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RESUMEN

El presente trabajo de suficiencia profesional tiene como objetivo demostrar el desempefio
musical a traves de la interpretacion y analisis de los repertorios de Fernando Sor (Sonata Op.
15), Joaquin Rodrigo (Fantasia para un gentil hombre) y Heitor Villa-Lobos (Suite popular
brasilefia), contiene todos los capitulos requeridos que fueron desarrollados exhaustivamente, el
cual se abordd6 con el método de analisis documental, andlisis ritmico, analisis armonico y
analisis estructural. El trabajo consta con la formulacion del plan de trabajo de suficiencia
profesional y se desarrolla el analisis de las obras designadas por parte de los jurados, las que
vienen a ser: Sonata Op. 15 de Fernando Sor, Fantasia para un Gentil hombre de Joaquin
Rodrigo y Suite Popular Brasilefia de Heitor Villa-Lobos". Llegando a la conclusion que el
repertorio fue elegido segun los estandares indicados en el reglamento de grados vigente y se
realizo el andlisis de las obras llegando a ser una gran fuente de ayuda, ya que al realizarlas se
tuvo un mejor entendimiento de las obras a interpretar, asimismo se pudo observar que no existe
una cultura de consumo del arte como tal en la ciudad del Cusco y esto lleva al artista a que se
desarrolle en otros campos. Finalmente comprende la informacion anexa y la bibliografia. El
presente informe engloba todos los puntos requeridos y minuciosamente trabajados, buscando
ampliar las fuentes y los materiales de consulta disponibles, considerado esencial para la
contribucion academica de los estudiantes de guitarra del 1.S.M.P.L.A.M. e instituciones de
musica de la ciudad del Cusco.

Palabras Claves: Desempefio musical, obras para guitarra, analisis, sonata y fantasia.



ABSTRACT

The present work of professional sufficiency aims to demonstrate the musical performance
through the interpretation and analysis of the repertoires of Fernando Sor (Sonata Op. 15),
Joaquin Rodrigo (Fantasia para un gentil hombre) and Heitor Villa-Lobos (Brazilian Popular
Suite), contains all the required chapters that were exhaustively developed, which was addressed
with the method of documentary analysis. Rhythmic analysis, harmonic analysis and structural
analysis. The work consists of the formulation of the work plan of professional sufficiency and
the analysis of the works designated by the juries is developed, which are: Sonata Op. 15 by
Fernando Sor, Fantasy for a Gentle Man by Joaquin Rodrigo and Suite Popular Brasileira by
Heitor Villa-Lobos". Reaching the conclusion that the repertoire was chosen according to the
standards indicated in the current regulations of degrees and the analysis of the works was
carried out, becoming a great source of help, since when making them there was a better
understanding of the works to be interpreted, it was also possible to observe that there is no
culture of consumption of art as such in the city of Cusco and this leads the artist to to be
developed in other fields. Finally, it includes the attached information and the bibliography. This
report encompasses all the points required and meticulously worked on, seeking to expand the
sources and available reference materials, considered essential for the academic contribution of
the guitar students of the 1.S.M.P.L.A.M. and music institutions of the city of Cusco.

Keywords: Musical performance, guitar works, analysis, sonata and fantasy.



Vi

INDICE DE CONTENIDOS

DE D I C AT ORI A ettt I
AGRADECIMIENT O ettt ettt e e e, 1
RESUMEN ... ettt e ettt e e e e et e ettt e e e e e e e e et reeaeeeeeans v

A B S T R A C T ettt et et e e e e e et eee e e e e e e ———eeeeeeeaaa———————raaaraaa———— Vv
INDICE DE CONTENIDOS ...ttt etee et et eee e eaee e eteeesaeeseeasetenesssnnessaansseaneeen, VI
INDICE DE TABLAS ..ottt eee et e et ete e et e e s seeeseeee et eeeseeteeesasesseeanseresessseeesseaneseereeens IX
INDICE DE FIGURAS ..ot e e e et e et e et et e e et seeeeesaeeesaseeesseneesanessenessseneesanensans X
PRESENTACION ...t e e et e et e e e et e et eeeeeeeeeesaeeesseeeeseresseeeeeeeneenaneseans Xl
(@Y =] [ s I 3 [N 1
EL CONTEXTO SOCIOCULTURAL «.eteeeeeteee e e et eeeeeee e e e e e e e e e eneeeaeeeeeeeeeesteaaaseeeeeeeennnaaseeeeeseennns 1
1.1. El Contexto Artistico a Través de 1a EPOCa..........ccco.ceveevecerreerereeeeeieeeeeeeses e, 1
(@Y =1 1 iU 0 1 1 SRS 18
FORMULACION DEL PLAN DE TRABAJO DE SUFICIENCIA ...uueeeeeeeeeeeeeeeeee e e eeieeaaeeeeeaneeenns 18

2.1. Planteamiento del Ciclo de Conciertos (Fecha, Lugar / Medio de Transmision) 19

2.2, ODJELIVOS ...ttt bbbt bbb 20

2.3. Valoracion y Justificacion de los Contextos Socio-Geograficos Designados o
Elegidos 21

2.4. Repertorio Diversificado y Breve Referencia de las Obras............c.ccocvvnvninene. 23
CAPTTULO T it 27

DESARROLLO DE LOS CONCIERTOS ...uvviiivieaieiesitiesineesseeesseesssbeesssseesssseessssesssssesssssessssnens 27



vii

3.0, CONCIEITO NO L.ttt nennennennnnn 27

3.2, CONCIBITO NO 2. ettt ennneennnnennennnnn 29

3.3, CONCIEITO NO 3.ttt ettt e eneneennnnennennnnns 31

3.4. Concierto N° 4 (PrinCIPal) .....ccooviiiieiie e 33
CAPITULOD LV 35
REFLEXION CRITICA Y APORTES SOBRE EL DESARROLLO DE LOS CONCIERTOS ..vuveeeeeeeeens 35
.0, CONCIUSIONES ...ttt e s e e et esnsenennennennnnnn 35
CAPITULD D V 36
ANALISIS DE LAS OBRAS DESIGNADAS. ...ttt et eeetee e e e e e e e eeeeeeea e e e e e e e eeeeeinaaaeeeees 36
5.1. Obra N° 1: Sonata OP 15 — Fernando SOr. ..., 36
SONATA OP. 15 DE FERNANDO SOR ....eeeieeeeee ettt e e e e e e e e e eee e e e e e e e e e s 41
5.2. Obra N° 2: Fantasia Para un Gentil Hombre - Joaquin Rodrigo ...........cccceue.. 61
I.LVILLANO Y RICERCARE — JOAQUIN RODRIGO ......ccvtiiiiieieee ittt 65
I1.ESPANOLETA (ADAGIO) — JOAQUIN RODRIGO .....coiviiiiiiieiiiieieesie sttt 74
5.3. Obra N° 3: Suite Popular Brasilefia - Heitor Villalobos...............cccccooeviviviinnenn. 99

L IMIAZURKA — CHORO ..ottt e e et e et e e e e e e e e e e e e eeseeeeeeeeenneneeeeeeeeeennnnns 104
IV.GAVOTA CHORO — HEITOR VILLA LOBOS .. ..ottt eeeeee e e e e e e e eeeen s 107

W CHORINHO ..ottt e e e e e e e e e ettt e e e e e e et e e e eeeaeeeeeeeen e e e areeeeeeeen e aeseeereeeennnnaaneeeees 112
CAPTTULOD Vo, 137
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES .....eteeuutueeteeeeeeeeeeeteeassseesseseesseaassesssssesssnaasssseeeeeenns 137
ST R ©0) o (o] [0 1] (o] 1 [< OO 137

5.2, RECOMENAACIONES. ...t ee ettt e et ettt e e e e e e e e e et e e e e e e eaennees 139



REFERENCIAS. ..o e

BIBLIOGRAFTA ..o e e ee et e et e e e e e e et et e e et e s e e e e er e e e e et e esee e

REFERENCIAS AUDIOVISUALES ....uiieiete ettt ettt e e et ee e e et et e e e e eeeeea e s e s eeteeeeeenaaeeeeenneas

ANEXOS



INDICE DE TABLAS

Tabla 1 Planteamiento de ciclo de CONCIertos. .........ccccovvereiieieeiecieseen, 19
Tabla 2 Repertorio del concCierto NO 1......ccccvvviieiiiiniieese e 23
Tabla 3 Repertorio del conCierto NO 2........ccvvviieiiiieieeee e 24
Tabla 4 Repertorio del concierto N 3.......covviviieiiieree e 25

Tabla5 Repertorio del conCierto NP4 ........ccvvviieieiieieee e 26



INDICE DE FIGURAS

Figura 1 Seccion [A]. Inicio de 1a SUDSECCION A.L ... 42
Figura 2 Inicio de 1a SUDSECCION A2 ......c.oiiiiiiiiiieeee e 44
Figura 3 Sector Conclusivo. Inicio de la Subseccion A.3..........cccoiiiiiiiniiiicc s 46
Figura 4 Seccion [B] Pasaje Recapitulatorio. .........cccouiiieiiiniiine e 47
Figura 5 Seccion [A’] cuarto tema de la Sonata Op.15 de Fernando Sor. ........ccccceevvvirenene. 50
Figura 6 Sonata Op. 15 -Fernando SOr, [A] . ... 51
Figura 7 Sonata Op. 15 -Fernando Sor, [B] ... 52
Figura 8 Sonata Op. 15 -Fernando SOr, [A’] ... 53
Figura 9 Partitura de Fernando Sor, Sonata Op. 15 .....cccceviiieiinin e 54
Figura 10 Seccion [A] (Villano) Primera Aparicion del Tema Principal. ........cc.ccoooovivncnn. 67
Figura 11 Seccion [A] (Villano) Tema Dos Correspondiente al Primer Movimiento. ......... 69
Figura 12 Seccion [B] (Ricercare) Tema Tres Correspondiente al Primer Movimiento. ..... 70

Figura 13 Seccidn [B] (Ricercare) Secuencia Uno y Contra Secuencia Uno a la Cuarta
Superior Correspondiente al Primer MOVIMIENTO. ........cccveiveriie e 72

Figura 14 Seccion [B] (Ricercare) Sector Conclusivo Correspondiente al Primer

V0NV T 1 1= ] o TSRS 73
Figura 15 Seccion [A] Tema a Correspondiente al Segundo Movimiento. ..........c.ccccevenee. 75
Figura 16 Seccion [A] Tema b Correspondiente al Segundo Movimiento..........c.c.cceeeee. 76
Figura 17 SeCCiON [B] TEMA C ...ocuviieiiiiie e e 78
Figura 18 Fantasia Para un Gentil Hombre, Villano [A] ..o 80
Figura 19 Fantasia Para un Gentil Hombre, Ricercare [B] .......ccccooovvieiiiienieieee e 81

Figura 20 Fantasia Para un Gentil Hombre, Espafioleta [A].......cccocvvveiiieieiienieee e 82


file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555263
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555264
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555265
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555266
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555267
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555268
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555269
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555270
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555271
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555272
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555273
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555274
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555275
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555275
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555276
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555276
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555277
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555278
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555279
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555280
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555281
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555282

Xi

Figura 21 Fantasia Para un Gentil Hombre, Espafioleta [B] Yy [A*] ..o 83
Figura 22 Partitura de Joaquin Rodrigo, Fantasia para un Gentil Hombre...............c........ 84
Figura 23 Seccion [A] Subseccion A.1 Correspondiente al Primer Movimiento. .............. 105
Figura 24 Seccion [B] Frase CO Correspondiente al Primer Movimiento. ..........cc.cccceue..... 106
Figura 25 Seccion [A] Tema a Correspondiente al Cuarto Movimiento ...........c.cceeeeeeeneen. 108
Figura 26 Seccion [A] Tema b Correspondiente al Cuarto Movimiento .............ccccccveunee.. 109
Figura 27 Seccion [B] Tema c Correspondiente al Cuarto Movimiento. ............ccccceeeueneen. 111

Figura 28 Seccion [A] Primera Oracion Formada, Correspondiente al Quinto Movimiento.

..................................................................................................................................................... 115
Figura 31 Suite Popular Brasilefia, Mazurka-Choro [A] Y [B] ...cccovooeveiiiieieeive 117
Figura 32 Suite Popular Brasilefia, Mazurka-Choro [A’] ... 118
Figura 33 Suite Popular Brasilefia, Gavota- ChOro [A] ..o 119
Figura 34 Suite Popular Brasilefia, Gavota- Choro [B] Y [A’] oo 120
Figura 35 Suite Popular Brasilefia, ChOrinho [A] Y [AL] ..o 121
Figura 36 Suite Popular Brasilefia, ChOrinho [B] Y [A2] ..o 122

Figura 37 Partitura de Heitor Villa-Lobos, Suite Popular Brasileira.........c...cc.ccoccvevvernenee. 123


file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555283
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555284
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555285
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555286
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555287
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555288
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555289
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555290
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555290
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555291
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555291
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555292
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555292
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555293
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555294
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555295
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555296
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555297
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555298
file:///C:/Users/malia/Downloads/PROYECTO%20DE%20SUFICIENCIA%20PROFESIONAL-APA%207%20ma%20EDICION.docx%23_Toc157555299

xii

PRESENTACION

Sefior Director y miembros del jurado del Instituto Superior de Musica Publico “Leandro
Alvifia Miranda” del Cusco, pongo a su consideracién y disposicion el presente trabajo de
Suficiencia Profesional, para optar el titulo profesional de Licenciado en MdUsica, Ejecucion
Instrumental y Canto, mencion instrumental guitarra, desarrollado segun el reglamento de grados
y titulos vigente, cuyo objetivo general fue demostrar el desempefio musical a través de la
interpretacion y analisis de los repertorios de Fernando Sor ( Sonata Op. 15), Joaquin Rodrigo
(Fantasia para un gentil hombre) y Heitor Villa-Lobos (Suite popular brasilefia), el cual se
abordd con el método de analisis documental, andlisis ritmico, andlisis armdnico y analisis
estructural. Se realizo tres conciertos de guitarra clésica en diferentes locaciones y fechas
previstas en la ciudad del Cusco, cont6 con un repertorio diversificado (universal,
latinoamericano y peruano), seleccionando obras principales del nivel que requiere este trabajo,
asimismo, se afiadio diversas obras para complementar la serie de conciertos, teniendo un
contenido de 6 obras principales y doce obras complementarias, cumpliendo de esta manera con
los requisitos del reglamento estipulado se logré demostrar el desempefio musical a través de la
interpretacion y analisis de los repertorios de Fernando Sor (sonata Op. 15), Joaquin Rodrigo
(fantasia para un gentil hombre) y Heitor Villa-Lobos (suite popular brasilefia) en todos los
conciertos presentados al publico.
El trabajo de suficiencia profesional esta estructurado en seis capitulos que fueron desarrollados
exhaustivamente, para estar de acuerdo con lo requerido y planteado en el reglamento. El primer
capitulo consta del contexto sociocultural, en un contexto artistico a través de las diferentes
épocas de la musica. En el segundo capitulo se suscribe la formulacion del plan de trabajo de

suficiencia. El tercer capitulo corresponde al desarrollo de los conciertos, indicando las
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locaciones donde se realizaron los conciertos, asi como todo lo concerniente a su ejecucion. El
cuarto capitulo corresponde a la reflexion critica y el aporte sobre el desarrollo de los conciertos,
Ilegando a una conclusion de estas. El quinto capitulo corresponde al analisis de las obras
designadas por parte de los jurados, para este trabajo se desarrolla la forma musical de la obra, el
contexto historico y cultural de la época, biografias del autor y toda informacion relevante sobre
la obra, asimismo se incluye la parte descriptiva y explicativa. El sexto capitulo corresponde a
las conclusiones y recomendaciones de cada uno de los procesos desarrollados en cada uno de
los conciertos realizados, cabe destacar como parte final los anexos que contienen todas las
evidencias documentarias, audiovisuales entre otras y finalmente la bibliografia. Este proyecto
de suficiencia engloba todos los puntos requeridos y minuciosamente trabajados, esperando que
este venga a ser de apoyo para los estudiantes de guitarra del 1.S.M.P.L.A.M. e instituciones de

musica de la ciudad del Cusco.



CAPITULO |

El Contexto Sociocultural

1.1. El Contexto Artistico a Través de la Epoca
1.1.1. EIl Renacimiento.

El Renacimiento es una etapa artistica que comprende los siglos XV y XVI. El término
“Rinascimiento” proviene del verbo renacer, que refleja el deseo de los artistas italianos por
revivir los ideales artisticos y culturales de la antigua Grecia. Periodo de gran desarrollo para las
ciencias y las artes, donde surgen cambios que influyen en las distintas corrientes artisticas,
comenzando a liberarse de las normas y técnicas impuestas en la edad media, dando paso a los
artistas a inspirarse en los clasicos de Grecia y Roma. (Departamento de Musica, 2020)

En cuanto a la musica inicia con la imitacion de los ideales de la Antigua Grecia, producida
mas tarde con el surgimiento de la 6pera en el afio 1600. Este retraso temporal se debi6 a que no
se habian conservado modelos musicales a imitar. (Departamento de Mdsica, 2020)

En la época del Renacimiento se hace presente el humanismo.
1.1.1.1. El Humanismo

Es una corriente dentro del Renacimiento que reivindica al ser humano y sus capacidades
cientificas, artisticas e intelectuales, donde el hombre se convierte en el protagonista para poetas,
pintores, musicos, descubridores, etc. Esto sin renunciar a lo religioso ya que consideraban que
dios seguia siendo un tema valioso y la iglesia una institucion muy importante. (Departamento de
Musica, 2020)
1.1.1.2. Los Cambios Sociales en el Renacimiento

Durante el Renacimiento nos encontramos con los mismos estamentos de las clases sociales

de la edad media (rey, nobleza, clero y pueblo Ilano), teniendo cambios en su organizacion



politica, debido a este hecho se incluye una nueva clase social, la burguesa que basaba sus
actividades econdmicas fundamentalmente en el comercio pasando a ser una de las mas ricas
dotandola de mas poder, influyendo notablemente en la musica, ya que los artistas comenzaron a
hacer obras similares y potencio la forma propia de cada musico. (Departamento de Mdsica,
2020)
1.1.1.3. Caracteristicas
a) La masica se humaniza, debido a ello los temas que tratan las canciones son mas cercanos
al pueblo, comienzan a usar lenguas vernaculas y dejan de lado el latin, por lo que todo
aquel que lo escuchaba entendia.
b) Crece la aficion por la musica entre las personas cultas como signo de refinamiento.
c) Se desarrolla la polifonia, ya que se generaliza el uso de un conjunto de voces con
melodias diferentes sonando a la vez con alturas y timbres diferentes.
d) El ritmo se expresa de forma cada vez mas exacta con mejoras en la notacion.
(Departamento de Mdsica, 2020)
1.1.14. La Division Musical de Europa
En el siglo XV1 se produjo una ruptura definitiva entre dos tendencias dentro de la Iglesia
catdlica: protestantes y catolicos.
Donde la Iglesia Catdlica seguiria transmitiendo su mensaje sagrado en latin a través de una
musica cada vez mas compleja, que era cantada por el sacerdote o un coro.
Mientras que la Iglesia Protestante incluye la participacion de sus fieles, cantando sencillos
himnos, faciles de entonar y memorizar ya que eran escritas en su propio idioma. (Departamento

de Musica, 2020)



1.1.1.5. Compositores del Renacimiento

Entre los compositores mas destacados de esta época tenemos a: Luis de Victoria, Antonio
de Cabezon, Juan del Enzina, Josquin Despréz, Giovanni P.L., Claudio Monteverdi, John
Dowland, Orlando Gibbons y Thomas Morley. (Departamento de Musica, 2020)

1.1.2. El Barroco

La musica Barroca corresponde a un periodo de 150 afios, entre el 1600 con la primera Opera
y 1750 con el fallecimiento de Johann Sebastian Bach. El término “Barroco” proviene del
portugués que significa joya de forma irregular y caprichosa, usada para designar el estilo
adornado de la arquitectura y las artes. (Departamento de Mdsica, 2019)

Epoca que tuvo un periodo de crisis econdmica, demografica, politica, social y religiosa,
donde las siembras eran malas, aparecen las pestes, se da la separacion de las monarquias, surgen
las desigualdades sociales y las contradicciones contra la iglesia catélica por parte de los
protestantes. Pero cabe destacar que es la época donde se vio un gran desarrollo en las artes y las
ciencias. (Departamento de Musica, 2019)
1.1.2.1. La Estética Barroca

Las tensiones y crisis que marcaron este periodo histérico se ven reflejadas en su arte, ya que
se tenia una vision pesimista de la vida y una estética que reflejaba todas estas tensiones. Donde
lo méas importante era la expresion de las emociones, la expresividad, la tension, el contraste, el
movimiento y el exceso en los adornos. (Departamento de Musica, 2019)
1.1.2.2. Caracteristicas

a) Destaca la expresion de las emociones, el uso constante del contraste y de la

espectacularidad, ya que se realizaban puestas en escenas muy teatrales.



b) Las melodias se volvieron mas recargadas y estaban llenas de adornos (melodias muy
adornadas)
c) Laarmonia se basa en el sistema tonal, ya que se seleccionan Unicamente 2 escalas de las
8 escalas medievales: la escala de “DO” que pasa a ser llamado modo mayor y la escala
“LA” que pasa a ser llamada modo menor.
d) El ritmo es mecénico e insistente y las obras se basan en una pulsacion regular, rapida y
repetitiva con acentos muy marcados. (Departamento de Musica, 2019)
1.1.2.3. Musica Instrumental Barroca
En la época del barroco los instrumentos musicales se siguen perfeccionandose técnicamente
y se independizan convirtiéndose en el protagonista dejando de estar al servicio de la voz.

a) El bajo continuo: En toda la musica barroca podemos escuchar un bajo continuo, que
consiste en una melodia repetitiva de registro grave, acompariada de una serie de nimeros
cifrados que indican los acordes que debia tocar el intérprete como acompafiamiento de esa
melodia grave.

b) Consolidacién de la orquesta: a principios del siglo XVI1I, surge la orquesta como un
pequefio grupo fijo de instrumentos, donde la familia predominante era la cuerda.

c) El oficio de luthier: el desarrollo de la musica instrumental esta relacionado con la mejora
técnica de los instrumentos, especialmente los de cuerda que eran creados y reparados por
artesanos que eran llamados luthier. (Departamento de Musica, 2019)

1.1.24. Compositores del Barroco
Entre los compositores mas destacados de esta época tenemos a: Johann Sebastian Bach,
George Friedich Haendel, Henry Purcell, Vivaldi, Barbara Strozzi, Jean Baptiste Lully y

Elizabeth Jacquet de la Guerre. (Departamento de Musica, 2019)



1.1.3. El Clasicismo

Periodo que inicia con el fallecimiento de Sebastian Bach en 1750 y termina en 1827 con el
fallecimiento de Ludwig Van Beethoven compositor que revoluciono la masica en muchos
aspectos. (Departamento de Mdsica, 2022)

En el afio 1789 surgen cambios politicos dando un cierre al antiguo régimen y al poder de la
aristocracia, donde los burgueses tienen el poder politico y econémico convirtiéndose en una
clase dominante, debido a este su suceso el arte se adapta a sus gustos. (Departamento de
Mdsica, 2022)

El siglo XV1II es conocido como el siglo de las luces, donde se desarrolla lo intelectual que
defiende la aplicacion de la razén en la vida y donde cada individuo podia tener éxito en funcion
de sus méritos. (Departamento de Mdsica, 2022)
1.1.3.1. La Estética del Clasicismo

VVolvemos a la Antigiiedad Clésica, donde se recuperan los ideales de la Grecia Clasica como
reaccion a los excesos emocionales y decorativos del Barroco. El vocablo clasicismo esta
relacionada con la inspiracion en la antigliedad clasica y su bdsqueda de la belleza a través del
uso de la razoén, el equilibrio y la pureza formal. (Departamento de Musica, 2022)

La masica clésica tiene dos significados.

e Se menciona que la verdadera musica clasica es la que fue compuesta a mediados del

siglo XVIII.
e Se utiliza el termino musica clasica para denominar a la masica culta o académica que
hoy en dia se sigue interpretando, que fue compuesta abarcando los siglos XV y XXI.

(Departamento de Musica, 2022)



1.1.3.2. Caracteristicas

a) Lamdusica es equilibrada, sencilla, entretenida, accesible y natural.

b) El lenguaje musical es universal y busca un lenguaje ideal que siga los principios de la
belleza clésica y su perfeccion formal.

c) Las composiciones tienen una forma estructural transparente, con una sencilla armonia y
muy bien definida.

d) La protagonista es la melodia ya que se organiza en frases cortas y simétricas de 4, 8 y 16
compases, donde la textura favorita es la melodia acompafiada.

e) Lamusica instrumental se convierte en la favorita para el compositor, dando el surgimiento
a nuevas formas compositivas instrumentales con una estructura rigida, donde se busca el
punto de equilibrio y la simetria (forma sonata, sinfonia, cuarteto de cuerdas.
(Departamento de Mdsica, 2022)

1.1.3.3. Masica Instrumental Clasica

En los ultimos afios del Clasicismo, la mUsica instrumental toma protagonismo en si misma

y refleja el triunfo definitivo con el surgimiento de la sinfonia musical, el desarrollo de la

orquesta, el invento del piano y el surgimiento de muchas nuevas formas compositivas

instrumentales (la musica solista, la musica de cdmara y la musica sinfonica). (Departamento de

Musica, 2022)

Ludwig Van Beethoven destaco en la creacion de la masica instrumental componiendo

sinfonias, conciertos solistas, musica vocal con sus brillantes dperas y su Misa de Réquiem.

(Departamento de Musica, 2022)



1.1.34. Compositores del Clasicismo

Entre los principales compositores tenemos a los austriacos Franz Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart, el aleméan Ludwig Van Beethoven, el espafiol Fernando Sor con sus
composiciones para guitarra. (Departamento de Musica, 2022)

Otros representantes del clasicismo fueron: Maria Anna Mozart, Maria Theresa VVon Paradis,
Marianne Von Martinez, Wilhem-Friedemann, Carl Philipp Emanuel y Johann Christian
compositores muy influyentes en la misica de Mozart. (Departamento de Musica, 2022)

1.1.4. El Romanticismo

El Romanticismo es una corriente artistica nacida como movimiento literario en Alemania
que abarca todo el siglo XIX. El término “Romanticismo” es una derivacion de la palabra
romance.

En el siglo XX los artistas recuperan este género y buscan los origenes de su cultura
nacional, tomando al barroco como una fuente de inspiracion de la masica, la literatura y las
artes en general. (Departamento de Musica, 2022)
1.1.4.1. Contexto Artistico Romantico

En el romanticismo el principio fundamental es la busqueda de pasiones y emociones, donde
el artista es libre y logra tener una amplia libertad de crear obras para el publico que en
momentos los adora llegando a depender exclusivamente de ellos. (Departamento de Musica,
2022)

Cabe mencionar que el romantico busca nuevas formas de expresion, llegando a ser
considerados genios de la creacion y compositores romanticos llegan a considerar que los
intérpretes eran mecanicos y no verdaderos artistas porque no creaban. (Departamento de

Musica, 2022)



1.1.4.2. Caracteristicas
a) Laexpresion de los sentimientos es un punto clave, ya que juegan con la belleza
melddica apoyados de un lenguaje musical.
b) Las fuentes de inspiracion vienen a darse a partir de todo lo que los rodea, la naturaleza,
los suefios, los anhelos y més.
c) Lamausica instrumental es una forma de conmover al publico, ya que explora las técnicas
de cada instrumento.
d) Laemancipacion plena del musico pasando a ser un profesional libre. (Departamento de
Mdsica, 2022)
1.1.4.3. Musica Instrumental Romantica

El desarrollo de la masica instrumental es imparable, exigiendo a los intérpretes y
compositores a explorar nuevas opciones sonoras que no se habian imaginado, dando paso a la
Ilegada del virtuosismo. (Departamento de Musica, 2022)

El Virtuosismo: la expresién individual del musico que interpreta o improvisa es valorada y
el pablico tiene el deseo de vivir nuevas emociones, es alli donde nace la figura del virtuoso que
es adorado y mitificado. Los representantes del virtuosismo son el violinista Niccolo Paganini y
el pianista Franz Listz. (Departamento de Mdsica, 2022)
1.1.4.4. La orquesta romantica

Se da paso al nacimiento de la Orquesta Sinfonica Romantica que estaba conformada por las
tres familias de cuerda, viento y percusion, teniendo un gran niumero de intérpretes. Cabe
mencionar que debid a la gran demanda de conciertos publicos da paso a que las ciudades
grandes cuenten con varias orquestas que daban giras en toda Europa. (Departamento de MUsica,

2022)



En el romanticismo se dan tres grandes formas orquestales como es la sinfonia, el poema
sinfonico y el concierto solista. (Departamento de Musica, 2022)
1.1.4.5. Compositores del Romanticismo

Dentro del Romanticismo se distinguen 3 periodos:

El Romanticismo temprano da paso al surgimiento de las primeras manifestaciones que
combinan la innovacion y continuidad con el clasicismo, destaca en compositor Schubert que
logra la expresion plena del lirismo romantico. (Departamento de Musica, 2022)

En el Romanticismo Pleno, el virtuosismo instrumental juega un papel importante, para los
compositores de este periodo era importante la expresion de las emociones personales y el deseo
de romper con la musica anterior. Destacan autores como Franz Listz y Niccolo Paganini.
(Departamento de Mdsica, 2022)

El Romanticismo tardio o el post romanticismos es la tltima generacién romantica que nos
enlaza con el neoclasicismo a comienzos del siglo XX. Destacan los compositores Wagner y
Verdi en la 6pera y Johannes Brahms en la masica instrumental. (Departamento de Musica,
2022)
1.1.4.6. Mujeres Compositoras

Un fendmeno a destacar en el siglo X1X es el rol protagénico de la mujer en el mundo de las
artes y otras disciplinas, durante el Romanticismo la mujer comienza a encontrar un pequefo
espacio en el que desarrolla su creatividad con muchas dificultades. Junto a los grandes
compositores romanticos destacan Clara Schumann una de las mejores virtuosas del piano,
Fanny Mendelssohn, Aurora Dupin esta compositora utilizo el nombre de George Sand para la

publicacién de sus obras. (Departamento de Mdsica, 2022)
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1.1.5. EIl Impresionismo

El impresionismo comprende los siglos XIX y XX, movimiento que surge en Francia
proponiendo un nuevo lenguaje donde la musica resalta los aspectos sensoriales de su esencia
cuestionando el valor de la linea melddica. (Departamento de Mdsica, 2020)

La musica impresionista nace en el afio 1882, bajo el brazo influenciador de poetas
simbolistas y artista visuales, siendo el principal representante de la madsica impresionista Claude
Debussy, el cual utilizo la escala de tonos enteros, intervalos complejos, cuartas y quintas
paralelas propios de la edad medieval. (Departamento de Musica, 2020)
1.1.5.1. Caracteristicas

a) Laorquesta es colorida, brillante y sensible, aplicando la armonia, nuevas escalas y los
contrastes timbricos.

b) Lo tradicional llega a su fin, ya que no se rigen a las reglas del clasismo

c) No existe limitacion ya que los tiempos se ejecutan en sucesion de impresiones.

d) Las fuentes de inspiracién objetivas estan volcadas a la naturaleza

e) Prima la busqueda de la estética, lo poético, lo exdtico y lo arcaico.

La finalidad de la masica del impresionismo es evocar una atmosfera, un clima y un
sentimiento fugaz con la ayuda de titulos sugerentes y reminiscencias de sonidos de la
naturaleza. (Departamento de Musica, 2020)
1.1.5.2. Compositores del Impresionismo

Entre los compositores mas destacados tenemos a: Gabriel Fauré, Maurice Ravel, Paul

Dukas, Albert Roussel y Manuel de Falla.
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1.1.6. Las Escuelas Nacionalistas

El movimiento nacionalista nace a mitad del siglo XIX debido a los conflictos politicos y se
caracteriza por vincular los valores autdctonos de cada pais.

El Nacionalismo cobro mayor fuerza en paises que carecian de una tradicion musical propia
y que permanecieron ajenos a la evolucion de la masica occidental durante los siglos XVII'y
XVIII. Por lo tanto, pretenden afirmar su personalidad musical frente a la musica francesa,
italiana y germana. (Departamento de Musica, 2019)

Esta época musical va en la busqueda de la propia identidad a través del folclore, se
establecen dos grandes periodos:

Durante el siglo X1X, compositores como Chopin, Liszt y Brahms comienzan a utilizar un
lenguaje folclérico que se acopla a la tradicion musical existente revalorizando la musica
nacional. (Departamento de Musica, 2019)

Durante el siglo XX, debido a la ethomusicologia se permite descubrir el caracter real de la
mausica popular y al fonégrafo, donde la transcripcién musical era méas exacta y se mezclan los
elementos folkloricos. (Departamento de Musica, 2019)
1.1.6.1. Caracteristicas

a) Los compositores asimilan las caracteristicas del folclore autoctono para crear ritmos
musicales.

b) Laexpresion artistica propia del lugar juega un papel muy importante para la creacion
musical.

c) Lapoesia se unifica con la musica creando una expresion artistica propia de cada pais.

d) El folclore viene a ser la clave principal para la creacion musical.

(Departamento de Musica, 2019)
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La musica nacionalista se desarroll6 en diferentes paises:

Rusia la escuela nacionalista surge en el siglo X1X, a raiz de construir una 6pera que sea
netamente del pais y retrate lo autdctono. Los compositores que destacan son: Glinka el cual
plasma composiciones con rasgos nacionalistas rusos y Dargomizhsky fundador de instituciones
musicales. (Departamento de Musica, 2019)

En Noruega el compositor Edward Grieg fue el principal impulsador de la mdsica en este
pais, llegando a crear composiciones extensas y armonicas, sosteniendo las influencias propias
del pais. (Departamento de Musica, 2019)

En Finlandia las composiciones que destacan son los poemas sinfonicos que contiene una
técnica solida y perfecta, destaca el compositor Jean Sibelius.

En Espafia se trata de recuperar los valores de la musica espafiola, siendo objeto de estudio e
inspiracion para nuevas composiciones. Los precursores son Francisco Asenjo Barbieri y Felipe
Pedrell. (Departamento de Musica, 2019)

En Inglaterra surge una produccién musical a raiz de la decadencia del estilo barroco,
impulsados por los compositores Edwaurd Elgar y Fréderic Delius dando el inicio a una nueva
era nacionalista inglesa. (Departamento de Musica, 2019)

En Hungria impera la mezcla de razas dejando un folclore mixto y lleno de tradicion, en sus
composiciones resalta una inestabilidad tonal y el ritmo enfatico. Los principales representantes
son Zoltan Kodaly y Bela Bartok. (Departamento de Musica, 2019)

La masica Iberoamérica nace a raiz de la mezcla de costumbres extranjeras y el folclore
autoctono, sus composiciones emanan un nacionalismo mas romantico, los principales
precursores son Manuel Ponce y Heitor Villalobos.

(Departamento de Musica, 2019)



13

1.1.6.2. Compositores Nacionalistas

Entre los compositores que resaltan tenemos a César Cui, Alexander Borodin, Modest
Mussorgsky, Rimski-Korsakov, Bedrich Smetana, Antonin Dvorak, Leos Janacek, Bela Bartok,
Zoltan Kodaly, Francisco Asenjo Barbieri, Felipe Pedrell, Héitor Villa-Lobos y Alberto
Ginastera.

1.1.7. La Mdusica Latinoamericana

La musica latinoamericana engloba las distintas expresiones artistas dentro su geografia y su
historia, siendo la préctica cultural muy importante en la sociedad. Todos los paises
latinoamericanos tienen influencias culturales del exterior especialmente de la africana y la
europea, donde sus composiciones musicales son una mezcla de lo autdctono y lo extranjero
dando asi una produccion musical exquisita. (Rahal, 2012)

La musica andina antes de la invasion espafiola era compuesta para rendrir culto a sus dioses
ya que se encontraron vestigios de la existencia de instrumentos musicales hechas a base de
huesos, madera y conchas de caracol. (Rahal, 2012)

Asimismo, en los paises surefios de Perd, Bolivia y Ecuador la musica indigena esta
presente, ya que en su reproduccion se utilizan aun instrumentos patrimoniales que dejaron sus
antepasados y los instrumentos de cuerda estan presentes en este estilo musical (el charango y la
mandolina). (Anonimo, 2023)

1.1.7.1. La Mdsica en Paises Latinos

En Argentina el principal representante musical es el tango que remarca una fase, también se

pueden encontrar otras expresiones musicales como la samba, la chacarera y el chamamé.

(Anonimo, 2023)


https://lexicoon.org/es/chamame
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En el pais de Bolivia prima la masica andina que tiene una clara influencia por parte de la
musica aimara y quechua. La agrupacion que desarrollo la musica boliviana hacia otros paises
fueron Los kjarcas. (Anonimo, 2023)

La musica de Brasil contiene las influencias africanas muy marcadas, donde se pueden
encontrar variedad de géneros. La agrupacion que tiene gran éxito en el territorio nacional es la
banda Calipso. (Anonimo, 2023)

El pais de Colombia existe diferentes influencias musicales que vienen desde la costa hasta
la zona andina de la regidn, siendo el género de la cumbia y el vallenato las mas importantes.
(Anonimo, 2023)

La musica peruana es una mezcla de culturas, debido a que cuenta con la influencia
espafiola, africana y méas. Entre sus géneros musicales podemos encontrar el huayno, la marinera,
el vals peruano, etc. Que se caracterizan por llevar alegria y sentimiento nacionalista.
(Anonimo, 2023)
1.1.7.2. Caracteristicas

Cabe mencionar que la musica latinoamericana es amplia y tiene numerosas caracteristicas
que se mencionan a continuacion.

o El lenguaje es compartido entre casi todos los estilos de la musica latinoamericana.

o Destaca la influencia del ritmo africano en muchos estilos musicales.

o Se utiliza la décima espafiola, que es una forma de cancion que se basa de diez lineas

cada una con ocho silabos en ella.

o El uso de la sincopa, este es un estilo donde se acenttan los tiempos ritmicos débiles en

vez de los fuertes.
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o Donde llamada y respuesta esta presente, es la parte en que dos 0 mas partes musicales

1.1.7.3.

van y vienen para responderse entre si y pueden ser de tiempos ritmicos o letras de la
cancion.

Compositores Latinoamericanos

Entre los representantes de esta corriente artistica tenemos

a)

b)

1.1.8.

En Brasil: Cartola, Ary Barroso, Noel Rosa, Jodo Gilberto, Tom Jobim, Heitor Villa-
Lobos, Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Milton Nascimento y Elis Regina
En argentina: Mercedes Sosa, Charly Garcia, Astor Piazzolla y Gato Barbieri; los
chilenos Victor Jara y Violeta Parra; los cubanos Celia Cruz, Pablo Milanés, Buena Vista
Social Club, Ibrahim Ferrer, Omara Portuondo, Paquito de Rivera;

En costa rica: Chavela Vargas

En México: Armando Manzanero, Trio Los Panchos, Libertad Lamarque

En Pert: Yma Sumac. (Anonimo, 2023)

La MduUsica Peruana

La musica peruana tuvo una influencia europea muy marcada, ya que fue la capital de la

conquista espafiola debido a esto se desarrolla la musica academia siendo influenciada por la

mausica italiana y la espafiola. (Anonimo, 2023)

En el siglo XX se da paso a la llegada de una nueva corriente musical indigena (indigenismo

musical) y toma importancia debido a su gran riqueza melddica proveniente de la costa y de los

andes peruanos. En sus composiciones esta presente el tono pentafonico adaptandose a las

distintas vanguardias musicales. (Anonimo, 2023)
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1.1.8.1. Epocas de Desarrollo

Podemos encontrar distintas épocas en las que se desarroll6 la misica peruana.

La época colonial: esta es la época donde prima el estilo barroco y donde la musica era
utilizada como un instrumento de evangelizacion por parte de la iglesia catolica hacia los
pobladores indigenas, ya que este era el principal financista de las expediciones y conquistas de
nuevos continentes, entres sus representantes podemos encontrar a Juan de Araujo, Tomas de
Torrejon y Velasco. (Anonimo, 2023)

Cabe mencionar que la primera composicion polifénica en todo el continente americano fue
compuesta en la ciudad del cusco por el religioso Juan Pérez Bocanegra en el afio 1631.

Epoca republicana: aqui se desarrolla el nacionalismo musical peruano con la composicion
del Himno Nacional del Peru, cediendo el paso al nacimiento de las escuelas nacionalistas. Entre
los principales compositores destacan Bernardo Alcedo y Daniel Alomia Robles. (Nova, 2013)

o En Cusco: Roberto Ojeda, Juan de Dios Aguirre, Baltazar Zegarra Pezo y Francisco
Gonzéles Gamarra.

o En Arequipa: Luis Lavalle, Manuel Aguirre, Octavio Polar, David Honorio Molina 'y
Aurelio Diaz Espinoza.

o En Puno: Rosendo Huirse Mufioz, Victor Echave y Mariano Béjar Pacheco.

o En Lima: José Maria Valle Riestra, Rosa Mercedes Ayarza de Morales, Carlos
Valderrama, Daniel Hoyle, Ernesto Lépez y Monsefior Ulises Calderon. (Nova, 2013)

1.1.8.2. Tendencias Contemporaneas

Durante la segunda guerra mundial distintos artistas y compositores europeos se mudan al

Peru, pasando a ser un pais con muchos musicos del exterior, hecho que condujo a la creacion de

la Orquesta Sinfonica Nacional del Peru. Se introdujo nuevas técnicas compositivas que se


https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_de_Araujo
https://es.wikipedia.org/wiki/Tom%C3%A1s_de_Torrej%C3%B3n_y_Velasco
https://es.wikipedia.org/wiki/Tom%C3%A1s_de_Torrej%C3%B3n_y_Velasco
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Ilegaron a fusionar con las distintas expresiones culturales del pais dando paso a un nuevo estilo
de composicién.

Cabe destacar que también hubo compositores arraigados que no querian abandonar la
tonalidad convencional dando paso asi a la creacion de la musica neo indigenista.
1.1.8.3. Compositores de la Musica Peruana

Los compositores que destacan son: Edgar Valcarcel, Enrique Iturriaga Romero, Francisco
Pulgar Vidal, Enrique Pinilla Sdnchez, Jaime Diaz Orihuela, Armando Guevara Ochoa, Carlos
Orddiiez Basauri, Federico Tarazona, Rafael Junchaya Rojas, Nilo Velarde, Giles Mercier y

Miguel Oblitas Bustamante. (Nova, 2013)
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CAPITULO II

Formulacion del Plan de Trabajo de Suficiencia
De conformidad al Articulo 20° del mencionado reglamento, esta prevista la realizacion de
un ciclo de cuatro conciertos, siendo los tres primeros en auditorios diversificados, con fechas
especificas, en tanto que el cuarto concierto (principal) debera realizarse en el Auditorio del
ISMPLAM / Cusco.
Para el presente proyecto, se ha considerado la siguiente organizacion para el ciclo de

conciertos, con la respectiva especificacion técnica para cada uno de ellos:



19

2.1. Planteamiento del Ciclo de Conciertos (Fecha, Lugar / Medio de Transmision)

Tabla 1

Planteamiento de Ciclo de Conciertos.

Concierto

Fecha

Lugar/Medio transmisién

ler Concierto

26/04/2023

Sala Killa del Teatro Municipal, Meson de la Estrella N°
425, Cusco

final.

Observacion: Espacio solicitado a la direccion del Teatro Municipal Daniel Estrada Pérez, el

cual fue otorgado por la Municipalidad Provincial del Cusco, previo a la entrega del proyecto

2do Concierto

29/05/2023

Templo de San Pedro - Plaza San Pedro s/n, Cusco

Observacion: Espacio solicitado y otorgado por el Presbitero a cargo del templo de San Pedro

de Cusco, previo a la entrega del proyecto final.

3er Concierto

04/08/2023

Auditorio de la Asociacion Provincial de Profesores de
Educacion Primaria, portal carrizos N° 248 - Plaza Mayor

de Cusco.

proyecto final.

Observacion: Espacio solicitado y otorgado por la administracion de la Asociacion Provincial

de Profesores de Educacion Primaria de la Ciudad del Cusco, previa a la fecha de entrega del

Concierto Final

29/12/2023

Auditorio de la Asociacion Provincial de Profesores de
Educacion Primaria, portal carrizos N° 248 - Plaza Mayor

de Cusco.

del Cusco.

Observacion: Espacio solicitado por el .S.M.P.L.A.M., el cual fue otorgado por la

administracion de la Asociacién Provincial de Profesores de Educacion Primaria de la Ciudad




20

2.2.  Objetivos
2.2.1. Objetivo General
Obtener la Licenciatura, bajo la modalidad de Trabajo de Suficiencia Profesional
(Realizacion del Ciclo de Conciertos con la Sustentacién analitica correspondiente)
2.2.2. Objetivo Especifico
e Preparar las obras propuestas con el rigor técnico y presentarlas en un Ciclo de
Conciertos.
e Realizar cuatro conciertos en diferentes auditorios, con repertorio especifico, para
cada uno de ellos.
e Realizar el analisis técnico-musical de las obras principales, segun las épocas y
estilos previstos en el Reglamento.
e Sustentar el analisis de una de las obras que determine el Jurado.
e Contribuir al enriquecimiento de la literatura guitarristica en el IMSPLAM)/Cusco,
para acceso a todos los cultores de la guitarra académica.
e Dotar al ISMPLAMY/Cusco de un mayor nimero de licenciados, con lo cual se
contribuira al fortalecimiento del prestigio institucional.
e Responder satisfactoriamente las preguntas del Balotario de Suficiencia Profesional,

que fueron sorteadas por el Jurado.
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2.3.  Valoracion y Justificacion de los Contextos Socio-Geograficos Designados o Elegidos
2.3.1. Concierto N° 1: Sala Killa del Teatro Municipal - Meson de la Estrella N° 149,
Cusco

La Sala Killa del Teatro Municipal “Daniel Estrada Pérez” de la Ciudad del Cusco,
actualmente administrada por la Municipalidad Provincial del Cusco, viene siendo un espacio
cultural muy importante para dicha ciudad, ya que cuenta con espacios adecuados para dar a
conocer las distintas expresiones artisticas y culturales del pais y el exterior.

A parte de contar con el teatro principal, cuenta con dos salas perfectamente acondicionadas
para realizar este tipo de eventos, por lo tanto, se considerd la eleccion de este lugar para poder
brindar este primer concierto, dando la apertura a la serie de conciertos abiertos al publico en
lugares diversificados.

2.3.2. Concierto N° 2: Templo de San Pedro - Plaza San Pedro s/n, Cusco

El Templo de San Pedro, actualmente administrada por el arzobispado cusquefio, este es un
uno de los templos que mas fama tienen en la ciudad del Cusco, este es un lugar que contine
muchos vestigios patrimoniales e histdricos, en su interior, se pueden visualizar lienzos y
esculturas con tematica religiosa, asi como un enorme retablo en tres cuerpos hechos en pan de
oro.

Es uno de los lugares que esta abierto al publico cusquefio y extranjero, por ello se opto6 en
elegir este espacio, ya que es adecuado para presentar un repertorio clasico, latinoamericano y
peruano.

Cabe mencionar que en la actualidad se estd tomando en cuenta estos espacios eclesiasticos
tanto en la ciudad y el mundo, para la presentacion de obras musicales adaptadas para solistas y

Coros.
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2.3.3. Concierto N° 3: Auditorio de la Asociacion Provincial de Profesores de Educacion
Primaria, Portal Carrizos N° 248 - Plaza Mayor de Cusco.

El auditorio de la Casa del Maestro de la ciudad del Cusco es uno de los pocos auditorios
ubicados en la plaza mayor de la ciudad del Cusco, que fue fundada por dicha asociacion para
brindar a la poblacion un espacio donde se pueda difundir y disfrutar las distintas expresiones
culturales del pais.

Por dicho motivo, se encamino en gestionar dicho local, obteniendo asi una respuesta
positiva por parte de la directiva para la presentacion del tercer concierto de todo el ciclo de
conciertos previstos, finalizando asi con los conciertos abiertos dirigidos al publico cusquefio y
extranjero.

2.3.4. Concierto N° 4: Auditorio designado por el 1.S.M.P.L.A.M.: Auditorio de la
Asociacion Provincial de Profesores de Educacion Primaria, Portal Carrizos N° 248 - Plaza
Mayor de Cusco.

El Instituto Superior de Musica Publico “Leandro Alvifia Miranda” de la ciudad del Cusco,
con direccion principal: Calle Tocuyeros N° 562 - San Blas, Cusco.

En dicho establecimiento se vienen realizando trabajos de restauracion de la infraestructura
por lo que queda inhabilitada, lo que llevo a dicha organizacion a una transicion de las oficinas y
aulas a la direccion: Av. De las Américas C-1, Wanchaq - Cusco. Cabe mencionar que dicho
local provisional no cuenta con un auditorio, por ello se redirige este concierto al Auditorio de la
Asociacion Provincial de Profesores de Educacion Primaria, portal carrizos N° 248 - Plaza
Mayor de Cusco, lugar donde se llevé a cabo el ultimo concierto, cuya gestion fue realizada por

la institucion.



2.4.  Repertorio Diversificado y Breve Referencia de las Obras

2.4.1. Concierto N°1

Tabla 2

Repertorio del Concierto N° 1
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Cusco

Fecha: 26/04/2023 — Hora: 7:00 pm

ler CONCIERTO: Sala Killa del Teatro Municipal - Meson de la Estrella N° 149,

OBRA AUTOR EPOCA/AMBITO | DURACION

Bourrée BWV 996 en mi | Johann Sebastidn Bach | Barroco 1:31

menor

Lagrima Francisco Tarrega Romanticismo 2:00

Romance Anonimo Clasicismo 2:51

Un dia de Noviembre Leo Brouwer Contemporaneo 4:00

Sonata Op. 15 Fernando Sor Clasicismo 6:15

Flor Andina Roberto Ojeda Nacionalismo peruano 3:00

Campana

Adids pueblo de Anénimo / Arr. Radl Nacionalismo peruano 3:00

Ayacucho Garcia Zarate

Lilium (del &nime Elfen | Kayo Konishi & Yulio | Mdusica animada 3:00

Lied) Kondd

Suite Popular Brasilefia: | Hector Villa-Lobos Contemporaneo 4.00

Chorinho

Cajita de musica Isaias Savio Latinoamericano 2:12

Carnaval Arequipefio Benigno Ballon Farfan | Nacionalismo peruano 3:07
Total 34:16




2.4.2. Concierto N° 2
Tabla 3

Repertorio del Concierto N° 2

2do CONCIERTO: Templo de San Pedro - Plaza San Pedro s/n, Cusco
Fecha: 29/05/2023 — Hora: 7:00 pm

OBRA AUTOR EPOCA/AMBITO DURACION
Guardame las vacas Luis de Narvéez Renacimiento 2:45
Bourree BWV 996 en mi | Johann Sebastian Barroco 1:31
menor Bach
Gute Nacht Martin Ratz Clasicismo 3:06
Suite Popular Brasilefia: | Heitor Villa-Lobos Contemporaneo 4:00
Chorinho
Cajita de musica Isaias Savio Latinoamericano 2:12
Sonata Op. 15 Fernando Sor Clasicismo 6:15
Lachrimae Pavan-Flow | John Dowland Renacimiento 4:20
my tears
Flor Andina Roberto Ojeda Nacionalismo peruano 3:00
Campana
Las abejas Agustin Barrios Romanticismo 3:00
Mangoré
Total 29:29
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2.4.3. Concierto N° 3
Tabla 4

Repertorio del Concierto N° 3

3er CONCIERTO: Auditorio de la Asociacion Provincial de Profesores de Educacion
Primaria, portal carrizos N° 248 - Plaza Mayor de Cusco.
Fecha: 04/08/2023 — Hora: 7:00 pm

OBRA AUTOR EPOCA/AMBITO | DURACION
Cajita de musica Isaias Savio Latinoamericano 2:12
Romance Ano6nimo Clasicismo 2:51
Un dia de Noviembre Leo Brouwer Contemporaneo 4:00
Flor Andina Roberto Ojeda Campana | Nacionalismo peruano 3:00
Adios pueblo de Anb6nimo Nacionalismo peruano 3:00
Ayacucho
El Condor pasa Daniel Alomia Robles Nacionalismo peruano 3:00
Suite Popular Brasilefia | Heitor Villa-Lobos Nacionalismo brasilefio 12:00
(3 movimientos)
Las abejas Agustin Barrios Mangoré | Romanticismo 3:00
Total 32:63
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2.4.4. Concierto N° 4
Tabla b

Repertorio del Concierto N° 4

CONCIERTO FINAL - ISMPLAM/Cusco: Auditorio de la Asociacion Provincial de
Profesores de Educacion Primaria, portal carrizos N° 248 - Plaza Mayor de Cusco.
Fecha: 29/12/2023 — Hora: 8:00 am

OBRA AUTOR EPOCA/AMBITO | DURACION

_ Sonata Op. 15 Fernando Sor Clasicismo 6:15
(4}
S | Fantasia para un gentil Joaquin Rodrigo | Nacionalismo espafiol 12:00
[
= | hombre (2 movimientos)
© | Suite Popular Brasilefia (3 | Heitor Villa- Nacionalismo 12:00
E movimientos) Lobos brasilefio
§ Las abejas Agustin Barrios Romanticismo 3:00
E Mangoré latinoamericano

Adios pueblo de Anb6nimo Nacionalismo peruano 3:00
% Ayacucho
§ El Condor pasa Daniel Alomia Nacionalismo 3:00
[a

Robles peruano / Indigenismo
Total 39:15
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CAPITULO III

Desarrollo de los Conciertos
3.1.  ConciertoN°1

El primer concierto de guitarra clasica se desarrollo el miércoles 26 de abril del 2023, siendo
las 7:00 pm horas, en la Sala Killa del Teatro Municipal — Mesén de la Estrella N° 149, Cusco.
3.1.1. Gestiones y Aspectos Organizativos

Para este concierto se presento una solicitud dirigida al sefior Luis Beltran Pantoja Calvo
alcalde de la Municipalidad Provincial del Cusco.

Dicho documento se entregé el 15 de febrero del 2023, obteniendo una respuesta favorable,
otorgando el permiso y reserva de la locacion para la fecha solicitada a realizar de dicho evento,
no se percibe ningin documento por parte de dicha entidad donde garantice lo solicitado.

Esta sala fue elegida porque cuenta con el espacio suficiente para el niUmero de asistentes
proyectados e influye positivamente en la asistencia del publico, ya que se encuentra ubicada en
el centro historico de la ciudad y cuenta con varias opciones de transporte publico y privado.

Una semana previa al concierto se visitd la sala con el objetivo de revisar y verificar el
correcto funcionamiento del equipo disponible, para asi poder preveer el alquiler de diversos
equipos e implementacion necesaria para la correcta realizacion del concierto.

Fue muy importante observar si se contaba con un control de acceso correctamente
implementado y sefializado.

Ese mismo dia se comenz0 a realizar las piezas graficas como es el disefio del afiche, los
programas e invitaciones, las cuales fueron impresas en el transcurso del dia, para posteriormente

promocionar el evento mediante plataformas sociales y afiches en mobiliarios urbanos.
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Una hora y media antes a realizarse el concierto, se visito el lugar para dejar todo armado y
en orden, para comenzar a recibir a los asistentes sin ningin imprevisto, asimismo se realizo la
prueba de sonido, las pruebas finales de la iluminacién y otros implementos a usar en la
presentacion.

3.1.2. Desarrollo del Repertorio

El repertorio se desarrollé segun el numeral 2.3.1. de este proyecto, el cual fue desarrollado
en dos partes, el primero con 5 temas y el segundo con 5 temas,

Se mantuvo el orden planificado y fue ejecutado segun lo planteado, omitiendo una de las
obras con el fin de no tener una saturacion en el repertorio, afiadiendo una breve descripcion de
cada tema musical a todo el programa, para que el asistente tuviese una nocién y un mejor
entendimiento del repertorio musical. EI tiempo que duro la presentacion fue de 45 minutos.
3.1.3. Reporte de Incidencias

Este primer concierto se llevo a cabo con una minima incidencia, ya que en el afiche se
plasmo la invitacion al pablico a las 7:00 pm, hora en la que se iba a dar inicio dicho evento.

Se pudo observar que los asistentes estaban acudiendo a las instalaciones en esos instantes,
por lo cual se tuvo que esperar unos 15 minutos a que todo el pablico presente se acomode.
Dando inicio al concierto a las 7:15 sin ningun tipo de incidencias durante la presentacion.
3.1.4. Programa del Concierto

1. Lagrima, Francisco Tarrega.

2. Bourree BWV 996 en mi menor, Johann Sebastian Bach.
3. Romance, Anonimo.

4. Un dia de noviembre, Leo Brouwer.

5. Flor Andina, Roberto Ojeda Campana.



8.

9.

Adios pueblo de Ayacucho, Anonimo / Arr. Radl Garcia Zarate.
Lilium (del &nime Elfen Lied), Kayo Konishi & Yulio Kondo.
Suite Popular Brasilefia: Chorinho, Heitor Villa-Lobos.

Cajita de musica, Isaias Savio.

10. Carnaval Arequipefio, Benigno Ballén Farfan/ Arr. Radl Garcia Zarate.

3.2. Concierto N° 2

El segundo concierto de guitarra clésica se desarroll6 el lunes 29 de mayo del 2023, siendo

las 7:00 pm horas, en el templo de san pedro - plaza san pedro s/n, Cusco.

3.2.1. Gestiones y Aspectos Organizativos

Para el desarrollo de este segundo concierto se tuvo que gestionar personalmente con el

Presbitero Angelino Paucar encargado del templo de San Pedro, el 15 de mayo del 2023 se

expuso todos los puntos y la naturaleza del concierto a llevar en dicho recinto, la respuesta fue

favorable obteniendo el permiso y la reserva para la fecha expuesta, para la realizacion del
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concierto, no se recibi6é ningun documento por parte del padre, ya que todo lo pactado se realiz6

verbalmente por ambas partes.

Este recinto eclesiastico fue elegido porque cuenta un espacio amplio para el nimero de

asistentes proyectados e influye positivamente en la asistencia del publico, ya que se encuentra

ubicada en una de las plazoletas mas importantes de la ciudad, el cual cuenta con varias opciones

de transporte publico y privado.

El dia que se gestiond el recinto se revisé y verifico el correcto funcionamiento del equipo

disponible, para poder preveer el alquiler de diversos equipos y la implementacion necesaria. Se

pudo ver que contaba con todos los accesos correctamente implementados para la visita de los

asistentes.
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Una semana antes del evento se realizaron las piezas graficas como es el disefio del afiche,
los programas e invitaciones, siendo impresas un dia después de la entrega, para comenzar con la
promocion del evento mediante las plataformas sociales y afiches en mobiliarios urbanos.

Se tuvo que visitar el lugar 2 horas antes del concierto para poder observar si estaba libre o si
se celebraba alguna misa, viendo que no se llevo a cabo ningdn evento se procedio con el armado
de equipos y la distribucion del mobiliario para recibir a los asistentes sin ningln imprevisto,
asimismo se realiz6 la prueba de sonido, las pruebas finales de la iluminacion y otros
implementos a usar en la presentacion.

3.2.2. Desarrollo del Repertorio

El repertorio se desarrollé segun el numeral 2.3.1. de este proyecto, el cual fue desarrollado
en dos partes, el primero con 5 temas y el segundo con 4 temas,

Se mantuvo el orden planificado y fue ejecutado segun lo planteado sin ningun tipo de
incidencia, afiadiendo una breve descripcién de cada tema musical a todo el programa, para que
el asistente tenga un mejor entendimiento del repertorio presentado, la presentacion tuvo una
duracion de 50 min.

3.2.3. Reporte de Incidencias

El segundo concierto se llevé a cabo con total normalidad, sin ningun tipo de incidencias,
corrigiendo asi la incidencia del primer concierto realizado, invitando a los asistentes a las 6:45
al recinto eclesiastico para su inicio a las 7:00.

3.2.4. Programa del Concierto
1. Guéardame las vacas, Luis de Narvaez
2. Bourréee BWV 996 en mi menor, Johann Sebastian Bach

3. Las abejas, Agustin Barrios Mangoré
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4. Gute Nacht, Martin Ratz
5. Suite Popular Brasilefia: Chorinho, Heitor Villa-Lobos
6. Lachrimae Pavan-Flow my tears, John Dowland
7. Sonata Op. 15, Fernando Sor
8. Cajita de musica, Isaias Savio
9. Flor Andina, Roberto Ojeda Campana-
3.3.  Concierto N° 3

El tercer concierto de guitarra clasica se desarrollé el miércoles 04 de agosto del 2023,
siendo las 7:00 pm horas, en el auditorio de la Asociacion Provincial de Profesores de Educacion
Primaria, portal carrizos 248 - Plaza Mayor de Cusco.

3.3.1. Gestiones y Aspectos Organizativos

Para este concierto se tuvo que presentar una solicitud dirigida al sefior Julio Cesar Revatta
Acufia, director de la Asociacion Provincial de Profesores de Educacion Primaria.

Dicho documento se present6 el 10 de julio del 2023, obteniendo una respuesta favorable,
otorgando el permiso y reserva para la fecha solicitada, no se recibié ningiin documento por parte
de la directiva.

Este auditorio fue elegido ya que cuenta con un espacio suficiente para el nimero de
asistentes proyectados e influye positivamente en la asistencia del publico ya que se encuentra en
la plaza mayor de Cusco.

Una semana y media antes del concierto se acudio al auditorio con el objetivo de revisar y
verificar el correcto funcionamiento del equipo disponible, para poder preveer el alquiler de
diversos equipos e implementacion necesaria para la correcta realizacion del concierto,

verificando que todo se encuentre en buenas condiciones para su uso.
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Se pudo observar que cuenta con un acceso correctamente sefializado y un botiquin
implementado.

Una semana antes se realizan las piezas graficas y se siguen los mismos pasos de los
anteriores conciertos para su promocion.

Dos horas antes de realizarse el concierto se visitd el auditorio para dejar todo armado y en
orden para poder recibir a los asistentes sin ningin imprevisto, asimismo se realizé la prueba de
sonido, las pruebas finales de iluminacion y otros implementos a usar en la presentacion.
3.3.2. Desarrollo del Repertorio

El repertorio se desarrollé en dos partes, el primero con 5 temas y el segundo con 5 temas,
segun el numeral 2.3.1. de este proyecto.

Se mantuvo el orden planificado y ejecutado sin ningun tipo de incidencia, afiadiendo una
breve explicacién de cada tema musical a todo el programa, para que el asistente tuviese un
mejor entendimiento, el concierto tuvo una duracion total de 50 minutos.

3.3.3. Reporte de Incidencias
El tercer concierto se llevo a cabo con toda la normalidad, sin ningun tipo de incidencias.
3.3.4. Programa del Concierto
1. Un dia de noviembre, Leo Brouwer
2. Suite Popular Brasilera (3 movimientos), Heitor Villalobos
Mazurka - ChoroGavota - ChoroChorinho
3. Cajita de musica, Isaias Savio
4. Las abejas, Agustin Barrios Mangoré
5. El Condor pasa, Daniel Alomia Robles

6. Arreglo: Raul Garcia Zarate
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7. Romance, Anénimo

8. Adios pueblo de Ayacucho, Anénimo, Arreglo: Raul Garcia Zarate

9. Flor Andina, Roberto Ojeda Campana

10. Carnaval de Arequipa, Recopilacion: Benigno Ballon F.Arreglo: Raul Garcia Zarate
3.4.  Concierto N°4 (Principal)

El concierto principal de guitarra clasica se desarroll6 el 29 de diciembre del 2023, siendo
las 8:00 am horas, en el auditorio de la Asociacion Provincial de Profesores de Educacion
Primaria, portal carrizos 248 - plaza mayor de Cusco, lugar designado por parte de la Institucion
debido a la restauracion de la infraestructura del 1.S.M.P.L.A.M., por ello no se pudo cumplir
con los reglamentos establecidos por el articulo 20, inciso “f” del REGLAMENTO DE
GRADOS Y TITULOS.

3.4.1. Gestiones y Aspectos Organizativos

Para la realizacion del concierto final, la encargada de realizar la gestion del local fue el
I.S.M.P.L.A.M., se gestiono el Auditorio de la Asociacién Provincial de Profesores de Educacion
Primaria, Unos dias antes del concierto se acudi6 al auditorio con el objetivo de revisar y
verificar el correcto funcionamiento del equipo disponible, para poder preveer el alquiler de
diversos equipos e implementacion necesaria para la correcta realizacion del concierto,
verificando que todo se encuentre en buenas condiciones para su uso.

Una hora antes de realizarse el concierto se visitd el auditorio para dejar todo armado y en
orden para poder recibir a los asistentes sin ningun imprevisto, asimismo se realizo la prueba de

sonido, las pruebas finales de iluminacion y otros implementos a usar en la presentacion.
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3.4.2. Desarrollo del Repertorio

El repertorio se desarrollé segun el numeral 2.3.1. de este proyecto.

Se ha mantenido segun el orden planificado, afadiendo una breve explicacién de cada tema
musical a todo el programa, para que el asistente tenga un mejor entendimiento, el concierto tuvo
una duracion de una hora.

3.4.3. Reporte de Incidencias

El cuarto concierto se llevd a cabo con una minima incidencia, ya que el concierto se iba a
realizar a las 8:00 am, pero hubo una descoordinacion y se tuvo que esperar a que llegase un
miembro del comité, por lo cual se tuvo que esperar a que llegara, dando asi el inicio del
concierto a las 8:30 am, sin ningln tipo de incidencias durante la presentacion.

3.4.4. Programa del Concierto
1. Sonata Op. 15, Fernando Sor
2. Fantasia para un gentil hombre, Joaquin Rodrigo (2 movimientos)
3. Suite Popular Brasilefia (3 movimientos), Heitor Villa-Lobos
4. Las abejas, Agustin Barrios Mangoré
5. Adios pueblo de Ayacucho, Anénimo

6. EIl Condor pasa, Daniel Alomia Robles
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CAPITULO IV

Reflexion Critica y Aportes Sobre el Desarrollo de los Conciertos

4.1.  Conclusiones

Se puede concluir que los tres conciertos realizados tuvieron una repercusion positiva, ya
que se logrd generar una interaccion y conexién con el pablico presente de la ciudad del Cusco.

Cabe mencionar que también sirvié para dar a conocer a la poblacién y artistas, el apoyo de
las instituciones privadas, publicas y eclesiasticas, en las que se presentaron los conciertos,
dichas organizaciones estan comprometidas con las expresiones artisticas y culturales de la
ciudad. Ya que estuvieron dispuestos en facilitar las locaciones, los equipos de sonido, los
equipos de iluminacion, entre otros, cabe recalcar que estuvieron prestos con la promocién del
evento musical.

Asimismo, estas interpretaciones permitieron dar a conocer un extracto mas de lo que son los
conciertos de guitarra clasica, con composiciones y arreglos para este instrumento conocido a
nivel mundial.

Se logro brindar un aporte ya que se pudo crear una escena de guitarra clasica en este tiempo
muy corto, sin embargo, a partir de estos antecedentes se buscara continuar con este tipo de

presentaciones, para poder contar con un publico fiel en la ciudad del Cusco.



36

CAPITULO V

Analisis de las Obras Designadas

51. ObraN° 1: Sonata OP 15 — Fernando Sor.
5.1.1. Forma Musical de la Obra
La Sonata es un género de la masica instrumental, practicada en los siglos XVII1 y XIX.
Llegando a gozar de una estructura formal propia y donde las piezas para la misica instrumental
son definidas y sencillas. De una parte, se denomina sonata a una composicion para una o dos
instrumentos, el cual se divide en tres o cuatro movimientos. La sonata de cuatro movimientos
consta de un allegro, adagio, minuetto o scherzo y el rondo. (Aula Senior de la Universidad de
Murcia, 2018)
La estructura de una sonata es las siguiente:
a) Introduccion: Es de caracter tranquilo y no siempre se emplea
b) Exposicion: Se suelen presentar dos temas, el primero de caracter ritmico y contrasta
con el segundo tema que es Mas expresivo
c) Desarrollo: Los dos temas presentados en la exposicion se vinculan, se transforma, se
modifican y se desarrollan definitivamente pasando por diferentes tonos.
d) Reexposicion: Se recuperan las ideas expuestas en la exposicion y se repiten.
e) Coda: Es de caracter muy resolutivo donde se reafirma la tonalidad principal y es

muy cadencial (Aula Senior de la Universidad de Murcia, 2018)
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5.1.2. El Autory su Epoca
5.1.2.1. Contexto Historico y Cultural de la Epoca

El Clasicismo abarca los siglos XVI11'y XIX. Periodo donde los aristocratas son desplazados
por la clase media dando paso al capitalismo con la revolucion industrial y la Revolucion
Francesa en 1789. La musica en el clasicismo es objetiva, ya que impera las emociones llegando
a tener un caracter mas refinado, elegante, natural y equilibrado. (Cannova, 2019)

La Musica Vocal: Aqui la Mdsica instrumental desplaza a la vocal, debido al gran desarrollo
de los instrumentos musicales. Se distinguen dos tipos de opera vocal.

La Opera seria: se desarrolla en el clasicismo eliminando los excesos barrocos, se caracteriza
por una expresién y composicion mas natural para tener un mejor acercamiento al pablico
generando ganancias a los compositores. El principal compositor de la 6pera seria fue W.C.
Gluck. (Leza, 2014)

La Opera bufa: destaca y gana mas importancia convirtiéndose en la preferida del publico ya
que recoge las vivencias del dia a dia y las plasma. Inicialmente las composiciones se
comenzaron a realizar para dos o un conjunto de voces, donde la intencion principal era de
entretener el publico. El principal compositor de la 6pera bufa es Mozart. (Leza, 2014)
5.1.2.2. Biografia del Autor

Fernando Sor

Guitarrista espafiol nacido en Barcelona el 13 de febrero de 1778 y fallece en Pari, Francia el
10 de julio de 18309.

Nace en la ciudad de Barcelona en el seno de una familia acomodada, bautizado como José
Femando Macario Sor segun los documentos del registro bautismal. Su padre fue quien lo

introdujo en la épera italiana y lo oriento hacia la guitarra llegandose a enamorar de la musica.



38

Debido al fallecimiento de su padre en 1789, su madre no pudo financiar sus estudios
pasando a estudiar gratuitamente en la Escolania del Monasterio de Montserrat, fue alli donde
comenzd a escribir sus primeras piezas musicales. En el monasterio la guitarra no era apreciada
especialmente por el padre a cargo debido a esto Sor es autodidacta antes y después de su etapa
en Montserrat.

En el afio 1795, empieza su carrera militar donde se le permite dar sus primeros conciertos
de piano y guitarra, donde su primera obra estrenada fue en el afio 1797 en el Teatro de la Santa
Cruz de Barcelona con la pera Telémaco en la isla de Calipso.

Sor comenzé a ganar renombre en la comunidad artistica de paris, debido a sus habilidades
compositivas y sus habilidades para tocar la guitarra, llegando a viajar en ocasiones a traves de
Europa volviéndose famoso y pasando a convertir la guitarra en un instrumento de concierto,
durante su madurez compuso muchas obras. (Gasser, 2003)

Su estilo se caracteriza por:

El uso del lenguaje guitarristico que era avanzado para la época llegando a ser considerado
un compositor totalmente del clasicismo.

Llega a explorar diferentes formas musicales, dando a conocer técnicas de composicion de la
época.

Hace uso frecuente de las tonalidades menores como predmbulo a sus piezas

Su estilo compositivo es el sutil uso de retardos armonicos.

(Gasser, 2003)

Obras: Podemos encontrar una variedad de composiciones.

Operas: que abarcan del 1797 al 1828

o Telémaco en laisla de Calipso



o

El sefior generoso
Cenicienta

El amante pintor
El siciliano

Hassan y el califa

Mdsica vocal: composiciones vocales

o

o

o

25 boleros o seguidillas
33 Arias

Cantata alla duchessa d'Albufera

Mdsica orquestal: podemos encontrar composiciones concierto y obras para

a) Violin

o

o

o

o

3 sinfonias
Mdsica de cadmara
3 cuartetos de cuerda

Trios de cuerda con guitarra

b) Guitarra

o

o

o

30 divertimentos Op. |, 2, 8,13y 24

Variaciones Op. 3,9, 1 1, 15,16 y 20

11 fantasias Op. 4, 7, 10, 12, 21, 30, 46, 52, 56, 58, 59 y 97
6 piezas breves Op. 5

12 estudios Op. 6

12 minuetos Op. 11

Gran solo Op. 14

39
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3 sonatas Op. 15, Op. 22y op.25

12 valses Op. 17

Variaciones sobre La flauta mégica (Mozart) Op. 9
8 piezas breves Op. 24

Variaciones Op. 26, 27 y 28

12 estudios Op. 29

Estudios Op. 310p. 31 n." 20, 35, 44y 60

24 piezas breves Op. 32, 42,45y 47

6 piezas de salon Op. 33y 36

12 valses Op. 51y 57

Variaciones Op. 40

Serenata Op. 37

6 bagatelas Op. 43

6 piezas Op. 48

Capricho Op. 50

Duetosop. 34, 38, 39, 41 "Les deuxamis”, 44, 45, 46,47, 48, 49, 53, 54, 55, 61, 62
y 63.

Seis aires escogidos de la opera la flauta magica Op. 1 (Russell, 2018)
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5.13. LaObra

La Sonata Op. 15 de Fernando Sor, como el nombre lo indica, tiene estructura de Sonata,
presentando sus tres secciones caracteristicas: exposicion, desarrollo y reexposicion con su
respectiva coda. Esta obra corresponderia al Allegro de Sonata, que es el primer movimiento de
una Sonata.
5.1.3.1. Anélisis de la Obra
5.1.3.1.1. Parte Descriptiva y Explicativa

Sonata OP. 15 de Fernando Sor

a) Seccion [A] (Exposicion): Inicia con anacrusa al primer compas y acaba en el compas
77. Esta seccion presenta tres subsecciones:
Aparece primero la subseccion A.1 (ss-A.1) que cuenta con un primer grupo tematico
(1G.T) y ésta a su vez presenta al primer tema (1er Tema) con su transicion. El primer
tema va desde el inicio de la obra hasta tocar el compdas 16 y abarca al periodo alfa (a)
de caracteristica binaria porque se forma por la aparicion de dos oraciones (I y la).
Luego aparece la transicion que abarca desde el compés 16 hasta el compas 32,
presentando dos sectores. En cuanto al aspecto armonico, esta subseccion se encuentra
en la tonalidad de Do, tono principal de toda esta Sonata. En el primer tema
encontramos un pedal tonica (P.T.) entre los compases 2 al 4 y otro pedal tonica (P.T.)
entre los compases 10 al 12 y acaba con una cadencia compuesta de segundo aspecto
(CC-2a) en el compaés 15 y el primer pulso del compas 16. En la transicion también
tenemos un pedal tonica entre el compas 20 al primer pulso del compas 22, y otro

pedal tonica entre el compas 27 hasta el primer pulso del compas 30.
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Figura 1

Seccion [A]. Inicio de la Subseccién A.1

ss-A.1

ler Tema

Il ~

Y e o wrer——— e
ﬁrrrrr?rWr

e

el

ddd;

PT

Vers (Hviigyy —— gss)Pil  Viiy/V g Vs |
CC-2a
Nota: Seccion [A]. Inicio de la subseccion A.1 con el primer tema de la obra Sonata Op. 15

de Fernando Sor. Compases alzar al 1 hasta el primer tiempo del compas 16.
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Luego aparece la subseccion A.2 (ss-A.2) que inicia en el compas 33 hasta el compéas
52. Esta subseccion presenta al segundo tema (2do Tema) y este a su vez contiene al
periodo beta (B) formada por dos oraciones (I, IIa), mas una conexion (Cnx.). En
cuanto al aspecto armoénico, esta subseccién empieza en el nuevo tono de Sol,
presentando una semicadencia compuesta de segundo aspecto (SCC-2a) en el compés
40, y esta subseccién acaba con un pedal dominante (P.D.) desde el compas 47 hasta el

compas 52.
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Figura 2

Inicio de la Subseccion A.2

ss-A.2
2do Tema &
' 'é Jd DJ
T %&q’; 1’ 3
1 (Sol): | Vs I

Nota: Inicio de la subseccion A.2 con el segundo tema de la Sonata Op. 15 de Fernando

Sor. Compaés 33 al 52
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Por ultimo; aparece la subseccion A.3 (ss-A.3), desde el compés 53 hasta el compés
77. Esta subseccion cuenta con un sector conclusivo que contiene: un tercer tema (3er
Tema) como tema conclusivo y abarca a la oracion 11, luego se forma la pre coda uno
(PreC-1), pre coda dos (PreC-2) y la coda. En cuanto al aspecto armonico, esta
subseccion continda en el tono de Sol presentando una cadencia compuesta de
segundo aspecto (CC-2a) en el compéas 59 y 66, en el compas 70 se presenta una
cadencia compuesta de segundo aspecto variada (CC-2a*) porque tiene insertada en el
medio acordes secundarios que no aparecen normalmente en este tipo de cadencia. Y

en el compas 77 acaba la subseccion con una cadencia de primer aspecto (C-1a).
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Figura 3

Sector Conclusivo. Inicio de la Subseccion A.3

ss-A.3 Sector conclusivo

3er Tema (tema conclusivo)

E punto neutro
ol J.J & e g 0. A kK
B * = e - i‘:
1] " J‘E;—LE—E;- ;WL;— rt-;—l—!'-t-}— w
(Sol): 1 Vv v
“E
’ 4 J & \
e liel— ol +3 T e —
S| PO e o
3 L_ S e ik i 3

CC-2a
Nota: Sector conclusivo. Inicio de la subseccion A.3 con el tercer tema (tema conclusivo) de

la Sonata Op.15 de Fernando Sor. Compas 53 hasta el primer tiempo del 60.

b) Seccidén [B] (Desarrollo): Va desde el compés 78 hasta el compas 113 y contiene 3
sectores mas un pasaje recapitulatorio: el sector uno (S1) inicia esta seccién hasta
tocar el compés 85, este sector no presenta segmentos ya que no se presta a una
correcta division de ideas simetricas. Sector dos (S2) cuenta con tres segmentos; va
desde el compas 85 hasta tocar el 97, luego tras una soldadura se conecta al sector tres

(S3) presentando también tres segmentos, va desde el compas 98 hasta el primer
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tiempo del compés 109. Luego se da el pasaje recapitulatorio que tiene como funcién
traer de vuelta al tema principal con la reexposicion la cual se da en el compés 114. En
cuanto al aspecto armoénico, el sector uno inicia en la tonalidad de Do que es el tono
principal, luego modula por un periodo corto a re y a Sib. El sector dos se mantiene en
esta Ultima tonalidad hasta que modula a do y en este tono aparece un acorde de
alemana sexta aumentada (Al6+) en el compés 96. Luego el sector tres se mantiene en
la tonalidad de do y desde el compas 105 al 108 se da un pedal dominante (P.D.). En
el pasaje Recapitulatorio se retorna al tono de Do que es el tono principal y presenta
desde el compés 111 al 113 una semi cadencia compuesta de segundo aspecto (sCC-
2a).

Figura 4

Seccion [B] Pasaje Recapitulatorio.

Pasaje recapitulatorio

5 ‘xﬁx ‘xfﬁx 1 1 xFF *
y 6/4 /ii \Y

Bvil g/

e

=)
o
<

>

sCC-2a

Nota: Seccion [B] Pasaje Recapitulatorio de la Sonata Op. 15 de Fernando Sor. Compas
alzar al 110 al 113.
a) Seccion [A’] (Reexposicion): Va desde el compas 114 hasta el 176. Aqui vuelve a
presentarse el ler Grupo Tematico con unas pequefias diferencias internas que la van a

diferenciar de su primera aparicion en la seccion [A]. Contiene al primer tema (ler
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Tema) coincidente con el periodo alfa uno (a1) mas un puente (esta vez no hablamos
de transicion como lo hicimos en la primera seccion debido al tamafio que ocupa, este
puente es de tamafio mediano), va desde el compés 129 hasta el 137 terminando con
un apéndice (Ap.).

En cuanto al aspecto armonico, toda esta seccion estara en el tono principal de Do.
Dentro del primer tema parecera un pedal ténica entre el compas 115 al 117, una semi
cadencia de segundo aspecto (sC-2a) se forma en el compas 121 y luego un pedal
tonica aparece entre el compas 123 al 125, y finaliza este primer tema con una
cadencia compuesta de segundo aspecto (CC-2a) en el compéas 128. En el puente se va
a originar un pedal intermedio (P.1.) desde el compéas 129 al 134 y en su trayecto va a
ir presentando dominantes secundarias y sensibles de la dominante hasta el compéas
137 que es el final de este primer grupo tematico.

Luego aparece un cuarto tema (4to Tema) que esta reemplazando en la posicion al
segundo tema, en la seccion [A] el segundo tema venia de una transicién pero en esta
seccion [A’] el puente que cumple funcion de la transicion pero mas pequefio, llama
al cuarto tema en vez del segundo, es un tema sustituto el cual configura el periodo
gamma () que engloba dos oraciones (IV y IVa) entre los compases 138 y hasta tocar
el 153 y en este mismo compas empieza el sector conclusivo que comprende dos
segmentos preparatorios: Pre-coda 1 y Pre-coda2 donde ésta Ultima a su vez es una
oracion (V) como funcion de un subtema conclusivo, y luego desde el compés 167
hasta el final se da la Coda con un apéndice de conclusion en el compés 176. En
cuanto al aspecto arménico, el cuarto tema se encuentra en la tonalidad principal de

Do sin ninguna novedad armonica; es decir, presenta acordes propios de la tonalidad,



49

moviéndose mayormente entre los acordes de ténica y dominante. Continua la

tonalidad de Do en el sector conclusivo nuevamente sin mucha novedad, aparece una
sensible secundaria en el compés 156, luego una dominante secundaria en el compéas
160 y en la coda tenemos una cadencia compuesta de segundo aspecto (CC-2a) en el

compas 170 y finaliza con una cadencia perfecta (V-I).



Figura 5

Seccion [A’] cuarto tema de la Sonata Op.15 de Fernando Sor.

4to Tema
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Nota: Seccion [A’] cuarto tema de la Sonata Op.15 de Fernando Sor. Compas 138 hasta el

primer tiempo del compas 153



5.1.3.1.2. Esquemas Organizativos

Figura 6

Sonata Op. 15 -Fernando Sor, [A]

SONATA OP. 15 -FERNANDO SOR

SECCION: @ Exposicion
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SUBSECCION:
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Figura 7

Sonata Op. 15 -Fernando Sor, [B]

SONATA OP. 15 -FERNANDO SOR

SECCION: Desarrollo
SECTORES: 51 -
[ ] | ]
SEGMENTOS: - $22 - . i
— | 1 N I I |—— "
P
5
Elementos asociados: | | | I | | | | |
| 78 | & | 89 | 94 EE | 102 [106  [110 13 |
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i

52



Figura 8

Sonata Op. 15 -Fernando Sor, [A']

53

SONATA OP. 15 -FERNANDO SOR

SECCION: Reexpaosicion
GRUPO [ \
TEMATICO: 16T Sector Conclusivo
TEMAS: 1% Tama 4" Tema
ORACIONES: I Ia Puente v a PreC-1 W/ PreC-2 CODA
I " ]l I r “ II uly Terna Conclusva " I
FRASES: Aos  Bas  Ass B & H o M wh b
Elementos asociados: ! V L ] L 1] " red
: o L 7 : L
g foia]
. TONOS/ | | | | | | |
| | | 114 | 129 | 138 | 158 | 167 176 |
| | = ~
| ARMONIA: | U
{Da} sC-2a CC-2a Vgm— IV wil" g™ W Bl g e b CC-2a Cadencia Perfecta



5.1.4. Partitura (Con Pagina Previa del Titulo de la Obra)

Figura 9

Partitura de Fernando Sor, Sonata Op. 15
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5.2. Obra N° 2: Fantasia Para un Gentil Hombre - Joaquin Rodrigo
5.2.1. Forma Musical de la Obra
El concierto combina las caracteristicas de la sonta y sinfonia, se suele emplear
preferiblemente tres movimientos prescindiendo del scherzo, es asi como su estructura seria
Allegro, Adagio y Rondo.
Entre sus caracteristicas podemos encontrar donde:
e Su escritura esta dirigida a un instrumento solista y una orquesta sinfdnica.
e Su aportacion formal en el primer movimiento es la de intercalar episodios
orquestales llamados tuttis. De tal manera que su estructura en el primer
movimiento quedaria de la siguiente manera.
o Introduccidn de la orquesta.
o Exposicion orquestal
o Exposicion a cargo del instrumento solista
o Desarrollo breve de la seccion orquestal
o Desarrollo a cargo del solista
o Reexposicion orquestal
o Reexposicion del solista
o Coda
(Aula Senior de la Universidad de Murcia, 2018)
5.2.2. El Autory su Epoca
5.2.2.1. Contexto Historico y Cultural de la Epoca
Nacionalismo Espafiol
El nacionalismo espafiol surge a partir de revaloracion nacional, ya que se trata de
recuperar los valores que quedaron atras mediante un minucioso estudio pasando a ser una

fuente de inspiracion para la composicion de obras.
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Se Trata de defender la musica nacional de las invasiones extranjeras dando paso a las
publicaciones del folclore y sus distintas composiciones.
(Departamento de Musica, 2019)

Cabe mencionas que tuvo una serie de desarrollos:

En el siglo XX, donde las obras compuestas estan inspiradas en el folclore espafiol
tomando tendencias compositivas que van desde el clasicismo roméantico hasta el
impresionismo, debido a esto el folclore se eleva a niveles muy creativos siendo esta una
forma de inspiracion entre los compositores. Los principales exponentes de este siglo son:
Pablo Sarasate, Isaac Albéniz y Enrique Granados. (Departamento de Musica, 2019)

En el siglo XX, Comienza a renacer la musica en Espafia, esto se debe a que los
compositores y artistas buscan un cambio en la musica, dando paso a la creacion de las
sociedades filarmonicas dejando de lado lo que no es suyo dando la debia importancia a la
mausica coral. Entre sus precursores tenemos a Albéniz, Granados y Falla. (Departamento de
Mdsica, 2019)
5.2.2.2. Biografia del Autor

Joaquin Rodrigo

Compositor espafiol nacido el 22 de noviembre de 1902y fallecer el 06 de julio de 1999,
en la ciudad de Madrid. A los tres afios queda ciego debido a la infeccion de la difteria,
menciona que debido a este hecho llego a ser musico.

Inicia sus estudios musicales a los nueve afios, estudia solfeo, violin y piano, mas tarde a
los dieciseis estudia armonia y composicion con los docentes del conservatorio de Valencia

En el afio 1923, escribe sus primeras composiciones para violin y piano, también llega a
escribir un ensayo sinfonico que fue estrenado por la orquesta de Valencia bajo la direccion

de José Izquierdo.
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En el afio 1925, compone una de sus mejores obras musicales "Cinco piezas infantiles”,
afios mas tarde comienza a estudiar composicién en la Escuela Normal de Musica de Paris.

En el 1933 se llega a casar con Victoria Kahmi, en ese mismo afio comienza a entablar
amistad con varios compositores e intérpretes, llegando a ser corresponsal de la revista
catalan en la ciudad de paris.

En el afio 1940, se estrena su obra "Concierto de Aranjuez", compuesta para guitarra y
orquesta siendo el intérprete de esta Sainz de la Masa. Joaquin rodrigo estaba seguro de que
la inspiracion para crear obras venia de dios.

Joaquin Rodrigo Reconoce el papel importante que tienen los intérpretes, ya que estos
son intercesores entre el publico y el compositor.

(Suarez, 2005)

Algunas de sus obras compuestas por encargo son:

o Concierto en modo galante, para el violin cellista Gaspar Cassado,

o Concierto Serenata, para el arpista Nicanor Zabaleta.

o Fantasia para un gentilhombre, para Andrés Segovia.

o Concierto Andalu, para el cuarteto Romero.

o Concierto Pastoral, para el flautista John Gallway.

o El Concierto para un divertimento, para el violoncelista Julian Lloyd Weber.

Entre sus composiciones mas destacadas tenemos, (1923 a 1982:

o 2eshozos: No. 2. Pequeiia Ronda

o b5 piezas Infantiles: Griterio Final

o Cantico de la Esposa

o Cuatro piezas para piano: Plegaria de la Infanta de Castilla
o Concierto Heroico: Ill. Largo

o Concierto en modo galante: Adagietto
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o Fantasia para un Gentilhombre: 1l. Espafioleta y fanfarria de la caballeria de Napoles

o Concierto de Aranjuez: I. Allegro con Spirito

o Concierto de Aranjuez: Il. Adagio

o Concierto de Aranjuez: I. Allegro gentile

o Concierto Andaluz: Tempo di bolero

o Concierto Madrigal: Arieta

o A laBuscadel Més Alla

o Concierto para una Fiesta: Andante calmo

Céntico de San Francisco de Asis. (Suarez, 2005)
5.2.3. LaObra

La obra “Fantasia para un gentil hombre”, es un concierto para guitarra y orquesta,
compuesta por el espafiol Joaquin Rodrigo en 1954 a peticion del guitarrista Andrés Segovia.
Esta obra esta inspirada en el compositor barroco y gran guitarrista espafiol Gaspar Sanz del
siglo XVII, quien es otro referente importante en el estudio de la mdsica para guitarra solista.

Consta de cuatro movimientos dentro de la obra (I. Villano y Ricercare, .
Espafioleta y Fanfare de la Cabelleria de Néapoles, 111. Danza de las Hachas; V. Canarios), y
estan basados en seis danzas cortas para guitarra solista de la obra conocida como Instruccion
de masica sobre la guitarra espafiola, del compositor Gaspar Sanz. A continuacién se

analizaran dos movimientos de este concierto: I. Villano y Ricercare , 11. Espafioleta.



65

5.2.3.1. Anélisis de la Obra

5.2.3.1.1. Parte Descriptiva y Explicativa

I.Villano y Ricercare — Joaquin Rodrigo

Es el I movimiento de este concierto dividido en dos secciones: empieza con la seccion
[A] “Villano” intercalando frases entre la guitarra solista y la orquesta varidndolo para que no
sea repetitivo y concluye con la seccion [B] “Ricercare” que es una pieza corta en contraste
con el Villano. Cabe mencionar que este movimiento no cumple con la forma clésica
correspondiente a un concierto, puesto que este movimiento deberia cumplir con la forma de
Sonata més especificamente a un Allegro, pero no ocurre asi debido a que esta obra esta
basada en danzas espafiolas del compositor barroco Gaspar Sanz y Joaquin Rodrigo lo que
hizo fue usar estas obras para revalorar la musica espafiola adecuandola a este género musical
Ilamada Concierto.

a) Seccion [A] (Villano-Adagietto): Inicia en el compas 1 hasta el compas 61 en la
tonalidad de La. Consta de un tema principal (T 1) que va a aparecer repetidas
veces a lo largo de esta seccion intercalando su aparicién, ejecutandose a veces en
la orquesta y otras en la guitarra solista. También tendremos la aparicion de un
segundo tema (T 2).

Primera aparicion del tema principal (T1.1), inicia la orquesta con una anacrusa al
primer compas y se va desarrollando una conversacion entre orquesta y guitarra
solista, exponiendo cada uno el tema principal hasta llegar al inicio del compés 12.
Esta primera aparicion del tema principal contiene a la oracion uno (I) de tipo
ternario porque contiene tres frases: la frase A (como una propuesta del tema
principal a cargo de la orquesta), la frase A* (como la respuesta a la propuesta de
la orquesta pero a cargo de la guitarra solista) y la frase B (como un complemento

compartido del tema principal entre la orquesta y la guitarra solista). En cuanto al
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aspecto armonico, aparece un pedal tonica en la orquesta entre el compas 1 y mitad
del compés 2, mientras que la guitarra acomparfia con acordes de tonica y sub
dominante. En el alzar al compés 5 aparece nuevamente el pedal tonica, pero esta
vez en la guitarra solista presentado los grados de tonica y subdominante y también
una dominante secundaria. En el alzar al compas 9 se da un pequefio pasaje en el
modo mixolidio de La, mientras que la guitarra solista acomparia con acordes en

este caso de ténica y un quinto grado menor producto de este modo mixolidio.



Figura 10

Seccion [A] (Villano) Primera Aparicion del Tema Principal.
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A* (respuesta del solista)
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Nota: Seccion [A] (Villano) primera aparicién del tema principal correspondiente al primer

movimiento de la Fantasia para un gentil hombre de Joaquin Rodrigo. Compas alzar al 1

hasta el 12
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Segunda aparicién del tema principal (T1.2), inicia en el compas 12 hasta el primer
tiempo del compas 29, contiene dos oraciones:

La oracion uno derivada (*T) que abarca dos frases; la frase A uno variada (A1*),
que al mismo presenta una elaboracion sobre esta frase ( Elabl [A1*] ) realizada
por la guitarra solista, y la frase derivada de A variada ("A*) y que al mismo
tiempo presenta una elaboracion sobre esta frase ( Elab2 [TA*] )realizada
nuevamente por la guitarra solista. La oracion dos (I1) abarca dos frases; la frase C
y la frase D, ambas frases como un sub-tema transitorio. En cuanto al aspecto
armanico, esta segunda aparicion del tema principal continla en la tonalidad de La,
presentando un pedal tonica (P.T.) en el compés 13 y mitad del 14 y en ese mismo
compas aparece una dominante secundaria, luego todo se desarrolla sin mayor
novedad armonica, hasta que entre el compas 28 y primer tiempo del 29 se da una
cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a).

Tema dos (T 2), comienza en la mitad del compés 29 hasta el primer tiempo del
compas 37. Este tema presenta dos frases: frase E, esta vez inicia la guitarra solista
presentando el tema dos, frase E variada (E*) que a su vez viene a ser el
complemento del tema dos. En cuanto al aspecto armonico, este tema continla en

la tonalidad de La y transcurre sin mucha novedad arménica.
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Figura 11

Seccion [A] (Villano) Tema Dos Correspondiente al Primer Movimiento.
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Fantasia para un gentil hombre de Joaquin Rodrigo.Compas29 al 33.

Tercera aparicion del tema principal (T1.3), inicia en la mitad del compas 37 hasta
el primer tiempo del compas 53. Presenta la oracion uno a (la) que contiene dos
frases; frase A1 y la frase B1. Luego se forma la frase derivada de E variada a la
quinta superior amplificada ("E*®#) 2™} que a su vez viene a ser el complemento
dos del tema principal. En cuanto al aspecto armdnico, este tema contintia en la
tonalidad de La y en el compéas 42 modula a su dominante Mi. En la mitad del
compas 47 hasta el 50 se da un pedal ténica figurado y desde el compas 51 regresa
a la tonalidad principal de La.

Sector conclusivo; contiene a la cuarta aparicion del tema principal (T1.4), con la
oracién uno doble derivada (*1), que abarca dos frases; frase A dos variada (A2*) y
una frase mixta (B/A) porque contiene elementos de B y A, y esta frase tendré la
funcion de coda. En cuanto al aspecto armonico, aparece un pedal ténica entre los
compases 54 y 55, este sector continGa en la tonalidad de La sin mucha novedad

armonica y finaliza con una cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a).
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b) Seccién [B] (Ricercare-Andante moderato): Inicia en el compéas 62 hasta el final de
este I movimiento en el compéas 107. Cuenta con un nuevo tema; el tema tres, que
va a aparecer cinco veces en esta seccion y finaliza con un sector conclusivo.
Primera aparicion del tema tres (T3.1) que estard a cargo de la guitarra solista sin
el acompafiamiento de la orquesta. Abarca dos frases: frase F, que va desde el
inicio de esta seccion hasta el primer tiempo del compas 66 y una amplificacion de
la frase F (amp.(F)) desde el compés 66 hasta la mitad del compés 70. En cuanto al
aspecto armonico, esta primera aparicion del tema tres inicia en la tonalidad de re y
va a estar modulando entre su cuarto grado (iv) y regresando al primer grado (i).

Figura 12

Seccion [B] (Ricercare) Tema Tres Correspondiente al Primer Movimiento.

Gt

Gitr.

Nota: Seccion [B] (Ricercare) tema tres (ca(%rrespondlente al primer movimiento de la

Fantasia para un gentil hombre de Joaquin Rodrigo. Compas 62 al 70.
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Segunda aparicion del tema tres (T3.2), empieza en el compas 70 hasta el primer
tiempo del compas 74. Contiene a la frase F uno (F1). En cuanto al aspecto
armonico, empieza en la tonalidad de re y modula a la.

Tercera y cuarta aparicion del tema tres (T3.3) (T3.4), ambas contienen a la frase F
variada elaborada y amplificada (F* (elab. y amp.)), inicia en el compéas 74 hasta el
primer tiempo del compés 81. En cuanto al aspecto armonico, inicia en la tonalidad
de re, luego modula a mi en el compas 77, y luego vuelve a modular a la tonalidad
de la en el compas 79.

Quinta aparicién del tema tres (T3.5), inicia en el compéas 81 hasta el primer
tiempo del compés 98 con un estilo contrapuntistico ya que la guitarra sola inicia
una secuencia de tres eslabones (SEQ1), seguidamente la orquesta responde con
una contra secuencia a la cuarta superior (Contra SEQ1“#)) mas una ampliacion,
luego aparece la secuencia uno a (SEQ1.) méas una amplificacion que tendra la
funcidn de coda parcial. En cuanto al aspecto armdnico, esta quinta aparicion del
tema tres inicia en la tonalidad de re y va a ir modulando entre sol, do y en la parte

final modula a la tonalidad de la.



Figura 13

Seccion [B] (Ricercare) Secuencia Uno y Contra Secuencia Uno a la Cuarta Superior

Correspondiente al Primer Movimiento.
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Nota: Seccion [B] (Ricercare) secuencia uno y contra secuencia uno a la cuarta

superior correspondiente al primer movimiento de la Fantasia para un gentil hombre de

Joaquin Rodrigo. Compas 83 al 89.

Sector conclusivo, presenta una secuencia final de siete eslabones (SEQ FINAL)

desde el compas 98 al 104, y finaliza con la coda desde el compas 105 al 107. En
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cuanto al aspecto arménico, este sector inicia en el tono de Re presentado un pedal

dominante desde el inicio de este sector hasta el compas 100, seguidamente

modula a la tonalidad de Re presentado un pedal ténica hasta el ultimo compas,

concluyendo con una cadencia plagal.
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Figura 14

Seccion [B] (Ricercare) Sector Conclusivo Correspondiente al Primer Movimiento.
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Nota: Seccion [B] (Ricercare) sector conclusivo correspondiente al primer movimiento

de la Fantasia para un gentil hombre de Joaquin Rodrigo. Compas 98 al 107
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I1.Espafioleta (Adagio) — Joaquin Rodrigo

Es el 1l movimiento de este concierto, nos presenta un tema mas lirico con una pequefia
introduccion para dar paso a la guitarra quien presentara la idea melddica principal que se ird
repitiendo a lo largo de este movimiento con ciertas variaciones y elaboraciones en base a la
idea principal. Cuenta con 3 Secciones:

a) Seccion [A] (Exposicion): Comienza desde el compaés 1 hasta tocar el compés 39,
en el tono principal de la. Empieza la orquesta con una pequefia introduccion que
va a girar en torno al quinto y cuarto grado y asi dar inicio al desarrollo de los
temas a continuacion:

Tema a: Comienza en el alzar al compas 4 hasta el primer tiempo del compés 12 y
contiene al periodo alfa (a)) fotmado por dos oraciones (I y Ia). En todo este tema
la guitarra es la encargada de presentar la idea principal, y lo hace mel6dicamente
en su registro grave, mientras que la orquesta acompafia con acordes. En cuanto al
aspecto armonico, este tema comienza en el tono principal de la, aparece una
dominante secundaria, en el compas 4 y 9, en el tltimo tiempo del compés 7
aparece un sexto grado con séptima mayor (V1 ), en el compéas 11 aparece un

cuarto grado mayor y luego menor por intercambio modal.
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Figura 15

Seccion [A] Tema a Correspondiente al Segundo Movimiento.
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Nota: Seccion [A] tema a correspondiente al segundo movimiento de la Fantasia para

un gentil hombre de Joaquin Rodrigo. Compés con alzar al 4 hasta el 12.

Tema a.1: Inicia en el alzar al compés 13 hasta tocar el compas 21, contiene al
periodo alfa uno (a1) formado por dos oraciones (Ib y Ic). En este tema la guitarra
sigue a cargo de presentar la idea principal con la diferencia que esta vez la va a
realizar una octava arriba y también la enriquecera arménicamente, mientras tanto
la orquesta acompafia con acordes, exactamente igual que en el tema a,
ocasionando que; en cuanto al aspecto armonico, se repita idénticamente la
armonia en ambos temas.

Tema b: Inicia en el compés 21 hasta el compas 28. Este tema va a tener un sentido
“transitorio caminante”, puesto que apareceran dominantes secundarias en cadena,
luego aparece una frase (C>), en el alzar al compas 26 hasta el 28, que cumplira la
funcion de reconexion (r-Cnx) para llevarnos nuevamente al tema a. Es ahora la

orquesta quien presenta el tema mientras que la guitarra acompafia todo el
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momento con arpegios. En cuanto al aspecto armanico, este tema continda en la

tonalidad principal de la, presentando unas dominantes secundarias en cadena

desde el inicio del tema b hasta el compas 24 y luego entre los compases 27

tendremos 4in tercer grado con séptima mayor (1114) y un sexto grado con séptima

mayor (VI ), y en el compas 28 un quinto grado alterado con séptima mayor (V)

Figura 16

Seccion [A] Tema b Correspondiente al Segundo Movimiento
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Nota: Seccion [A] tema b correspondiente al segundo movimiento de la Fantasia para

un gentil hombre de Joaquin Rodrigo. Compés 21al 28.
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Tema a: Este tema aparece como una breve reexposicion interna, ya que solo
cuenta con la aparicion de la oracion uno (I) que se da igual que en su primera
aparicion, en esta oportunidad esta situado entre los compases alzar al 29 al 33.

Tema a.2: Tiene la funcion de coda. Inicia en el alzar al compés 34 hasta tocar el
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compés 39. Contiene un frase suelta y a la oracion la, a la quinta superior (1a®).

En cuanto al aspecto armonico, este tema inicia en la tonalidad de la y en el
compés 36 modula a la tonalidad de mi, aparece una dominante secundaria y
finaliza este tema con una cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a).
Seccidn [B] (Desarrollo): Comienza en el compas 39 hasta llegar al compas 54.
Contiene un nuevo tema (Tema c) que se presentara dos veces, y un sector
conclusivo.

Tema c y tema c.1: Ambos temas inician esta seccidn y contienen al periodo beta

(B) formado por dos oraciones (Il y IV), y es tinicamente ejecutada por la guitarra

solista mediante escalas. En cuanto al aspecto armonico, esta seccion inicia en la
tonalidad de mi presentando algunas dominantes secundarias y en el compas 45
regresa al tono principal de la.

Sector conclusivo del desarrollo: Inicia en el alzar al compéas 47 hasta el compéas
54. Contiene al tema a.3 y este a su vez contiene al periodo alfa dos (02) formada
por dos oraciones (Id y le). En cuanto al aspecto armonico, este tema continda en
la tonalidad de la, finalizando en el compéas 53 con una semi cadencia compuesta

de segundo aspecto (sCC-2a).
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Figura 17

Seccion [B] Temac

Temac

v 3 Y=

Nota: Seccion [B] tema c correspondiente al segundo movimiento de la Fantasia para

un gentil hombre de Joaquin Rodrigo. Compas 39 al 43

c) Seccion [A*] (Reexposicion variada): Comienza en el alzar al compés 55 hasta el
final en el compés 77. Contiene dos elaboraciones del tema a y finaliza con su
coda. Aqui la orquesta estara presentando el tema a con pizzicatos para no opacar a
la guitarra que sera la encargada de realizar las elaboraciones mediante arpegios.
Primera elaboracion del tema a (Elab1 [Ta]): Comienza en el alzar al compas 55
hasta el compas 63. Contiene al periodo alfa elaborado (Elab. [a]) formado por dos
oraciones (Elab[lo] y Elab[la] ). En cuanto al aspecto armédnico, esta primera
elaboracion continua en el tono principal de la y presenta las mismas progresiones

armonicas del tema a, expuesto en la seccion [A].
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Segunda elaboracion del tema a (Elabz [Ta]): Comienza en el alzar al compas 64
hasta tocar el compas 72. Contiene al periodo alfa uno elaborado (Elab. [a1])
formado por dos oraciones (Elab2[1] y Elabz[la]). En cuanto al aspecto arménico,
contindia en el tono principal de la y presenta las mismas progresiones armonicas
del tema a, expuesto en la seccion [A].

Coda: Inicia en el compés 72 hasta finalizar en el compéas 77 con su apéndice.
Empieza solo la guitarra forméandose la frase F y responde la orquesta formandose
una frase amplificada (frase F1 (amp.)) y termina con el apéndice, ejecutado por la
guitarra. En cuanto al aspecto armonico, la coda se encuentra en la tonalidad
principal de la, inicia con un pedal tonica entre el compéas 72y 73, y finaliza con

una cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a).



5.2.3.1.1. Esquema organizativo

Figura 18 FANTASIA PARA UN GENTIL HOMBRE

Fantasia Para un Gentil Hombre, Villano 'y 1.Villano y Ricercare
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Figura 19

Fantasia Para un Gentil Hombre, Villano y

Ricercare [B]

SECCION:
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FANTASIA PARA UN GENTIL HOMBRE
I.Villano y Ricercare
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Figura 20

Fantasia Para un Gentil Hombre, Espafioleta [A]

SECCION:

TEMAS:

ORACIONES:

FRASES:

FANTASIA PARA UN GENTIL HOMBRE
I1. Espaiioleta

@ Exposicidn
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Figura 21
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Fantasia Para un Gentil Hombre, Espafioleta [B] y [A*]
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FRASES:

Elementos asociados:

FANTASIA PARA UN GENTIL HOMBRE
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5.2.4. Partitura (Con Pagina Previa del Titulo de la Obra)
Figura 22

Partitura de Joaquin Rodrigo, Fantasia para un Gentil Hombre

GuitarArchive

Joaquin Rodrigo

Fantasia para un Gentilhombre

for guitar and orchestra
(reduction for guitar and piano)

(Andrés Seggvia)
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5.3. Obra N° 3: Suite Popular Brasilefia - Heitor Villalobos
5.3.1. Forma Musical de la Obra
Existen dos denominaciones de suite:
o Lasuite que se desarrolla en el barroco el cual tenia una serie de connotaciones
respecto a la danza. (Aula Senior de la Universidad de Murcia, 2018)
o Lasuite empleada en el siglo XX, la que se refiere a una especie de version resumida
de un Ballet y a una composicion sinfonica de forma libre en varios episodios. (Aula
Senior de la Universidad de Murcia, 2018)
Cabe mencionar que en la suite del barroco las piezas eran independientes, como, por
ejemplo.
e Allemande. Danza alemana de ritmo cuaternario y movimiento moderado.
(Danzas de pasos). Comienzo anacrusico.
e Courante. Ritmo ternario. Movimiento rapido. Ocupa el 2° lugar de la suite.
e Chacona. Es una cancién danzada de origen espafiol.
e Bourée. Danza francesa de movimiento rapido, binaria y anacrusica
e Zarabanda. Origen espafiol. No anacrusico. Grave y solemne.
e Gavotta. Danza de corro francesa, anacrisica y no demasiado rapida.
e Giga. Caracter vivo. Suele ser la danza final de la suite.
e Pavana. El movimiento introductorio de la suite. (Aula Senior de la Universidad

de Murcia, 2018)
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5.3.2. El Autor y Su Epoca
5.3.2.1. Contexto Historico y Cultural de la Epoca
La Musica Latinoamericana

En América Latina, todavia no existia la categoria estética de “musica latinoamericana”,
sino un conjunto de denominaciones que daban cuenta de “un mosaico de sistemas dispersos”
restringidos a “areas culturales y demograficas menores”. Se resalta la influencia de los
movimientos migratorios, tanto dentro del continente como desde Europa, en funcién a los
cuales distintas urbes fueron constituyendo una escena musical muy variada (Rio de Janeiro,
Ciudad de México, Buenos Aires, Montevideo, etc.).

A partir de la revision de periodicos y bibliografia de la época, encuentra una primera
referencia a la “musica latinoamericana” en un libro de Lucas de Cortijo A la hija, en el que
se refleja la influencia dominante de la musica clasica europea y un discurso emergente
orientado a un movimiento indigenista-folclérico, apoyado en el relato de un arte
“racializante” como representacion estética de un pueblo que comparte una historia comun.

El segundo capitulo se centra en el desarrollo de circuitos comerciales transnacionales y
en como ciertos actores comenzaron a impulsar el latino americanismo en el plano comercial.

Se presentan tres casos de mercados musicales en los que la categoria “musica
latinoamericana” no era tenida en cuenta, y un ultimo caso en el que aparece como
plataforma comercial regional. En este contexto, se resalta la formacion de la Sociedad
Argentina de Autores y Compositores de Musica (SADAIC) y la Asociacion Argentina de
Autores y Compositores de Musica (AAACM).

Se analiza como fue avanzando el funcionamiento de ambas asociaciones y la
distribucion tributaria en el pais y paises limitrofes, en relacion con ciertas politicas estatales
de control, basadas en un proyecto nacionalista que de acuerdo con los sectores tenia diversas

perspectivas. Sin embargo, en la practica prevalecia el objetivo de los compositores de una
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organizacion profesional y la proteccion de una “calidad estética”, con eje en los mercados
metropolitano y extranjeros, sin una red nacional consolidada.

A su vez, el desarrollo de la radiodifusion en México con XEW, se destaca como otro
gran hito para el impulso de un circuito musical regional e internacional. El autor habla de
proyectos comerciales y estéticos ambiciosos, basados en un ideal programatico que
involucraba un “populismo musical” y la expansion transnacional de la produccion y el
mercado. Se esboza la idea de que América Latina, como unidad musical, no fue producto del
pensar de los intelectuales sino de la industria musical

El tercer capitulo se enfoca en los proyectos nacionalistas de México, Brasil y Argentina,
y en lo que el autor denomina “populismos musicales”. Se analiza el impulso que generaron
los estados nacionales en conformar materiales pedagdgicos, politicas educativas y
promocion y difusion de una musica “nacional” basados en el canto colectivo, las tradiciones
folcléricas y una nueva valoracién de ciertos estilos populares y urbanos.

El objetivo era la conformacion de repertorios que pudieran representar una “identidad
nacional”, en oposicion a la abundante influencia europea, el avance de una industria musical
extranjera, los conservatorios privados y la “musica comercial”. (Gil de Muro, 2021)

La guitarra en Latinoamérica: En el siglo XV1I1 Italia fue el centro guitarristico
indiscutible debido a ello surgen otros centros en Francia y Alemania, en este Gltimo se
comenzo a utilizar bastante la guitarra llegando a ser considerado un instrumento noble.

En los siglos XV y XVI nace la guitarra latinoamericana bajo el manto catélico, ya que
se introduce una guitarra pequefia de cuatro cuerdas dobles traida por los invasores espafioles
encabezados por colon.

En el siglo XX la practica de la guitarra cobra méas notoriedad en Latinoamérica dando

paso a la creacion de escuelas profesionales para guitarra, llegando a convertirse en un
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instrumento inseparable de las canciones, danzas y los poemas mas populares de los paises
latinoamericanos

Entre los compositores mas reconocidos tenemos a Antonio Lauro, Alirio Diaz, Rodrigo
Riera, Leo Brouwer, Heitor Villa-lobos y Agustin Barrios Mangoré. (Anonimo, 2023)
5.3.2.2. Biografia del Autor

Heitor Villa — Lobos

El artista y compositor Heitor, nace el 05 de marzo 1887, en la ciudad de Rio de Janeiro y
fallece el 17 de noviembre 1959 en su ciudad natal.

Su padre Raudl Villa-Lobos de nacionalidad espafiola docente de profesidn supo ver el
talento de Heitor, debido a ello comienza a exigirle més a comparacion de sus hermanos.
Comenzando a darle lecciones de teoria musical, le ensefia a tocar el violonchelo y el
clarinete llegando a tocar en cada reunion semanal de su padre,

Asimismo, este hizo que conociera la musica del nordeste brasilefio comenzado a recurrir
con frecuencia a reuniones donde se interpretaba la musica folcldrica de la region, debido a
esto pudo conocer la musica rural y la musica negra.

Tras la muerte de su padre y la prohibicion del piano por parte su madre, ya que deseaba
que su hijo fuese médico, Heitor consigui6 una guitarra el cual lo aprendi6 a tocar a
escondidas.

Logra ingresar a la Orquesta del Teatro Recreio de Rio de Janeiro, permitiéndole adquirir
conocimientos variados y a tocar diversos instrumentos, afios mas tarde comenzé a escribir
distintas operas y composiciones para instrumentos musicales.

(Maria, 2004)

Durante su estancia en Paris entre 1922 y 1930 becado por el gobierno brasilefio, estudia

la musica europea contemporanea logrando asimilar elementos del estilo neoclasico que
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estaba de moda en Francia, a través de la influencia de Igor Stravinski, Erik Satie y
especialmente de Darius Milhaud.

El afio 1930 vuelve a Brasil, cuyo fin era ofrecer conciertos en Sao Paulo, lo cual no se
dio debido a los movimientos revolucionarios en ese momento debido a ello llega a conocer
lo penoso de la cultura musical en Brasil.

Dicho esto, presenta un proyecto para mejorar la ensefianza de la musica en las escuelas
comenzando a dar cursos organizando una serie de conciertos y conferencia en diferentes
ciudades, acompanado de diferentes artistas musicales. En el 1942 crea el Conservatorio
Nacional de Canto Orfednico el cual fue concurrido por los estudiantes de todo el pais.

Obras: En su repertorio compositivo, se pueden encontrar diversas composiciones,
mencionaremos diez de sus mejores composiciones musicales.

1. Choérosn°8

2. Doce Estudios para guitarra

3. Bachianas brasileiras n° 5

4. descobrimiento do Brasil

5. Rudepoema

6. Amazonas

7. Bachianas brasileiras n® 9

8. Chorosn®7

9. Cuarteto de cuerdan®4

10. A Prole do Bebé (Regidor, 2017)
5.3.3. LaObra

La Suite popular Brasilefia fue compuesta por Heitor Villa-Lobos en Rio de Janeiro. La
version original solo contaba con 4 chéros compuestas entre 1908 - 1912, y en 1923 se

agrego la dltima pieza musical el Chérinho. Todos los movimientos de esta Suite son choros,


https://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/3371/Igor%20Stravinski%20Igor%20Stravinsky
https://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/8758/Erik%20Satie
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entendiendo que el Chéro en su contexto original es un género musical popular brasilefio
caracterizado por uso de sincopas y bastante despliegue de armonia, pero este Chéro en esta
Suite se ha asociado de diferentes maneras a otros géneros como Mazurka Chéro, Gavota
Choro y Chérinho que son los movimientos que se analizaran a continuacion. Una
caracteristica importante es que esta obra tendra la forma de suite, pero no la tradicional, sino
una suite moderna en la que incorpora una serie de obras de un género musical nacional, en
este caso de Brasil.

5.3.4. Analisis de la Obra

5.34.1. Parte Descriptiva y Explicativa

. Mazurka — Choro

Este es el I movimiento de la “Suite popular brasilefia” y tiene 3 Secciones:

d) Seccion [A] (Exposicion): Comienza con una anacrusa en el alzar al compés 1y
acaba en el compés 27. Contiene tres subsecciones.
Subseccion A.1([ss-A.1]): Inicia con anacrusa al compasl hasta el compés 8 con
una barra de repeticion saltando a la casilla dos en el compas 9 al momento de
repetir. Esta subseccion presenta un falso periodo alfa (“a”) porque contiene a la
oracion uno (I) repetida dos veces, exactamente igual. En cuanto al aspecto
armonico, esta subseccion se encuentra en la tonalidad principal de la, en el
compas 1y 2 aparece un pequefio Pedal Ténica, en el compas 6 aparece un acorde
de Napolitana con séptima mayor

(bI14).
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Figura 23

Seccion [A] Subseccion A.1 Correspondiente al Primer Movimiento.

(A) [=x]
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Nota: Seccion [A] subseccion A.1 correspondiente al primer movimiento de la Suite

popular brasilefia de Heitor Villalobos. Compas con alzar al lhasta el 8.

Subseccion A.2 ([ss-A.2]): Inicia en el compés 10 hasta el compés 17 con una
repeticion y salto a la segunda casilla en el compas 18. Esta subseccién presenta al
periodo beta (B) que contiene dos oraciones (II y IIa). En cuanto al aspecto
armanico, esta subseccion inicia en la tonalidad de Do y presenta una semi
cadencia compuesta de segundo aspecto (SCC-2a) entre los compases 15 al 17.
Subseccion A.3 ([ss-A.3]): Inicia en el compas 20 hasta el compas 27 con una
barra de repeticion. Esta subseccion presenta al periodo alfa mutilado (o)) que
contiene dos oraciones (1 y I). En cuanto al aspecto armonico, esta subseccion
regresa a la tonalidad principal de la, presentando las mismas progresiones

armonicas y caracteristicas de la subseccion A.1.
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a) Seccion [B] (Desarrollo): Comienza en el compas 28 hasta el compas 44. Inicia
con una frase suelta (C0) en los primeros cuatro compases de esta seccion. Luego
aparece el periodo gamma (x) formada por dos oraciones (l11 y 111a). En cuanto al
aspecto armonico, esta seccion se encuentra en la tonalidad de La, y presenta entre
el compés 41 al 43 una cadencia compuesta de segundo aspecto (CC-2a).

Figura 24

Seccion [B] Frase CO Correspondiente al Primer Movimiento.

Co ( frase suelta)

(La) | Vv P i
Nota: Seccion [B] frase Co correspondiente al primer movimiento de la Suite popular

brasilefia de Heitor Villalobos. Compas 28 al 31.

b) Seccion [A’] (Reexposicion): Va desde el compas 45 hasta el 65. Presenta un
periodo y un sector conclusivo.
Periodo alfa mutilado (a): Contiene dos oraciones (I y la). En cuanto al aspecto
armanico, este periodo inicia en la tonalidad principal de la y presenta las mismas
progresiones armoénicas y caracteristicas de la subseccion A.1
Sector Conclusivo: Inicia en el compas 54 hasta el compas 65, este sector tiene la
funcion de una coda amplificada. Contiene al primer pasaje ritmico armonico
(PRA-1) desde el inicio del sector hasta el compas 57, luego aparece la

amplificacion del primer pasaje ritmico arménico (amp.[PRA-1]) desde el compas
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58 al 65 y termina con un apéndice de reafirmacion. En cuanto al aspecto
armonico, este sector presenta algo caracteristico ya que el planteamiento de los
bajos sugiere una combinacion de tonica y subdominante pero encima de eso se
utilizan cuartas en modo de arpegios, finalizando con una cadencia plagal.

1VV.Gavota Choro — Heitor Villa Lobos

Este es el IV movimiento de la “Suite popular Brasilena” de Heitor Villa-Lobos, y tiene 3
secciones:
a) Seccion [A] (Exposicion): Comienza desde el compas 1 hasta el compas 80.

Presenta dos temas y la reexposicion interna del primer tema.
Tema a: Inicia en el corhpas 1 hasta el compas 32, bastante tranquilo a pesar de que
indica un Allegro moderato pero el carécter es de cierta tranquilidad. Contiene al
periodo alfa (o)) formado por dos oraciones (I y 11), aparece una soldadura en el
compas 4 y en el compés 20 para llevarnos a la siguiente oracién. En cuanto al
aspecto armonico, este periodo esta en la tonalidad principal de Re, presentando
una dominante secundaria en el compas 5, y en el compas 15 se presenta un cuarto
grado con séptima mayor (IV ). Luego se forma una oracién (la) y presenta unas
soldaduras en el compas 20 y 23. En cuanto al aspecto armonico, no presenta
mucha novedad, continda en la tonalidad principal de Re, y un pedal dominante
aparece entre los compases 20 al 22. Luego desde el compas 24 al 32 se da una

coda parcial y finaliza con una cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a).
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Figura 25

Seccion [A] Tema a Correspondiente al Cuarto Movimiento

| vig vii® Vs Ve V;

Nota: Seccion [A] tema a correspondiente al cuarto movimiento de la Suite popular

brasilefia de Heitor Villalobos. Compasl al 16.
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b) Tema b: Inicia en el compas 33 al compas 48. Contiene al periodo beta () formada
por dos oraciones (I11'y Illa). En cuanto al aspecto armoénico, este tema se
encuentra en la tonalidad de si y presenta un pedal dominante en el compés 39 y 40
y finaliza con una cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a).

Figura 26

Seccion [A] Tema b Correspondiente al Cuarto Movimiento
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Nota: Seccion [A] tema b correspondiente al cuarto movimiento de la Suite popular

brasilefia de Heitor Villalobos. Compas 33 al 48.
Tema a.1: Inicia en el compas 49 hasta llegar al 80. Este tema tendré la funcion de
reexposicion interna. EIl esquema del tema a.1 es exactamente igual al tema a en su
primera aparicion. En cuanto al aspecto armonico, todo es idéntico al desarrollo
armonico presentado en el tema a.
Desarrollo (B): Comienza en el compéas 81 hasta el compéas 96. Esta seccion
contrastante comienza en la tonalidad de fa sostenido con un nuevo tema.
Tema c: Este tema contiene al periodo gamma (¥) formada por dos oraciones ( IV y
V), presenta una soldadura entre el compas 84 y 85 y finaliza esta seccidn con un
apéndice. En cuanto al aspecto arménico, la tonalidad en la que inicia esta seccion
es fa sostenido (fa#) con unos recursos de retardos en algunos grados (se mostrara
la aparicion de los retardos con el simbolo “+”), y un par de dominantes
secundarias que se presentan en el trayecto. En el compéas 91 modula a la tonalidad
de La hasta el final, y simplemente un toque de armdnico de la nota de tonica que

es “la” sirve de llamado para desembocar en la seccion [A’].
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Figura 27

Seccion [B] Tema c Correspondiente al Cuarto Movimiento.
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Nota: Seccion [B] tema c correspondiente al cuarto movimiento de la Suite popular

brasilefia de Heitor Villalobos. Compas 81 al 95.
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d) Seccion [A’] (Reexposicion): Comienza desde el compés 97 hasta finalizar en el
compés 128. Esta seccion contiene al tema a.2 (en realidad el tema a, solo que por
ordenamiento dentro de la secuencia se ha colocado tema a.1,a.2 etc) y todo se
desarrolla exactamente igual que en su primera aparicion en la seccion [A], con la
unica diferencia que el tema a terminaba con una coda parcial debido a su
ubicacion, pero en esta repeticion con el tema a.2 se le va a llamar coda.

V.Choérinho

Este es el V movimiento de la “Suite popular Brasilefia” y contiene una riqueza ritmica
que se detecta desde el primer compaés siendo esta caracteristica lo que la diferencia de los
otros movimientos anteriores. Presenta las siguientes secciones:

a) Seccion [A]: Va desde el compas 1 hasta tocar el compés 45. Inicia con un primer
pasaje ritmico armonico (PRA-1) hasta tocar el compas 5, luego se forma la
primera oracion (I) hasta tocar el compas 17 y desde ese mismo compas aparece el
primer pasaje ritmico armdnico pero mutilado (PRA-1) hasta tocar el compaés 20.
Desde este compas hasta tocar el compas 31 se aparece la primera oracion, pero
mutilada (1). Desde el compas 31 hasta tocar el compéas 40 se forma el segundo
pasaje ritmico armonico (PRA-2), y seguido a €l reaparece el primer pasaje ritmico
armonico hasta tocar el compés 45. En cuanto al aspecto armonico, esta seccion
inicia en la tonalidad principal de Do, con una dominante secundaria entre los
compases 7 al 9. Luego, en el compéas 12 modula a la tonalidad de la, con un pedal
dominante entre los compases 14 y 15. En el compas 16 regresa a la tonalidad
principal de Do y en el compéas 27 modula a la tonalidad de la, presentando un
pedal dominante entre el compéas 29 y 30 y luego aparece un pedal tonica desde el
compaés 31 hasta el 40, regresando a la tonalidad principal de Do desde el compas

41 hasta finalizar esta seccion.
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Figura 28

Seccion [A] Primera Oracién Formada, Correspondiente al Quinto Movimiento.
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Nota: Seccion [A] primera oracion formada, correspondiente al quinto movimiento de la
Suite popular brasilefia de Heitor Villalobos. Compas 5 hasta tocar el 17.

b) Seccién [Al]: Desde el compas 45 al 68. Contiene a la segunda oracion (1) hasta
tocar el compas 60, y desde este mismo compas hasta finalizar la seccion aparece
el segundo pasaje ritmico arménico pero mutilado (PRA-2). En cuanto al aspecto
armonico, esta seccion comienza en la tonalidad principal de Do, pero rapidamente
modula a la tonalidad de la, presentando un pedal dominante en el compéas 51 y 52,

y desde el compas 60 hasta finalizar la seccidn aparece un pedal tonica.
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Figura 29

Seccion [A1] Segunda Oracién Formada, Correspondiente al Quinto Movimiento.
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Nota: Seccion [A1] segunda oracién formada, correspondiente al quinto movimiento de
la Suite popular brasilefia de Heitor Villalobos. Compas 45al 59
a) Seccion [B]: Va desde el compas 69 hasta tocar el compas 98. Contiene a la
subseccion B.1 ([ss-B.1]) que inicia con un tercer pasaje ritmico armdnico (PRA-3),
seguidamente se forman dos oraciones (11, 111a) con algunas soldaduras en el compas

74y 82, y finaliza esta subseccién con el cuarto pasaje ritmico arménico (PRA-4)
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hasta el compas 92 con barra de repeticion. En cuanto al aspecto armonico, esta
seccion inicia en la tonalidad de La, con un pedal tonica hasta el compés 74, luego
aparecen unas dominantes secundarias y desde el compés 90 al 92 un pedal tonica.
Luego aparece la subseccion B.2 ([ss-B.2]), que se repite exactamente igual que la
subseccion B.1 (como consecuencia de la barra de repeticion que tiene en el final de
esta subseccion), con la particularidad de que al final se agrega una pequefia
diferencia del tercer pasaje ritmico armonico (PRA-3,) y que cumple como una
funcion de reconexion, presentando también un pedal tonica hasta finalizar este PRA-
3a

Figura 30

Seccién [B] Tercera Oracion Formada, Correspondiente al Quinto Movimiento.

Nota: Seccion [B] tercera oracion formada, correspondiente al quinto movimiento de la

Suite popular brasilefia de Heitor Villalobos. Compas con alzar al 75 hasta el 82.
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c) Seccidn [A2]: Esta Seccion se va a presentar de forma abreviada debido a los
saltos que va a presentar, primero nos indica un salto “Dal Segno” que se encuentra
desde el compas 1’ hasta el compas 16°, presentdindose exactamente igual que en la
seccion A con el primer pasaje ritmico arménico (PRA-1) seguido de la primera
oracion (1) y a partir de aqui la partitura nos indica saltar al signo del “Ojo”
ubicado desde el compas 99 dando origen al primer pasaje recapitulatorio pero esta
vez extendido (PRA-1xt), como funcién de coda acabando con un apéndice. En
cuanto al aspecto arménico, es el mismo que en su primer desarrollo en la seccion

[A].



5.3.4.1.1. Esquemas Organizativos

Figura 31

Suite Popular Brasilefia, Mazurka-Choéro [A] y [B] SUITE POPULAR BRASILENA
I. Mazurka- Choro
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Figura 32

Suite Popular Brasilefia, Mazurka-Chéro [A’] SUITE POP B TENA

[. Mazurka-Choro
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Figura 33

Suite Popular Brasilefia, Gavota- Choro [A]

SECCION:

TEMAS:

ORACIONES:

FRASES:

Elementos asociados:

_____________

SUITE POPULAR BRASILENA
IV. Gavota- Choro

@ Exposicidn
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Figura 34

Suite Popular Brasilefia, Gavota- Choro
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Figura 35

Suite Popular Brasilefia, Chérinho [A] y [A1]

SECCION:

ORACIONES:

FRASES:
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SUITE POPULAR BRASILENA
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Figura 36

Suite Popular Brasilefia, Chérinho [B] y [A2]

SUITE POPULAR BRASILENA
V. Chorinho
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5.3.5. Partitura (Con Pagina Previa del Titulo de la Obra)
Figura 37

Partitura de Heitor Villa-Lobos, Suite Popular Brasileira

Heitor Villa-Lobos
Suite Popular
Brasileira

Solo Guitar

Revised and Fingered
by
Mauro Henrique Pavanelli

http://www.mpavanelli.com
sologuitarsociety@mpavanelli.com
Brasil - 2002
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11

Suite Popular Brasileira:

Villa-Lobos ¢ internacionalmente reconhecido como
um dos mais expressivos compositores de todos os tempos, A
complexidade ¢ riqueza de suas composgdes reflete todo um
trabalho de pesquisa desenvolvido através de longas viagens
pelo interior do Brasil, buscando na fonte, toda forma de
folclore e expressio musical de nosso povo. Sua obra € seu
msuperivel talento como multi-instrumentista rendew-lhe o
crédite de ser internacionamente comparado a 1.5 Bach,
Wagner e Beethoven,

Apesar de seu talento que lhe permitia executar com
destreza viros  mstrumentos,  Villa-Lobos, como  bom
Brasileiro, possuia um amor especial pelo Violdo,

A Suite Popular Brasileira ¢ uma das wirias obras
compostas pele Maestro para violio solo ¢ & formada por
pegas escritas entre 1908 e 1923,

2 de janeiro de 2002,

M Pavanelli
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Gavota - Choro .

Revised by: H. Villa-Lobos
Baia - Julho 2001 ( Rio, 1912 )
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CAPITULO VI

Conclusiones Y Recomendaciones

6.1.  Conclusiones
6.1.1. Primera Conclusion

Para realizar el desarrollo de los conciertos en las distintas fechas suscritas en el trabajo, se
invitd a todo el publico cusquefio para que pudiese asistir y disfrutar de un repertorio diverso
interpretado en guitarra clasica, asimismo que este sea un aporte, artistico y cultural para la
poblacién cusquefia y extranjera.
6.1.2. Segunda Conclusion

El repertorio fue elegido segun los estandares indicados en el reglamento de grados vigente,
se presentd un repertorio diversificado tomando en cuentas las diferentes épocas musicales,
entregando al pablico presente un repertorio fuera de lo habitual, como son las obras compuestas
para guitarra.
6.1.3. Tercera Conclusion

La gestion de las locaciones para la realizacion de los conciertos fue solicitadas y otorgadas
de manera positiva. Se puede decir que dichas gestiones fueron sencillas, ya que, al estar
presente y constante movimiento en actividades artisticas y culturales, esto por la carrera artistica
que se inicia en la ciudad, se hace mas accesible gestionar y tener una aprobacion satisfactoria.

Cabe mencionar que hay instituciones tanto publicas como privadas que no estan dispuestas
a facilitar espacios para este tipo de conciertos, ya que existe una condicionante, asimismo, se
resalta que hay instituciones que estan en contante apoyo a las expresiones artisticas y culturales

de la region.
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6.1.4. Cuarta Conclusion

Una parte primordial es la integracion de la historia (tendencias y épocas) a las obras a
interpretar, cabe mencionar que para realizarlo se visitaron distintas fuentes confiables como son
libros, paginas web, contenido audiovisuales, ya que para uno interpretar tiene que tener el
conocimiento del contexto histérico de las obras, asi el publico presente pueda disfrutarla.

6.1.5. Quinta Conclusién

El realizar el andlisis de las obras, fue una gran fuente de ayuda, ya que al realizarlas se tuvo
un mejor entendimiento de las obras a interpretar, asimismo fue de gran ayuda para dar a conocer
al asistente la historia de cada tema para que tengan un buen entendimiento y asi puedan
disfrutarla.

6.1.6. Sexta Conclusion

Se puede mencionar que en la ciudad del Cusco no existe una cultura de consumo del arte
como tal, ya que el artista debe de realizar concierto que sean libres o gratuitos, esto se debe a
que el pablico cusquerfio se resiste a pagar una entrada por conciertos clasicos, esto conlleva al
artista a desarrollarse en otras areas que no son suyas, ya sea por la necesidad o falta de apoyo,
ya que del arte no puede vivir.

En consecuencia, muchas veces lo dejan de lado sin poder volver a ese mundo artistico. Por
ello cabe una gran responsabilidad en el Instituto de Musica del Cusco, las distintas
organizaciones artisticas e instituciones publicas, en plantear estrategias que permitan dar a
conocer al publico el trabajo de los estudiantes y artistas masicos, para que al momento de

egresar puedan percibir una remuneracion.



139

6.2. Recomendaciones

Al Instituto Superior de MUsica Pablico “Leandro Alvifia Miranda” de Cusco, integrar
biografias de autores, obras y resefia histéricas del instrumento en el cual uno se especializa, asi
poder contar una basta fuente bibliogréfica para el desarrollo de proyectos de investigacion en la
ciudad del Cusco.

Asi mismo, que la institucion pueda buscar unirse a aliados estratégicos tanto con
instituciones publicas y privadas, como se viene dando, no solamente en la ciudad del cusco, sino
a nivel nacional para que los jévenes musicos de dicha casa de estudios puedan contar con
espacios para su desarrollo musical.

Al estudiantado del Instituto Superior de Musica Publico “Leandro Alviiia Miranda” de
Cusco, que un artista musico es un eslabon clave en la sociedad, ya que sin ellos no se pueden
dar a conocer las expresiones culturales de la masica que tenemos en nuestra ciudad, que
aprovechen al maximo a sus docentes, ya que de ellos son la clave para aprender un poco mas de
este mundo artistico.

A los artistas musicos, guitarristas y de las distintas especialidades, que batallar en una
sociedad con el consumo por el arte es bajo, seguir adelante con sus suefios y cumplan sus metas
propuestas, tal vez el ser artista a veces nos pone en un plano de buscar la perfeccion, y con ello
vienen los cuestionamientos, pero si se puede, demostremos a la sociedad que el ser musico va
mas alla de la percepcion que se tiene.

A la plana docente del Instituto Superior de Musica Publico “Leandro Alvifia Miranda” de
Cusco, que sigan siendo ese eslabon importantes y fuente inspiracion para los estudiantes,
inculcar en ellos su basto conocimiento, cabe recalcar que el docente tiene en sus manos los
anhelos, suefios, mestas de cada estudiante y pueda encaminarlos como ellos sabes hacerlo, con

comprension y apoyo.
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1. Anexo Concierto N° 1

1.1 Solicitud emitida al alcalde la Municipalidad Provincial del Cusco

SARENTAIO A

| & "2 CONCIERTO DE GUITARRA

Hue683 REF.: SOLICITO USO DE LA SALA KILLA
W e DEL TEATRO MUNICIPAL CUSCO EN
Bt A DS L OO COORGANIZACION.

SENOR LUIS BELTRAN PANTOJA CALVO, ALCALDE DE LA
MUNICIPALIDAD PROVINCIAL DEL CUSCO

Yo, JAIME EDUARDO AROHUATA ALEGRIA, identificado con DNI N°
70300960, con domicilio en Vallecito Huancaro P-8, con celular N° 993465219;
me dirijo a Usted:

Recurro a su autoridad con la finalidad de solicitar el uso de la SALA
KILLA del Teatro Municipal Cusco en coorganizacion, a fin de desarrollar un
Concierto de Guitarra como Proyeccion Social; con la finalidad de dar a
conocer el uso académico del instrumento de la Guitarra en la masica Universal
y peruana, buscando enriquecer nuestro conocimiento cultural.

Este concierto se desarrollara SIN FINES DE LUCRO, este miércoles
26 de abril de 2023 a partir de las 07:00 p.m., requiriendo para tal fin el acceso
a los equipos de sonido para que la presentacion se desarrolle de la mejor
manera; para cuyo efecto me comprometo a velar por la integridad de los
bienes que me cederan el mencionado dia.

POR LO EXPUESTO:

Sirvase acceder conforme solicito.

Cusco, febrero 15 de 2023.

JAIME EDUARDO AROHUATA ALEGRIA
DNI N° 70300960
Cel.: 993463219



1.2 Afiche del Primer Concierto

PRESENTADO POR EL/BACHILLER:

JAIME EDUARDO AROHUATA
ALEGRIA

MIERCOLES 26 DE ABRIL
DEL 2023

LUGARS
SALA KILLA

19:00 HRS

(ﬁ.
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1.3 Modelo de Invitacién del Primer Concierto
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1.4 Programa del Primer Concierto (Lado A)
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1.6 Fotografias del Primer Concierto
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2. Anexo Concierto N° 2
2.1 Solicitud Emitida al Presbitero del Templo de San Pedro
Dicha solicitud fue presentada y expuesta de manera verbal, llegando a una respuesta

positiva.

“ANO DE LA UNIDAD, LA PAZ Y EL DESARROLLO™
CUSCO CAPITAL HISTORICA DEL PEEU

Cusco, 15 de mayo de 2023

SENOR: PADEE DE LA TEMPLO DE SAN PEDRO

ASUNTO: SOLICTITO EL USO TEMPLO DE SAN PEDRO
PARA REALIZAR UN CONCIERTO DE GUITAREA.

vo Jaime Eduardo Arohuata Alegria. Identificado con DNI N° 70300960,
con domucilio en Vallecito Huancaro P- 8, con numero de celular 993463219, me
dirijo a usted:

Me dirijo a uvsted con la finalidad de solicitar, el uso del auditorio del
TEMPLO DE SAN PEDRO, z fin de desarrollar un concierto de guitarra, para
contribuir al fomento de nuestra cultura musical a nivel nacional e mternacional.

Este serd un concierto SIN FINES DE LUCRQO, tenga a bien considerar mi
solicitud para realizarlo este lunes 29 de mavo del 2023 a partir de las 6:45 pm.,
requiriendo para tal fin el acceso del TEMPLO DE SAN PEDRO vy equipos de
sonido para que la presentacion se desarrolle de la mejor manera; para dicho
efecto me comprometo a velar por la integridad de los bienes que se me vayan a
ceder el mencionado dia.

Por lo expuesto

Sirvasze acceder conforme solicito.

Jaime Eduardo Arohuata Alegria
DNI N° 70300960
Cel.: 093463219



2.2 Afiche del segundo concierto

CONCIERTO DE
GUITARRA CLASICA

PRESENTADO POR:

JAIME EDUARDO AROHUATA
ALEGRIA

LUNES 29 DE MAYO DEL 2023

LUGAR:
TEMPLO DE SAN PEDRO

18:49 HRS

INGRESO LIBRE




2.3 Modelo de Invitacién del Segundo Concierto
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2.6 Fotografias del Segundo Concierto
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3. Anexo Concierto N° 3
3.1 Solicitud Emitida al Presidente de la Asociacion Provincial de Profesores de

Educacion Primaria del Cusco

“ANO DE LA UNIDAD, LA PAZY EL DESARROLLO”
CUSCO CAPITAL HISTORICA DEL PERU

Cusco, 10 de Julio de 2023

SENOR: Dr. JULIO CESAR REVATTA ACUNA, DIRECTOR DE LA
ASOCIACION PROVINCIAL DE PROFESORES DE
EDUCACION PRIMARIA.

ASUNTO: SOLICITO EL USO DE LA CASA DEL MAESTRO PARA
REALIZAR CONCIERTO DE GUITARRA CLASICA.

Yo, Jaime Eduardo Arohuata Alegria, identificado con DNI N° 70300960, con
domicilio en Vallecito Huancaro P- 8, con nimero de celular 993463219, me dirijo a
usted:

Me dirijo a usted con la finalidad de solicitar que se me pueda facilitar el uso del
auditorio de la CASA DEL MAESTRO, a fin de desarrollar un CONCIERTO DE
GUITARRA CLASICA, con el propdsito de dar a conocer obras para guitarra solista
de nuestra cultura y también obras internacionales llegando asi a un desarrollo
intelectual y cultural en cada persona.

Este serd un concierto SIN FINES DE LUCRO. Tenga a bien considerar mi
solicitud a realizarse este viernes 04 de agosto del 2023 a partir de las 6:45 pm.,
requiriendo para tal fin el acceso del auditorio de la CASA DEL MAESTRO y equipos
de sonido para que la presentacion se desarrolle de la mejor manera; para dicho efecto
me comprometo a velar por la integridad de los bienes que se me vayan a ceder el
mencionado dia.

Por lo expuesto

Sirvase acceder conforme solicito.

Jaime'Eduardo Arohuata Alegria
DNI N° 70300960
Cel.: 993463219



3.2 Afiche del Tercer Concierto
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Invitacion del Tercer Concierto

3.3 Modelo de

,00SN) 2p SDWY ap DZD|d
(041520 [2p DSD))
VIdVINIdd NOIDVONd4d 30 SF40S3F40dd A TVIONINOHd
NOIDVIDOSY V1 4d OIJOLIdNV,,

Iy SEigL| 01509V | +0

‘ellba)y BIENYOLY OpJENPT SWie(

eysiyie |2 Jod opejussald e2ise|D) BIIRYIND OP 0342I1DU0D
192133 |B ‘pa3sn e Je}lAul ap opelbe |2 aual} 35

B[ IS

D NOIDV.LIANI



~—~
<
o
°©
©
-
~
o
—
e
2
o
c
o
®)
e
(B}
o
|
o
)
©
©
S
©
Lo
(@)
o
S
[a R
<
o

SYH 00-61
02SN) 3P SOULIY 3P DZD|d
(03530 [ap PSD))
VIIVINIRId NOIDYDNA3 3d S340S340¥d 3d TVIDNINOYd
NOIDVIDOSY V13d oloLiany
£20Z 3d 0OLSODY 3d ¥0 SANYFIN

TVNOIS3d0dd VIONIIDIINS 3d
dvdITVAON V1 3d OLIIIONOD 111

[e @uarpuodsaiio)

VI4DITY
VIVNHOIV 0a¥vNad INIV( 19

:10d opeiuasailg

YDISYID
VE¥VLIND 3d OLYIIDNOD

p1OU2)S1SD (YUl ns 40d sp1Iv19

(34vzoIN Snapvuty Buvbfjop)
", S]] 24312 SO10UD]1S

$0] U2 0U1S ‘SPIOU SV] U2 DIS2 0U VIISNUL V],

dleleyZ BIDIRL) [NEY.:0[3211Y
'] -uojpegoudiuag :uome[idoday
‘edmbary op [eaeune) -

euedure) epaf(01319q0Y
“eurpuy 10[g -
21eIRZ BIDIRD) [NeY :0[8211y

owIIuouy
‘oyonoehy ap ojgend sorpy

owIuouy
‘Qourwioy °

21vIRYZ BIDIED) [NEY :0[3211Y
$9]q0Y BIWO[Y [oIued
‘“esed 1opuop 9 -




—~
m
o
°©
©
-
~
o
—
e
2
o
c
o
®)
e
(B}
o
|
o
)
©
©
S
©
Lo
(@)
o
S
[a R
L
o

(uoaoyjaa0g uva Bimpny)
* bifosof vunbuiu anb vijw spul
U010v]2A24 bun adnJ1suod YoISNUL v,

2103ue\ solLreg unsndy
‘sefoqe se ‘¥

OIA®S SEeIes]
‘edisnuw op vi1fe) €

oyuLIoy)
0107 - BIOARD)
010D - BYINZeN
SOQOJ®[[IA 10109H
‘“ead[iseag ae[ndod 21ms ‘¢

Tomnoag 097
‘QIqUITAON 2p BIp Uf) I

VINVIDOUd

" opwon)f onnjlf
Supvs, ejqad sl op Sppeup o v ‘ousvafeyd
oumning ap  popvpew ) sfeq  wmprvInF
v v aeyde vy soporues ap spr o wapuedsovysd
b egum 59| 9P YNNI [ SPUS TN SV ST

00m;) op vorushn wgsanby()
| ap v o subapn owsyunslf wom;) ap sapRsH))
sopulf op oo [o w2 QQuasp 52 puauiOlf oYY
oo ap serbajes o vrouasp v 1ty e h-sosn)
o PO V| Vo Sapemm seprane servvn e sthoyod
o1 h ooy wvod spuaypsl op - saquang, Lanbrary
saparallf, orbajs)) pp ewunp| [ agsmdue vy weuv g
ap spord wm 2 60sm) vvury) 9p v 2 sprbrap o]
vome) usuw ‘ppreunmgsuP //
ugrmaf  poppradsy  — ensmjyp F .
gl op v v ) || ,'
[op popme ) 2p opwon))f vl ,
Sypuos,, s vnso))f ap werdng
spmsup o wa seypmse s stpvay
VIdDITY
VILVNHOYV O@IvNdad ANIVI( 1d




3.6 Fotografias del Tercer Concierto




4. Anexo Concierto N° 4

4.1 Solicitud Emitida

No se emitié ningln tipo de solicitud, ya que dicha gestion estaba a cargo del
.S.M.P.L.AM.

4.2 Afiche Del Cuarto Concierto

No se realizd ningun tipo de afiches.



4.3 Modelo de Invitacion del Cuarto Concierto
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4.4 Programa del Cuarto Concierto (Lado A)
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4.5 Programa del Cuarto Concierto (Lado B)
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4.6 Fotografias del Cuarto Concierto




4.7 Partituras Que No Fueron Analizadas

4.7.1 Las Abejas de Agustin Barrios

Las Abejas

(Estudio) Apustin Barrios
Ad libingr, Allegro Brill ante
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4.7.2 Adios Pueblo de Ayacucho, Raul Garcia Zarate y Javier M. Molina Salcedo

ADIOS PUEBLO DE AYACUCHO

Wayno tradicional de Ayacucho

Transcripcion v tablatura:
_ Amreglo: Javier M. Molina Salcedo
Raiil Garcia Zarate . javiermalinasalcedod gmail com

Tel. 997428715
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4.7.3 EI Cdéndor Pasa, Raul Garcia Zarate y Javier M. Molina Salcedo

EL CONDOR PASA
Cashua
Transcripcion v tablatura:
Arregla: Javier M. Molina Salcedo
Rail Garcia Zarate javicrmolinasaleedo @ pmail com
Telf, 997428715
J=68 Daniel Alomia Robles

fruizarra Perwana, misica populer radicioaal, Vel 2 -11- EL CONDOR PASA




Guitarra Pernana, misica popular radiciomal, Val, 2 -12- EL CONDOR PASA
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