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RESUMEN  

El presente trabajo de suficiencia profesional tiene como objetivo demostrar el desempeño 

musical a través de la interpretación y análisis de los repertorios de Fernando Sor (Sonata Op. 

15), Joaquín Rodrigo (Fantasía para un gentil hombre) y Heitor Villa-Lobos (Suite popular 

brasileña), contiene todos los capítulos requeridos que fueron desarrollados exhaustivamente, el 

cual se abordó con el método de análisis documental, análisis rítmico, análisis armónico y 

análisis estructural. El trabajo consta con la formulación del plan de trabajo de suficiencia 

profesional y se desarrolla el análisis de las obras designadas por parte de los jurados, las que 

vienen a ser: Sonata Op. 15 de Fernando Sor, Fantasía para un Gentil hombre de Joaquín 

Rodrigo y Suite Popular Brasileña de Heitor Villa-Lobos". Llegando a la conclusión que el 

repertorio fue elegido según los estándares indicados en el reglamento de grados vigente y se 

realizó el análisis de las obras llegando a ser una gran fuente de ayuda, ya que al realizarlas se 

tuvo un mejor entendimiento de las obras a interpretar, asimismo se pudo observar que no existe 

una cultura de consumo del arte como tal en la ciudad del Cusco y esto lleva al artista a que se 

desarrolle en otros campos. Finalmente comprende la información anexa y la bibliografía. El 

presente informe engloba todos los puntos requeridos y minuciosamente trabajados, buscando 

ampliar las fuentes y los materiales de consulta disponibles, considerado esencial para la 

contribución académica de los estudiantes de guitarra del I.S.M.P.L.A.M. e instituciones de 

música de la ciudad del Cusco. 

Palabras Claves: Desempeño musical, obras para guitarra, análisis, sonata y fantasía. 
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ABSTRACT 

The present work of professional sufficiency aims to demonstrate the musical performance 

through the interpretation and analysis of the repertoires of Fernando Sor (Sonata Op. 15), 

Joaquín Rodrigo (Fantasía para un gentil hombre) and Heitor Villa-Lobos (Brazilian Popular 

Suite), contains all the required chapters that were exhaustively developed, which was addressed 

with the method of documentary analysis.  Rhythmic analysis, harmonic analysis and structural 

analysis. The work consists of the formulation of the work plan of professional sufficiency and 

the analysis of the works designated by the juries is developed, which are: Sonata Op. 15 by 

Fernando Sor, Fantasy for a Gentle Man by Joaquín Rodrigo and Suite Popular Brasileira by 

Heitor Villa-Lobos". Reaching the conclusion that the repertoire was chosen according to the 

standards indicated in the current regulations of degrees and the analysis of the works was 

carried out, becoming a great source of help, since when making them there was a better 

understanding of the works to be interpreted, it was also possible to observe that there is no 

culture of consumption of art as such in the city of Cusco and this leads the artist to to be 

developed in other fields. Finally, it includes the attached information and the bibliography. This 

report encompasses all the points required and meticulously worked on, seeking to expand the 

sources and available reference materials, considered essential for the academic contribution of 

the guitar students of the I.S.M.P.L.A.M. and music institutions of the city of Cusco. 

Keywords: Musical performance, guitar works, analysis, sonata and fantasy. 
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PRESENTACIÓN 

Señor Director y miembros del jurado del Instituto Superior de Música Publico “Leandro 

Alviña Miranda” del Cusco, pongo a su consideración y disposición el presente trabajo de 

Suficiencia Profesional, para optar el título profesional de Licenciado en Música, Ejecución 

Instrumental y Canto, mención instrumental guitarra, desarrollado según el reglamento de grados 

y títulos vigente, cuyo objetivo  general fue demostrar el desempeño  musical  a través de la 

interpretación y análisis de los repertorios de Fernando Sor ( Sonata Op. 15), Joaquín Rodrigo 

(Fantasía para un gentil hombre) y Heitor Villa-Lobos (Suite popular brasileña), el cual se 

abordó con el método de análisis documental, análisis rítmico, análisis armónico y análisis 

estructural. Se realizó tres conciertos de guitarra clásica en diferentes locaciones y fechas 

previstas en la ciudad del Cusco, contó con un repertorio diversificado (universal, 

latinoamericano y peruano), seleccionando obras principales del nivel que requiere este trabajo, 

asimismo, se añadió diversas obras para complementar la serie de conciertos, teniendo un 

contenido de 6 obras principales y doce obras complementarias, cumpliendo de esta manera con 

los requisitos del reglamento estipulado se logró demostrar el desempeño musical a través de la 

interpretación y análisis de los repertorios de Fernando Sor (sonata Op. 15), Joaquín Rodrigo 

(fantasía para un gentil hombre) y Heitor Villa-Lobos (suite popular brasileña) en todos los 

conciertos presentados al público. 

El trabajo de suficiencia profesional está estructurado en seis capítulos que fueron desarrollados 

exhaustivamente, para estar de acuerdo con lo requerido y planteado en el reglamento. El primer 

capítulo consta del contexto sociocultural, en un contexto artístico a través de las diferentes 

épocas de la música. En el segundo capítulo se suscribe la formulación del plan de trabajo de 

suficiencia.  El tercer capítulo corresponde al desarrollo de los conciertos, indicando las 
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locaciones donde se realizaron los conciertos, así como todo lo concerniente a su ejecución. El 

cuarto capítulo corresponde a la reflexión crítica y el aporte sobre el desarrollo de los conciertos, 

llegando a una conclusión de estas. El quinto capítulo corresponde al análisis de las obras 

designadas por parte de los jurados, para este trabajo se desarrolla la forma musical de la obra, el 

contexto histórico y cultural de la época, biografías del autor y toda información relevante sobre 

la obra, asimismo se incluye la parte descriptiva y explicativa. El sexto capítulo corresponde a 

las conclusiones y recomendaciones de cada uno de los procesos desarrollados en cada uno de 

los conciertos realizados, cabe destacar como parte final los anexos que contienen todas las 

evidencias documentarias, audiovisuales entre otras y finalmente la bibliografía. Este proyecto 

de suficiencia engloba todos los puntos requeridos y minuciosamente trabajados, esperando que 

este venga a ser de apoyo para los estudiantes de guitarra del I.S.M.P.L.A.M. e instituciones de 

música de la ciudad del Cusco. 
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CAPÍTULO I 

El Contexto Sociocultural 

1.1.  El Contexto Artístico a Través de la Época 

1.1.1. El Renacimiento. 

El Renacimiento es una etapa artística que comprende los siglos XV y XVI. El término 

“Rinascimiento” proviene del verbo renacer, que refleja el deseo de los artistas italianos por 

revivir los ideales artísticos y culturales de la antigua Grecia. Periodo de gran desarrollo para las 

ciencias y las artes, donde surgen cambios que influyen en las distintas corrientes artísticas, 

comenzando a liberarse de las normas y técnicas impuestas en la edad media, dando paso a los 

artistas a inspirarse en los clásicos de Grecia y Roma. (Departamento de Música, 2020) 

En cuanto a la música inicia con la imitación de los ideales de la Antigua Grecia, producida 

más tarde con el surgimiento de la ópera en el año 1600. Este retraso temporal se debió a que no 

se habían conservado modelos musicales a imitar. (Departamento de Música, 2020) 

En la época del Renacimiento se hace presente el humanismo. 

1.1.1.1.  El Humanismo 

Es una corriente dentro del Renacimiento que reivindica al ser humano y sus capacidades 

científicas, artísticas e intelectuales, donde el hombre se convierte en el protagonista para poetas, 

pintores, músicos, descubridores, etc. Esto sin renunciar a lo religioso ya que consideraban que 

dios seguía siendo un tema valioso y la iglesia una institución muy importante. (Departamento de 

Música, 2020) 

1.1.1.2.  Los Cambios Sociales en el Renacimiento 

Durante el Renacimiento nos encontramos con los mismos estamentos de las clases sociales 

de la edad media (rey, nobleza, clero y pueblo llano), teniendo cambios en su organización 
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política, debido a este hecho se incluye una nueva clase social, la burguesa que basaba sus 

actividades económicas fundamentalmente en el comercio pasando a ser una de las más ricas 

dotándola de más poder, influyendo notablemente en la música, ya que los artistas comenzaron a 

hacer obras similares y potencio la forma propia de cada musico. (Departamento de Música, 

2020) 

1.1.1.3. Características 

a) La música se humaniza, debido a ello los temas que tratan las canciones son más cercanos 

al pueblo, comienzan a usar lenguas vernáculas y dejan de lado el latín, por lo que todo 

aquel que lo escuchaba entendía. 

b) Crece la afición por la música entre las personas cultas como signo de refinamiento.  

c) Se desarrolla la polifonía, ya que se generaliza el uso de un conjunto de voces con 

melodías diferentes sonando a la vez con alturas y timbres diferentes.  

d) El ritmo se expresa de forma cada vez más exacta con mejoras en la notación. 

(Departamento de Música, 2020) 

1.1.1.4.  La División Musical de Europa 

En el siglo XVI se produjo una ruptura definitiva entre dos tendencias dentro de la Iglesia 

católica: protestantes y católicos.  

Donde la Iglesia Católica seguiría transmitiendo su mensaje sagrado en latín a través de una 

música cada vez más compleja, que era cantada por el sacerdote o un coro. 

Mientras que la Iglesia Protestante incluye la participación de sus fieles, cantando sencillos 

himnos, fáciles de entonar y memorizar ya que eran escritas en su propio idioma. (Departamento 

de Música, 2020) 
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1.1.1.5.  Compositores del Renacimiento  

Entre los compositores más destacados de esta época tenemos a: Luis de Victoria, Antonio 

de Cabezón, Juan del Enzina, Josquin Despréz, Giovanni P.L., Claudio Monteverdi, John 

Dowland, Orlando Gibbons y Thomas Morley. (Departamento de Música, 2020) 

1.1.2. El Barroco 

La música Barroca corresponde a un periodo de 150 años, entre el 1600 con la primera ópera 

y 1750 con el fallecimiento de Johann Sebastián Bach. El término “Barroco” proviene del 

portugués que significa joya de forma irregular y caprichosa, usada para designar el estilo 

adornado de la arquitectura y las artes. (Departamento de Música, 2019) 

Época que tuvo un periodo de crisis económica, demográfica, política, social y religiosa, 

donde las siembras eran malas, aparecen las pestes, se da la separación de las monarquías, surgen 

las desigualdades sociales y las contradicciones contra la iglesia católica por parte de los 

protestantes. Pero cabe destacar que es la época donde se vio un gran desarrollo en las artes y las 

ciencias. (Departamento de Música, 2019) 

1.1.2.1.  La Estética Barroca 

Las tensiones y crisis que marcaron este periodo histórico se ven reflejadas en su arte, ya que 

se tenía una visión pesimista de la vida y una estética que reflejaba todas estas tensiones. Donde 

lo más importante era la expresión de las emociones, la expresividad, la tensión, el contraste, el 

movimiento y el exceso en los adornos. (Departamento de Música, 2019) 

1.1.2.2.  Características  

a) Destaca la expresión de las emociones, el uso constante del contraste y de la 

espectacularidad, ya que se realizaban puestas en escenas muy teatrales. 



4 

 

b) Las melodías se volvieron más recargadas y estaban llenas de adornos (melodías muy 

adornadas) 

c) La armonía se basa en el sistema tonal, ya que se seleccionan únicamente 2 escalas de las 

8 escalas medievales: la escala de “DO” que pasa a ser llamado modo mayor y la escala 

“LA” que pasa a ser llamada modo menor.  

d) El ritmo es mecánico e insistente y las obras se basan en una pulsación regular, rápida y 

repetitiva con acentos muy marcados. (Departamento de Música, 2019) 

1.1.2.3.  Música Instrumental Barroca 

En la época del barroco los instrumentos musicales se siguen perfeccionándose técnicamente 

y se independizan convirtiéndose en el protagonista dejando de estar al servicio de la voz. 

a) El bajo continuo: En toda la música barroca podemos escuchar un bajo continuo, que 

consiste en una melodía repetitiva de registro grave, acompañada de una serie de números 

cifrados que indican los acordes que debía tocar el intérprete como acompañamiento de esa 

melodía grave. 

b) Consolidación de la orquesta: a principios del siglo XVIII, surge la orquesta como un 

pequeño grupo fijo de instrumentos, donde la familia predominante era la cuerda. 

c) El oficio de luthier: el desarrollo de la música instrumental está relacionado con la mejora 

técnica de los instrumentos, especialmente los de cuerda que eran creados y reparados por 

artesanos que eran llamados luthier. (Departamento de Música, 2019) 

1.1.2.4.  Compositores del Barroco 

Entre los compositores más destacados de esta época tenemos a: Johann Sebastian Bach, 

George Friedich Haendel, Henry Purcell, Vivaldi, Barbara Strozzi, Jean Baptiste Lully y 

Elizabeth Jacquet de la Guerre. (Departamento de Música, 2019) 
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1.1.3. El Clasicismo 

Periodo que inicia con el fallecimiento de Sebastián Bach en 1750 y termina en 1827 con el 

fallecimiento de Ludwig Van Beethoven compositor que revoluciono la música en muchos 

aspectos. (Departamento de Música, 2022) 

 En el año 1789 surgen cambios políticos dando un cierre al antiguo régimen y al poder de la 

aristocracia, donde los burgueses tienen el poder político y económico convirtiéndose en una 

clase dominante, debido a este su suceso el arte se adapta a sus gustos. (Departamento de 

Música, 2022) 

El siglo XVIII es conocido como el siglo de las luces, donde se desarrolla lo intelectual que 

defiende la aplicación de la razón en la vida y donde cada individuo podía tener éxito en función 

de sus méritos. (Departamento de Música, 2022) 

1.1.3.1.  La Estética del Clasicismo 

Volvemos a la Antigüedad Clásica, donde se recuperan los ideales de la Grecia Clásica como 

reacción a los excesos emocionales y decorativos del Barroco. El vocablo clasicismo está 

relacionada con la inspiración en la antigüedad clásica y su búsqueda de la belleza a través del 

uso de la razón, el equilibrio y la pureza formal. (Departamento de Música, 2022) 

La música clásica tiene dos significados. 

 Se menciona que la verdadera música clásica es la que fue compuesta a mediados del 

siglo XVIII. 

 Se utiliza el termino música clásica para denominar a la música culta o académica que 

hoy en día se sigue interpretando, que fue compuesta abarcando los siglos XV y XXI. 

(Departamento de Música, 2022) 
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1.1.3.2.  Características 

a) La música es equilibrada, sencilla, entretenida, accesible y natural.  

b) El lenguaje musical es universal y busca un lenguaje ideal que siga los principios de la 

belleza clásica y su perfección formal. 

c) Las composiciones tienen una forma estructural transparente, con una sencilla armonía y 

muy bien definida. 

d) La protagonista es la melodía ya que se organiza en frases cortas y simétricas de 4, 8 y 16 

compases, donde la textura favorita es la melodía acompañada. 

e) La música instrumental se convierte en la favorita para el compositor, dando el surgimiento 

a nuevas formas compositivas instrumentales con una estructura rígida, donde se busca el 

punto de equilibrio y la simetría (forma sonata, sinfonía, cuarteto de cuerdas. 

(Departamento de Música, 2022) 

1.1.3.3.  Música Instrumental Clásica 

En los últimos años del Clasicismo, la música instrumental toma protagonismo en sí misma 

y refleja el triunfo definitivo con el surgimiento de la sinfonía musical, el desarrollo de la 

orquesta, el invento del piano y el surgimiento de muchas nuevas formas compositivas 

instrumentales (la música solista, la música de cámara y la música sinfónica). (Departamento de 

Música, 2022) 

Ludwig Van Beethoven destaco en la creación de la música instrumental componiendo 

sinfonías, conciertos solistas, música vocal con sus brillantes óperas y su Misa de Réquiem. 

(Departamento de Música, 2022) 
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1.1.3.4.  Compositores del Clasicismo 

Entre los principales compositores tenemos a los austriacos Franz Joseph Haydn, Wolfgang 

Amadeus Mozart, el alemán Ludwig Van Beethoven, el español Fernando Sor con sus 

composiciones para guitarra. (Departamento de Música, 2022) 

Otros representantes del clasicismo fueron: María Anna Mozart, María Theresa Von Paradis, 

Marianne Von Martínez, Wilhem-Friedemann, Carl Philipp Emanuel y Johann Christian 

compositores muy influyentes en la música de Mozart. (Departamento de Música, 2022) 

1.1.4. El Romanticismo  

El Romanticismo es una corriente artística nacida como movimiento literario en Alemania 

que abarca todo el siglo XIX. El término “Romanticismo” es una derivación de la palabra 

romance. 

En el siglo XX los artistas recuperan este género y buscan los orígenes de su cultura 

nacional, tomando al barroco como una fuente de inspiración de la música, la literatura y las 

artes en general. (Departamento de Música, 2022) 

1.1.4.1.  Contexto Artístico Romántico  

En el romanticismo el principio fundamental es la búsqueda de pasiones y emociones, donde 

el artista es libre y logra tener una amplia libertad de crear obras para el público que en 

momentos los adora llegando a depender exclusivamente de ellos. (Departamento de Música, 

2022) 

Cabe mencionar que el romántico busca nuevas formas de expresión, llegando a ser 

considerados genios de la creación y compositores románticos llegan a considerar que los 

intérpretes eran mecánicos y no verdaderos artistas porque no creaban. (Departamento de 

Música, 2022) 
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1.1.4.2.  Características  

a) La expresión de los sentimientos es un punto clave, ya que juegan con la belleza 

melódica apoyados de un lenguaje musical. 

b) Las fuentes de inspiración vienen a darse a partir de todo lo que los rodea, la naturaleza, 

los sueños, los anhelos y más. 

c) La música instrumental es una forma de conmover al público, ya que explora las técnicas 

de cada instrumento. 

d) La emancipación plena del músico pasando a ser un profesional libre. (Departamento de 

Música, 2022) 

1.1.4.3.  Música Instrumental Romántica 

El desarrollo de la música instrumental es imparable, exigiendo a los intérpretes y 

compositores a explorar nuevas opciones sonoras que no se habían imaginado, dando paso a la 

llegada del virtuosismo. (Departamento de Música, 2022) 

El Virtuosismo: la expresión individual del musico que interpreta o improvisa es valorada y 

el público tiene el deseo de vivir nuevas emociones, es allí donde nace la figura del virtuoso que 

es adorado y mitificado. Los representantes del virtuosismo son el violinista Niccolo Paganini y 

el pianista Franz Listz. (Departamento de Música, 2022) 

1.1.4.4.  La orquesta romántica  

Se da paso al nacimiento de la Orquesta Sinfónica Romántica que estaba conformada por las 

tres familias de cuerda, viento y percusión, teniendo un gran número de intérpretes. Cabe 

mencionar que debió a la gran demanda de conciertos públicos da paso a que las ciudades 

grandes cuenten con varias orquestas que daban giras en toda Europa. (Departamento de Música, 

2022) 
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 En el romanticismo se dan tres grandes formas orquestales como es la sinfonía, el poema 

sinfónico y el concierto solista. (Departamento de Música, 2022) 

1.1.4.5. Compositores del Romanticismo 

Dentro del Romanticismo se distinguen 3 periodos:  

El Romanticismo temprano da paso al surgimiento de las primeras manifestaciones que 

combinan la innovación y continuidad con el clasicismo, destaca en compositor Schubert que 

logra la expresión plena del lirismo romántico. (Departamento de Música, 2022) 

En el Romanticismo Pleno, el virtuosismo instrumental juega un papel importante, para los 

compositores de este periodo era importante la expresión de las emociones personales y el deseo 

de romper con la música anterior.  Destacan autores como Franz Listz y Niccolo Paganini. 

(Departamento de Música, 2022) 

El Romanticismo tardío o el post romanticismos es la última generación romántica que nos 

enlaza con el neoclasicismo a comienzos del siglo XX. Destacan los compositores Wagner y 

Verdi en la ópera y Johannes Brahms en la música instrumental.  (Departamento de Música, 

2022) 

1.1.4.6.  Mujeres Compositoras  

Un fenómeno a destacar en el siglo XIX es el rol protagónico de la mujer en el mundo de las 

artes y otras disciplinas, durante el Romanticismo la mujer comienza a encontrar un pequeño 

espacio en el que desarrolla su creatividad con muchas dificultades. Junto a los grandes 

compositores románticos destacan Clara Schumann una de las mejores virtuosas del piano, 

Fanny Mendelssohn, Aurora Dupin esta compositora utilizo el nombre de George Sand para la 

publicación de sus obras. (Departamento de Música, 2022) 
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1.1.5. El Impresionismo  

El impresionismo comprende los siglos XIX y XX, movimiento que surge en Francia 

proponiendo un nuevo lenguaje donde la música resalta los aspectos sensoriales de su esencia 

cuestionando el valor de la línea melódica. (Departamento de Música, 2020) 

La música impresionista nace en el año 1882, bajo el brazo influenciador de poetas 

simbolistas y artista visuales, siendo el principal representante de la música impresionista Claude 

Debussy, el cual utilizo la escala de tonos enteros, intervalos complejos, cuartas y quintas 

paralelas propios de la edad medieval. (Departamento de Música, 2020) 

1.1.5.1.  Características  

a) La orquesta es colorida, brillante y sensible, aplicando la armonía, nuevas escalas y los 

contrastes tímbricos. 

b) Lo tradicional llega a su fin, ya que no se rigen a las reglas del clasismo  

c) No existe limitación ya que los tiempos se ejecutan en sucesión de impresiones. 

d) Las fuentes de inspiración objetivas están volcadas a la naturaleza 

e) Prima la búsqueda de la estética, lo poético, lo exótico y lo arcaico. 

La finalidad de la música del impresionismo es evocar una atmosfera, un clima y un 

sentimiento fugaz con la ayuda de títulos sugerentes y reminiscencias de sonidos de la 

naturaleza. (Departamento de Música, 2020) 

1.1.5.2.  Compositores del Impresionismo 

Entre los compositores más destacados tenemos a: Gabriel Fauré, Maurice Ravel, Paul 

Dukas, Albert Roussel y Manuel de Falla. 
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1.1.6. Las Escuelas Nacionalistas 

El movimiento nacionalista nace a mitad del siglo XIX debido a los conflictos políticos y se 

caracteriza por vincular los valores autóctonos de cada país.  

El Nacionalismo cobro mayor fuerza en países que carecían de una tradición musical propia 

y que permanecieron ajenos a la evolución de la música occidental durante los siglos XVII y 

XVIII. Por lo tanto, pretenden afirmar su personalidad musical frente a la música francesa, 

italiana y germana. (Departamento de Música, 2019) 

Esta época musical va en la búsqueda de la propia identidad a través del folclore, se 

establecen dos grandes periodos: 

Durante el siglo XIX, compositores como Chopin, Liszt y Brahms comienzan a utilizar un 

lenguaje folclórico que se acopla a la tradición musical existente revalorizando la música 

nacional. (Departamento de Música, 2019) 

Durante el siglo XX, debido a la etnomusicología se permite descubrir el carácter real de la 

música popular y al fonógrafo, donde la transcripción musical era más exacta y se mezclan los 

elementos folklóricos. (Departamento de Música, 2019) 

1.1.6.1.  Características  

a) Los compositores asimilan las características del folclore autóctono para crear ritmos 

musicales. 

b) La expresión artística propia del lugar juega un papel muy importante para la creación 

musical. 

c) La poesía se unifica con la música creando una expresión artística propia de cada país. 

d) El folclore viene a ser la clave principal para la creación musical. 

(Departamento de Música, 2019) 
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La música nacionalista se desarrolló en diferentes países: 

Rusia la escuela nacionalista surge en el siglo XIX, a raíz de construir una ópera que sea 

netamente del país y retrate lo autóctono. Los compositores que destacan son: Glinka el cual 

plasma composiciones con rasgos nacionalistas rusos y Dargomizhsky fundador de instituciones 

musicales. (Departamento de Música, 2019) 

En Noruega el compositor Edward Grieg fue el principal impulsador de la música en este 

país, llegando a crear composiciones extensas y armónicas, sosteniendo las influencias propias 

del país. (Departamento de Música, 2019) 

En Finlandia las composiciones que destacan son los poemas sinfónicos que contiene una 

técnica sólida y perfecta, destaca el compositor Jean Sibelius. 

En España se trata de recuperar los valores de la música española, siendo objeto de estudio e 

inspiración para nuevas composiciones. Los precursores son Francisco Asenjo Barbieri y Felipe 

Pedrell. (Departamento de Música, 2019) 

En Inglaterra surge una producción musical a raíz de la decadencia del estilo barroco, 

impulsados por los compositores Edwaurd Elgar y Fréderic Delius dando el inicio a una nueva 

era nacionalista inglesa. (Departamento de Música, 2019) 

En Hungría impera la mezcla de razas dejando un folclore mixto y lleno de tradición, en sus 

composiciones resalta una inestabilidad tonal y el ritmo enfático. Los principales representantes 

son Zoltan Kodaly y Bela Bartok. (Departamento de Música, 2019) 

La música Iberoamérica nace a raíz de la mezcla de costumbres extranjeras y el folclore 

autóctono, sus composiciones emanan un nacionalismo más romántico, los principales 

precursores son Manuel Ponce y Heitor Villalobos. 

(Departamento de Música, 2019) 
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1.1.6.2.  Compositores Nacionalistas 

Entre los compositores que resaltan tenemos a César Cui, Alexander Borodin, Modest 

Mussorgsky, Rimski-Korsakov, Bedrich Smetana, Antonin Dvòrak, Leos Janácek, Bela Bartok, 

Zoltan Kodály, Francisco Asenjo Barbieri, Felipe Pedrell, Héitor Villa-Lobos y Alberto 

Ginastera. 

1.1.7. La Música Latinoamericana 

La música latinoamericana engloba las distintas expresiones artistas dentro su geografía y su 

historia, siendo la práctica cultural muy importante en la sociedad. Todos los países 

latinoamericanos tienen influencias culturales del exterior especialmente de la africana y la 

europea, donde sus composiciones musicales son una mezcla de lo autóctono y lo extranjero 

dando así una producción musical exquisita. (Rahal, 2012) 

La música andina antes de la invasión española era compuesta para rendrir culto a sus dioses 

ya que se encontraron vestigios de la existencia de instrumentos musicales hechas a base de 

huesos, madera y conchas de caracol. (Rahal, 2012) 

Asimismo, en los países sureños de Perú, Bolivia y Ecuador la música indígena está 

presente, ya que en su reproducción se utilizan aun instrumentos patrimoniales que dejaron sus 

antepasados y los instrumentos de cuerda están presentes en este estilo musical (el charango y la 

mandolina). (Anonimo, 2023) 

1.1.7.1. La Música en Países Latinos 

En Argentina el principal representante musical es el tango que remarca una fase, también se 

pueden encontrar otras expresiones musicales como la samba, la chacarera y el chamamé. 

(Anonimo, 2023) 

https://lexicoon.org/es/chamame
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En el país de Bolivia prima la música andina que tiene una clara influencia por parte de la 

música aimara y quechua. La agrupación que desarrollo la música boliviana hacia otros países 

fueron Los kjarcas. (Anonimo, 2023) 

La música de Brasil contiene las influencias africanas muy marcadas, donde se pueden 

encontrar variedad de géneros. La agrupación que tiene gran éxito en el territorio nacional es la 

banda Calipso. (Anonimo, 2023) 

El país de Colombia existe diferentes influencias musicales que vienen desde la costa hasta 

la zona andina de la región, siendo el género de la cumbia y el vallenato las más importantes. 

(Anonimo, 2023) 

La música peruana es una mezcla de culturas, debido a que cuenta con la influencia 

española, africana y más. Entre sus géneros musicales podemos encontrar el huayno, la marinera, 

el vals peruano, etc. Que se caracterizan por llevar alegría y sentimiento nacionalista.  

(Anonimo, 2023) 

1.1.7.2.  Características  

Cabe mencionar que la música latinoamericana es amplia y tiene numerosas características 

que se mencionan a continuación. 

o El lenguaje es compartido entre casi todos los estilos de la música latinoamericana. 

o Destaca la influencia del ritmo africano en muchos estilos musicales. 

o Se utiliza la décima española, que es una forma de canción que se basa de diez líneas 

cada una con ocho sílabos en ella. 

o El uso de la síncopa, este es un estilo donde se acentúan los tiempos rítmicos débiles en 

vez de los fuertes. 
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o Donde llamada y respuesta está presente, es la parte en que dos o más partes musicales 

van y vienen para responderse entre sí y pueden ser de tiempos rítmicos o letras de la 

canción. 

1.1.7.3.  Compositores Latinoamericanos 

Entre los representantes de esta corriente artística tenemos 

a) En Brasil: Cartola, Ary Barroso, Noel Rosa, João Gilberto, Tom Jobim, Heitor Villa-

Lobos, Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Milton Nascimento y Elis Regina 

b) En argentina: Mercedes Sosa, Charly García, Astor Piazzolla y Gato Barbieri; los 

chilenos Víctor Jara y Violeta Parra; los cubanos Celia Cruz, Pablo Milanés, Buena Vista 

Social Club, Ibrahim Ferrer, Omara Portuondo, Paquito de Rivera;  

c) En costa rica: Chavela Vargas 

d) En México: Armando Manzanero, Trio Los Panchos, Libertad Lamarque 

e) En Perú: Yma Sumac.  (Anonimo, 2023) 

1.1.8. La Música Peruana 

La música peruana tuvo una influencia europea muy marcada, ya que fue la capital de la 

conquista española debido a esto se desarrolla la música academia siendo influenciada por la 

música italiana y la española. (Anonimo, 2023) 

En el siglo XX se da paso a la llegada de una nueva corriente musical indígena (indigenismo 

musical) y toma importancia debido a su gran riqueza melódica proveniente de la costa y de los 

andes peruanos. En sus composiciones está presente el tono pentafónico adaptándose a las 

distintas vanguardias musicales. (Anonimo, 2023) 
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1.1.8.1.  Épocas de Desarrollo 

Podemos encontrar distintas épocas en las que se desarrolló la música peruana. 

La época colonial: esta es la época donde prima el estilo barroco y donde la música era 

utilizada como un instrumento de evangelización por parte de la iglesia católica hacia los 

pobladores indígenas, ya que este era el principal financista de las expediciones y conquistas de 

nuevos continentes, entres sus representantes podemos encontrar a Juan de Araujo, Tomás de 

Torrejón y Velasco. (Anonimo, 2023) 

Cabe mencionar que la primera composición polifónica en todo el continente americano fue 

compuesta en la ciudad del cusco por el religioso Juan Pérez Bocanegra en el año 1631. 

Época republicana: aquí se desarrolla el nacionalismo musical peruano con la composición 

del Himno Nacional del Perú, cediendo el paso al nacimiento de las escuelas nacionalistas. Entre 

los principales compositores destacan Bernardo Alcedo y Daniel Alomia Robles. (Nova, 2013) 

o En Cusco: Roberto Ojeda, Juan de Dios Aguirre, Baltazar Zegarra Pezo y Francisco 

Gonzáles Gamarra. 

o En Arequipa: Luis Lavalle, Manuel Aguirre, Octavio Polar, David Honorio Molina y 

Aurelio Díaz Espinoza. 

o En Puno: Rosendo Huirse Muñoz, Víctor Echave y Mariano Béjar Pacheco. 

o En Lima: José María Valle Riestra, Rosa Mercedes Ayarza de Morales, Carlos 

Valderrama, Daniel Hoyle, Ernesto López y Monseñor Ulises Calderón. (Nova, 2013) 

1.1.8.2.  Tendencias Contemporáneas 

Durante la segunda guerra mundial distintos artistas y compositores europeos se mudan al 

Perú, pasando a ser un país con muchos músicos del exterior, hecho que condujo a la creación de 

la Orquesta Sinfónica Nacional del Perú. Se introdujo nuevas técnicas compositivas que se 

https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_de_Araujo
https://es.wikipedia.org/wiki/Tom%C3%A1s_de_Torrej%C3%B3n_y_Velasco
https://es.wikipedia.org/wiki/Tom%C3%A1s_de_Torrej%C3%B3n_y_Velasco
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llegaron a fusionar con las distintas expresiones culturales del país dando paso a un nuevo estilo 

de composición. 

Cabe destacar que también hubo compositores arraigados que no querían abandonar la 

tonalidad convencional dando paso así a la creación de la música neo indigenista. 

1.1.8.3.  Compositores de la Música Peruana 

Los compositores que destacan son: Edgar Valcárcel, Enrique Iturriaga Romero, Francisco 

Pulgar Vidal, Enrique Pinilla Sánchez, Jaime Díaz Orihuela, Armando Guevara Ochoa, Carlos 

Ordóñez Basauri, Federico Tarazona, Rafael Junchaya Rojas, Nilo Velarde, Giles Mercier y 

Miguel Oblitas Bustamante. (Nova, 2013) 
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CAPÍTULO II 

Formulación del Plan de Trabajo de Suficiencia 

De conformidad al Artículo 20º del mencionado reglamento, está prevista la realización de 

un ciclo de cuatro conciertos, siendo los tres primeros en auditorios diversificados, con fechas 

específicas, en tanto que el cuarto concierto (principal) deberá realizarse en el Auditorio del 

ISMPLAM / Cusco. 

Para el presente proyecto, se ha considerado la siguiente organización para el ciclo de 

conciertos, con la respectiva especificación técnica para cada uno de ellos: 
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2.1.  Planteamiento del Ciclo de Conciertos (Fecha, Lugar / Medio de Transmisión) 

Tabla 1 

 Planteamiento de Ciclo de Conciertos. 

Concierto Fecha Lugar/Medio transmisión 

1er Concierto 26/04/2023 Sala Killa del Teatro Municipal, Mesón de la Estrella N° 

425, Cusco 

Observación: Espacio solicitado a la dirección del Teatro Municipal Daniel Estrada Pérez, el 

cual fue otorgado por la Municipalidad Provincial del Cusco, previo a la entrega del proyecto 

final. 

2do Concierto 29/05/2023 Templo de San Pedro - Plaza San Pedro s/n, Cusco 

Observación: Espacio solicitado y otorgado por el Presbítero a cargo del templo de San Pedro 

de Cusco, previo a la entrega del proyecto final. 

3er Concierto 04/08/2023 Auditorio de la Asociación Provincial de Profesores de 

Educación Primaria, portal carrizos N° 248 - Plaza Mayor 

de Cusco. 

Observación: Espacio solicitado y otorgado por la administración de la Asociación Provincial 

de Profesores de Educación Primaria de la Ciudad del Cusco, previa a la fecha de entrega del 

proyecto final. 

Concierto Final 29/12/2023 Auditorio de la Asociación Provincial de Profesores de 

Educación Primaria, portal carrizos N° 248 - Plaza Mayor 

de Cusco. 

Observación: Espacio solicitado por el I.S.M.P.L.A.M., el cual fue otorgado por la 

administración de la Asociación Provincial de Profesores de Educación Primaria de la Ciudad 

del Cusco. 
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2.2. Objetivos 

2.2.1. Objetivo General 

Obtener la Licenciatura, bajo la modalidad de Trabajo de Suficiencia Profesional 

(Realización del Ciclo de Conciertos con la Sustentación analítica correspondiente) 

2.2.2. Objetivo Especifico 

 Preparar las obras propuestas con el rigor técnico y presentarlas en un Ciclo de 

Conciertos. 

 Realizar cuatro conciertos en diferentes auditorios, con repertorio específico, para 

cada uno de ellos. 

 Realizar el análisis técnico-musical de las obras principales, según las épocas y 

estilos previstos en el Reglamento. 

 Sustentar el análisis de una de las obras que determine el Jurado. 

 Contribuir al enriquecimiento de la literatura guitarrística en el IMSPLAM/Cusco, 

para acceso a todos los cultores de la guitarra académica. 

 Dotar al ISMPLAM/Cusco de un mayor número de licenciados, con lo cual se 

contribuirá al fortalecimiento del prestigio institucional. 

 Responder satisfactoriamente las preguntas del Balotario de Suficiencia Profesional, 

que fueron sorteadas por el Jurado. 
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2.3. Valoración y Justificación de los Contextos Socio-Geográficos Designados o Elegidos 

2.3.1. Concierto Nº 1: Sala Killa del Teatro Municipal - Mesón de la Estrella N° 149, 

Cusco 

La Sala Killa del Teatro Municipal “Daniel Estrada Pérez” de la Ciudad del Cusco, 

actualmente administrada por la Municipalidad Provincial del Cusco, viene siendo un espacio 

cultural muy importante para dicha ciudad, ya que cuenta con espacios adecuados para dar a 

conocer las distintas expresiones artísticas y culturales del país y el exterior. 

A parte de contar con el teatro principal, cuenta con dos salas perfectamente acondicionadas 

para realizar este tipo de eventos, por lo tanto, se consideró la elección de este lugar para poder 

brindar este primer concierto, dando la apertura a la serie de conciertos abiertos al público en 

lugares diversificados. 

2.3.2. Concierto Nº 2: Templo de San Pedro - Plaza San Pedro s/n, Cusco 

El Templo de San Pedro, actualmente administrada por el arzobispado cusqueño, este es un 

uno de los templos que más fama tienen en la ciudad del Cusco, este es un lugar que contine 

muchos vestigios patrimoniales e históricos, en su interior, se pueden visualizar lienzos y 

esculturas con temática religiosa, así como un enorme retablo en tres cuerpos hechos en pan de 

oro. 

Es uno de los lugares que está abierto al público cusqueño y extranjero, por ello se optó en 

elegir este espacio, ya que es adecuado para presentar un repertorio clásico, latinoamericano y 

peruano. 

Cabe mencionar que en la actualidad se está tomando en cuenta estos espacios eclesiásticos 

tanto en la ciudad y el mundo, para la presentación de obras musicales adaptadas para solistas y 

coros. 
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2.3.3. Concierto Nº 3: Auditorio de la Asociación Provincial de Profesores de Educación 

Primaria, Portal Carrizos N° 248 - Plaza Mayor de Cusco. 

El auditorio de la Casa del Maestro de la ciudad del Cusco es uno de los pocos auditorios 

ubicados en la plaza mayor de la ciudad del Cusco, que fue fundada por dicha asociación para 

brindar a la población un espacio donde se pueda difundir y disfrutar las distintas expresiones 

culturales del país. 

Por dicho motivo, se encamino en gestionar dicho local, obteniendo así una respuesta 

positiva por parte de la directiva para la presentación del tercer concierto de todo el ciclo de 

conciertos previstos, finalizando así con los conciertos abiertos dirigidos al público cusqueño y 

extranjero. 

2.3.4. Concierto Nº 4: Auditorio designado por el I.S.M.P.L.A.M.: Auditorio de la 

Asociación Provincial de Profesores de Educación Primaria, Portal Carrizos N° 248 - Plaza 

Mayor de Cusco. 

El Instituto Superior de Música Publico “Leandro Alviña Miranda” de la ciudad del Cusco, 

con dirección principal: Calle Tocuyeros N° 562 - San Blas, Cusco.  

En dicho establecimiento se vienen realizando trabajos de restauración de la infraestructura 

por lo que queda inhabilitada, lo que llevo a dicha organización a una transición de las oficinas y 

aulas a la dirección: Av. De las Américas C-1, Wánchaq - Cusco. Cabe mencionar que dicho 

local provisional no cuenta con un auditorio, por ello se redirige este concierto al Auditorio de la 

Asociación Provincial de Profesores de Educación Primaria, portal carrizos N° 248 - Plaza 

Mayor de Cusco, lugar donde se llevó a cabo el último concierto, cuya gestión fue realizada por 

la institución. 

 



23 

 

2.4.  Repertorio Diversificado y Breve Referencia de las Obras 

2.4.1. Concierto Nº 1 

Tabla 2 

 Repertorio del Concierto Nº 1 

1er CONCIERTO: Sala Killa del Teatro Municipal - Mesón de la Estrella N° 149, 

Cusco 

Fecha: 26/04/2023 – Hora: 7:00 pm 

OBRA AUTOR ÉPOCA / ÁMBITO DURACIÓN 

Bourrée BWV 996 en mi 

menor 

Johann Sebastián Bach Barroco 1:31 

Lágrima Francisco Tarrega Romanticismo 2:00 

Romance Anónimo Clasicismo 2:51 

Un día de Noviembre Leo Brouwer Contemporáneo 4:00 

Sonata Op. 15 Fernando Sor Clasicismo 6:15 

Flor Andina Roberto Ojeda 

Campana 

Nacionalismo peruano 3:00 

Adiós pueblo de 

Ayacucho 

Anónimo / Arr. Raúl 

García Zárate 

Nacionalismo peruano 3:00 

Lilium (del ánime Elfen 

Lied) 

Kayo Konishi & Yulio 

Kondō 

Música animada 3:00 

Suite Popular Brasileña: 

Chorinho 

Hector Villa-Lobos Contemporáneo 4:00 

Cajita de música Isaías Savio Latinoamericano 2:12 

Carnaval Arequipeño Benigno Ballón Farfán Nacionalismo peruano 3:07 

Total  34:16 
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2.4.2. Concierto Nº 2 

Tabla 3 

 Repertorio del Concierto Nº 2 

2do CONCIERTO: Templo de San Pedro - Plaza San Pedro s/n, Cusco 

Fecha: 29/05/2023 – Hora: 7:00 pm  

OBRA AUTOR ÉPOCA / ÁMBITO DURACIÓN 

Guárdame las vacas Luis de Narváez Renacimiento 2:45 

Bourree BWV 996 en mi 

menor 

Johann Sebastián 

Bach 

Barroco 1:31 

Gute Nacht Martin Ratz Clasicismo 3:06 

Suite Popular Brasileña: 

Chorinho 

Heitor Villa-Lobos Contemporáneo 4:00 

Cajita de música Isaías Savio Latinoamericano 2:12 

Sonata Op. 15 Fernando Sor Clasicismo 6:15 

Lachrimae Pavan-Flow 

my tears 

John Dowland Renacimiento 4:20 

Flor Andina Roberto Ojeda 

Campana 

Nacionalismo peruano 3:00 

Las abejas Agustín Barrios 

Mangoré 

Romanticismo 3:00 

Total  29:29 
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2.4.3. Concierto Nº 3 

Tabla 4 

 Repertorio del Concierto Nº 3 

3er CONCIERTO: Auditorio de la Asociación Provincial de Profesores de Educación 

Primaria, portal carrizos N° 248 - Plaza Mayor de Cusco. 

Fecha: 04/08/2023 – Hora: 7:00 pm 

OBRA AUTOR ÉPOCA / ÁMBITO DURACIÓN 

Cajita de música Isaías Savio Latinoamericano 2:12 

Romance  Anónimo Clasicismo 2:51 

Un día de Noviembre Leo Brouwer Contemporáneo 4:00 

Flor Andina Roberto Ojeda Campana  Nacionalismo peruano 3:00 

Adiós pueblo de 

Ayacucho 

Anónimo Nacionalismo peruano 3:00 

El Cóndor pasa Daniel Alomía Robles  Nacionalismo peruano 3:00 

Suite Popular Brasileña 

(3 movimientos) 

Heitor Villa-Lobos Nacionalismo brasileño 12:00 

Las abejas Agustín Barrios Mangoré Romanticismo 3:00 

Total 32:63 
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2.4.4. Concierto Nº 4 

Tabla 5 

 Repertorio del Concierto Nº 4 

CONCIERTO FINAL – ISMPLAM/Cusco: Auditorio de la Asociación Provincial de 

Profesores de Educacion Primaria, portal carrizos N° 248 - Plaza Mayor de Cusco. 

Fecha: 29/12/2023 – Hora: 8:00 am 

 OBRA AUTOR ÉPOCA / ÁMBITO DURACIÓN 

U
n

iv
er

sa
l Sonata Op. 15 Fernando Sor Clasicismo 6:15 

Fantasía para un gentil 

hombre (2 movimientos) 

Joaquín Rodrigo Nacionalismo español 12:00 

L
a
ti

n
o
a
m

er
ic

a

n
o
 

Suite Popular Brasileña (3 

movimientos) 

Heitor Villa-

Lobos 

Nacionalismo 

brasileño 

12:00 

Las abejas Agustín Barrios 

Mangoré 

Romanticismo 

latinoamericano 

3:00 

P
er

u
a
n

o
 

Adiós pueblo de 

Ayacucho 

Anónimo Nacionalismo peruano  3:00 

El Cóndor pasa Daniel Alomía 

Robles 

Nacionalismo  

peruano / Indigenismo 

3:00 

Total 39:15 
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CAPÍTULO III 

Desarrollo de los Conciertos 

3.1.  Concierto Nº 1 

El primer concierto de guitarra clásica se desarrolló el miércoles 26 de abril del 2023, siendo 

las 7:00 pm horas, en la Sala Killa del Teatro Municipal – Mesón de la Estrella N° 149, Cusco. 

3.1.1. Gestiones y Aspectos Organizativos 

Para este concierto se presentó una solicitud dirigida al señor Luis Beltrán Pantoja Calvo 

alcalde de la Municipalidad Provincial del Cusco. 

Dicho documento se entregó el 15 de febrero del 2023, obteniendo una respuesta favorable, 

otorgando el permiso y reserva de la locación para la fecha solicitada a realizar de dicho evento, 

no se percibe ningún documento por parte de dicha entidad donde garantice lo solicitado. 

Esta sala fue elegida porque cuenta con el espacio suficiente para el número de asistentes 

proyectados e influye positivamente en la asistencia del público, ya que se encuentra ubicada en 

el centro histórico de la ciudad y cuenta con varias opciones de transporte público y privado. 

Una semana previa al concierto se visitó la sala con el objetivo de revisar y verificar el 

correcto funcionamiento del equipo disponible, para así poder preveer el alquiler de diversos 

equipos e implementación necesaria para la correcta realización del concierto. 

Fue muy importante observar si se contaba con un control de acceso correctamente 

implementado y señalizado. 

Ese mismo día se comenzó a realizar las piezas graficas como es el diseño del afiche, los 

programas e invitaciones, las cuales fueron impresas en el transcurso del día, para posteriormente 

promocionar el evento mediante plataformas sociales y afiches en mobiliarios urbanos. 
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Una hora y media antes a realizarse el concierto, se visitó el lugar para dejar todo armado y 

en orden, para comenzar a recibir a los asistentes sin ningún imprevisto, asimismo se realizó la 

prueba de sonido, las pruebas finales de la iluminación y otros implementos a usar en la 

presentación. 

3.1.2. Desarrollo del Repertorio 

El repertorio se desarrolló según el numeral 2.3.1. de este proyecto, el cual fue desarrollado 

en dos partes, el primero con 5 temas y el segundo con 5 temas, 

Se mantuvo el orden planificado y fue ejecutado según lo planteado, omitiendo una de las 

obras con el fin de no tener una saturación en el repertorio, añadiendo una breve descripción de 

cada tema musical a todo el programa, para que el asistente tuviese una noción y un mejor 

entendimiento del repertorio musical. El tiempo que duro la presentación fue de 45 minutos. 

3.1.3. Reporte de Incidencias 

Este primer concierto se llevó a cabo con una mínima incidencia, ya que en el afiche se 

plasmó la invitación al público a las 7:00 pm, hora en la que se iba a dar inicio dicho evento. 

Se pudo observar que los asistentes estaban acudiendo a las instalaciones en esos instantes, 

por lo cual se tuvo que esperar unos 15 minutos a que todo el público presente se acomode. 

Dando inicio al concierto a las 7:15 sin ningún tipo de incidencias durante la presentación. 

3.1.4. Programa del Concierto 

1. Lágrima, Francisco Tarrega. 

2. Bourrée BWV 996 en mi menor, Johann Sebastián Bach. 

3. Romance, Anónimo. 

4. Un día de noviembre, Leo Brouwer. 

5. Flor Andina, Roberto Ojeda Campana. 
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6. Adiós pueblo de Ayacucho, Anónimo / Arr. Raúl García Zárate. 

7. Lilium (del ánime Elfen Lied), Kayo Konishi & Yulio Kondō. 

8. Suite Popular Brasileña: Chorinho, Heitor Villa-Lobos. 

9. Cajita de música, Isaías Savio. 

10. Carnaval Arequipeño, Benigno Ballón Farfán/ Arr. Raúl García Zárate. 

3.2. Concierto Nº 2 

El segundo concierto de guitarra clásica se desarrolló el lunes 29 de mayo del 2023, siendo 

las 7:00 pm horas, en el templo de san pedro - plaza san pedro s/n, Cusco. 

3.2.1. Gestiones y Aspectos Organizativos 

Para el desarrollo de este segundo concierto se tuvo que gestionar personalmente con el 

Presbítero Angelino Paucar encargado del templo de San Pedro, el 15 de mayo del 2023 se 

expuso todos los puntos y la naturaleza del concierto a llevar en dicho recinto, la respuesta fue 

favorable obteniendo el permiso y la reserva para la fecha expuesta, para la realización del 

concierto, no se recibió ningún documento por parte del padre, ya que todo lo pactado se realizó 

verbalmente por ambas partes. 

Este recinto eclesiástico fue elegido porque cuenta un espacio amplio para el número de 

asistentes proyectados e influye positivamente en la asistencia del público, ya que se encuentra 

ubicada en una de las plazoletas más importantes de la ciudad, el cual cuenta con varias opciones 

de transporte público y privado. 

El día que se gestionó el recinto se revisó y verifico el correcto funcionamiento del equipo 

disponible, para poder preveer el alquiler de diversos equipos y la implementación necesaria. Se 

pudo ver que contaba con todos los accesos correctamente implementados para la visita de los 

asistentes. 
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Una semana antes del evento se realizaron las piezas graficas como es el diseño del afiche, 

los programas e invitaciones, siendo impresas un día después de la entrega, para comenzar con la 

promoción del evento mediante las plataformas sociales y afiches en mobiliarios urbanos. 

Se tuvo que visitar el lugar 2 horas antes del concierto para poder observar si estaba libre o si 

se celebraba alguna misa, viendo que no se llevó a cabo ningún evento se procedió con el armado 

de equipos y la distribución del mobiliario para recibir a los asistentes sin ningún imprevisto, 

asimismo se realizó la prueba de sonido, las pruebas finales de la iluminación y otros 

implementos a usar en la presentación. 

3.2.2. Desarrollo del Repertorio 

El repertorio se desarrolló según el numeral 2.3.1. de este proyecto, el cual fue desarrollado 

en dos partes, el primero con 5 temas y el segundo con 4 temas, 

Se mantuvo el orden planificado y fue ejecutado según lo planteado sin ningún tipo de 

incidencia, añadiendo una breve descripción de cada tema musical a todo el programa, para que 

el asistente tenga un mejor entendimiento del repertorio presentado, la presentación tuvo una 

duración de 50 min. 

3.2.3. Reporte de Incidencias 

El segundo concierto se llevó a cabo con total normalidad, sin ningún tipo de incidencias, 

corrigiendo así la incidencia del primer concierto realizado, invitando a los asistentes a las 6:45 

al recinto eclesiástico para su inicio a las 7:00. 

3.2.4. Programa del Concierto 

1. Guárdame las vacas, Luis de Narváez  

2. Bourrée BWV 996 en mi menor, Johann Sebastián Bach  

3. Las abejas, Agustín Barrios Mangoré 
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4. Gute Nacht, Martin Ratz 

5. Suite Popular Brasileña: Chorinho, Heitor Villa-Lobos 

6. Lachrimae Pavan-Flow my tears, John Dowland  

7. Sonata Op. 15, Fernando Sor  

8. Cajita de música, Isaías Savio  

9. Flor Andina, Roberto Ojeda Campana- 

3.3. Concierto Nº 3 

El tercer concierto de guitarra clásica se desarrolló el miércoles 04 de agosto del 2023, 

siendo las 7:00 pm horas, en el auditorio de la Asociación Provincial de Profesores de Educación 

Primaria, portal carrizos 248 - Plaza Mayor de Cusco. 

3.3.1. Gestiones y Aspectos Organizativos 

Para este concierto se tuvo que presentar una solicitud dirigida al señor Julio Cesar Revatta 

Acuña, director de la Asociación Provincial de Profesores de Educación Primaria. 

Dicho documento se presentó el 10 de julio del 2023, obteniendo una respuesta favorable, 

otorgando el permiso y reserva para la fecha solicitada, no se recibió ningún documento por parte 

de la directiva.  

Este auditorio fue elegido ya que cuenta con un espacio suficiente para el número de 

asistentes proyectados e influye positivamente en la asistencia del público ya que se encuentra en 

la plaza mayor de Cusco. 

Una semana y media antes del concierto se acudió al auditorio con el objetivo de revisar y 

verificar el correcto funcionamiento del equipo disponible, para poder preveer el alquiler de 

diversos equipos e implementación necesaria para la correcta realización del concierto, 

verificando que todo se encuentre en buenas condiciones para su uso. 
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Se pudo observar que cuenta con un acceso correctamente señalizado y un botiquín 

implementado. 

Una semana antes se realizan las piezas gráficas y se siguen los mismos pasos de los 

anteriores conciertos para su promoción. 

Dos horas antes de realizarse el concierto se visitó el auditorio para dejar todo armado y en 

orden para poder recibir a los asistentes sin ningún imprevisto, asimismo se realizó la prueba de 

sonido, las pruebas finales de iluminación y otros implementos a usar en la presentación. 

3.3.2. Desarrollo del Repertorio 

El repertorio se desarrolló en dos partes, el primero con 5 temas y el segundo con 5 temas, 

según el numeral 2.3.1. de este proyecto. 

Se mantuvo el orden planificado y ejecutado sin ningún tipo de incidencia, añadiendo una 

breve explicación de cada tema musical a todo el programa, para que el asistente tuviese un 

mejor entendimiento, el concierto tuvo una duración total de 50 minutos. 

3.3.3. Reporte de Incidencias 

El tercer concierto se llevó a cabo con toda la normalidad, sin ningún tipo de incidencias. 

3.3.4. Programa del Concierto 

1. Un día de noviembre, Leo Brouwer 

2. Suite Popular Brasilera (3 movimientos), Heitor Villalobos 

Mazurka - ChoroGavota - ChoroChorinho 

3. Cajita de música, Isaías Savio 

4. Las abejas, Agustín Barrios Mangoré 

5. El Cóndor pasa, Daniel Alomía Robles 

6. Arreglo: Raúl García Zarate 
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7. Romance, Anónimo 

8. Adiós pueblo de Ayacucho, Anónimo, Arreglo: Raúl García Zarate 

9. Flor Andina, Roberto Ojeda Campana 

10. Carnaval de Arequipa, Recopilación: Benigno Ballón F.Arreglo: Raúl García Zarate 

3.4. Concierto Nº 4 (Principal) 

El concierto principal de guitarra clásica se desarrolló el 29 de diciembre del 2023, siendo 

las 8:00 am horas, en el auditorio de la Asociación Provincial de Profesores de Educación 

Primaria, portal carrizos 248 - plaza mayor de Cusco, lugar designado por parte de la Institución 

debido a la restauración de la infraestructura del I.S.M.P.L.A.M., por ello no se pudo cumplir 

con los reglamentos establecidos por el artículo 20, inciso “f” del REGLAMENTO DE 

GRADOS Y TITULOS. 

3.4.1. Gestiones y Aspectos Organizativos 

Para la realización del concierto final, la encargada de realizar la gestión del local fue el 

I.S.M.P.L.A.M., se gestionó el Auditorio de la Asociación Provincial de Profesores de Educación 

Primaria, Unos días antes del concierto se acudió al auditorio con el objetivo de revisar y 

verificar el correcto funcionamiento del equipo disponible, para poder preveer el alquiler de 

diversos equipos e implementación necesaria para la correcta realización del concierto, 

verificando que todo se encuentre en buenas condiciones para su uso. 

Una hora antes de realizarse el concierto se visitó el auditorio para dejar todo armado y en 

orden para poder recibir a los asistentes sin ningún imprevisto, asimismo se realizó la prueba de 

sonido, las pruebas finales de iluminación y otros implementos a usar en la presentación. 
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3.4.2. Desarrollo del Repertorio 

El repertorio se desarrolló según el numeral 2.3.1. de este proyecto. 

Se ha mantenido según el orden planificado, añadiendo una breve explicación de cada tema 

musical a todo el programa, para que el asistente tenga un mejor entendimiento, el concierto tuvo 

una duración de una hora. 

3.4.3. Reporte de Incidencias 

El cuarto concierto se llevó a cabo con una mínima incidencia, ya que el concierto se iba a 

realizar a las 8:00 am, pero hubo una descoordinación y se tuvo que esperar a que llegase un 

miembro del comité, por lo cual se tuvo que esperar a que llegara, dando así el inicio del 

concierto a las 8:30 am, sin ningún tipo de incidencias durante la presentación. 

3.4.4. Programa del Concierto 

1. Sonata Op. 15, Fernando Sor 

2. Fantasía para un gentil hombre, Joaquín Rodrigo (2 movimientos) 

3. Suite Popular Brasileña (3 movimientos) , Heitor Villa-Lobos 

4. Las abejas, Agustín Barrios Mangoré 

5. Adiós pueblo de Ayacucho, Anónimo 

6. El Cóndor pasa, Daniel Alomía Robles 
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CAPITULO IV 

Reflexión Crítica y Aportes Sobre el Desarrollo de los Conciertos 

4.1.  Conclusiones 

Se puede concluir que los tres conciertos realizados tuvieron una repercusión positiva, ya 

que se logró generar una interacción y conexión con el público presente de la ciudad del Cusco. 

Cabe mencionar que también sirvió para dar a conocer a la población y artistas, el apoyo de 

las instituciones privadas, públicas y eclesiásticas, en las que se presentaron los conciertos, 

dichas organizaciones están comprometidas con las expresiones artísticas y culturales de la 

ciudad. Ya que estuvieron dispuestos en facilitar las locaciones, los equipos de sonido, los 

equipos de iluminación, entre otros, cabe recalcar que estuvieron prestos con la promoción del 

evento musical. 

Asimismo, estas interpretaciones permitieron dar a conocer un extracto más de lo que son los 

conciertos de guitarra clásica, con composiciones y arreglos para este instrumento conocido a 

nivel mundial. 

Se logró brindar un aporte ya que se pudo crear una escena de guitarra clásica en este tiempo 

muy corto, sin embargo, a partir de estos antecedentes se buscará continuar con este tipo de 

presentaciones, para poder contar con un público fiel en la ciudad del Cusco. 
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CAPITULO V 

Análisis de las Obras Designadas 

5.1.  Obra N° 1: Sonata OP 15 – Fernando Sor. 

5.1.1. Forma Musical de la Obra  

La Sonata es un género de la música instrumental, practicada en los siglos XVIII y XIX. 

Llegando a gozar de una estructura formal propia y donde las piezas para la música instrumental 

son definidas y sencillas. De una parte, se denomina sonata a una composición para una o dos 

instrumentos, el cual se divide en tres o cuatro movimientos. La sonata de cuatro movimientos 

consta de un allegro, adagio, minuetto o scherzo y el rondo. (Aula Senior de la Universidad de 

Murcia, 2018) 

La estructura de una sonata es las siguiente: 

a) Introducción: Es de carácter tranquilo y no siempre se emplea 

b) Exposición: Se suelen presentar dos temas, el primero de carácter rítmico y contrasta 

con el segundo tema que es más expresivo 

c) Desarrollo: Los dos temas presentados en la exposición se vinculan, se transforma, se 

modifican y se desarrollan definitivamente pasando por diferentes tonos. 

d) Reexposición: Se recuperan las ideas expuestas en la exposición y se repiten. 

e) Coda: Es de carácter muy resolutivo donde se reafirma la tonalidad principal y es 

muy cadencial (Aula Senior de la Universidad de Murcia, 2018) 
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5.1.2. El Autor y su Época 

5.1.2.1.  Contexto Histórico y Cultural de la Época 

El Clasicismo abarca los siglos XVIII y XIX. Periodo donde los aristócratas son desplazados 

por la clase media dando paso al capitalismo con la revolución industrial y la Revolución 

Francesa en 1789. La música en el clasicismo es objetiva, ya que impera las emociones llegando 

a tener un carácter más refinado, elegante, natural y equilibrado. (Cannova, 2019) 

La Música Vocal: Aquí la Música instrumental desplaza a la vocal, debido al gran desarrollo 

de los instrumentos musicales. Se distinguen dos tipos de opera vocal. 

La ópera seria: se desarrolla en el clasicismo eliminando los excesos barrocos, se caracteriza 

por una expresión y composición más natural para tener un mejor acercamiento al público 

generando ganancias a los compositores. El principal compositor de la ópera seria fue W.C. 

Gluck. (Leza, 2014) 

La ópera bufa: destaca y gana más importancia convirtiéndose en la preferida del público ya 

que recoge las vivencias del día a día y las plasma. Inicialmente las composiciones se 

comenzaron a realizar para dos o un conjunto de voces, donde la intención principal era de 

entretener el público. El principal compositor de la ópera bufa es Mozart. (Leza, 2014) 

5.1.2.2.  Biografía del Autor 

Fernando Sor 

Guitarrista español nacido en Barcelona el 13 de febrero de 1778 y fallece en Parí, Francia el 

10 de julio de 1839.  

Nace en la ciudad de Barcelona en el seno de una familia acomodada, bautizado como José 

Femando Macario Sor según los documentos del registro bautismal. Su padre fue quien lo 

introdujo en la ópera italiana y lo oriento hacia la guitarra llegándose a enamorar de la música. 
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Debido al fallecimiento de su padre en 1789, su madre no pudo financiar sus estudios 

pasando a estudiar gratuitamente en la Escolanía del Monasterio de Montserrat, fue allí donde 

comenzó a escribir sus primeras piezas musicales. En  el monasterio la guitarra no era apreciada 

especialmente por el padre a cargo debido a esto Sor es autodidacta antes y después de su etapa 

en Montserrat. 

En el año 1795, empieza su carrera militar donde se le permite dar sus primeros conciertos 

de piano y guitarra, donde su primera obra estrenada fue en el año 1797 en el Teatro de la Santa 

Cruz de Barcelona con la ópera Telémaco en la isla de Calipso. 

Sor comenzó a ganar renombre en la comunidad artística de parís, debido a sus habilidades 

compositivas y sus habilidades para tocar la guitarra, llegando a viajar en ocasiones a través de 

Europa volviéndose famoso y pasando a convertir la guitarra en un instrumento de concierto, 

durante su madurez compuso muchas obras. (Gasser, 2003) 

Su estilo se caracteriza por: 

El uso del lenguaje guitarrístico que era avanzado para la época llegando a ser considerado 

un compositor totalmente del clasicismo.  

Llega a explorar diferentes formas musicales, dando a conocer técnicas de composición de la 

época. 

Hace uso frecuente de las tonalidades menores como preámbulo a sus piezas 

Su estilo compositivo es el sutil uso de retardos armónicos. 

(Gasser, 2003) 

Obras: Podemos encontrar una variedad de composiciones. 

Operas: que abarcan del 1797 al 1828 

o Telémaco en la isla de Calipso  
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o El señor generoso 

o Cenicienta 

o El amante pintor 

o El siciliano 

o Hassan y el califa 

Música vocal: composiciones vocales 

o 25 boleros o seguidillas 

o 33 Arias 

o Cantata alla duchessa d'Albufera 

Música orquestal: podemos encontrar composiciones concierto y obras para 

a) Violín 

o 3 sinfonías 

o Música de cámara 

o 3 cuartetos de cuerda  

o Tríos de cuerda con guitarra 

b) Guitarra 

o 30 divertimentos Op. l, 2, 8, 13 y 24 

o Variaciones Op. 3, 9, l l, 15, 16 y 20 

o 11 fantasías Op. 4, 7, 10, 12, 21, 30, 46, 52, 56, 58, 59 y 97 

o 6 piezas breves Op. 5 

o 12 estudios Op. 6 

o 12 minuetos Op. 1 1 

o Gran solo Op. 14 
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o 3 sonatas Op. 15, Op. 22 y op.25 

o 12 valses Op. 1 7  

o Variaciones sobre La flauta mágica (Mozart) Op. 9 

o 8 piezas breves Op. 24 

o Variaciones Op. 26, 27 y 28 

o 12 estudios Op. 29 

o Estudios Op. 310p. 31 n." 20, 35, 44 y 60 

o 24 piezas breves Op. 32, 42, 45 y 47 

o 6 piezas de salón Op. 33 y 36  

o 12 valses Op. 51 y 57 

o Variaciones Op. 40 

o Serenata Op. 37 

o 6 bagatelas Op. 43 

o 6 piezas Op. 48 

o Capricho Op. 50 

o Duetosop. 34, 38, 39, 41 "Les deuxamis", 44, 45, 46,47, 48, 49, 53, 54, 55, 61, 62 

y 63. 

o Seis aires escogidos de la ópera la flauta mágica Op. 1 (Russell, 2018) 
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5.1.3. La Obra 

La Sonata Op. 15 de Fernando Sor, como el nombre lo indica, tiene estructura de Sonata, 

presentando sus tres secciones características: exposición, desarrollo y reexposición con su 

respectiva coda. Esta obra correspondería al Allegro de Sonata, que es el primer movimiento de 

una Sonata. 

5.1.3.1.  Análisis de la Obra 

5.1.3.1.1. Parte Descriptiva y Explicativa 

Sonata OP. 15 de Fernando Sor 

a) Sección [A] (Exposición): Inicia con anacrusa al primer compás y acaba en el compás 

77. Esta sección presenta tres subsecciones: 

Aparece primero la subsección A.1 (ss-A.1) que cuenta con un primer grupo temático 

(1G.T) y ésta a su vez presenta al primer tema (1er Tema) con su transición. El primer 

tema va desde el inicio de la obra hasta tocar el compás 16 y abarca al periodo alfa (α) 

de característica binaria porque se forma por la aparición de dos oraciones (I y Ia). 

Luego aparece la transición que abarca desde el compás 16 hasta el compás 32, 

presentando dos sectores. En cuanto al aspecto armónico, esta subsección se encuentra 

en la tonalidad de Do, tono principal de toda esta Sonata. En el primer tema 

encontramos un pedal tónica (P.T.) entre los compases 2 al 4 y otro pedal tónica (P.T.) 

entre los compases 10 al 12 y acaba con una cadencia compuesta de segundo aspecto 

(CC-2a) en el compás 15 y el primer pulso del compás 16. En la transición también 

tenemos un pedal tónica entre el compás 20 al primer pulso del compás 22, y otro 

pedal tónica entre el compás 27 hasta el primer pulso del compás 30. 
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Figura 1 

Sección [A]. Inicio de la Subsección A.1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [A]. Inicio de la subsección A.1 con el primer tema de la obra Sonata Op. 15 

de Fernando Sor. Compases alzar al 1 hasta el primer tiempo del compás 16. 
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Luego aparece la subsección A.2 (ss-A.2) que inicia en el compás 33 hasta el compás 

52. Esta subsección presenta al segundo tema (2do Tema) y este a su vez contiene al 

periodo beta (β) formada por dos oraciones (II , IIa), más una conexión (Cnx.). En 

cuanto al aspecto armónico, esta subsección empieza en el nuevo tono de Sol, 

presentando una semicadencia compuesta de segundo aspecto (sCC-2a) en el compás 

40, y esta subsección acaba con un pedal dominante (P.D.) desde el compás 47 hasta el 

compás 52. 
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Figura 2 

Inicio de la Subsección A.2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Inicio de la subsección A.2 con el segundo tema de la Sonata Op. 15 de Fernando 

Sor. Compás 33 al 52 
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Por último; aparece la subsección A.3 (ss-A.3), desde el compás 53 hasta el compás 

77. Esta subsección cuenta con un sector conclusivo que contiene: un tercer tema (3er 

Tema) como tema conclusivo y abarca a la oración III, luego se forma la pre coda uno 

(PreC-1), pre coda dos (PreC-2) y la coda. En cuanto al aspecto armónico, esta 

subsección continúa en el tono de Sol presentando una cadencia compuesta de 

segundo aspecto (CC-2a) en el compás 59 y 66, en el compás 70 se presenta una 

cadencia compuesta de segundo aspecto variada (CC-2a*) porque tiene insertada en el 

medio acordes secundarios que no aparecen normalmente en este tipo de cadencia. Y 

en el compás 77 acaba la subsección con una cadencia de primer aspecto (C-1a).  
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Nota: Sector conclusivo. Inicio de la subsección A.3 con el tercer tema (tema conclusivo) de 

la Sonata Op.15 de Fernando Sor. Compás 53 hasta el primer tiempo del 60. 

 

b) Sección [B] (Desarrollo):  Va desde el compás 78 hasta el compás 113 y contiene 3 

sectores más un pasaje recapitulatorio: el sector uno (S1) inicia esta sección hasta 

tocar el compás 85, este sector no presenta segmentos ya que no se presta a una 

correcta división de ideas simétricas. Sector dos (S2) cuenta con tres segmentos; va 

desde el compás 85 hasta tocar el 97, luego tras una soldadura se conecta al sector tres 

(S3) presentando también tres segmentos, va desde el compás 98 hasta el primer 

Figura 3 

Sector Conclusivo. Inicio de la Subsección A.3 
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tiempo del compás 109. Luego se da el pasaje recapitulatorio que tiene como función 

traer de vuelta al tema principal con la reexposición la cual se da en el compás 114. En 

cuanto al aspecto armónico, el sector uno inicia en la tonalidad de Do que es el tono 

principal, luego modula por un periodo corto a re y a Sib. El sector dos se mantiene en 

esta última tonalidad hasta que modula a do y en este tono aparece un acorde de 

alemana sexta aumentada (Al6+) en el compás 96. Luego el sector tres se mantiene en 

la tonalidad de do y desde el compás 105 al 108 se da un pedal dominante (P.D.). En 

el pasaje Recapitulatorio se retorna al tono de Do que es el tono principal y presenta 

desde el compás 111 al 113 una semi cadencia compuesta de segundo aspecto (sCC-

2a). 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [B] Pasaje Recapitulatorio de la Sonata Op. 15 de Fernando Sor. Compás 

alzar al 110 al 113. 

a) Sección [A’] (Reexposición): Va desde el compás 114 hasta el 176. Aquí vuelve a 

presentarse el 1er Grupo Temático con unas pequeñas diferencias internas que la van a 

diferenciar de su primera aparición en la sección [A]. Contiene al primer tema (1er 

Figura 4 

Sección [B] Pasaje Recapitulatorio. 
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Tema) coincidente con el periodo alfa uno (α1) más un puente (esta vez no hablamos 

de transición como lo hicimos en la primera sección debido al tamaño que ocupa, este 

puente es de tamaño mediano), va desde el compás 129 hasta el 137 terminando con 

un apéndice (Ap.). 

En cuanto al aspecto armónico, toda esta sección estará en el tono principal de Do. 

Dentro del primer tema parecerá un pedal tónica entre el compás 115 al 117, una semi 

cadencia de segundo aspecto (sC-2a) se forma en el compás 121 y luego un pedal 

tónica aparece entre el compás 123 al 125, y finaliza este primer tema con una 

cadencia compuesta de segundo aspecto (CC-2a) en el compás 128. En el puente se va 

a originar un pedal intermedio (P.I.) desde el compás 129 al 134 y en su trayecto va a 

ir presentando dominantes secundarias y sensibles de la dominante hasta el compás 

137 que es el final de este primer grupo temático. 

Luego aparece un cuarto tema (4to Tema) que está reemplazando en la posición al 

segundo tema, en la sección [A] el segundo tema venía de una transición  pero en esta 

sección [A’] el  puente que cumple función de la transición pero más pequeño, llama 

al cuarto tema en vez del segundo, es un tema sustituto el cual configura el periodo 

gamma (ɤ) que engloba dos oraciones (IV y IVa) entre los compases 138 y hasta tocar 

el 153 y en este mismo compás empieza el sector conclusivo que comprende dos 

segmentos preparatorios: Pre-coda 1 y Pre-coda2 donde ésta última a su vez es una 

oración (V)  como función de un subtema conclusivo, y luego desde el compás 167 

hasta el final se da la Coda con un apéndice de conclusión en el compás 176. En 

cuanto al aspecto armónico, el cuarto tema se encuentra en la tonalidad principal de 

Do sin ninguna novedad armónica; es decir, presenta acordes propios de la tonalidad, 
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moviéndose mayormente entre los acordes de tónica y dominante. Continúa la 

tonalidad de Do en el sector conclusivo nuevamente sin mucha novedad, aparece una 

sensible secundaria en el compás 156, luego una dominante secundaria en el compás 

160 y en la coda tenemos una cadencia compuesta de segundo aspecto (CC-2a) en el 

compás 170 y finaliza con una cadencia perfecta   (V-I).  
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Figura 5 

Sección [A’] cuarto tema de la Sonata Op.15 de Fernando Sor. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [A’] cuarto tema de la Sonata Op.15 de Fernando Sor. Compás 138 hasta el 

primer tiempo del compás 153



 

5.1.3.1.2. Esquemas Organizativos 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 6  

Sonata Op. 15 -Fernando Sor, [A] 



52 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 7 

Sonata Op. 15 -Fernando Sor, [B] 
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Figura 8 

Sonata Op. 15 -Fernando Sor, [A’] 



 

5.1.4. Partitura (Con Página Previa del Título de la Obra) 

 

 

 

Figura 9 

Partitura de Fernando Sor, Sonata Op. 15 
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5.2.  Obra Nº 2: Fantasía Para un Gentil Hombre - Joaquín Rodrigo 

5.2.1. Forma Musical de la Obra  

El concierto combina las características de la sonta y sinfonía, se suele emplear 

preferiblemente tres movimientos prescindiendo del scherzo, es así como su estructura sería 

Allegro, Adagio y Rondó.  

Entre sus características podemos encontrar donde: 

 Su escritura está dirigida a un instrumento solista y una orquesta sinfónica. 

 Su aportación formal en el primer movimiento es la de intercalar episodios 

orquestales llamados tuttis. De tal manera que su estructura en el primer 

movimiento quedaría de la siguiente manera.  

o Introducción de la orquesta.  

o Exposición orquestal  

o Exposición a cargo del instrumento solista  

o Desarrollo breve de la sección orquestal  

o Desarrollo a cargo del solista 

o Reexposición orquestal  

o Reexposición del solista  

o Coda 

(Aula Senior de la Universidad de Murcia, 2018) 

5.2.2. El Autor y su Época 

5.2.2.1. Contexto Histórico y Cultural de la Época 

Nacionalismo Español 

El nacionalismo español surge a partir de revaloración nacional, ya que se trata de 

recuperar los valores que quedaron atrás mediante un minucioso estudio pasando a ser una 

fuente de inspiración para la composición de obras. 
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Se Trata de defender la música nacional de las invasiones extranjeras dando paso a las 

publicaciones del folclore y sus distintas composiciones. 

(Departamento de Música, 2019) 

Cabe mencionas que tuvo una serie de desarrollos: 

En el siglo XIX, donde las obras compuestas están inspiradas en el folclore español 

tomando tendencias compositivas que van desde el clasicismo romántico hasta el 

impresionismo, debido a esto el folclore se eleva a niveles muy creativos siendo esta una 

forma de inspiración entre los compositores. Los principales exponentes de este siglo son: 

Pablo Sarasate, Isaac Albéniz y Enrique Granados. (Departamento de Música, 2019) 

En el siglo XX, Comienza a renacer la música en España, esto se debe a que los 

compositores y artistas buscan un cambio en la música, dando paso a la creación de las 

sociedades filarmónicas dejando de lado lo que no es suyo dando la debía importancia a la 

música coral. Entre sus precursores tenemos a Albéniz, Granados y Falla. (Departamento de 

Música, 2019) 

5.2.2.2. Biografía del Autor 

Joaquín Rodrigo 

Compositor español nacido el 22 de noviembre de 1902y fallecer el 06 de julio de 1999, 

en la ciudad de Madrid. A los tres años queda ciego debido a la infección de la difteria, 

menciona que debido a este hecho llego a ser musico. 

Inicia sus estudios musicales a los nueve años, estudia solfeo, violín y piano, más tarde a 

los dieciséis estudia armonía y composición con los docentes del conservatorio de Valencia  

En el año 1923, escribe sus primeras composiciones para violín y piano, también llega a 

escribir un ensayo sinfónico que fue estrenado por la orquesta de Valencia bajo la dirección 

de José Izquierdo.  
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En el año 1925, compone una de sus mejores obras musicales "Cinco piezas infantiles", 

años más tarde comienza a estudiar composición en la Escuela Normal de Música de París.  

En el 1933 se llega a casar con Victoria Kahmi, en ese mismo año comienza a entablar 

amistad con varios compositores e intérpretes, llegando a ser corresponsal de la revista 

catalán en la ciudad de parís.  

 En el año 1940, se estrena su obra "Concierto de Aranjuez", compuesta para guitarra y 

orquesta siendo el intérprete de esta Sáinz de la Masa. Joaquín rodrigo estaba seguro de que 

la inspiración para crear obras venía de dios. 

Joaquín Rodrigo Reconoce el papel importante que tienen los intérpretes, ya que estos 

son intercesores entre el público y el compositor.  

(Suarez, 2005) 

Algunas de sus obras compuestas por encargo son: 

o Concierto en modo galante, para el violín cellista Gaspar Cassadó,  

o Concierto Serenata, para el arpista Nicanor Zabaleta. 

o Fantasía para un gentilhombre, para Andrés Segovia. 

o Concierto Andalu, para el cuarteto Romero. 

o Concierto Pastoral, para el flautista John Gallway. 

o El Concierto para un divertimento, para el violoncelista Julian Lloyd Weber.  

Entre sus composiciones más destacadas tenemos, (1923 a 1982: 

o 2 esbozos: No. 2. Pequeña Ronda 

o 5 piezas Infantiles: Griterío Final 

o Cántico de la Esposa 

o Cuatro piezas para piano: Plegaria de la Infanta de Castilla 

o Concierto Heroico: III. Largo 

o Concierto en modo galante: Adagietto 
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o Fantasía para un Gentilhombre: II. Españoleta y fanfarria de la caballería de Nápoles 

o Concierto de Aranjuez: I. Allegro con Spirito 

o Concierto de Aranjuez: II. Adagio 

o Concierto de Aranjuez: I. Allegro gentile 

o Concierto Andaluz: Tempo di bolero 

o Concierto Madrigal: Arieta 

o A la Busca del Más Allá 

o Concierto para una Fiesta: Andante calmo 

Cántico de San Francisco de Asís.  (Suarez, 2005) 

5.2.3. La Obra 

La obra “Fantasía para un gentil hombre”, es un concierto para guitarra y orquesta, 

compuesta por el español Joaquín Rodrigo en 1954 a petición del guitarrista Andrés Segovia. 

Esta obra está inspirada en el compositor barroco y gran guitarrista español Gaspar Sanz del 

siglo XVII, quien es otro referente importante en el estudio de la música para guitarra solista. 

Consta de cuatro movimientos dentro de la obra  ( I. Villano y Ricercare,       II. 

Españoleta y Fanfare de la Cabellería de Nápoles, III. Danza de las Hachas; IV. Canarios), y 

están basados en seis danzas cortas para guitarra solista de la obra conocida como Instrucción 

de música sobre la guitarra española, del compositor Gaspar Sanz. A continuación se 

analizarán dos movimientos de este concierto: I. Villano y Ricercare , II. Españoleta. 
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5.2.3.1.  Análisis de la Obra 

5.2.3.1.1. Parte Descriptiva y Explicativa 

 

I.Villano y Ricercare – Joaquín Rodrigo 

Es el I movimiento de este concierto dividido en dos secciones: empieza con la sección 

[A] “Villano” intercalando frases entre la guitarra solista y la orquesta variándolo para que no 

sea repetitivo y concluye con la sección [B] “Ricercare” que es una pieza corta en contraste 

con el Villano. Cabe mencionar que este movimiento no cumple con la forma clásica 

correspondiente a un concierto, puesto que este movimiento debería cumplir con la forma de 

Sonata más específicamente a un Allegro, pero no ocurre así debido a que esta obra está 

basada en danzas españolas del compositor barroco Gaspar Sanz y Joaquin Rodrigo lo que 

hizo fue usar estas obras para revalorar la música española adecuándola a este género musical 

llamada Concierto. 

a) Sección [A] (Villano-Adagietto): Inicia en el compás 1 hasta el compás 61 en la 

tonalidad de La. Consta de un tema principal (T 1) que va a aparecer repetidas 

veces a lo largo de esta sección intercalando su aparición, ejecutándose a veces en 

la orquesta y otras en la guitarra solista. También tendremos la aparición de un 

segundo tema (T 2). 

Primera aparición del tema principal (T1.1), inicia la orquesta con una anacrusa al 

primer compás y se va desarrollando una conversación entre orquesta y guitarra 

solista, exponiendo cada uno el tema principal hasta llegar al inicio del compás 12. 

Esta primera aparición del tema principal contiene a la oración uno (I) de tipo 

ternario porque contiene tres frases: la frase A (como una propuesta del tema 

principal a cargo de la orquesta), la frase A* (como la respuesta a la propuesta de 

la orquesta pero a cargo de la guitarra solista) y la frase B (como un complemento 

compartido del tema principal entre la orquesta y la guitarra solista). En cuanto al 
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aspecto armónico, aparece un pedal tónica en la orquesta entre el compás 1 y mitad 

del compás 2, mientras que la guitarra acompaña con acordes de tónica y sub 

dominante. En el alzar al compás 5 aparece nuevamente el pedal tónica, pero esta 

vez en la guitarra solista presentado los grados de tónica y subdominante y también 

una dominante secundaria. En el alzar al compás 9 se da un pequeño pasaje en el 

modo mixolidio de La, mientras que la guitarra solista acompaña con acordes en 

este caso de tónica y un quinto grado menor producto de este modo mixolidio. 
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Figura 10 

Sección [A] (Villano) Primera Aparición del Tema Principal. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [A] (Villano) primera aparición del tema principal correspondiente al primer 

movimiento de la Fantasía para un gentil hombre de Joaquín Rodrigo. Compás alzar al 1 

hasta el 12 
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Segunda aparición del tema principal (T1.2), inicia en el compás 12 hasta el primer 

tiempo del compás 29, contiene dos oraciones:  

La oración uno derivada (˜I) que abarca dos frases; la frase A uno variada (A1*), 

que al mismo presenta una elaboración sobre esta frase ( Elab1 [A1*] ) realizada 

por la guitarra solista, y la frase derivada de A variada (˜A*) y que al mismo 

tiempo presenta una elaboración sobre esta frase ( Elab2 [˜A*] )realizada 

nuevamente por la guitarra solista. La oración dos (II) abarca dos frases; la frase C 

y la frase D, ambas frases como un sub-tema transitorio. En cuanto al aspecto 

armónico, esta segunda aparición del tema principal continúa en la tonalidad de La, 

presentando un pedal tónica (P.T.) en el compás 13 y mitad del 14 y en ese mismo 

compás aparece una dominante secundaria, luego todo se desarrolla sin mayor 

novedad armónica, hasta que entre el compás 28 y primer tiempo del 29 se da una 

cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a). 

Tema dos (T 2), comienza en la mitad del compás 29 hasta el primer tiempo del 

compás 37. Este tema presenta dos frases: frase E, esta vez inicia la guitarra solista 

presentando el tema dos, frase E variada (E*) que a su vez viene a ser el 

complemento del tema dos. En cuanto al aspecto armónico, este tema continúa en 

la tonalidad de La y transcurre sin mucha novedad armónica. 
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Figura 11 

Sección [A] (Villano) Tema Dos Correspondiente al Primer Movimiento. 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [A] (Villano) tema dos correspondiente al primer movimiento de la 

Fantasía para un gentil hombre de Joaquín Rodrigo.Compás29 al 33. 

 

Tercera aparición del tema principal (T1.3), inicia en la mitad del compás 37 hasta 

el primer tiempo del compás 53. Presenta la oración uno a (Ia) que contiene dos 

frases; frase A1 y la frase B1. Luego se forma la frase derivada de E variada a la 

quinta superior amplificada (˜E*(5   ) amp.) que a su vez viene a ser el complemento 

dos del tema principal. En cuanto al aspecto armónico, este tema continúa en la 

tonalidad de La y en el compás 42 modula a su dominante Mi. En la mitad del 

compás 47 hasta el 50 se da un pedal tónica figurado y desde el compás 51 regresa 

a la tonalidad principal de La.  

Sector conclusivo; contiene a la cuarta aparición del tema principal (T1.4), con la 

oración uno doble derivada ( ͌ I), que abarca dos frases; frase A dos variada (A2*) y 

una frase mixta (B/A) porque contiene elementos de B y A, y esta frase tendrá la 

función de coda. En cuanto al aspecto armónico, aparece un pedal tónica entre los 

compases 54 y 55, este sector continúa en la tonalidad de La sin mucha novedad 

armónica y finaliza con una cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a). 
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Figura 12 

Sección [B] (Ricercare) Tema Tres Correspondiente al Primer Movimiento. 

b) Sección [B] (Ricercare-Andante moderato): Inicia en el compás 62 hasta el final de 

este I movimiento en el compás 107. Cuenta con un nuevo tema; el tema tres, que 

va a aparecer cinco veces en esta sección y finaliza con un sector conclusivo. 

Primera aparición del tema tres (T3.1) que estará a cargo de la guitarra solista sin 

el acompañamiento de la orquesta. Abarca dos frases: frase F, que va desde el 

inicio de esta sección hasta el primer tiempo del compás 66 y una amplificación de 

la frase F (amp.(F)) desde el compás 66 hasta la mitad del compás 70. En cuanto al 

aspecto armónico, esta primera aparición del tema tres inicia en la tonalidad de re y 

va a estar modulando entre su cuarto grado (iv) y regresando al primer grado (i). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [B] (Ricercare) tema tres correspondiente al primer movimiento de la 

Fantasía para un gentil hombre de Joaquín Rodrigo. Compás 62 al 70. 
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Segunda aparición del tema tres (T3.2), empieza en el compás 70 hasta el primer 

tiempo del compás 74. Contiene a la frase F uno (F1). En cuanto al aspecto 

armónico, empieza en la tonalidad de re y modula a la. 

Tercera y cuarta aparición del tema tres (T3.3) (T3.4), ambas contienen a la frase F 

variada elaborada y amplificada (F* (elab. y amp.)), inicia en el compás 74 hasta el 

primer tiempo del compás 81. En cuanto al aspecto armónico, inicia en la tonalidad 

de re, luego modula a mi en el compás 77, y luego vuelve a modular a la tonalidad 

de la en el compás 79. 

Quinta aparición del tema tres (T3.5), inicia en el compás 81 hasta el primer 

tiempo del compás 98 con un estilo contrapuntístico ya que la guitarra sola inicia 

una secuencia de tres eslabones (SEQ1), seguidamente la orquesta responde con 

una contra secuencia a la cuarta superior (Contra SEQ1(4   )) más una ampliación, 

luego aparece la secuencia uno a (SEQ1a) más una amplificación que tendrá la 

función de coda parcial. En cuanto al aspecto armónico, esta quinta aparición del 

tema tres inicia en la tonalidad de re y va a ir modulando entre sol, do y en la parte 

final modula a la tonalidad de la. 
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Figura 13 

Sección [B] (Ricercare) Secuencia Uno y Contra Secuencia Uno a la Cuarta Superior 

Correspondiente al Primer Movimiento. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [B] (Ricercare) secuencia uno y contra secuencia uno a la cuarta 

superior correspondiente al primer movimiento de la Fantasía para un gentil hombre de 

Joaquín Rodrigo. Compás 83 al 89. 

Sector conclusivo, presenta una secuencia final de siete eslabones (SEQ FINAL) 

desde el compás 98 al 104, y finaliza con la coda desde el compás 105 al 107. En 

cuanto al aspecto armónico, este sector inicia en el tono de Re presentado un pedal 

dominante desde el inicio de este sector hasta el compás 100, seguidamente 

modula a la tonalidad de Re presentado un pedal tónica hasta el último compás, 

concluyendo con una cadencia plagal.   
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Figura 14 

Sección [B] (Ricercare) Sector Conclusivo Correspondiente al Primer Movimiento. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [B] (Ricercare) sector conclusivo correspondiente al primer movimiento 

de la Fantasía para un gentil hombre de Joaquín Rodrigo. Compás 98 al 107 
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II.Españoleta (Adagio) – Joaquín Rodrigo 

Es el II movimiento de este concierto, nos presenta un tema más lírico con una pequeña 

introducción para dar paso a la guitarra quien presentará la idea melódica principal que se irá 

repitiendo a lo largo de este movimiento con ciertas variaciones y elaboraciones en base a la 

idea principal. Cuenta con 3 Secciones: 

a) Sección [A] (Exposición): Comienza desde el compás 1 hasta tocar el compás 39, 

en el tono principal de la. Empieza la orquesta con una pequeña introducción que 

va a girar en torno al quinto y cuarto grado y así dar inicio al desarrollo de los 

temas a continuación: 

Tema a: Comienza en el alzar al compás 4 hasta el primer tiempo del compás 12 y 

contiene al periodo alfa (α) formado por dos oraciones (I y Ia). En todo este tema 

la guitarra es la encargada de presentar la idea principal, y lo hace melódicamente 

en su registro grave, mientras que la orquesta acompaña con acordes. En cuanto al 

aspecto armónico, este tema comienza en el tono principal de la, aparece una 

dominante secundaria, en el compás 4 y 9, en el último tiempo del compás 7 

aparece un sexto grado con séptima mayor (VI  ), en el compás 11 aparece un 

cuarto grado mayor y luego menor por intercambio modal. 
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Figura 15 

Sección [A] Tema a Correspondiente al Segundo Movimiento. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [A] tema a correspondiente al segundo movimiento de la Fantasía para 

un gentil hombre de Joaquín Rodrigo. Compás con alzar al 4 hasta el 12. 

 

Tema a.1: Inicia en el alzar al compás 13 hasta tocar el compás 21, contiene al 

periodo alfa uno (α1) formado por dos oraciones (Ib y Ic). En este tema la guitarra 

sigue a cargo de presentar la idea principal con la diferencia que esta vez la va a 

realizar una octava arriba y también la enriquecerá armónicamente, mientras tanto 

la orquesta acompaña con acordes, exactamente igual que en el tema a, 

ocasionando que; en cuanto al aspecto armónico, se repita idénticamente la 

armonía en ambos temas. 

Tema b: Inicia en el compás 21 hasta el compás 28. Este tema va a tener un sentido 

“transitorio caminante”, puesto que aparecerán dominantes secundarias en cadena, 

luego aparece una frase (C2), en el alzar al compás 26 hasta el 28, que cumplirá la 

función de reconexión (r-Cnx) para llevarnos nuevamente al tema a. Es ahora la 

orquesta quien presenta el tema mientras que la guitarra acompaña todo el 
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Figura 16 

Sección [A] Tema b Correspondiente al Segundo Movimiento 

momento con arpegios. En cuanto al aspecto armónico, este tema continúa en la 

tonalidad principal de la, presentando unas dominantes secundarias en cadena 

desde el inicio del tema b hasta el compás 24 y luego entre los compases 27 

tendremos un tercer grado con séptima mayor (III  ) y un sexto grado con séptima 

mayor (VI  ), y en el compás 28 un quinto grado alterado con séptima mayor (V  )  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [A] tema b correspondiente al segundo movimiento de la Fantasía para 

un gentil hombre de Joaquín Rodrigo. Compás 21al 28. 
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Tema a: Este tema aparece como una breve reexposición interna, ya que solo 

cuenta con la aparición de la oración uno (I) que se da igual que en su primera 

aparición, en esta oportunidad está situado entre los compases alzar al 29 al 33.  

Tema a.2: Tiene la función de coda. Inicia en el alzar al compás 34 hasta tocar el 

compás 39. Contiene un frase suelta y a la oración Ia, a la quinta superior (Ia(5   )). 

En cuanto al aspecto armónico, este tema inicia en la tonalidad de la y en el 

compás 36 modula a la tonalidad de mi, aparece una dominante secundaria y 

finaliza este tema con una cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a). 

b) Sección [B] (Desarrollo): Comienza en el compás 39 hasta llegar al compás 54. 

Contiene un nuevo tema (Tema c) que se presentara dos veces, y un sector 

conclusivo. 

Tema c y tema c.1: Ambos temas inician esta sección y contienen al periodo beta 

(β) formado por dos oraciones (III y IV), y es únicamente ejecutada por la guitarra 

solista mediante escalas. En cuanto al aspecto armónico, esta sección inicia en la 

tonalidad de mi presentando algunas dominantes secundarias y en el compás 45 

regresa al tono principal de la.  

Sector conclusivo del desarrollo: Inicia en el alzar al compás 47 hasta el compás 

54. Contiene al tema a.3 y este a su vez contiene al periodo alfa dos (α2) formada 

por dos oraciones (Id y Ie). En cuanto al aspecto armónico, este tema continúa en 

la tonalidad de la, finalizando en el compás 53 con una semi cadencia compuesta 

de segundo aspecto (sCC-2a). 
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Figura 17 

Sección [B] Tema c 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [B] tema c correspondiente al segundo movimiento de la Fantasía para 

un gentil hombre de Joaquín Rodrigo. Compás 39 al 43 

c) Sección [A*] (Reexposición variada): Comienza en el alzar al compás 55 hasta el 

final en el compás 77. Contiene dos elaboraciones del tema a y finaliza con su 

coda. Aquí la orquesta estará presentando el tema a con pizzicatos para no opacar a 

la guitarra que será la encargada de realizar las elaboraciones mediante arpegios. 

Primera elaboración del tema a (Elab1 [Ta]): Comienza en el alzar al compás 55 

hasta el compás 63. Contiene al periodo alfa elaborado (Elab. [α]) formado por dos 

oraciones (Elab[I0] y Elab[Ia] ). En cuanto al aspecto armónico, esta primera 

elaboración continua en el tono principal de la y presenta las mismas progresiones 

armónicas del tema a, expuesto en la sección [A]. 
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Segunda elaboración del tema a (Elab2 [Ta]): Comienza en el alzar al compás 64 

hasta tocar el compás 72. Contiene al periodo alfa uno elaborado (Elab. [α1]) 

formado por dos oraciones (Elab2[I] y Elab2[Ia]). En cuanto al aspecto armónico, 

continúa en el tono principal de la y presenta las mismas progresiones armónicas 

del tema a, expuesto en la sección [A]. 

Coda: Inicia en el compás 72 hasta finalizar en el compás 77 con su apéndice. 

Empieza solo la guitarra formándose la frase F y responde la orquesta formándose 

una frase amplificada (frase F1 (amp.)) y termina con el apéndice, ejecutado por la 

guitarra. En cuanto al aspecto armónico, la coda se encuentra en la tonalidad 

principal de la, inicia con un pedal tónica entre el compás 72 y 73, y finaliza con 

una cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a).  



 

5.2.3.1.1. Esquema organizativo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 18 

Fantasía Para un Gentil Hombre, Villano y 

Ricercare  [A]  
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Figura 19 

Fantasía Para un Gentil Hombre, Villano y 

Ricercare [B] 
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Figura 20 

Fantasía Para un Gentil Hombre, Españoleta [A] 
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Figura 21 

Fantasía Para un Gentil Hombre, Españoleta [B] y [A*] 



 

5.2.4. Partitura (Con Página Previa del Título de la Obra) 

 

 

 

Figura 22 

Partitura de Joaquin Rodrigo, Fantasía para un Gentil Hombre  
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5.3.  Obra Nº 3: Suíte Popular Brasileña - Heitor Villalobos 

5.3.1. Forma Musical de la Obra  

Existen dos denominaciones de suite: 

o La suite que se desarrolla en el barroco el cual tenía una serie de connotaciones 

respecto a la danza. (Aula Senior de la Universidad de Murcia, 2018) 

o La suite empleada en el siglo XX, la que se refiere a una especie de versión resumida 

de un Ballet y a una composición sinfónica de forma libre en varios episodios. (Aula 

Senior de la Universidad de Murcia, 2018) 

Cabe mencionar que en la suite del barroco las piezas eran independientes, como, por 

ejemplo. 

 Allemande. Danza alemana de ritmo cuaternario y movimiento moderado. 

(Danzas de pasos). Comienzo anacrúsico. 

 Courante. Ritmo ternario. Movimiento rápido. Ocupa el 2º lugar de la suite. 

 Chacona. Es una canción danzada de origen español.  

 Bourée. Danza francesa de movimiento rápido, binaria y anacrúsica  

 Zarabanda. Origen español. No anacrúsico. Grave y solemne.  

 Gavotta. Danza de corro francesa, anacrúsica y no demasiado rápida. 

 Giga. Carácter vivo. Suele ser la danza final de la suite. 

 Pavana. El movimiento introductorio de la suite. (Aula Senior de la Universidad 

de Murcia, 2018) 
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5.3.2. El Autor y Su Época 

5.3.2.1. Contexto Histórico y Cultural de la Época 

La Música Latinoamericana 

En América Latina, todavía no existía la categoría estética de “música latinoamericana”, 

sino un conjunto de denominaciones que daban cuenta de “un mosaico de sistemas dispersos” 

restringidos a “áreas culturales y demográficas menores”. Se resalta la influencia de los 

movimientos migratorios, tanto dentro del continente como desde Europa, en función a los 

cuales distintas urbes fueron constituyendo una escena musical muy variada (Río de Janeiro, 

Ciudad de México, Buenos Aires, Montevideo, etc.).  

A partir de la revisión de periódicos y bibliografía de la época, encuentra una primera 

referencia a la “música latinoamericana” en un libro de Lucas de Cortijo A la hija, en el que 

se refleja la influencia dominante de la música clásica europea y un discurso emergente 

orientado a un movimiento indigenista-folclórico, apoyado en el relato de un arte 

“racializante” como representación estética de un pueblo que comparte una historia común. 

El segundo capítulo se centra en el desarrollo de circuitos comerciales transnacionales y 

en cómo ciertos actores comenzaron a impulsar el latino americanismo en el plano comercial.  

Se presentan tres casos de mercados musicales en los que la categoría “música 

latinoamericana” no era tenida en cuenta, y un último caso en el que aparece como 

plataforma comercial regional. En este contexto, se resalta la formación de la Sociedad 

Argentina de Autores y Compositores de Música (SADAIC) y la Asociación Argentina de 

Autores y Compositores de Música (AAACM).  

Se analiza cómo fue avanzando el funcionamiento de ambas asociaciones y la 

distribución tributaria en el país y países limítrofes, en relación con ciertas políticas estatales 

de control, basadas en un proyecto nacionalista que de acuerdo con los sectores tenía diversas 

perspectivas. Sin embargo, en la práctica prevalecía el objetivo de los compositores de una 
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organización profesional y la protección de una “calidad estética”, con eje en los mercados 

metropolitano y extranjeros, sin una red nacional consolidada.  

A su vez, el desarrollo de la radiodifusión en México con XEW, se destaca como otro 

gran hito para el impulso de un circuito musical regional e internacional. El autor habla de 

proyectos comerciales y estéticos ambiciosos, basados en un ideal programático que 

involucraba un “populismo musical” y la expansión transnacional de la producción y el 

mercado. Se esboza la idea de que América Latina, como unidad musical, no fue producto del 

pensar de los intelectuales sino de la industria musical 

El tercer capítulo se enfoca en los proyectos nacionalistas de México, Brasil y Argentina, 

y en lo que el autor denomina “populismos musicales”. Se analiza el impulso que generaron 

los estados nacionales en conformar materiales pedagógicos, políticas educativas y 

promoción y difusión de una música “nacional” basados en el canto colectivo, las tradiciones 

folclóricas y una nueva valoración de ciertos estilos populares y urbanos.  

El objetivo era la conformación de repertorios que pudieran representar una “identidad 

nacional”, en oposición a la abundante influencia europea, el avance de una industria musical 

extranjera, los conservatorios privados y la “música comercial”. (Gil de Muro, 2021) 

La guitarra en Latinoamérica: En el siglo XVIII Italia fue el centro guitarrístico 

indiscutible debido a ello surgen otros centros en Francia y Alemania, en este último se 

comenzó a utilizar bastante la guitarra llegando a ser considerado un instrumento noble. 

En los siglos XV y XVI nace la guitarra latinoamericana bajo el manto católico, ya que 

se introduce una guitarra pequeña de cuatro cuerdas dobles traída por los invasores españoles 

encabezados por colon. 

En el siglo XX la práctica de la guitarra cobra más notoriedad en Latinoamérica dando 

paso a la creación de escuelas profesionales para guitarra, llegando a convertirse en un 
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instrumento inseparable de las canciones, danzas y los poemas más populares de los países 

latinoamericanos 

Entre los compositores más reconocidos tenemos a Antonio Lauro, Alirio Díaz, Rodrigo 

Riera, Leo Brouwer, Heitor Villa-lobos y Agustín Barrios Mangoré. (Anonimo, 2023) 

5.3.2.2.  Biografía del Autor 

Heitor Villa – Lobos 

El artista y compositor Heitor, nace el 05 de marzo 1887, en la ciudad de Río de Janeiro y 

fallece el 17 de noviembre 1959 en su ciudad natal. 

 Su padre Raúl Villa-Lobos de nacionalidad española docente de profesión supo ver el 

talento de Heitor, debido a ello comienza a exigirle más a comparación de sus hermanos. 

Comenzando a darle lecciones de teoría musical, le enseña a tocar el violonchelo y el 

clarinete llegando a tocar en cada reunión semanal de su padre, 

Asimismo, este hizo que conociera la música del nordeste brasileño comenzado a recurrir 

con frecuencia a reuniones donde se interpretaba la música folclórica de la región, debido a 

esto pudo conocer la música rural y la música negra. 

Tras la muerte de su padre y la prohibición del piano por parte su madre, ya que deseaba 

que su hijo fuese médico, Heitor consiguió una guitarra el cual lo aprendió a tocar a 

escondidas. 

Logra ingresar a la Orquesta del Teatro Recreio de Río de Janeiro, permitiéndole adquirir 

conocimientos variados y a tocar diversos instrumentos, años más tarde comenzó a escribir 

distintas operas y composiciones para instrumentos musicales.  

(María, 2004) 

Durante su estancia en París entre 1922 y 1930 becado por el gobierno brasileño, estudia 

la música europea contemporánea logrando asimilar elementos del estilo neoclásico que 
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estaba de moda en Francia, a través de la influencia de Ígor Stravinski, Erik Satie y 

especialmente de Darius Milhaud. 

El año 1930 vuelve a Brasil, cuyo fin era ofrecer conciertos en Sao Paulo, lo cual no se 

dio debido a los movimientos revolucionarios en ese momento debido a ello llega a conocer 

lo penoso de la cultura musical en Brasil. 

Dicho esto, presenta un proyecto para mejorar la enseñanza de la música en las escuelas 

comenzando a dar cursos organizando una serie de conciertos y conferencia en diferentes 

ciudades, acompañado de diferentes artistas musicales. En el 1942 crea el Conservatorio 

Nacional de Canto Orfeónico el cual fue concurrido por los estudiantes de todo el país. 

Obras: En su repertorio compositivo, se pueden encontrar diversas composiciones, 

mencionaremos diez de sus mejores composiciones musicales. 

1. Chôros nº 8 

2. Doce Estudios para guitarra 

3. Bachianas brasileiras nº 5 

4. descobrimiento do Brasil 

5. Rudepoema 

6. Amazonas 

7. Bachianas brasileiras nº 9 

8. Chôros nº 7 

9. Cuarteto de cuerda nº 4 

10. A Prole do Bebê (Regidor, 2017) 

5.3.3. La Obra 

La Suite popular Brasileña fue compuesta por Heitor Villa-Lobos en Rio de Janeiro. La 

versión original solo contaba con 4 chôros compuestas entre 1908 - 1912, y en 1923 se 

agregó la última pieza musical el Chôrinho. Todos los movimientos de esta Suite son chôros, 

https://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/3371/Igor%20Stravinski%20Igor%20Stravinsky
https://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/8758/Erik%20Satie
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entendiendo que el Chôro en su contexto original es un género musical popular brasileño 

caracterizado por uso de síncopas y bastante despliegue de armonía, pero este Chôro en esta 

Suite se ha asociado de diferentes maneras a otros géneros como Mazurka Chôro, Gavota 

Chôro y Chôrinho que son los movimientos que se analizarán a continuación. Una 

característica importante es que esta obra tendrá la forma de suite, pero no la tradicional, sino 

una suite moderna en la que incorpora una serie de obras de un género musical nacional, en 

este caso de Brasil. 

5.3.4.  Análisis de la Obra 

5.3.4.1. Parte Descriptiva y Explicativa 

I. Mazurka – Chôro 

Este es el I movimiento de la “Suite popular brasileña” y tiene 3 Secciones: 

d) Sección [A] (Exposición):  Comienza con una anacrusa en el alzar al compás 1 y 

acaba en el compás 27. Contiene tres subsecciones. 

Subsección A.1([ss-A.1]): Inicia con anacrusa al compás1 hasta el compás 8 con 

una barra de repetición saltando a la casilla dos en el compás 9 al momento de 

repetir. Esta subsección presenta un falso periodo alfa (“α”) porque contiene a la 

oración uno (I) repetida dos veces, exactamente igual. En cuanto al aspecto 

armónico, esta subsección se encuentra en la tonalidad principal de la, en el 

compás 1y 2 aparece un pequeño Pedal Tónica, en el compás 6 aparece un acorde 

de Napolitana con séptima mayor  

(bII  ).  
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Nota: Sección [A] subsección A.1 correspondiente al primer movimiento de la Suite 

popular brasileña de Heitor Villalobos. Compás con alzar al 1hasta el 8. 

 

Subsección A.2 ([ss-A.2]): Inicia en el compás 10 hasta el compás 17 con una 

repetición y salto a la segunda casilla en el compás 18. Esta subsección presenta al 

periodo beta (β) que contiene dos oraciones (II y IIa). En cuanto al aspecto 

armónico, esta subsección inicia en la tonalidad de Do y presenta una semi 

cadencia compuesta de segundo aspecto (sCC-2a) entre los compases 15 al 17. 

Subsección A.3 ([ss-A.3]): Inicia en el compás 20 hasta el compás 27 con una 

barra de repetición. Esta subsección presenta al periodo alfa mutilado (α) que 

contiene dos oraciones (I y I). En cuanto al aspecto armónico, esta subsección 

regresa a la tonalidad principal de la, presentando las mismas progresiones 

armónicas y características de la subsección A.1.  

Figura 23 

Sección [A] Subsección A.1 Correspondiente al Primer Movimiento. 
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Figura 24 

Sección [B] Frase C0 Correspondiente al Primer Movimiento. 

a) Sección [B] (Desarrollo): Comienza en el compás 28 hasta el compás 44. Inicia 

con una frase suelta (C0) en los primeros cuatro compases de esta sección. Luego 

aparece el periodo gamma (ɤ) formada por dos oraciones (III y IIIa). En cuanto al 

aspecto armónico, esta sección se encuentra en la tonalidad de La, y presenta entre 

el compás 41 al 43 una cadencia compuesta de segundo aspecto (CC-2a). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [B] frase C0 correspondiente al primer movimiento de la Suite popular 

brasileña de Heitor Villalobos. Compás 28 al 31. 

b) Sección [A’] (Reexposición): Va desde el compás 45 hasta el 65. Presenta un 

periodo y un sector conclusivo. 

Periodo alfa mutilado (α): Contiene dos oraciones (I y Ia). En cuanto al aspecto 

armónico, este periodo inicia en la tonalidad principal de la y presenta las mismas 

progresiones armónicas y características de la subsección A.1    

 Sector Conclusivo: Inicia en el compás 54 hasta el compás 65, este sector tiene la 

función de una coda amplificada. Contiene al primer pasaje rítmico armónico 

(PRA-1) desde el inicio del sector hasta el compás 57, luego aparece la 

amplificación del primer pasaje rítmico armónico (amp.[PRA-1]) desde el compás 



107 

 

58 al 65 y termina con un apéndice de reafirmación. En cuanto al aspecto 

armónico, este sector presenta algo característico ya que el planteamiento de los 

bajos sugiere una combinación de tónica y subdominante pero encima de eso se 

utilizan cuartas en modo de arpegios, finalizando con una cadencia plagal.  

IV.Gavota Chôro – Heitor Villa Lobos 

Este es el IV movimiento de la “Suite popular Brasileña” de Heitor Villa-Lobos, y tiene 3 

secciones:  

a) Sección [A] (Exposición): Comienza desde el compás 1 hasta el compás 80. 

Presenta dos temas y la reexposición interna del primer tema. 

Tema a: Inicia en el compás 1 hasta el compás 32, bastante tranquilo a pesar de que 

indica un Allegro moderato pero el carácter es de cierta tranquilidad. Contiene al 

periodo alfa (α) formado por dos oraciones (I y II), aparece una soldadura en el 

compás 4 y en el compás 20 para llevarnos a la siguiente oración. En cuanto al 

aspecto armónico, este periodo está en la tonalidad principal de Re, presentando 

una dominante secundaria en el compás 5, y en el compás 15 se presenta un cuarto 

grado con séptima mayor (IV  ). Luego se forma una oración (Ia) y presenta unas 

soldaduras en el compás 20 y 23. En cuanto al aspecto armónico, no presenta 

mucha novedad, continúa en la tonalidad principal de Re, y un pedal dominante 

aparece entre los compases 20 al 22. Luego desde el compás 24 al 32 se da una 

coda parcial y finaliza con una cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a). 
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Figura 25 

Sección [A] Tema a Correspondiente al Cuarto Movimiento 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [A] tema a correspondiente al cuarto movimiento de la Suite popular 

brasileña de Heitor Villalobos. Compás1 al 16. 
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Figura 26 

Sección [A] Tema b Correspondiente al Cuarto Movimiento 

b) Tema b: Inicia en el compás 33 al compás 48. Contiene al periodo beta (β) formada 

por dos oraciones (III y IIIa). En cuanto al aspecto armónico, este tema se 

encuentra en la tonalidad de si y presenta un pedal dominante en el compás 39 y 40 

y finaliza con una cadencia compuesta de primer aspecto (CC-1a). 
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Nota: Sección [A] tema b correspondiente al cuarto movimiento de la Suite popular 

brasileña de Heitor Villalobos. Compás 33 al 48. 

Tema a.1: Inicia en el compás 49 hasta llegar al 80. Este tema tendrá la función de 

reexposición interna. El esquema del tema a.1 es exactamente igual al tema a en su 

primera aparición. En cuanto al aspecto armónico, todo es idéntico  al desarrollo 

armónico presentado en el tema a. 

c) Desarrollo (B): Comienza en el compás 81 hasta el compás 96. Esta sección 

contrastante comienza en la tonalidad de fa sostenido con un nuevo tema. 

Tema c: Este tema contiene al periodo gamma (ɤ) formada por dos oraciones ( IV y 

V), presenta una soldadura entre el compás 84 y 85 y finaliza esta sección con un 

apéndice. En cuanto al aspecto armónico, la tonalidad en la que inicia esta sección 

es fa sostenido (fa#) con unos recursos de retardos en algunos grados (se mostrará 

la aparición de los retardos con el símbolo “+”), y un par de dominantes 

secundarias que se presentan en el trayecto. En el compás 91 modula a la tonalidad 

de La hasta el final, y simplemente un toque de armónico de la nota de tónica que 

es “la” sirve de llamado para desembocar en la sección [A’].  
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Figura 27 

Sección [B] Tema c Correspondiente al Cuarto Movimiento. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [B] tema c correspondiente al cuarto movimiento de la Suite popular 

brasileña de Heitor Villalobos. Compás 81 al 95. 
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d) Sección [A’] (Reexposición): Comienza desde el compás 97 hasta finalizar en el 

compás 128. Esta sección contiene al tema a.2 (en realidad el tema a, solo que por 

ordenamiento dentro de la secuencia se ha colocado tema a.1,a.2 etc) y todo se 

desarrolla exactamente igual que en su primera aparición en la sección [A], con la 

única diferencia que el tema a terminaba con una coda parcial debido a su 

ubicación, pero en esta repetición con el tema a.2 se le va a llamar coda.  

V.Chôrinho 

Este es el V movimiento de la “Suite popular Brasileña” y contiene una riqueza rítmica 

que se detecta desde el primer compás siendo esta característica lo que la diferencia de los 

otros movimientos anteriores. Presenta las siguientes secciones: 

a) Sección [A]: Va desde el compás 1 hasta tocar el compás 45. Inicia con un primer 

pasaje rítmico armónico (PRA-1) hasta tocar el compás 5, luego se forma la 

primera oración (I) hasta tocar el compás 17 y desde ese mismo compás aparece el 

primer pasaje rítmico armónico pero mutilado (PRA-1) hasta tocar el compás 20. 

Desde este compás hasta tocar el compás 31 se aparece la primera oración, pero 

mutilada (I). Desde el compás 31 hasta tocar el compás 40 se forma el segundo 

pasaje rítmico armónico (PRA-2), y seguido a él reaparece el primer pasaje rítmico 

armónico hasta tocar el compás 45. En cuanto al aspecto armónico, esta sección 

inicia en la tonalidad principal de Do, con una dominante secundaria entre los 

compases 7 al 9. Luego, en el compás 12 modula a la tonalidad de la, con un pedal 

dominante entre los compases 14 y 15. En el compás 16 regresa a la tonalidad 

principal de Do y en el compás 27 modula a la tonalidad de la, presentando un 

pedal dominante entre el compás 29 y 30 y luego aparece un pedal tónica desde el 

compás 31 hasta el 40, regresando a la tonalidad principal de Do desde el compás 

41 hasta finalizar esta sección. 
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Figura 28 

Sección [A] Primera Oración Formada, Correspondiente al Quinto Movimiento. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [A] primera oración formada, correspondiente al quinto movimiento de la 

Suite popular brasileña de Heitor Villalobos. Compás 5 hasta tocar el 17. 

b) Sección [A1]: Desde el compás 45 al 68. Contiene a la segunda oración (II) hasta 

tocar el compás 60, y desde este mismo compás hasta finalizar la sección aparece 

el segundo pasaje rítmico armónico pero mutilado (PRA-2). En cuanto al aspecto 

armónico, esta sección comienza en la tonalidad principal de Do, pero rápidamente 

modula a la tonalidad de la, presentando un pedal dominante en el compás 51 y 52, 

y desde el compás 60 hasta finalizar la sección aparece un pedal tónica. 
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Figura 29 

Sección [A1] Segunda Oración Formada, Correspondiente al Quinto Movimiento. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [A1] segunda oración formada, correspondiente al quinto movimiento de 

la Suite popular brasileña de Heitor Villalobos. Compás 45al 59 

a) Sección [B]: Va desde el compás 69 hasta tocar el compás 98. Contiene a la 

subsección B.1 ([ss-B.1]) que inicia con un tercer pasaje rítmico armónico (PRA-3), 

seguidamente se forman dos oraciones (III, IIIa) con algunas soldaduras en el compás 

74 y 82, y finaliza esta subsección con el cuarto pasaje rítmico armónico (PRA-4) 
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hasta el compás 92 con barra de repetición. En cuanto al aspecto armónico, esta 

sección inicia en la tonalidad de La, con un pedal tónica hasta el compás 74, luego 

aparecen unas dominantes secundarias y desde el compás 90 al 92 un pedal tónica. 

Luego aparece la subsección B.2 ([ss-B.2]), que se repite exactamente igual que la 

subsección B.1 (como consecuencia de la barra de repetición que tiene en el final de 

esta subsección), con la particularidad de que al final se agrega una pequeña 

diferencia del tercer pasaje rítmico armónico (PRA-3a) y que cumple como una 

función de reconexión, presentando también un pedal tónica hasta finalizar este PRA-

3a  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: Sección [B] tercera oración formada, correspondiente al quinto movimiento de la 

Suite popular brasileña de Heitor Villalobos. Compás con alzar al 75 hasta el 82. 

Figura 30 

Sección [B] Tercera Oración Formada, Correspondiente al Quinto Movimiento. 



116 

 

c) Sección [A2]: Esta Sección se va a presentar de forma abreviada debido a los 

saltos que va a presentar, primero nos indica un salto “Dal Segno” que se encuentra 

desde el compás 1’ hasta el compás 16’, presentándose exactamente igual que en la 

sección A con el primer pasaje rítmico armónico (PRA-1) seguido de la primera 

oración (I) y a partir de aquí la partitura nos indica saltar al signo del “Ojo” 

ubicado desde el compás 99 dando origen al primer pasaje recapitulatorio pero esta 

vez extendido (PRA-1xt), como función de coda acabando con un apéndice. En 

cuanto al aspecto armónico, es el mismo que en su primer desarrollo en la sección 

[A]. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

5.3.4.1.1. Esquemas Organizativos 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

Figura 31 

Suite Popular Brasileña, Mazurka-Chôro [A] y [B] 
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Figura 32 

Suite Popular Brasileña, Mazurka-Chôro [A’]  
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Figura 33 

Suite Popular Brasileña, Gavota- Chôro [A]  
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Figura 34 

Suite Popular Brasileña, Gavota- Chôro 

[B] y [A’] 
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Figura 35 

Suite Popular Brasileña, Chôrinho [A] y [A1] 
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Figura 36 

Suite Popular Brasileña, Chôrinho [B] y [A2] 



 

5.3.5. Partitura (Con Página Previa del Título de la Obra) 

Figura 37 

Partitura de Heitor Villa-Lobos, Suite Popular Brasileira 
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CAPITULO VI 

Conclusiones Y Recomendaciones 

6.1.  Conclusiones 

6.1.1. Primera Conclusión 

Para realizar el desarrollo de los conciertos en las distintas fechas suscritas en el trabajo, se 

invitó a todo el público cusqueño para que pudiese asistir y disfrutar de un repertorio diverso 

interpretado en guitarra clásica, asimismo que este sea un aporte, artístico y cultural para la 

población cusqueña y extranjera. 

6.1.2. Segunda Conclusión 

El repertorio fue elegido según los estándares indicados en el reglamento de grados vigente, 

se presentó un repertorio diversificado tomando en cuentas las diferentes épocas musicales, 

entregando al público presente un repertorio fuera de lo habitual, como son las obras compuestas 

para guitarra. 

6.1.3. Tercera Conclusión 

La gestión de las locaciones para la realización de los conciertos fue solicitadas y otorgadas 

de manera positiva. Se puede decir que dichas gestiones fueron sencillas, ya que, al estar 

presente y constante movimiento en actividades artísticas y culturales, esto por la carrera artística 

que se inicia en la ciudad, se hace más accesible gestionar y tener una aprobación satisfactoria. 

Cabe mencionar que hay instituciones tanto públicas como privadas que no están dispuestas 

a facilitar espacios para este tipo de conciertos, ya que existe una condicionante, asimismo, se 

resalta que hay instituciones que están en contante apoyo a las expresiones artísticas y culturales 

de la región. 

 



138 

 

6.1.4. Cuarta Conclusión 

Una parte primordial es la integración de la historia (tendencias y épocas) a las obras a 

interpretar, cabe mencionar que para realizarlo se visitaron distintas fuentes confiables como son 

libros, páginas web, contenido audiovisuales, ya que para uno interpretar tiene que tener el 

conocimiento del contexto histórico de las obras, así el público presente pueda disfrutarla. 

6.1.5. Quinta Conclusión  

El realizar el análisis de las obras, fue una gran fuente de ayuda, ya que al realizarlas se tuvo 

un mejor entendimiento de las obras a interpretar, asimismo fue de gran ayuda para dar a conocer 

al asistente la historia de cada tema para que tengan un buen entendimiento y así puedan 

disfrutarla. 

6.1.6. Sexta Conclusión 

Se puede mencionar que en la ciudad del Cusco no existe una cultura de consumo del arte 

como tal, ya que el artista debe de realizar concierto que sean libres o gratuitos, esto se debe a 

que el público cusqueño se resiste a pagar una entrada por conciertos clásicos, esto conlleva al 

artista a desarrollarse en otras áreas que no son suyas, ya sea por la necesidad o falta de apoyo, 

ya que del arte no puede vivir. 

En consecuencia, muchas veces lo dejan de lado sin poder volver a ese mundo artístico. Por 

ello cabe una gran responsabilidad en el Instituto de Música del Cusco, las distintas 

organizaciones artísticas e instituciones públicas, en plantear estrategias que permitan dar a 

conocer al público el trabajo de los estudiantes y artistas músicos, para que al momento de 

egresar puedan percibir una remuneración. 
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6.2.  Recomendaciones  

Al Instituto Superior de Música Público “Leandro Alviña Miranda” de Cusco, integrar 

biografías de autores, obras y reseña históricas del instrumento en el cual uno se especializa, así 

poder contar una basta fuente bibliográfica para el desarrollo de proyectos de investigación en la 

ciudad del Cusco. 

Así mismo, que la institución pueda buscar unirse a aliados estratégicos tanto con 

instituciones públicas y privadas, como se viene dando, no solamente en la ciudad del cusco, sino 

a nivel nacional para que los jóvenes músicos de dicha casa de estudios puedan contar con 

espacios para su desarrollo musical. 

Al estudiantado del Instituto Superior de Música Público “Leandro Alviña Miranda” de 

Cusco, que un artista musico es un eslabón clave en la sociedad, ya que sin ellos no se pueden 

dar a conocer las expresiones culturales de la música que tenemos en nuestra ciudad, que 

aprovechen al máximo a sus docentes, ya que de ellos son la clave para aprender un poco más de 

este mundo artístico. 

A los artistas músicos, guitarristas y de las distintas especialidades, que batallar en una 

sociedad con el consumo por el arte es bajo, seguir adelante con sus sueños y cumplan sus metas 

propuestas, tal vez el ser artista a veces nos pone en un plano de buscar la perfección, y con ello 

vienen los cuestionamientos, pero si se puede, demostremos a la sociedad que el ser musico va 

más allá de la percepción que se tiene. 

A la plana docente del Instituto Superior de Música Público “Leandro Alviña Miranda” de 

Cusco, que sigan siendo ese eslabón importantes y fuente inspiración para los estudiantes, 

inculcar en ellos su basto conocimiento, cabe recalcar que el docente tiene en sus manos los 

anhelos, sueños, mestas de cada estudiante y pueda encaminarlos como ellos sabes hacerlo, con 

comprensión y apoyo. 
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1. Anexo Concierto Nº 1 

1.1  Solicitud emitida al alcalde la Municipalidad Provincial del Cusco 

 

 



 

1.2  Afiche del Primer Concierto 



 

1.3 Modelo de Invitación del Primer Concierto 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

1.4 Programa del Primer Concierto (Lado A) 



 

1.5 Programa del Primer Concierto (Lado B) 



 

1.6 Fotografías del Primer Concierto 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

2. Anexo Concierto Nº 2 

2.1 Solicitud Emitida al Presbítero del Templo de San Pedro 

Dicha solicitud fue presentada y expuesta de manera verbal, llegando a una respuesta 

positiva. 

 

 

 

 



 

2.2 Afiche del segundo concierto 



 

2.3 Modelo de Invitación del Segundo Concierto 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

2.4 Programa del Segundo Concierto (Lado A) 



 

2.5 Programa del Segundo Concierto (Lado B) 



 

2.6 Fotografías del Segundo Concierto 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

3. Anexo Concierto Nº 3 

3.1 Solicitud Emitida al Presidente de la Asociación Provincial de Profesores de 

Educación Primaria del Cusco 

 



 

3.2 Afiche del Tercer Concierto 



 

3.3 Modelo de Invitación del Tercer Concierto 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

3.4 Programa del Tercer Concierto (Lado A) 

 



 

3.5 Programa del Tercer Concierto (Lado B) 

 



 

3.6 Fotografías del Tercer Concierto 

 

 



 

4. Anexo Concierto Nº 4 

4.1 Solicitud Emitida  

No se emitió ningún tipo de solicitud, ya que dicha gestión estaba a cargo del 

I.S.M.P.L.A.M. 

4.2 Afiche Del Cuarto Concierto 

No se realizó ningún tipo de afiches. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

4.3 Modelo de Invitación del Cuarto Concierto 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

4.4 Programa del Cuarto Concierto (Lado A) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

4.5 Programa del Cuarto Concierto (Lado B) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

4.6  Fotografías del Cuarto Concierto 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

4.7 Partituras Que No Fueron Analizadas 

4.7.1 Las Abejas de Agustín Barrios 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

4.7.2 Adiós Pueblo de Ayacucho, Raúl García Zarate y Javier M. Molina Salcedo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

4.7.3 El Cóndor Pasa, Raúl García Zarate y Javier M. Molina Salcedo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


