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PRESENTACION

A los Sefiores Miembros del Jurado:

El presente trabajo de investigacion esta elaborado de acuerdo al reglamento de grado y
titulacion de la Escuela Superior de Formacion Artistica Pablica de Puno, y conforme a las
disposiciones nacionales vigentes respecto a los procesos de titulacion, en ese sentido pongo
a vuestra consideracion, el presente trabajo de investigacion titulado: “Los procedimientos
técnicos de la acuarela y su importancia en la expresion plastica punefia - 2023, con el
propdsito de obtener el Titulo Profesional de Licenciado en

Formacion Artistica en la Especialidad de Artes Plasticas.

Este trabajo de investigacion profundiza la importancia de la acuarela en la expresion
plastica punefia, destacando su relevancia tanto a nivel técnico como cultural. A través de la
exploracién de sus procedimientos técnicos y el analisis de su aplicacion en el arte local,
podemos apreciar como la acuarela se convierte en un medio poderoso para representar y

preservar la identidad de la region de Puno a lo largo del tiempo.

La acuarela, como técnica de pintura que utiliza pigmentos suspendidos en una solucion
acuosa, se ha convertido en un elemento fundamental en la expresion artistica de la regién
de Puno. Los procedimientos técnicos de la acuarela abarcan desde el humedecimiento del
papel hasta técnicas avanzadas de lavado y reserva. Estas técnicas permiten a los artistas
crear efectos de transparencia, luminosidad y textura Unicos que capturan la esencia de los

motivos a representar.
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La importancia de la acuarela en la expresion plastica de punefia radica en su capacidad
para representar la atmosfera y la luz caracteristica de la region, asi como en su arraigada
tradicion artistica, utilizan la acuarela para plasmar la vida cotidiana, la cultura y el paisaje

de Puno de manera excepcional.

En conclusién, la acuarela no solo es una técnica de pintura, sino una herramienta vital para
la expresion artistica en Puno. Sus procedimientos técnicos permiten a los artistas transmitir

la riqueza cultural y paisajistica de esta region andina a traves del arte plastico.
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RESUMEN
El presente trabajo de investigacion es a Nivel Basico de tipo Descriptivo Explicativo
enfocado a determinar la importancia de los procedimientos técnicos de la acuarela en la

expresion plastica punefia en los artistas de la region Puno — 2023.

El objetivo principal planteado: Determinar el uso de la técnica de la acuarela por los
artistas y su importancia en la expresion plastica punefia — 2023, se ha aplicado la Ficha de
Encuesta a un grupo de artistas punefios, que han permitido evidenciar datos y opiniones
sobre qué tipo de materiales se ajustan al procedimiento de su trabajo, tipo de caballete que
utilizan, la calidad de cartulinas o soportes, sobre el tamafio del formato que emplean, tipo
de acuarelas que preferentemente utilizan, tipo de pinceles mas recomendables, forma mas
pertinentes segin sus experiencias, frecuencia con la que emplea la técnica del humedo,
frecuencia con la que emplea la técnica de la acuarela seca y sobre los medios que utilizan

para pintar a la acuarela en sus trabajos artisticos.

En conclusion, se enfoca en los procedimientos técnicos de la acuarela y su
relevancia en la expresion plastica dentro de la region de Puno. Se analizan los diversos
procedimientos técnicos de la acuarela, desde el humedecimiento del papel hasta técnicas
avanzadas como la reserva y el texturizado, destacando su capacidad para capturar la
luminosidad del ambiente y caracteristicas de la region, resalta la importancia de la acuarela
como una herramienta esencial para la expresion artistica en Puno, permitiendo a los artistas

transmitir la riqueza cultural y paisajistica de la region a través de la acuarela.

Palabras claves: Importancia de los procedimientos técnicos, acuarela y expresion

plastica.
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ABSTRACT
The present research work is at a Basic Level of a Descriptive Explanatory type focused on

determining the importance of the technical procedures of watercolor in the plastic

expression of Puno in the artists of the Puno region - 2023.

he main objective set: Determine the use of the watercolor technique by artists and its
importance in the plastic expression of Puno - 2023, the Survey Sheet has been applied to a
group of Puno artists, which has allowed data and opinions to be revealed about what type
of materials fit the procedure of their work, type of easel they use, the quality of cardboard
or supports, the size of the format they use, type of watercolors they preferably use, type of
brushes most recommended, most relevant shapes depending on their experiences,
frequency with which they use the wet technique, frequency with which they use the dry

watercolor technique and about the media they use to paint watercolor in their artistic works.

TIn conclusion, it focuses on the technical procedures of watercolor and its relevance in
plastic expression within the Puno region. The various technical procedures of watercolor
are analyzed, from wetting the paper to advanced techniques such as reserve and texturing,
highlighting its ability to capture the luminosity of the environment and characteristics of
the region, highlighting the importance of watercolor as an essential tool. for artistic
expression in Puno, allowing artists to transmit the cultural and landscape richness of the

region through watercolor.

Keywords: Importance of technical procedures, watercolor and plastic expression.
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INTRODUCCION
La acuarela, con su delicadeza y capacidad de crear efectos Unicos, ha sido una técnica de
pintura admirada a lo largo de la historia del arte. Su magia reside en la habilidad para
capturar la transparencia y luminosidad, evocando la esencia de la luz y el color de manera
incomparable. En este contexto, los procedimientos técnicos de la acuarela adquieren un
papel crucial, ya que son los medios mediante los cuales el artista da vida a su vision
creativa, cada paso implica una cuidadosa manipulacion de los pigmentos y del medio

acuoso para lograr efectos visuales especificos.

La importancia de estos procedimientos técnicos trasciende por su capacidad técnica,
ya que moldean la expresion plastica del artista, permitiéndole comunicar emociones y
conceptos de manera Unica. La acuarela se convierte en un medio eficaz para explorar la
belleza y complejidad del mundo que nos rodea. En esta investigacion, se describe como los
procedimientos técnicos de la acuarela se entrelazan con la expresion pléastica, destacando
su importancia en la creacion artistica y su capacidad para transmitir la esencia de la

experiencia humana a través del color y la forma.

Su organizacidn esta dividida en cuatro capitulos, en las paginas preliminares constituye la
portada, pagina del jurado, seguido por la dedicatoria, agradecimiento, indice, presentacion,
resume, abstract e introduccion. En el primer capitulo del presente trabajo de investigacion
estd conformado por el planteamiento de la investigacion, descripcién, formulacion del

problema, delimitacion, justificacion y objetivos de la investigacion.

El segundo capitulo se encuentra el marco teérico, como fuentes que considera el
presente trabajo de investigacion, cuyo contenido estd enmarcado en los antecedentes de la

investigacion, bases tedricas, definiciones de términos, hipétesis, unidades, ejes y sub ejes.



XV

En el tercer capitulo se encuentra el marco metodoldgico de la investigacion, tipo y
disefio de investigacion, poblacion y muestra, asimismo se encuentra las técnicas e
instrumentos de la investigacion, procedimiento de recoleccion de datos, procesamiento y

tratamiento de datos, disefio de analisis e interpretacion de datos de la investigacion.

El cuarto capitulo aborda fundamentalmente los resultados de la investigacion
referido a la informacion estadistica, enfatizando el procesamiento de datos estadisticos con

sus respectivas interpretaciones, descripcion de los procedimientos técnicos de la acuarela,

Testimonios y eventos de promocion de la técnica de la acuarela, discusion y concluyendo

finalmente con las conclusiones, sugerencias, referencias bibliograficas y anexos.
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CAPITULO I

1. Planteamiento del Problema de Investigacion
1.1. Descripcion del Problema

Desde que la técnica de la acuarela se constituye como un medio de expresion, surgen
varios mitos alrededor de esta técnica, una de ellas es sobre su origen y también sobre la
forma del empleo de la acuarela. Estas dudas y equivocaciones son las que me lleva a realizar
este trabajo, con el fin de esclarecer y abordar el estudio de los procedimientos técnicos y a
su vez analizar la importancia de la expresion plastica punefia, la técnica de la acuarela es
sin duda una de las técnicas que ha sido utilizado por la mayoria de los artistas de todo el
mundo desde tiempos muy antiguos, ya sea por su aplicacion fugaz en comparacion con otras

técnicas que son mas lentas y laboriosas en su ejecucion.

La técnica de la acuarela, esta considerada en la actualidad por su importancia como la
segunda técnica mas utilizada por los artistas alrededor del mundo, después de la pinturaal
6leo, las posibilidades de la técnica de la acuarela son infinitas en su aplicacion, tal es asique
existen una gran cantidad de obras realizadas con esta técnica de la acuarela,
encolecciones de los museos, galerias y colecciones privadas, las tematicas también son
muyvariados entre ellas estan paisajes, figura humana, bodegones, etc.

Es indudable, que los temas mas interesantes y recurrentes para esta técnica, son los
paisajes rurales, urbanas y pinturas marinas, entre paisajes rurales podemos encontrar vistas
panoramicas, donde la lejania se puede percibir por la aplicacion de los colores suaves y en
primeros planos con colores mas contrastados, en los paisajes urbanos también es muy
hermoso trabajar con la técnica de la acuarela calles, plazas, casas coloniales o patrimoniales,
edificios que contrastan con calles adyacentes, en las marinas se puede trabajar puertos y
botes y su reflejo en las aguas, también aves marinas y todo lo que se puede ver en los

puertos.



17

A parte de lo mencionado en lineas arriba, también se puede realizar cualquier
expresion pictorico creativo del ser humano, son tanto las posibilidades para su aplicacion
tanto en pinturas de tipo figurativo, surrealistas, como también en expresiones abstractas,
esta técnica es utilizada en pequefios formatos para realizar un analisis y estudio sobre las
formas y colores que posteriormente seran realizados en trabajos de gran formato ya sea en

murales o pintura de caballete en las diferentes técnicas.

La acuarela es una de las técnicas mas dificiles de dominar, por ser muy veloz en su
ejecucion y por la imprevisibilidad de las aguadas en su recorrido, segun varios artistas, es
también una de las técnicas que presenta dificultades en su correccion de errores, es por esta
razén que muchos de los principiantes se llevan una gran decepcidn y frustracion al intentar
pintar con la técnica , sin previo conocimiento profundo de las cualidades de la misma, la
acuarela debe de ser planificada y someterse con mucho rigor a los procedimientos
adecuados para obtener los resultados 6ptimos. Formulacion del Problema

Segun (Gisbert, 2014) en su trabajo de investigacion realizado respecto al arte,
educacion ycreatividad, sostiene que:

En términos de percepcion, el ojo artistico no es un ojo que absorbe y registra
pasivamente impresiones de las cosas; Es constructivo y solo puede construirse mediante la
accion natural. Toda gran obra de arte tiene una profunda unidad estructural, tiene una
estructura intuitiva y por tanto un caracter racional.

Desde la perspectiva de la sociologia, especialmente la antropologia, podemos
considerar el arte como un fenémeno cultural universal que afecta a todas las personas,grupos
sociales y culturas. Probablemente sea uno de los fendbmenos més complejos que abarcan
toda una cultura (Alcina, 1982). Si entendemos la cultura como un sistema, entonces el arte
representa un subsistema dentro de ella y, por tanto, esta funcionalmente relacionado con

otras expresiones culturales.
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De esta manera, el arte también puede considerarse un elemento de expresion mas que
un lenguaje o comunicacién. En este caso, el artista crea formas de expresion socialmente
relevantes y envia un mensaje que no sélo quiere ser comprendido sino también esperado.
Sin embargo, el artista no es un individuo aislado, sino que esta integrado y restringido por
la compleja realidad sociocultural del entorno natural. (p.3)

Sinembargo, para realizar el trabajo de investigacion surge las siguientes interrogantes:

1.1.1. Problema General
¢Cual es la importancia del uso de la técnica de la acuarela por los artistas en la
expresion plastica punefia — 2023?
1.1.2. Problemas Especificos
¢ Cudles son los materiales e instrumentos de mayor demanda que utilizan los

artistas para la técnica de la acuarela en la expresion plastica punefia- 2023?

¢ Cudles son los procedimientos técnicos de la acuarela que los artistas emplean en la

expresion plastica punefia - 2023?

¢ Cuales son los principales recursos técnicos de la acuarela que los artistas emplean

en la expresion plastica punefia — 2023?

1.2. Delimitacion de la Investigacion
El presente trabajo se ha realizado en el contexto local punefio, a través de distintas fuentes
de informacion respecto a la importancia de la acuarela en las manifestaciones y expresiones
de la plastica punefia. La técnica de la acuarela ha tenido gran movimiento en el &mbito local

y regional.
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1.3. Justificacion de la Investigacion
1.3.1. Justificacién Legal
El presente trabajo de investigacion se basa en el cumplimiento de los requisitos principales
para la elaboracion y direccion de la tesis para optar el gado de licenciatura mediante la

Escuela Superior de Formacion Artistica Pablico de Puno.

1.3.2. Justificacion Teorica

Este estudio, ha permitido el analisis descriptivo sobre la percepcion del artista a través de
la técnica de la acuarela y su importancia en la expresion plastica punefia, pero también se
constituird como soporte para las futuras investigaciones con referencia al arte y cultura.

1.3.3. Justificacion Préctica

Este trabajo ha permitido elaborar los procedimientos técnicos mas empleados en la
técnica de la acuarela y la percepcion del artista en tematica de la actualidad; también ha

permitido consolidar la informacion que ayude a mejorar la pratica tradicional.

1.3.4. Justificacion Metodologica
La técnicas e instrumentos utilizados en el desarrollo de este trabajo, tienen muchisima
confiabilidad y pueden ser estandarizados al mismo tiempo utilizados exitosamente en

esfuerzos de investigacion similares de manera explicativa fundamental y descriptiva.

1.4. Objetivos de la Investigacion
1.4.4. Objetivo General
Determinar el uso de la técnica de la acuarela por los artistas y su importancia en la

expresion plastica punefia — 2023.
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1.4.5. Objetivos Especificos
Describir los materiales e instrumentos de mayor demanda que utilizan los artistas para

la técnica de la acuarela en la expresion plastica punefia — 2023.

Describir los procedimientos técnicos de la acuarela que los artistas emplean en la

expresion plastica punefia — 2023.

Describir los principales recursos técnicos de la acuarela que los artistas emplean en

la expresion plastica punefia — 2023.
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CAPITULO I
2. Marco Teorico
2.3. Antecedentes de la Investigacion
2.3.4. Antecedentes Internacionales

Entre los principales antecedentes segun (Calle, 2003) en su trabajo deinvestigacion
respecto a la técnica de la acuarela manifiesta que:

Entre los antecedentes, creo que el mas famoso es Parramon y sostiene que, la idea
de que "desde hace 3500 afios la gente escribe e ilustra libros metaféricos a orillas del rio.
Los egipcios escribieron un libro llamado "El Libro de Libros" (p.12). Estospapiros
(llamados papeles egipcios) se utilizaban para escribir e ilustrar libros de historia, ciencia,
magia, religion, especialmente el famoso Libro de los Muertos; estos rollos o pergaminos
eran enterrados con los muertos para ayudarlos en su viajeal mas alla. donde brindaban
informacion sobre el dios Osiris, juez de los muertos, através de imagenes en libros llamados
pigmentos ldcidos. Probado con madera carbonizada, tiza de yeso, tierra, minerales y
minerales ocres como malaquita roja, roja, verde, azurita azul, oropimente, amarillo y
rejalgar, naranja, negro.

Estos pigmentos se combinan con goma ardbiga y clara de huevo y se usan diluidos
en agua, eran acuarelas, asimismo Parramon (1975) “afirma que: “casi 1000 afios después,
hacia el 170 a.c “El rey Eumeses II de Pérgamo fue el primero en utilizar pergamino
elaborado con pieles de oveja o de cabra, encaladas, cepilladas y pulidas con piedra poémez”

(p. 12). Crearon un libro llamado Codex.

En este sentido, Parramon (1975) sostiene en la obra maestra de la acuarela: “No fue
hasta el siglo VIII, ya sea en Grecia, Roma, Siria 0 Bizancio, la creacion de acuarelas
mezcladas con plomo y pintura en miniatura blanca, seguida de la acuarela opaca. Pero en el

citado siglo XIX comienza el reinado del rey Carlomagno de las Carolinas:Carlomagno puso
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gran énfasis en la produccion de documentos y acepto la participacion de habiles pintores;
esto cambid el uso de las acuarelas y acuarelistas, practica que continué hasta el Medio siglo.

siglos, y continud hasta el Renacimiento”(p. 17).

Por otro lado, (Parramon Vilasalo, 1975) sostiene que: Alberto Durero de
Nuremberg, el mayor pintor y escultor aleman del siglo XV1, escribio su vida para el artista
Cornelius (1471 - 1528) Tres libros, méas de mil pinturas, alrededor de doscientos cincuenta
cuadros, cien cuadros de bronce, un total de ciento ochenta y ocho cuadros, ochenta y seis
de los cuales son acuarelas” (p. 13). El primer cuadro de Durero, pintado a la edad de
dieciocho afos, fue una escena del agua.

Por su parte el mismo autor manifiesta que, casi nadie sabe que Durero alternaba
lapintura al 6leo con la acuarela; todo el mundo conoce pinturas al 6leo de Durero, como
su “Autorretrato con guantes” del Museo del Prado, o los mas famosos “Adan y Eva”,
tambiénen el Museo del Prado de Madrid; pero nadie o casi nadie tiene noticia de
acuarelas tanlogradas como el paisaje. ¢Por qué? Porque una pintura a la acuarela no es

considerada a lapar de una pintura al 6leo.

Como resultado, la acuarela no fue reconocida como un proceso independiente hasta
finales del siglo XVIII. En la época de Durero, estas acuarelas tenian valor documental. Fue
una breve nota para el futuro desarrollo de la pintura al dleo. Sorprendentemente, la
subestimacion de la acuarela como pintura continu6é hasta principios de este siglo. Los
hermanos Titze, autores del catdlogo méas completo de obras de Durero desde la década de
1930, no mantuvieron una seccion especial sobre las acuarelas y pinturas de Durero.
Organizar y enumerar como dibujos. Lippmann, Winkler y Panofsky, que escribieron las

obras y los catalogos de Durero, siguen el mismo estandar.
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Por otra parte, (Parramén Vilasald, 1975) atribuye a Alberto Durero que fue sin duda
un precursor de la pintura a la acuarela; pero su ejemplo y sus logros no trascendieron a otros
artistas; durante cerca de trecientos afios, la acuarela no paso de ser un medio auxiliar de la
pintura al 6leo, Durero fue la excepcién. (p.19)

2.3.5. Antecedentes Nacionales

Segun los aportes de (www.detrasdelacortina.com.pe., 2015). La pintura con
acuarelaes muy popular en Per0, especialmente en la region de Arequipa. En lo que respecta
a la época dorada del arte visual, artistas visuales como Carlos Baca Flor, Jorge Vinatea
Reynoso, Teodoro NUfiez Ureta y otros artistas visuales son los mas populares en el quehacer

artistico,y son los mas visible.

La magia del agua y la pintura sobre una superficie blanca presenta un gran desafio
para el artista. La acuarela es una de las primeras formas de expresion humana. Arequipa
cuenta con un espacio geogréafico y cultural ideal para que los esfuerzos de diversos pueblos
se hagan realidad. Prueba aprobada. Descendientes de los acuarelistas conocidos hoy como
Acuarelistas Arequipefios. Esta es La Acuarela Arequipefia, no una coleccion de
caracteristicas formales y técnicas que une a un gran grupo de acuarelistas, sino
nominalmente una proyeccion permanente de imagenes arequipefias meticulosamente
realizadas que han ganado amplia popularidad en todo el pais. Esta4 basado en el contexto

estadounidense y tiene prioridades de tiempo completo en las artes.

El recorrido de los artistas, su trabajo en Europa, antes y después de la independencia
del Perq, que lograron apoderarse de la ciudad, entre los cuales aparecio el aleman Johann
Moritz Rugendas (1802 - 1858), quien logré apoderarse del Perd. casa ciudad. Fotografias
de Lima y Per0 de 1842 a 1845. Pancho Fierro (1809 — 1879) fue el primer pintor de la

Republica del Perd, conocido desde la fundacion de la Republica de Lima por sus simbolos


http://www.detrasdelacortina.com.pe./
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de los valores peruanos de la guerra, la amistad y la integracion de diferentes grupos
culturales. Las primeras décadas duraron hasta la guerra con Chile.

El artista Carlos Baca Flor (1867 - 1941) desarroll6 el arte de la acuarela y hoy sus
obras son propiedad publica y se exhiben en el Museo Nacional. Sin embargo, Baca Flor no
tuvo relacion directa con el arte arequipefio hasta el propio proceso migratorio.

Se ha dicho mucho de las particularidades, de la luz y el &ambito arequipefio, un clima
templado tuvo mucho que ver, para la practica de esta técnica, pero también por otro lado es
bueno sefialar que no solo Arequipa tiene este clima, hay otras ciudades que lo tienen sin
embargo no se practica mucho la acuarela, es mas bien por otros aspectos entre ellos
podemos citar factores sociales, econémicas, culturales, politicos, etc. Que vienen desde la
época republicana y democratica de Arequipa, en las primeras décadas de mitad de siglo XX,
en la ciudad blanca ya habia una gran cantidad de artistas que trabajaban la técnica de la
acuarela, los cuales como fruto multiplicador dio origen a nuevos talentos a los que hoy
conocemos como la acuarela Arequipefia.

Jorge Vinatea Reynoso (1900 - 1931), el pintor mas famoso de la década del siglo
XX, era muy aficionado a la acuarela como expresion artistica. Tiene belleza y, sobre todo,

es extrafa, clara, moderna y hermosa, y combinado con su composicion artistica y el ojo delartista,

crea una obra increible.

Teodoro Nufiez Ureta (1914 - 1988) fue un gran artista peruano cuyas habilidades
en acuarela y figura le permitieron crear retratos en la naturaleza. Arequipa es famosa por
sus acuarelas. Nuestra cultura y la forma en que vivimos en sociedad se deben a la realidad.

Alejandro Nufiez Ureta (1920-1974), hermano del famoso acuarelista Teodoro de
Arequipa, lleno de lealtad y pasion por toda el agua del jardin, Paisajista con determinacion

y comprension del sonido. Siendo por el momento.
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Guillermo Mansilla Canessa (1933 - 1994) fue un pintor Unico en su uso del color,
la musica y la atencion, incluso cuando lo considerd necesario. También supo exponer los
argumentos necesarios e inspirar a los artistas que le sucedieron. A él.

Entre los muchos representantes de este grupo que me cabe mencionar a Manuel
Morales Guzman, acuarelista conocido por sus paisajes y pinturas de Arequipa. Con la
tematica de la arquitectura cre6 una gran cantidad de cuadros de paisajes. Su trabajo se

caracteriza por una forma de trabajar limpia, agil y natural.

Durante los afios 60 y 70, bajo la influencia directa o indirecta de los acuarelistas
antes mencionados, varios pintores de talento, nacidos o no en Arequipa, se formaron como

modelos en la brumosa region.

Luis Palao Berastain (1954-2024). Uno de los pintores mas reconocidos, dotado
deun talento particular con muchisimo conocimiento de la figura humana, realizaba sus
trabajoscon gran naturalidad y realismo, con tendencia a la acuarela contemporanea, ha
desarrollado sus trabajos con bastante medio acuoso sin abusar de ello, sus colores muy
bien matizadossin recurrir a demasiados de tal forma que, parecen hasta monétonas, pero con

gran frescura.

Carlos Ticona Quispe (1954) es uno de los acuarelistas peruanos mas destacados,
en la tradicion acuarelistica de Alejandro NUfez Ureta. Sus cuadros se caracterizan por una
pincelada amplia y abierta, un uso habil de la acuarela sin necesidad de manipulacion y una
interpretacion muy natural del color y la luz.

Desde la década de 1980, latécnica de la acuarela de Arequipa ha adquirido cada vez

mas influencia y ha dado lugar a una nueva generacion de jovenes acuarelistas.
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Por otro lado, segun (Blog.pucp.edu.pe, 2009) afirma que: En Lima, Juan
Pastorelli, Uno de los ganadores del concurso Michell & Company en la ciudad de Arequipa,
él es un innovador nato en este medio. Potencialmente capacitado con texturas visuales y un
rico conocimiento de la industria y sus posibilidades.

José Coronado, otro acuarelista de gran renombre, cuya especialidad son las
callesde Lima, lo que le valié un lugar entre los acuarelistas peruanos.

Los nuevos artistas que prefieren la acuarela incluyen a Bill Caro, Kinkulla, Altino
Villasante, Ricardo Cdrdova, Nufiez Simbort, Edmundo Sonco y otros. Todos los
mencionados anteriormente, asi como muchos de los que han sido injustamente excluidos,
coinciden en un enfoque realista; algunos de ellos adoptan un enfoque diferente a este
respecto. Esto significa, por ejemplo, que Palao, Nufiez Simbort, Caro y Pastorelli se basaron
principalmente en los valores tonales y el claroscuro, al igual que el maestro NUfiez Ureta.

Otros se centran més en el color y la atmosfera, como Kinkulla, Coronado y otros.

La difusion de estas corrientes plasticas se puede esbozar el panorama de la acuarela
peruana, en lo técnico, algunos trabajan de manera muy controlada el medio acuoso en el
cual se pueden aplicar pequefias veladuras, sin embargo, otros trabajan con abundante medio
acuoso, el cual siempre estd muy cercano a cometer un accidente, los dos puntos de vista son
validos y es mas cada pintor se adecua a su modo de pintar.

Por ejemplo, Bill Caro, artista, dibujante estricto, brillante composicion casi
monocromatica, amante del control absoluto y brillante tallerista. En cambio, el artista
Kinkulla, con su estilo de acuarela directa, de trazo veloz, bases coloreadas es notable este
planteamiento. Seo uno u otra vision son planteamientos muy complementarios en lo que se
puede definir como conceptos en la acuarela, dentro de las expresiones artisticas se debe
aprovechar todas las virtudes como la inmediatez, la instantaneidad que sirven para trascribir

el momento o chispazo de la vision del artista.
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En la actualidad, surgen otros artistas contemporaneos mas jovenes que estan
haciendo grandes representaciones a nivel internacional, dotados de gran talento artistico,
entre ellos podemos mencionar algunos entre muchos; Nicolas Lopez, Jorge Corpuna, Los
hermanos Evaristo y Percy Callo Anco, Guzman Yanarico, Elio Huancapasa, etc. Esta
camada de artistas, tiene una caracteristica muy particular, podemos afirmar que usan el
medio acuoso de manera masiva, con tal de lograr efectos que sin este medio es imposible
lograrlo, casi todos en comdn, se ajustan a los estandares contemporaneos de la acuarela de
lo que hoy rigen o es tendencia a nivel internacional, son artistas que se abren camino en el

mundo y de esta manera posesionar la acuarela peruana en un sitial privilegiada en el mundo.

La acuarela peruana, tiene esa capacidad de tonar muy en serio tanto el paisaje
“interno como el exterior, y esto viene de sus propias raices, permitira a su justa valoracioén”
es también necesario sefialar de que estos artistas estan ya quizas en la madurez de la técnica,
pero hay otros nuevos talentos mas jovenes que siguen practicando la técnica de la acuarela

por lo cual mas adelante veremos los resultados de sus destrezas con la técnica.

2.3.6. Antecedentes Regionales

Entre los antecedentes regionales lo mas relevante cabe mencionar (Wikipedia,
2023) en el que describe: Entre los pintores de la region de puno, podemos referirnos al
Circulo Pictérico Laykakota que aparecié en los afios 30 de este siglo XX, grupo fundado en
los afios de 1933, y tuvo su vigencia hasta el afio 1940. Entre ellos habia artistas que cultivan
diferentes técnicas, como el 6leo, la acuarela, dibujo a lapiz, grabado, xilografia, y aguatinta.

Esto como uno de los momentos de la plastica punefia.

Ademas menciona que; El grupo Pictérico Laykakota, en el afio de 1935 tuvo una
visita del maestro indigenista José Sabogal, el cual influyo muchisimo para que el grupo

pueda tener una visién mas amplia sobre el indigenismo y la identidad con el altiplano,
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también el grupo fue optando la corriente de los indigenistas limefios tales como Julia
Codesido, Carmen Saco, pero en esos mismos afios también tuvieron la visita de un pintor
argentino de buen prestigio como es el artista José Malanca, el cual tuvo una estadia muy
larga en puno, realizando actividades con los integrantes del grupo Pictérico Laykakota, José
Malanca, conociendo la obra de los artistas punefios dijo: A los hombres, a la luz, al colory
al fantéastico lago que hace de puno la patria de los pintores”, con estas hermosas palabras se
refirié a puno y a sus pintores, quizas desde ahi viene ese dicho tan conocido en puno que

dice: “Puno tierra de artista, poetas e intelectuales”.

En ese sentido; este grupo Pictorico Laykakota tuvo gran reconocimiento, por su altacalidad
de la pintura y con propuesta de la identidad altiplanica, con el cual se manejaban este grupo
de artistas cada uno destacandose en diversas técnicas, y corrientes artisticas, hoypodemos
ver algunos trabajos en el Museo Dreyer y en Club Kuntur y en el Instituto Americano de

Arte.

Entre las actividades del Grupo Pictorico Laykakota son muchas, pero lo resumiremos en
los mas sobresalientes.

- Exposicion colectiva del grupo Laykakota en 1935 — Lima - Per(

- Exposicion de Amadeo Landaeta y Florentino Sosa 1936 — La Paz — Bolivia.

- Exposicion Departamental Puno 1936, Amadeo Landaeta obtuvo medalla de
oro

- Exposicidn colectiva del grupo 1937 Landaeta obtuvo medalla de plata, Vifia
delMar — Chile.

- Exposicion de cuadros del grupo en 1937, en Paris — Francia.

Los artistas que conformaban este grupo tan reconocido a nivel regional, nacional e

internacional, podemos nombrar entre ellos los més destacados:
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Amadeo Landaeta. Vio la luz en Puno en 1897 y pierde la vida en Lima el 18 de octubre
de 1983. Fundador y fundador del del Circulo Pictorico Laykakota y del Instituto Americano
de Arte en la ciudad de puno. Un destacado pintor de paisajes de la ciudad de puno, sus
temas mas preferidos eran paisaje del lago. Tenia como profesién de ser abogado,en 1942

asumia la vocalia de la Corte Superior de Justicia de Puno.

Carlos Rubina Burgos. El 28 de marzo de 1895, nace en puno y fallece en puno en1959,
uno de los mas reconocidos como paisajista y retratistas de puno, también asumié la
presidencia del centro musical “Teodoro Valcarcel” y asumi6 también la alcaldia de puno en
1953. La Escuela Superior de Formacion Artistica de Puno, lleva su nombre por resolucion

ministerial N. 6119 de 01/12/1964.

Genaro Escobar. Uno de los integrantes del Circulo Pictorico Laykakota. Que fue muy
innovador con la introduccidn de materiales de origen vegetal con la técnica del collageen sus

cuadros que le dan mayor originalidad y contenido a la obra del pintor punefio Escobar.

Carlos Dreyer. Su natalicio se produce en Homberg, Alemania en 1895 y pierde la vida en
una visita a su familia en Alemania en 1975. Arribo a Sudamérica en 1920 especificamente
achile, luego de estar alli viaja por lugares del altiplano haciendo fotografia,pintura, dibujo de
personajes paisajes y costumbres de los sitios que visitaba, en 1926 llega a puno, donde tiene
la suerte de hacerse amigo de Maria Costa Rodriguez, después de algunosafos se casan y a
partir de 1930 se establece definitivamente en la ciudad de puno como su lugar de residencia,
instala el primer taller de pintura en puno. Desde ahi realiza todas las actividades como
realizar visitas a diferentes lugares tomando fotografias y haciendoexposiciones en diversos

lugares de Sudamérica.
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También fue un coleccionista de piezas prehispanicas, coloniales y etnograficas peruanas
llegando a coleccionar gran cantidad de piezas muy valiosas que a su muerte llegana pasar lo
que hoy en dia conocemos como el “Museo Municipal Carlos Dreyer” de

la ciudad altiplanica de puno.

Florentino Sosa Solano. Nacido el 14 de marzo de 1900, a orillas del lago.

Autodidacta, hace sus primeras exposiciones en junio de 1931 en la ciudad de Arequipa.
César Francisco Montoya Riguelme. Conocido como “El ultimo Laykakota” naciéen puno

el 2 de enero de 1920. Fue conocido por el manejo excepcional de la técnica de la acuarela
y promotor cultural, es también fundador de la escuela de Bellas Arte de Puno, Montoya
Riquelme, cultiva la acuarela con mucha solvencia en cuanto al color y la técnica con
paisajes y personajes siempre del altiplano.

Como segundo momento de la plastica punefia podemos también citar al grupo de artistas
Ilamados “Grupo Quaternario”, creado el afio de 1983, integrado por artistas formados en la
Escuela Regional de Educacion Artistica de Puno, entre los integrantes, por supuesto hay
artistas que cultivan la técnica de la acuarela y reafirman con mucha solvenciala vigencia de

esta técnica en nuestra region.

Grupo Quaternario. Fue integrado por talentosos artistas de una nueva generacion que
cultivan una gran cantidad de técnicas y temas diversos, pero siempre aparece ese ligazén
de identidad con la gente del altiplano, iconos ancestrales, costumbres, rostros, vestimenta,
y toda esa singularidad que caracteriza al hombre andino, pero sin embargo también se puede
destacar un gran avance en cuanto a la aplicacion de las técnicas y adecuarse en el contexto
contemporaneo, es decir los del Grupo Quaternario, adoptan las corrientes artisticas en boga
y los interpretan combinando con lo andino, y el resultado es impresionante, imagenes
estilizados, tanto en la pintura, dibujo, la escultura, el grabado, etc.Esto se ve en todos los

trabajos de sus integrantes.
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Martin Gomez Ari. Nace en Qhota, distrito de Chucuito provincia de Puno, el 30 deagosto
de 1953. La primaria cursa en su misma localidad, secundaria en la Gran Unidad Escolar

José Antonio Encinas de Juliaca, y sus estudios superiores en la Escuela Regional

De Educacion Artistica de Puno. Destacandose en la escultura y la pintura, ha sido docente
en la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica de Puno y de Tacna, también es
conocido como investigador, de ahi sus obras son una combinacion de iconos andinos con
personajes del altiplano, Gomes Ari es especialista desde joven en esculturas monumentales,
tal es asi que en el cerrito méas conocido de puno esté el “Manco Capac”, una de las obras en

la ciudad de puno, pero su obra es muy abundante del destacado maestro.

Yemy Aleméan Achata. Lampa, Puno. 1957. Es de profesion arquitecta, con maestrias en
artes y doctorado en filosofia y humanidades, en la universidad San Agustin deArequipa,
licenciada en Educacién, Universidad Cat6lica Santa Maria, estudios en grabado,
Universidad Nacional San Agustin de Arequipa, acuarela avanzada, en la Escuela Superior
de Bellas Artes, Carlos Baca Flor de Arequipa, una de las acuarelistas mas destacadas del

Grupo Quaternario. Con una larga trayectoria en las artes a nivel nacional e internacional.

Aurelio medina Pacheco (Moshd). Nacido en Ayaviri el 12 de diciembre de 1947. Sus
padres fueron Manuel Medina Montesinos y Agueda Pacheco, es un pintor de la técnicade la
acuarela, creador del ORSISMO, en donde su pintura ha evolucionado de un realismo
humanista a una nueva forma de expresion con contenido cdsmico y poético, el resultado es
un aporte muy particular haciendo gala de sus creaciones con ese misticismo andino propio
de su lenguaje artistico.

La busqueda de las formasy colores ha hecho que “Mosho” pueda llegar hasta dondeotros no
se atreven, encontrando en sus creaciones figuras estelares, siluetas, figuras cdsmicas,

combinados con las costumbres humanas.
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Amiel Cayo Coaquira. Nacio en la ciudad de puno en el afio de 1969, a los 14 afiosintegro
el Grupo Quaternario, y empez6 a actuar en el teatro, en un primer momento trabajoen el
conjunto Escena Inca, luego en el afio de 1988 fundo el Centro de investigacion y Produccion
Teatral Yatiri, en los mismos afios dirigié también los dramas El Zorro y el Cuy,los juegos de
la muerte y otros, en 1990 ingresé al grupo Yuyachkani, con el cual viajo a varios paises de
Latinoamérica, Norteamérica, Europa y Asia. En 2015 actud en obras unipersonales entre
ellas podemos mencionar el personaje comico Kusillo, con el cual viajoa diferentes paises

como: Noruega, Alemania, Suiza, Austria e Italia.

Como actor de cine también tuvo gran protagonismo en las peliculas habladas en quechua,
entre ellas podemos citar: Retablo de Alvaro Delgado Aparicio, en la cintaSamichay de
Mauricio Franco Tosso, hablado en quechua cuzquefio, tuvo la participacion en una serie de
TV Perd, El Ultimo Bastién.

Como artista plastico, también destacé en la confeccion de mascaras de teatro y festivales
en el Per(. Dichas mascaras son un medio de expresion que Amiel los combina con el teatro

para darle un protagonismo muy especial de tal modo que el mensaje sea mas interesante.

Betty Dealtina Reboa Vargas. Nacié en puno, estudié en el colegio “La Inmaculada”,
estudios superiores en la Escuela de Bellas Artes de puno, se inclina por la pintura desde el
colegio, tiene Exposiciones en Puno y Arequipa, dentro de su tematica parapintar son
personajes del altiplano, nifios costumbres y paisajes. Fue también merecedora devarios
premios como el 11 Bienal Brisas del Titicaca, en el 2015 en la especialidad de pinturaal oleo.

Y otros reconocimientos.

Pero a parte de estos dos grupos mas preponderantes en la pintura punefia, se puede encontrar
otros grupo y pintores, con una destacada labor artistica, Simon Valencia

Melgar, Manuel Morales, Juan de la Cruz Machicado, Jaime Eufrain Flores Quispe, Anarco
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Valencia, Benigno Aguilar, José Luis Barriga (Jolu), entre otros que posteriormente
analizaremos.

De todos estos artistas que conformaban el “Grupo Quaternario”, nos toca mencionara los
que trabajan en la técnica de la acuarela o que en algin momento trabajaron en dicha técnica,
entre los mas visibles tenemos a el maestro Aurelio Medina

Pacheco (Moshd) con un dominio depurado de la técnica, también bebemos citar a Yemy
Aleman Achata. Con una técnica muy especial de humedo sobre himedo, con tematica

variada.

IWS Titicaca Puno Peru. Pero también hay un tercer momento en la plastica Punefio, es un
momento muy importante para la técnica de la acuarela, desde el afio de 2021,Puno se
convierte en una de las filiales de la Internatinal Watercolor Society, IWS TiticacaPuno
Per(, es la unica filial en el Per(, aglutinando a los artistas que trabajan Unicamente enla
técnica de laacuarela, esta institucion sin fines de lucro, realiza una variedad deactividades,
como jornadas acuarelisticas, concursos, exposiciones, de esta maneraincentivando a los

jévenes talentos a la practica de esta técnica.

2.4, Base Tedrica
2.4.4. Materiales e Instrumentos
24.4.1. Caballete.

El caballete es un elemento comodo a la hora de trabajar y tiene sus ventajas; si se mantiene
en posicion vertical los colores se correran y formaran charcos en el fondo del papel; cuanto mas
denso sea el tacto, mas fino sera el material de mucha calidad. por otro lado, en los dias de viento se

mueve y cae con facilidad, haciendo el trabajo muy tedioso e incomodo.
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24.4.2. Tablero.

El tablero el soporte rigido al que se fija el papel, normalmente se utiliza una carpetade
dibujo o un tablero de madera, el papel se fija con chinchetas o también se puede fijar con
cinta adhesiva, el tablero se debe posicionar sobre el Caballete apto para practicar la acuarela,

es decir, debe ser facil de mover, para adaptarlo en funcion del recorrido del agua y del color.

2.4.4.3. Silla ossillén.

La silla o sillon el cual utiliza debe ser de calidad estandar de una oficina,
preferiblemente con respaldo y posibilidad de regular la altura del asiento, ademéas de
pequefas ruedas que permiten moverlo un poco hacia atras mientras se pinta, para tirar hacia

atras y asi ampliar la vista de la pintura.

2444, Soportes.

El papel es el medio para pintar con acuarela, ya sea fibra de celulosa, lino (de alta
calidad), algodon (comun) o pulpa de madera. Para proteger la obra y evitar que amarillee con
el tiempo, el papel debe estar libre de &cidos (pH 7), una cualidad en la que los fabricantes no

pueden fallar.

Una de las principales caracteristicas del papel de acuarela es su textura. Se dice
que el papel mas ligero puede contener mas agua. Los papeles se dividen en tres tipos, cada
uno de estos tres factores influye de manera significativa en la preparacion final de la obra
ytambién incide en un aspecto muy importante: en general, cuanto mas antiguo es el papel,
mas resistente es (mas retiene agua). es) y Cuanto mayor es la sequedad. El tiempo se

ralentizo.La velocidad de secado es muy importante a la hora de hacer otras cosas.
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24.45. Papel prensado en caliente (o papel HP).
Es de grano fino y suave al tacto, adecuado para trabajos delicados. Se seca
rapidamente y requiere un manejo cuidadoso por parte del artista. Su color satinado afiade

belleza al color. Pueden aparecer marcas negras en los bordes lavados.

2.4.4.6. Papel prensado en frio (o papel NO).
Baja rugosidad, velocidad de secado media, apto para uso general, color,fotografia o

trabajos en color en general.

24.4.7. Papel Rugoso.
No se dobla, por lo que es liviano y crea una textura hermosa durante el

procesamiento. A medida que se seca, la cantidad de color disminuye significativamente.

Otro aspecto importante del papel es su peso, expresado en gramos por metro
cuadrado de papel. Oscilar entre 12 gr. (hojas de morera japonesa) mas de 600 gramos De
papel de acuarela. Aungue los papeles mas gruesos pesan mas, son papeles gruesos y lisos.
Por supuesto, el peso del papel lo hace susceptible a dafios por agua, por lo que conviene

instalarlo en el suelo. Podemos decir que el peso del papel de acuarela es de 300 gramos.

24.4.8. Unidades de Medida.
La unidad de medida es resma. El estdndar es de 500 hojas, independientemente del
tamano. El peso y su conversidn a gramos por metro cuadrado de papel determina su espesor,

asi que hablamos de 70 hojas por 300 gramos.

Los disefios antiguos son: 100x70, 76x 56, 70x 50, 38x 56, etc. Para tableros finos
como Arches puedes encontrar 50x35, 35x25, etc. Carpeta. Asi como también en rollos de

90 cm.x10 metros.



Las principales marcas y sus correspondientes paises son:

- Guarro

- Canson y Mongalfier
- Arches

- Fabriano

- Scoeller Parole
- Winsor & Newton

- Whatman
- Grumbacher

- RWS

2.4.49. Acuarela.
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Espafa
Francia
Francia
Italia

Alemania
Inglaterra

Inglaterra
América

América

Las pinturas de acuarela estan hechas de pigmentos vegetales, minerales yanimales

y se utilizan para fabricar pinturas al 6leo a base de agua con goma arabiga, que contiene

glicerina, miel y otros ingredientes. asistente. constante. La glicerina y la miel estabilizan la

goma arabiga, evitando que se agrieten las capas gruesas de pintura. Cuando los colores son

iguales, se ponen en pasta y se rellenan en tubos o cuencos o mesas duras dehojalata, se

colocan en pequefios idolos de pléastico o metal, en fuentes blancas.

2.4.4.10. Cinta Adhesiva.

Las cintas adhesivas desempefian un papel crucial en la creaciéon de pinturas de

acuarela, ya que tensan y sujetan el cartdn, garantizando un buen agarre y estabilidad en la

superficie. Suelen ser cintas de goma o autoadhesivas.
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2.4.4.11. Paleta.

Cuando se trabaja al aire libre, lo mas eficaz es utilizar acrilico para los coloresen un
tubo que se puede doblar en dos o tres cuerpos, con un cuerpo disefiado para una o dosdocenas
de colores y otro como material complementario. Si es necesario, el tercer cuerpo puede
servir como cubierta opcional cuando sea necesario. Hay una superficie de transicion,con
espacios para alinear los colores.

El entorno del estudio debe disefiarse para maximizar el espacio de trabajoutilizando una
paleta que ofrezca mucho espacio. Ademas, los platos de porcelana pueden ser practicos y
ofrecer comodidad.

2.4.4.12. Pincel.

La marta Kolinsky, un pequefio roedor originario de Siberia y Mongolia, es lamas
costosa y la mas utilizada. Su cola proporciona una excelente capacidad de absorcién, lo que
la convierte en una opcidn ideal para los pinceles. Estas prendas son increiblemente comodas
y flexibles (mantienen su firmeza durante todo el afio). También se recomienda sufabricacion
con ardilla, tejon y pony, asi como con fibras de poliéster que han sufrido importantes

mejoras desde los afios 70.

Los dos pinceles principales utilizados en la pintura de acuarela son pincelesredondos
y planos de diferentes tamafios. Se pueden utilizar tanto para pinceladas amplias como para
pintar lineas con la punta, lo que hace que las redondas sean especialmente versatiles. Es
comun encontrar cepillos cuadrados o planos econdémicos y algo desafiantes. Pueden

producir una variedad de trazos dependiendo de si se usan con la punta plana o "de

borde". Algunos pinceles tienen efectos Unicos, como el pincel en forma de abanico (perfecto
para ramificaciones, plumas o efecto pelo) o el 'rigger' que esta disefiado para usarse en lineas
finas. También se pueden conseguir innovaciones adicionales, como cepillos de dientes y

cepillos para plantillas.
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2.4.4.13. Recipientes.

Es imprescindible disponer de dos vasos grandes de cristal de boca ancha, unopara
limpiar las brochas y otro para difuminar el color con agua limpia. Llevar dos vasos pequefios
de aluminio y una cantimplora del mismo material con hielo, llena ya sea con chorrito o
tapdn, para pintar al aire libre en buen estado. Muchos fabricantes de colores sugieren usar
agua destilada, pero no creo que sea necesario para el resultado ya que la cantidad de agua
que se forma en el pincel en una superficie muy pequefia es minima. Si bien es aceptable
agua potable finamente filtrada o agua de lluvia, usar agua destilada siempre es una opcion
maés segura debido a su capacidad para prevenir la contaminacion delpapel por hongos. El
agua para pintar, lavar y limpiar es mas efectiva cuando se agrega a lamezcla. Afiade unas
gotas de medium al agua de la acuarela para evitar que se rechacen posibles depdsitos de

grasa. Productos de las marcas Winsor y Newton.

2.4.4.14. Mascara liquida.

A menudo se utiliza la mascara liquida porque es més facil de esparciralrededor de
las luces o conservar el blanco original del papel. Pero es mas que una ayuda mecanica, ya
que lamascara liquida, al igual que la pintura, se aplica con una brocha, las marcas realizadas
con €l pueden ser igual de expresivas, es la forma perfecta de afrontar el problema de la
blancura. En teoria esto no se puede hacer con la acuarela, pero con la mascarilla liquida si;
Al retirar el liquido verads pinceladas perfectas del blanco méas puro. Pulverizador o

atomizador.

Esta herramienta llamada pulverizador o atomizador, algunos artistas loutilizan con
mucha frecuencia, pero otros muy poco. Esto para conseguir efectos Unicos en los cielos o
suelos, se aplica con un control necesario para las zonas requeridas por el artista,no es igual

el uso de este instrumento para todos en general algunos artistas no lo ven muy necesario.
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2.4.4.15. Esponja.

A la hora de pintar acuarelas, la esponja es tan necesaria, si N0 mas importante, que
el pincel. Esto te permitird darle un bafio rapido y completo. Se pueden crear texturas
interesantes sobre cartulina seca y con acuarela no demasiado diluida. Si utilizamos una
esponja a modo de sello, y la tratamos sucesivamente con dos o tres tintas, podemos obtener
un bosque de gran efecto pintoresco. También puedes utilizar una esponja sobre una

superficie humeda para eliminar o enjuagar areas especificas.

2.5. Procedimientos Técnicos de la Acuarela

Segun los datos de la Universidad Popular de Albacete (Albacete, 2013) en su trabajo
realizado respecto a los fundamentos técnicos de la acuarela describe que: Basicamente, la
pintura con acuarela consiste en dispersar un pigmento (organico o inorganico) en una
solucion de goma arébiga, que tiene propiedades aglutinantes. Ademas, se afiaden otros
agentes para mejorar y mantener la calidad de la pintura, como glicerina y fungicidas. Su

diluyente es el agua: cuanta mas agua, mas claro y transparente se vuelve el color.

No todos los pigmentos utilizados en la acuarela son igualmente transparentes: la
quinacridona (naranja, rojo y violeta) son muy transparentes, al igual que las ftocianinas
(azul, verde), mientras que el cadmio (rojo, amarillo), los compuestos de cromo (amarillo,

verde) y los Oxidos de hierro. (rojo, ocre) lo son menos y mucho mas, aunque de forma

diferente. Ademas, algunos colores tienen la capacidad de manchar fuertemente el papel y

son muy resistentes al pelado, incluso despues de repetidos lavados.

Este es particularmente el caso de los colores compuestos de pigmentos muy finos,
como la quinacridona mencionada anteriormente. Esta circunstancia (que algunas marcas

reflejan cuidadosamente en sus combinaciones de colores) debe tenerse en cuenta a la hora
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de realizar determinadas operaciones. Finalmente, algunos colores, debido al mayor tamafio
de las particulas de pigmento, crean un efecto granulado, desgastado o elevado en el papel,

segun se prefiera.

Un coagulante es una particula moteada, de un color muy distinto, como el azul, y su

naturaleza quimica provoca la formacion de "grumos™.

La granulaciony la floculacién se vuelven mas evidentes en paredes muy granuladas.

La técnica de pintura con acuarela mas comin consiste en apilar capas de colores
transparentes, llamados gouache o lavado. Sin embargo, la gente suele utilizar métodos

hibridos que combinan técnicas opacas y transparentes en la misma combinacion.

El brillo es una de las caracteristicas del proceso, y resulta del reflejo de la luz desde
el fondo blanco del papel hasta el ojo del observador tras pasar por sucesivas capas de color

transparente.

En acuarela no existe la pintura blanca pura: sera el tono del papel, con la diferente

dilucion del color, lo que tendré el efecto de afiadir blanco al color que quieras aplicar.

En comparacidon con las pinturas acrilicas (que no son sensibles al agua después del secado),
las acuarelas secas siguen siendo parcialmente solubles, aunque pueden usarse paralograr

ciertos efectos.

La acuarela se seca por evaporacion (por lo que su secado estd regulado por la
temperatura ambiente, pero no Unicamente por ella) y el color disminuye gradualmente a

medida que se seca.
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Como color transparente, los lavados claros no pueden cubrir los lavados oscuros.
Poreste motivo, el sistema de acuarela tipico y mas utilizado consiste en ir de claro a oscuro,
esdecir, aplicar aguadas en orden, empezando por los colores mas claros y avanzando hasta

loscolores méas oscuros para etapas mas avanzadas del proceso.

La transparencia de la pintura determina otra cualidad muy desagradable para los
principiantes en la pintura con acuarela: es (casi) imposible de retocar excepto para oscurecer

el color base, y no en todos los casos.

Las acuarelas se venden en bolitas de color secas (también Ilamadas cubetas, cubetas

completas y medias) y tubos de pintura nuevos.

El primero resulta mas comodo a la hora de realizar pequefios estudios y trabajar al
aire libre, aunque el color se difunde con facilidad y no se controla la cantidad de pintura que
recoge el pincel. Los tubos son mejores para trabajos mas grandes, pero también desperdician
maés color. Algunas marcas también producen acuarelas liquidas, utilizadas especificamente

por pintores. (pp.1-7)

2.6. Técnicas y Operaciones Basicas

Segu (Albacete, 2013) en su trabajo de investigacion respecto a los fundamentos
basicos dela acuarela refriere que: Las técnicas y procedimientos se basan en manipulaciones
basicas y efectos especiales mas tipicos de la pintura con acuarela. Dado que en muchos de
ellos el azar interviene decisivamente, sus resultados son completamente impredecibles a
priori, si bien esta circunstancia contribuye al especial interés del primer ministro por esta
costumbre. Algunos de estos efectos son muy notorios y eventualmente se vuelven tan

mondtonos que no se pueden usar demasiado. (p.3)
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2.6.4. Hamedo sobre humedo

Del mismo modo en el mismo apartado (Albacete, 2013) describe que: Esta técnica
se practica sobre papel mojado humedecido con agua limpia o pinturas aplicadas. Las
pinceladas se mezclan y los colores crean transiciones suaves. Funciona mejor en papel
grueso y prensado en frio, que retiene mas humedad y dura mas. Esta tecnologia es dificil de

controlar y puede dar lugar a resultados impredecibles. (p.4)

2.6.5. Aguada de color uniforme

Al igual que el apartado anterior (Albacete, 2013) expresa que: Lo mejor es hacerlo
sobre papel seco (de lo contrario, la capa de color mostrard un resultado mas o menos
irregular). Inclinalo ligeramente y pinta generosamente con el pincel con trazos horizontales,
"recogiendo” cada vez la pintura que se acumuld en la parte inferior del trazo anterior.
Cuando se acaba el color, lo sumerge en la mezcla. Usar una esponja pequefia es una forma

rapida de limpiar uniformemente un area grande. (p.4)

2.6.6. Lavado degradado

Sobre el particular (Albacete, 2013) dice que: La forma mas sencilla de trabajar es
mezclarpreviamente tres colores (oscuro, medio y claro) y aplicarlos en orden de tono (de
claro a oscuro o de oscuro a claro) en lavados uniformes.
Ajustar las lineas crea una transicion entre ellas. Otra forma de trabajar la acuarela esaplicar
la primera tira, bien saturada de color, inclinar el papel y retirar el exceso acumulado,

afiadiendo poco a poco agua limpia con un pincel. (p.4)

2.6.7. Lavado variegado
Segun (Albacete, 2013) Este es un proceso de lavado multicolor, en el que se
combinan varios colores. Manteniendo el papel constantemente himedo, se aplican lavados

de cada color uno al lado del otro para que se fusionen. Los colores se entremezclan y dan
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origen a tonos intermedios. El resultado final suele ser sorprendente en términos generales.

(p.5)

2.6.8. Sangrado

(Albacete, 2013) La técnica consiste en aplicar una capa uniforme de acuarela y
permitir que se extienda hacia una zona de papel previamente humedecida, de modo que el
color se expanda y forme formas fusionadas de manera irregular. También se puede realizar

el proceso inverso, es decir, acercar el agua a una zona de color que aln esté fresco. (p.5)

2.6.9. Absorcion de color

Sobre el tema en cuestion (Albacete, 2013) afirma que: Se aplica una esponja o papel
de cocina absorbente sobre el lavado semiseco para resaltar el blanco del papel. Es comdn
utilizar esta técnica para representar nubes, ya sea con o sin lavado posterior. Si la pintura

esta seca, se debe humedecer previamente con agua antes de realizar la absorcion. (p.6)

2.6.10. Suavizado de bordes
Sobre el particular (Albacete, 2013) manifiesta lo siguiente: Si la superficie pintada aun esta
himeda, utilice una brocha mojada en agua para aplicarlo en los bordes. Si esté seco, haz lo

mismo con un cepillo himedo, dejando los bordes muy lisos. (p.6)

2.6.11. Calado

(Albacete, 2013) Se trata de afiadir agua limpia a una acuarela antes de que se seque.
El agua "arrasa" las particulas de pigmento del color fresco y se forman figuras irregulares
con bordes muy definidos. Este es uno de los errores comunes de los principiantes cuando lo
hacen sin querer (al quedarse sin pintura, piensan gque afiadiendo agua al color fresco pueden
"crear" mas color en el papel), pero se puede utilizar de forma intencionada para ciertos

propdsitos (como nubes, follaje), para obtener texturas o para lograr un efecto "manchado”.

(p.6)
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2.6.12. Reservas y enmascaramientos

Al respecto (Albacete, 2013) sostiene la teoria que: En la técnica de acuarela, el
blanco puro se mezcla con el tono del papel, a menos que se desee afadir reflejos blancos
con pintura opaca. Es posible evitar pintar areas especificas del papel si son lo
suficientemente grandes, o utilizar cinta adhesiva para proteger ciertas zonas si su forma lo
permite. En caso contrario, ademas de lograr ciertos efectos, se puede emplear cera blanca
que, debido a su naturaleza grasa, repele el agua; esto es especialmente Gtil para papeles de
grano grueso o para liquidos de enmascaramiento. La cera se aplica sobre la zona que se
desea conservar, se retira con una goma de borrar y en su lugar reaparece el blanco original

del papel. (p.6) Apertura de blancos

En el mismo apartado (Albacete, 2013) sobre el tema afirma de esta manera: Se
puede recuperar el color blanco original del papel, o un tono muy similar, suavizando el color
seco con agua Yy absorbiéndolo con papel de cocina o una esponja (ver absorcion del color).
También se puede afiadir lejia con la brocha (preferiblemente de mala calidad) o raspar con
un instrumento punzante (cuchilla, navaja, bisturi), como se menciona en el dispositivo
(caracteristicas generales). A pesar de humedecerlos, algunos colores son especialmente

resistentes a ser eliminados. (p.6)

2.6.13. Lijado

Sobre esta técnica (Albacete, 2013) declara con puntualidad que: Es importante lijar
con cuidado la superficie donde queremos aplicar la aguada seca para lograr un efecto muy
adecuado en la representacion de superficies texturizadas e irregulares. Este efecto resalta

aun mas en papeles rugosos, ya que el lijado suele resultar muy interesante. (p.7)
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2.6.14. Esponja

Sobre la esponja refiere (Albacete, 2013) La utilizacion de diversos elementos es
posible en el trabajo artistico, sin embargo, la esponja destaca por su eficacia. Al cargarla
con color, se logran efectos al presionar suavemente en el area deseada, de preferencia de

forma natural. Una vez escurrida, se aplica el color para crear efectos texturizados. (p.7)

2.6.15. Rociado o Salpicado
Se trata de aplicar pintura rociandola con un cepillo de dientes o un pincel decerdas.
(Albacete, 2013) El resultado sera notablemente distinto dependiendo de si la capa inferior

estd seca 0 humeda, o si la pintura que se aplica es acuarela o pintura mate.

También se puede combinar con el uso de cinta adhesiva para proteger ciertas areas,
ya seaque estén pintadas previamente o no. Ademas, es posible aplicar liquido enmascarador

paralograr efectos especificos. (p.7)

2.6.16. Aguada sobre Aguarras
Del mismo modo (Albacete, 2013) sobre aguada sobre aguarras describe que: Al
aplicar aguarras sobre el papel y permitir que se empape un poco, se logra un efecto jaspeado

y Unico al aplicar la pintura encima. (p.7)

2.6.17. Técnica de la sal

Sobre esta técnica de la sal por su parte (Albacete, 2013) refiere que: Se esparce sal
gruesa sobre la superficie himeda y, una vez seca, retirar la sal con cuidado. Esta técnica es
comunmente utilizada para generar efectos de textura, pero es importante no excederse en

su aplicacion. (p.7)
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2.6.18. Soplado

Sobre el particular (Albacete, 2013) postula que: Se realiza un golpe firme y enérgico
sobre una capa de pintura abundante, generando "corrientes” de color que se extienden de
manera mas o menos aleatoria. Se puede emplear una pajita para controlar mejor su

direccion. (p.8)

2.6.19. Raspado

(Albacete, 2013) describe: Ademas de utilizarse como técnica para abrir los poros
(ver técnicas de apertura de poros), otra variante del raspado implica frotar la ropa himeda
con un material plastico flexible (como una tarjeta de crédito). Esto produce un efecto parcial

de decoloracion y crea rayas rectangulares claras. (p.8)

2.7. Expresion Pléstica

Segun (De la Cruz Murillo, Figueroa Damian , & Huamani Quispe, 2015) en su
trabajo de investigacion respecto a la expresion artistica y su relaciéon con la motricidad fina
citan a: Mesonero y Torio (1996) en el que sostiene que la expresion plastica se refiere al
uso de medios plasticos para comunicar y crear, lo que implica un proceso creativo. Para
lograr representar y comunicar de manera creativa, es necesario encontrar un equilibrio entre

lo quese quiere expresar y la accion de expresarlo, entre el hacer y el decir. (p.25)

Por otro lado, (De la Cruz Murillo, Figueroa Damian , & Huamani Quispe, 2015) en
el mismo trabajo de investigacion que se menciona en el apartado anterior citan a: Lowenfeld
(1980) el mismo considera que: El arte es una actividad dinamica y unificadora con un papel
vital en la educacién. El dibujo, la pintura y la construccién son procesos complejos en los
que el ser humano integra elementos de su experiencia para darles un nuevo significado. La
expresion plastica no solo tiene valor como lenguaje expresivo, sino que también es el medio

para expresar contenidos estéticos, emocionales y cognitivos, asi como para desarrollar



47

habilidades motoras, eficacia y cognicion. Ademas, tiene un fuerte valor procedimental
como recurso didactico para comprender contenidos de otras areas. En cuanto a su valor
actitudinal, la expresion plastica es ideal para fomentar actitudes como sentir, percibir,
comprender y descubrir, gracias al placer que proviene de estimulos visuales, tactiles y

experimentales (p. 26).

Segun (Cabezas Gallardo, 2009) la expresidn plastica es de gran importancia ya que
permitela expresion espontanea de pensamientos y emociones, asi como la reconstruccion
de experiencias, convirtiendose en un elemento crucial para el desarrollo personal y
emocionalde cada individuo. Ademas, proporciona un nuevo lenguaje a través de la
manipulacion y experimentacion de diversos materiales y técnicas, lo que favorece la mejora
de la motricidad fina y gruesa, asi como la capacidad sensitiva, de observacion y
concentracion, y contribuyea la adquisicion y construccion del espacio-temporal. Las
actividades plasticas estimulan lacreatividad, la imaginacion y la curiosidad por conocer

diferentes formas de percibir el entorno.

La expresion plastica se presenta como un medio de comunicacion, relacion,
aprendizaje y desarrollo que permite expresar sentimientos y emociones, relacionarse
emocionalmente conlos demas, asi como construir aprendizajes significativos a través de la
manipulacion de diferentes materiales. A traves de la expresion plastica, se puede descubrir
el mundo artisticoy cultural que nos rodea, favoreciendo el desarrollo motor, cognitivo,

linguistico, emocionaly social. (pp. 2-3)

En conclusion, la expresion pléastica es una herramienta fundamental para el
desarrollo y la comunicacion del ser humano, manifestandose a través de diferentes
lenguajes. Utiliza un lenguaje que permite la expresion mediante la manipulacion de

materiales plasticos y diferentes técnicas que favorecen el proceso creativo.
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2.8. Técnicas de Expresion Plastica

Segun (Slideshare, 2009) Las técnicas de expresion abarcan todos los métodos y
formas deutilizar los materiales. Estos materiales son las herramientas que nos permiten
dibujar, pintar,esculpir o realizar técnicas de estampacion. Existen numerosas técnicas y
materiales, y las posibilidades que ofrecen para expresarse y experimentar son variadas

gracias a la capacidadde combinar diferentes técnicas y materiales. (p.2)

2.9. Formas de Trabajo
2.9.4. Trabajar a partir de fotografias

Si tienes una coleccion de fotografias, puedes elegir algo simple, como un paisaje
que no sea tan detallado ni demasiado elaborado. En cambio, buscamos algunas revistas y
algunas imagenes que sean agradables a la vista. Esto no siempre se debe hacer. Si realmente
queremos trabajar o pintar a partir de fotografias, deberiamos tomarlas nosotros mismos y
convertir los temas de busqueda en algo real. mas. Planificando el cuadro, pero una foto de

una revista sirve como punto de partida.

Aunque algunos profesores de arte desaprueban el uso de fotografias, existen buenas
razones para ello. Sin embargo, tiene mas sentido mirar las cosas de manera realista y ver

cémo sacar lo mejor de ellas.

2.9.5. Trabajar a partir de la realidad

Si una fotografia tiende a una imitacion demasiado exacta, lo mismo puede decirse
de trabajar a partir de una realidad, ya sea gue se pinte un paisaje 0 una escena urbana, una
naturaleza muerta o una figura. Un cuadro, aunque debe ser reconocible como algo real,
nunca es una copia: es una traduccién y, como traductor, tienes el poder de seleccionar lo

mas importante de tu tema y reordenar las cosas de la forma que creas mas adecuada.
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La seleccion y reordenacion de sus elementos son partes muy importantes de una
pintura. Si estamos pintando una naturaleza muerta, este proceso se realizara
automaticamente cuando organices tu grupo, quitando uno o dos objetos si el grupo parece

demasiado abarrotado y moviendo las cosas hasta que creas que quedan bien.

En cambio, cuando pintas un paisaje no puedes alterar las cosas tan radicalmente, pero
puedes elegir el &ngulo que nos dé la disposicion mas natural de sus elementos y puedes
seleccionar lo que es mas importante. No se pueden pintar todas las hojas de un arbol o la

hierba de un campo, asi que piense en lo que se puede omitir y lo que no.

2.10. Teoria, técnica y oficio de la pintura a la Acuarela

Segun (Parramén & Fresquet, 1963) respecto a la teoria, técnica y oficio de la pintura
a la acuarela sostiene que: Comparando la técnica de la pintura al éleo con la acuarela,
incluso una persona sin conocimientos artisticos puede notar claramente que en el 6leo la
pintura esdensa, formando una capa gruesa que muestra la cualidad de cubrir el lienzo,
mientras que, en la acuarela, las capas de color son finas, casi imperceptibles y transparentes,
limitdndosea tefiir el papel. Esta cualidad de transparencia es una de las caracteristicas
principales de lapintura con acuarela. Esto se debe a que, en laacuarela, los colores se diluyen

o0 aclaran conagua en lugar de con blanco. (p.48)

Por ejemplo, para pintar un color rosa al 6leo, el artista mezcla pintura roja y blanca,
obteniendo un rosa opaco con el que puede cubrir incluso un color mas oscuro. En cambio,
en acuarela, ese mismo color rosa se logra con rojo y agua, diluyendo el rojo y apoyandose
en que el papel refleje su color blanco a través de la fina capa de rojo. En acuarela, el blanco
del papel acttia como regulador del tono o la intensidad del color, de manera similar al blanco
en la pintura al 6leo. Una pequefia cantidad de rojo con una gran cantidad de agua permitira

que el papel refleje mucha luz blanca, creando un rosa palido. A medida que se aumenta la
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cantidad de rojo, la transparencia disminuird y el blanco del papel sera menos visible,
resultando en un rosa mas intenso. Finalmente, al aplicar el color rojo con un poco de agua,

la capa de pintura, aunque sea muy fina, cubrira el blanco del papel, creando un rojo intenso.

2.11. Cualidad Intrinseca de la Acuarela

Por otro lado (Parramon & Fresquet, 1963) sobre las cualidades de la acuarela afirma
que: Cuando se aborda la pintura con acuarela, es dificil concebir una obra creada en
multiples etapas. Al menos en el contexto de la acuarela tal como la conocemos en la
actualidad. Quizas la meticulosidad de algunos maestros del siglo pasado los obligd, ya sea
por escasezde materiales o por falta de tiempo, a interrumpir la sesion y posponerla para el dia

siguiente.Sin embargo, en el estilo actual de la acuarela, esto no es asi.

Segun todos los artistas y tratados modernos, la acuarela debe ser considerada como
una pintura de impresion, como una obra que captura un momento especifico del paisaje y
tieneel tiempo justo para plasmarlo (ese sol, esos colores, esos efectos de luces y sombras).
En estas circunstancias, la realidad del artista no puede ser otra que la de una persona
atrapada en una especie de trance, obsesionada por algo asi como una fiebre que pone en
juego todassus facultades: su sentido de la proporcion y la dimension, su retencién de las
formas, su percepcién del color, su capacidad de ver cémo los dibuja y pinta todos a la vez.
Con todosestos elementos, el artista logra darle una interpretacion personal y sentir la

satisfaccion de expresar el sentir del que lo realiza. (p.53)
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2.12. Definicion de Términos
2.12.4. Acuarela

La acuarela se diferencia de otros tipos de pintura acuosa por su transparencia y la
técnica de trabajar los colores en capas. Los colores son intensos y los blancos destacan sobre
el papel. Se recomienda utilizar papeles con textura rugosa y peso adecuado para absorber
el agua de manera Optima. Arte
La creacion humana abarca cualquier actividad consciente capaz de generar objetos,construir
formas o expresar vivencias, cuyo resultado tenga la capacidad de agradar,estimular o

provocar una impresién tanto sensorial como intelectual.

2.12.5. Artes Plasticas
Las artes plasticas son la habilidad que poseen las personas para expresar sus
emociones a traves de la forma, utilizando la linea, el trazo, el punto, el color y una variedad

de materiales.Las artes visuales se clasifican en: dibujo, pintura, escultura y arquitectura.

2.12.6. Artista
El artista es aquel individuo que se dedica a crear obras de arte, expresando sus
sentimientosy emociones a través de medios visuales diversos, utilizando lenguajes y

técnicas artisticas que mejor posibiliten su expresion artistica, sin necesidad de palabras.

2.12.7. Boceto
El boceto en pintura representa la primera concepcion del artista, plasmada en un
boceto sobre una superficie adecuada para trazar lineas y aplicar colores de manera agil, con

el propdsito de comprender el objeto que resultara en la obra final.
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2.12.8. Capacidad Creativa
La capacidad creativa consiste en abordar y responder con éxito a situaciones de
maneras nuevas y originales, en contraposicion a comportamientos repetitivos y poco

originales. Color

La fisica nos ensefia que el color es una percepcion que esta relacionada con la
longitud deonda de la luz. En el &mbito artistico, los colores pigmentados y los tonos claros

conformanun lenguaje visual.

2.12.9. Composicion

La organizacion de elementos dentro de una pintura es conocida comocomposicion.
Esta etapa es fundamental en cualquier dibujo o pintura, sin importar la técnicao el medio
utilizado. Existen pautas generales que facilitan la tarea de componer una pintura.
2.12.10.  Contorno

El contorno se define como la representacion de la figura, silueta o perfil en forma
planay cerrada.
2.12.11. Croquis

Se define como boceto a un disefio rapido y ligero que se elabora a partir de un
paisaje, un mensaje, una posicion militar, etc., prescindiendo de instrumentos o recursos
geométricos para plasmarlo como dibujo y como una prueba o paso preliminar hacia algo

que pueda ser completado. A pesar de su naturaleza, un boceto no carece de mérito.

Incluso algunos bocetos, creados por grandes artistas, son considerados en la
actualidad como obras de gran valor, siendo debidamente apreciados y clasificados como
producciones artisticas. Por ejemplo, son famosos algunos bocetos de Rafael, Rubens,
Leonardo da Vinci, entre otros. Las artes visuales se distinguen de todas ellas por su forma

de expresién. Creatividad
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La creatividad, en un sentido restringido, hace referencia a las habilidades distintivas
de laspersonas creativas, tales como la capacidad de generar ideas, la adaptabilidad, la
autenticidady el pensamiento no convencional.

2.12.12. Dibujo

El arte del dibujo es una forma de expresion plastica que implica trazar lineas o
sombras sobre una superficie, generalmente plana. A través de esta técnica, se puede
representar la realidad, ya sea a partir de objetos reales, figuras imaginarias o formas

puramente abstractas.

2.12.13. Escala de Valores
Este es el orden del gradiente entre los maximos. En este caso, solo estamos hablando
de cambios crecientes 0 decrecientes en la transparencia que se encuentran entre los

extremos claro Yy 0OSCUro.

2.12.14. Espacio
El concepto de espacio abarca tanto el conjunto de areas ocupadas y llenas como las
areas vacias y desocupadas. Aunque el espacio fisico es tridimensional, también es posible

generaruna sensacion de profundidad y espacio en un plano bidimensional.

2.12.15. Expresion Pléastica

La comunicacion y el desarrollo de todo ser humano se expresan a través de diversos
lenguajes. La expresion plastica en particular, como una forma de comunicaciéon y
representacion, emplea un lenguaje que permite la libre expresion mediante el uso de
materiales plasticos y distintas técnicas. Esta no se limita a la creacion de obras maestras,

sino que fomenta el proceso de expresion personal.
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2.12.16. Forma

De acuerdo a nuestra perspectiva visual, todos los elementos que nos rodean exhiben
una particular configuracion. A la hora de concebir y plasmar una figura, el artista despliega
unavariedad de habilidades tales como la sensibilidad, la capacidad imaginativa y los
conocimientos adquiridos a lo largo de su trayectoria. Como resultado, la forma se erige
como el delineamiento de cada objeto perceptible a través de nuestra vision.
2.12.17. Figura'y Fondo

De acuerdo con esta ley, se observa que cada region delimitada tiene la tendencia de
transformarse en una figura, mientras que la region restante desempefia el papel de fondo.
Wertheimer, ademas, presento otras leyes fundamentales que gobiernan este fendmeno: todo
objeto perceptible existe dentro de un contexto; la figura posee la cualidad de un objeto

concreto, mientras que el fondo da la impresion de "pasar” detras de la figura.

2.12.18. Imagen

La idea comUnmente aceptada es que una imagen es el conjunto derepresentaciones
que tenemos de las cosas. En cierto sentido, "imagen" y "representacion” son sinbnimos y
se refieren a los diferentes tipos de aprehension de un objeto presente. La representacion
puede ser de percepciones pasadas, vinculada a la imaginacién y la libre combinacién de
percepciones pasadas o incluso a alucinaciones.

Las imagenes o representaciones pueden ser acusticas, Opticas, eidéticas, no
eidéticas, volitivas, entre otras. En un sentido artistico, una imagen plastica se puede definir
como el resultado de un proceso creativo donde se busca la adecuacion de materiales,
técnicas y organizacion. En este proceso, las impresiones sensoriales y las fantasias
mnémicas se transforman, siempre involucrando la actualidad de la experiencia gque se revela
a través de la imagen. Al mismo tiempo, la imagen sugiere una experiencia previa. La imagen

lleva consigo la presencia del objeto al que hace referencia.
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2.12.19. Linea
Una recta es una secuencia vertical de puntos. Las lineas en el arte pueden ser
visibles, dibujadas o implicitas. En este segundo caso, la linea no es explicitamente material

dentro de la obra, sino que su direccion se percibe como un todo.

2.12.20. Movimiento
Esta propuesta se logro originalmente aplicando varios fundamentos visuales en la
organizacién, como el destino comun, la buena direccion, la agrupacién de secuencias

lineales, la transponibilidad, la progresividad y la alternancia.

El movimiento se percibe dentro de ciertos limites de velocidad, y el minutero de un reloj es
lento y, por lo tanto, parece estacionario, mientras que las aspas de un ventiladorson rapidas

y, por lo tanto, aparecen como formas borrosas y estacionarias.

2.12.21. Obra de Arte
Para un artista, una obra de arte es un medio de transmitir sentimientos y emociones
al espectador, basado en la capacidad de percibir las emociones de los deméas como

personales.

2.12.22. Percepcion

Este término se refiere principalmente al miedo que es independiente de la realidad
aprendida. Percibir es en realidad coleccionar. Cuando recopilamos notas intelectuales o
investigamos, hablamos de emociones. El rojo y el verde no son sensaciones, sino cosas
sensibles, y sus propiedades no son elementos de la conciencia, sino propiedades de los
objetos.

También se diferencia de la intuicion intelectual y parece equidistante de ambos

actos. Distinguir la percepcién interna, también llamada intuicion. La experiencia interior,
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tambiénllamada experiencia inmanente, es una experiencia intencional, cuya esencia es que,
si su objetivo intencional existe, pertenece a la misma corriente de experiencia.
2.12.23. Punto

Segin Wassily Kandinsky, este es el principal componente plastico. Segin su
concepto, un punto en el arte plastico no es una entidad material, sino que pretende ser una
superficie conocida en un plano, se materializa, tiene limites, tensiones internas, se
autodetermina y comienza a vivir como una entidad independiente; Contiene las semillas de
una linea y de un plano, pero se considerard un punto si, comparado con el plano que lo
contiene y los elementos que lo rodean, su tamafio es consistente con la percepcion de un

punto.

Su forma exterior puede variar: redonda, triangular, trapezoidal, asemejandose a una
mancha ordinaria sin rasgos geométricos, etc. Representa los “sonidos” basicos del arte y
desde un punto, el plano comienza a expresarse estructuralmente. Esta es la minima
expresion que puede quedar en la superficie.

2.12.24. Proporcion

Son las relaciones armoniosas y medidas entre las partes y las distancias armoniosas

entre ellas las que forman el todo. Estas relaciones de medicién se encuentran en los mundos

organico e inorgéanico. Sin embargo, estas relaciones matematicas no se expresan

mecanicamente; las relaciones existen, pero su forma representa una serie de pequefios
cambios en la relacion general, creando belleza y vitalidad.
2.12.25. Plano

Desde el punto de vista geométrico, un plano se puede representar sobre una
superficie, pero en el espacio no se puede representar un plano sin espesor. En este caso, el
plano debe existir como material si la altura y el ancho tienen prioridad sobre el espesor. El

espesor permite reconocer la forma como un plano.
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Hay dos tipos de planes. plan regular y plan temporal. Una superficie equilatera se refiere a
una superficie que tiene una forma clara, como una figura geométrica, y una superficie
escalena se refiere a una superficie que no tiene una forma clara, como un punto o una linea
ondulada.
2.12.26. Representacion

La obra representa los simbolos que utiliza para permitirnos interpretarla. Podemos
distinguir entre dos tipos de representacion: Pintura: obras que representan la naturaleza y
respetan el esquema de las propiedades fisicas (representan elementos "reconocibles™).
Resumen: Un estudio que resume la verdad. Conservas los elementos reconocibles, pero han
sido cambiados. La lirica generalmente se divide en dos tipos: Lirica: Los sentimientos o
emociones se expresan en las pinturas, muchas veces a través de salpicaduras de pintura.

Formas Geométricas: Figuras basadas en una secuencia matematica.

2.12.27. Ritmo
La repeticion de elementos en un orden determinado segun el tipo de movimiento nos
obligaa crear patrones musicales. Color, patron, fuente, espaciado, etc. Puede crear una

version provisional del proyecto.

2.12.28. Textura
La textura es la cualidad tactil de una superficie. Puede ser real o imitado mediante

ilusionesopticas.

2.12.29. Técnica

La técnica es un conjunto de reglas y procedimientos que se deben seguir al crear una
obra,implica el uso de herramientas y materiales especificos y depende en gran medida de
la habilidad del creador. Esta técnica es una herramienta expresiva que utiliza un artista para

expresar sus pensamientos, sentimientos y emociones. Por lo tanto, no existen reglas estrictas
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y rapidas. Una vez conocidos, el artista los recopila y transforma segln sus objetivos e

intenciones expresivas.

2.12.30. Tonalidad
El tono es el resultado de diferentes proporciones tonales percibidas en cada
dimensidn; estas relaciones, por su organizacion, tienden a crear orden, que se manifiesta

como un movimiento de relaciones armoniosas, contrastantes o calidas.

Antes de pintar, los colores dominantes, armoniosos 0 no, siempre estaban
representados por el predominio de un color (monocromo), mientras que otros colores
tendian a mezclarse(rojos, azules, etc.). Ya sea con su contraste (contraste) o con calidez

(tonos calidos o frios). También se puede mostrar en valores de escala de grises. Tono

El tono es la sintesis del color en todas las dimensiones. La escala cromatica formada
al mezclar un color con blanco, negro y gris se llama matiz, es decir, su matiz o color

complementario.

2.12.31. Valor
La claridad u oscuridad de un color (blanco y negro) depende de si contiene blanco o
negro.El valor no depende del color en si, sino de los tonos adyacentes: por ejemplo, el

amarillo esmuy claro y tiene un valor menor que el verde o el morado.

En la paleta de colores, los colores con valores mas altos (es decir, colores con mayor
brillo) son mas notorios: amarillo, crema, blanco, etc. Durante el Renacimiento se mantuvo
un equilibrio entre valores, este equilibrio fue sustituido por la interaccion. entre ellos en el

Barroco.
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2.12.32. Volumen

A diferencia de los contornos, los volimenes tienen tres dimensiones: alto, ancho y

profundidad. Es uno de los elementos mas importantes y distintivos del arte escultorico.

2.13.

2.13.4.

2.13.5.

Hipotesis
Hipdtesis General
Hi. El uso de la técnica de la acuarela es muy importante en los artistas parala

expresion plastica punefia — 2023.

HO. El uso de la técnica de la acuarela es muy importante en los artistas para la

expresion plastica punefia — 2023

Hipotesis Especificos
H1: Los materiales e instrumentos de mayor demanda que utilizan los artistas para la

técnica de la acuarela son muy importantes en la expresion plastica punefia — 2023.

H2: Los procedimientos técnicos de la acuarela que los artistas emplean son muy

importantes en la expresion pléstica punefia — 2023.

Ha: Los principales recursos técnicos de la acuarela que los artistas emplean son muy

importantes en la expresion plastica punefia — 2023.
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Unidades, Ejesy Sub Ejes
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Unidades Ejes Sub-Ejes
Importancia sobre el uso de los materiales para
realizar pintura a la acuarela.
El uso pertinente de los tipos de caballete.
Materiales La influencia de las cartulinas o soportes.
Tipos de Acuarelas.
Tipos de Pinceles
Forma esponténea o Clasica.
Acuarela \arios Sesiones.
Procedimientos  |Himedo
Teécnicos
Seco
Mixto
Manejo creativo y eficaz de recursos.
Recursos Multiples
Técnicos
Basicos
Importancia de la acuarela en la expresion
Representacion  |plastica punefia.
Expresion Formas de trabajo: real e imaginario
Plastica La percepciébn y emotividad, mediantela

representacion de pinturas a la acuarela.
La actitud positiva hacia los trabajos artisticos.

Comunicacién

Tipo de publico al cual va dirigido la obra de arte.
Espacios en las que mayormente se muestra sus
obras de arte.

Ejerce una expresion artistica creadora para
canalizar sus emociones.
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CAPITULO Il

3. Disefio Metodologico de la Investigacion
3.3. Tipo de Investigacion

Segun (Grajales Guerra, 2002) respecto a la metodologia de la investigacion
descriptiva cualitativa sostiene que: El tipo de investigacion que se realiza para este trabajo
estd bien establecido y es un estudio histérico encaminado a establecer hechos,
acontecimientos o sucesos a nivel local sobre la importancia de la acuarela en la expresion
figurativa punefia. La investigacion historica tiene como objetivo establecer hechos,
acontecimientos y acontecimientos en un area particular. Para ser cientifico, debe ser
sistematico, partir de un problema y trabajar en una hip6tesis correspondiente que debe

probarse sobre la base de datos primarios. (p.8)

3.4. Disefo de Investigacion

Segun (Grajales Guerra, 2002) El disefio de esta investigacion es descriptivo
explicativo porque permitird contrastar la informacion bibliografica a nivel internacional,
nacional y regional respecto a la técnica de la acuarela y su importancia en la expresion

plastica, asi como los maximos exponentes de esta magnifica técnica artistica. (p.9)

3.5.  Corpus de Estudio

El corpus de estudio consistira en la descripcion de los materiales, los procedimientos
técnicos, los recursos técnicos y como estos influyen en la expresion plastica, para los artistas
que trabajan con esta técnica de la acuarela, que desde hace mucho tiempo optaron la
utilizacion de los materiales que hacemos la descripcion, es sabido que hasta hace unos afios
esta técnica solo se consideraba como material para apuntes, pero en estos ultimos afios
vemos que la difusion masiva de la técnica, a nivel nacional y regional, es justamente el

motivo para realizar este estudio sobre la técnica de la acuarela.
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3.6. Poblacion y Muestra de Investigacion
3.6.4. Poblacion

La poblacidn esta constituida por artistas plasticos de la region Puno.

3.6.5. Muestra
La muestra esta constituida por 12 artistas plasticos dedicados a la produccién
artistica en la técnica de la acuarela de la regién Puno.
3.7.  Técnicas e instrumentos de investigacion
3.7.4. Encuesta
Este estudio utilizard métodos de encuesta segun (Torres Bardales, 2000) Unaencuesta
es un método de investigacion que permite obtener datos (econdémicos, politicos, educativos,
ocupacionales y otros) de una muestra representativa de una sociedad especificay se
considera una herramienta adecuada para obtener dichos datos o informacion que solo puede
ser obtenida por una persona. Proporcionar informacion sobre un problema especifico.(p. 15)
Por su parte (Encinas Ramirez, 1987) Las encuestas se utilizan cominmente para
recopilar opiniones, actitudes hacia el aprendizaje y para medir la educacion, el desempefio
empresarial, el desempefio municipal, etc. Destaco que ésta es la Unica manera de recibir
sugerencias de mejora. Podemos realizar investigaciones a través de encuestas o entrevistas.
(p-22)
3.7.5. Fichas de Encuesta
En este estudio se utilizarA como herramienta de encuesta segin (Torres Bardales,
2000) Una herramienta de encuesta es una encuesta que consta de un conjunto de preguntas
que corresponden a indicadores para obtener informacion sobre el problema que se investiga.
Esuna herramienta disefiada para obtener respuestas a preguntas a traves de uno 0 mas

formularios que los propios participantes completan. (p.16)
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3.8.  Estrategias de recoleccion de datos

Al tratarse de un estudio descriptivo cualitativo, la recoleccion de datos se realizara
utilizando diversas fuentes para determinar la importancia de la técnica de la acuarela en la
representacion de la plastica punefia y luego encuestar a diversos artistas visuales punefios
sobre el tema. Los materiales, procedimientos artisticos y recursos técnicos primarios que
utilizaron para crear su obra de arte.

El procesamiento de datos garantiza que la informacién se recopile y organice con
precision. El analisis es a nivel descriptivo para que los resultados puedan resumirse y

presentarse con claridad.
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CAPITULO IV
4. Resultados y discusion de datos
4.3.  Presentacion de los Resultados

Para lograr los objetivos planteados se ha considerado aplicar una ficha de encuesta aun
grupo de artistas plasticos de la regién Puno, sobre la importancia de los procedimientos
técnicos de la acuarela en la expresion pléstica punefa.

Este trabajo de investigacion ha permitido determinar la importancia de los
procedimientos técnicos de la acuarela en la expresion plastica punefia, a través de la
aplicacion de una ficha de encuesta que ha permitido evidenciar datos y opiniones sobre qué
tipo de materiales se ajustan al procedimiento de su trabajo, tipo de caballete que utilizan, la
calidad de cartulinas o soportes, sobre el tamafio del formato que emplean, tipo de acuarelas
que preferentemente utilizan, tipo de pinceles mas recomendables, forma mas pertinentes
segun sus experiencias, frecuencia con la que emplea la técnica del himedo, frecuencia con
la que emplea la técnica de la acuarela seca y sobre los medios que utilizan para pintar a la
acuarela en sus trabajos artisticos.

Figura 1 Tipo de materiales que se utilizan.

¢Qué tipo de materiales se ajusta al procedimiento de su trabajo que empleas?
12 respuestas

@ Especificos

@® Generales
Convencionales

@ Mixto

Nota. La figura muestra los materiales que emplean en la elaboracion de sus trabajos
losartistas acuarelistas de la ciudad de Puno. Fuente: Encuesta aplicada (2023).
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Interpretacion

El grafico evidencia que, de un total de 12 artistas encuestados, sobre qué tipo
de materiales se ajustan al procedimiento de su trabajo que realizan 6 manifiestan que
son especificos que representa al 50%, por su parte 3 manifiestan que utilizan materiales
generales que hacen un 25%, por du parte 2 manifiestan que emplean materiales mixtos
que refleja el 16.7% y finalmente solo uno manifiesta que utiliza materiales
convencionales que equivale al 8.3%, en consecuencia la mayoria de los artistas
acuarelistas utilizan materiales especificos que se ajustan al procedimiento del trabajo

que realizan.

Figura 2 El tipo de caballete que utilizan.

¢Cudl es el tipo de caballete que utiliza generalmente en la realizacién de los trabajos?
12 respuestas

@ De mesa
@® De campo

Nota. La figura muestra el tipo de caballete que emplean en la elaboracidn de sus
trabajoslos artistas acuarelistas de la ciudad de Puno. Fuente: Encuesta aplicada
(2023).

Interpretacion

El grafico evidencia que, de un total de 12 artistas encuestados, sobre el tipo
decaballete que utiliza generalmente en la realizacion de sus trabajos 7 manifiestan

utilizarcaballete de mesa lo que representa al 58.3%, por otro lado 5 manifiestan
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que utilizancaballete de campo que equivale a un 41.7%, en consecuencia, la mayoria
de los artistasacuarelistas generalmente utilizan caballetes de mesa en la realizacion de

sus trabajos artisticos.

Figura 3 El Formato que se emplea en la elaboracion de los trabajos.

¢Generalmente que tamano o formato empleas en la elaboracién de tus trabajos?
12 respuestas

@ Formato pequefio
@ Formato mediano
~ Pliego normal

@ Formato grande
i

58,3%

Nota. La figura muestra el formato que emplean en la elaboracion de sus trabajos
losartistas acuarelistas de la ciudad de Puno. Fuente: Encuesta aplicada (2023).

Interpretacion

El grafico muestra que, de un total de 12 artistas encuestados, sobre el tamafio
del formato que emplea en la elaboracién de sus trabajos 7 manifiestan generalmente
emplear elformato mediano que representa al 58.3%, por otro lado 4 manifiestan que
generalmente el tamafio del formato que emplea en la elaboracion de sus trabajos es de
pliego normal que equivale a un 33.3% y finalmente solo uno manifiesta que
generalmente el tamarfio del formato que emplea en la elaboracion de sus trabajos es de
formato grande, en consecuencia,la mayoria de los artistas acuarelistas coinciden que
generalmente el tamafio del formato queemplea en la elaboracién de sus trabajos es de

formato mediano.
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Figura 4 La calidad de Cartulinas o soportes.

¢La calidad de las cartulinas o soportes influyen en los trabajos que realizas?

12 respuestas

@ No influyen
@ Pocas veces

Casi siempre
@ Siempre

Nota. La figura muestra sobre la calidad de las cartulinas o soportes que emplean en la
elaboracion de sus trabajos los artistas acuarelistas de la ciudad de Puno. Fuente:
Encuestaaplicada (2023).

Interpretacion

El grafico muestra que, de un total de 12 artistas encuestados, sobre la influencia
de la calidad de cartulinas o soportes 7 manifiestan que la calidad de las cartulinas o
soportes influyen casi siempre en la realizacién de sus trabajos lo que representa al
58.3%, por otro lado 5 manifiestan que la calidad de las cartulinas o soportes influyen
siempre en la realizacion de sus trabajos que equivale a un 41.7%, en consecuencia, la
mayoria de los artistas acuarelistas manifiestan que la calidad de las cartulinas o soportes

influyen casi siempre en la realizacion de sus trabajos.
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Figura 5 Tipos de acuarelas que se emplean.

¢Qué tipo de acuarelas preferentemente utilizas?
12 respuestas

@ Pastillas

@ Tubos o chisguetes
© Liquidos

@ Mixto

Nota. La figura muestra sobre el tipo de acuarelas que emplean en la elaboracion de
sustrabajos los artistas acuarelistas de la ciudad de Puno. Fuente: Encuesta aplicada
(2023).

Interpretacion

El grafico muestra que, de un total de 12 artistas encuestados, sobre qué tipo
acuarelaspreferentemente utilizan 6 manifiestan utilizar preferentemente acuarelas en
tubos o chisguetes que representa al 50%, por su parte 4 manifiestan utilizar
preferentementeacuarelas mixtas que representa el 33.3%, solo uno manifiesta utilizar
preferentemente acuarelas liquidas que equivale al 8.3% Yy finalmente solo 1 artista
también manifiesta utilizarpreferentemente acuarelas en pastillas. En consecuencia, la
mayoria de los artistas acuarelistas coinciden que preferentemente utilizan las acuarelas

en tubos o chisguetes en laelaboracion de sus trabajos.
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Figura 6 Tipos de pinceles.

¢Qué tipo de pinceles es recomendable para la acuarela?
12 respuestas

@ Punta redonda
@ Punta plana
@ Mixto

Nota. La figura muestra sobre el tipo de pinceles que emplean en la elaboracion de
sustrabajos los artistas acuarelistas de la ciudad de Puno. Fuente: Encuesta aplicada
(2023).
Interpretacion

El grafico muestra que, de un total de 12 artistas encuestados, sobre qué tipo de
pinceles es recomendable para la acuarela, 8 manifiestan utilizar pinceles mixtos de pelo
suave, que representa al 66.7%, por otro lado 4 manifiestan utilizar pinceles de punta
redonda, cantidad que representa el 33.3%. En consecuencia, la mayoria de los artistas
acuarelistas manifiestan que se recomienda utilizar pinceles mixtos en la elaboracion de
los trabajos en la técnica de la acuarela.
Figura 7 Formas de trabajo mas pertinentes.

¢Cudl de las formas es mas pertinente segln su experiencia?
12 respuestas

@ Espontanea
@ Varias versiones

Nota. La figura muestra sobre las formas mas pertinentes que emplean en la elaboracion
de sus trabajos los artistas acuarelistas de la ciudad de Puno. Fuente: Encuesta aplicada
(2023).
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Interpretacion

El grafico muestra que, de un total de 12 artistas encuestados, sobre la forma mas
pertinente segun sus experiencias la elaboracion de sus trabajos artisticos 6 manifiestan
que su version es espontanea, que representa al 50%, por su parte otros 6 manifiestan
que la elaboracion de sus trabajos es en varias versiones, que representa al 50%. En
consecuencia, hay una version compartida sobre la forma mas pertinente segin sus
experiencias.

Figura 8 Empleo de la técnica del himedo.
¢Con qué frecuencia empleas la técnica del himedo en la elaboracién de tus trabajos?

12 respuestas

@ Nunca

@ Muy poco
Con mucha frecuencia

Nota. La figura muestra sobre la frecuencia del uso de la técnica del himedo que
empleanen la elaboracidn de sus trabajos los artistas acuarelistas de la ciudad de Puno.
Fuente: Encuesta aplicada (2023).

Interpretacion

El grafico muestra que, de un total de 12 artistas encuestados, sobre la frecuencia
conla que emplea la técnica del himedo en la elaboracion de sus trabajos artisticos, 11
manifiestan utilizar la técnica del himedo con mucha frecuencia, que representa al
91.7%, por otro lado solo 1 manifiesta que utiliza la técnica del himedo en muy pocas
ocasiones, cantidad que representa al 8.3% y finalmente ningun artista manifiesta que
no utiliza nunca la técnica del himedo. Enconclusion, el 92% de los artistas encuestados
emplean con muchafrecuencia la técnica del humedo en la elaboracion de sus trabajos

artisticos.



71

Figura 9 Empleo de la técnica de la acuarela seca.
¢Con que frecuencia empleas la técnica de la acuarela seca en la elaboracién de tus trabajos?

12 respuestas

@ Nunca

@® Muy poco
Con mucha frecuencia

Nota. La figura muestra sobre la frecuencia del uso de la técnica de la acuarela seca que
emplean en la elaboracidon de sus trabajos los artistas acuarelistas de la ciudad de Puno.
Fuente: Encuesta aplicada (2023).
Interpretacion

El grafico muestra que, de un total de 12 artistas encuestados, sobre la frecuencia
conla que emplea la técnica de la acuarela seca en la elaboracién de sus trabajos
artisticos, 7 manifiestan emplear la técnica de la acuarela seca con muy poca frecuencia,
que representa al 58.3%, por otro lado 5 manifiestan emplear la técnica de la acuarela
seca con mucha frecuencia, cantidad que representa al 41,7% y finalmente ningln artista
se evidencia que noemplee nunca la técnica de la acuarela seca. En conclusion, la

mayoria de los artistas encuestados manifiestan emplea con muy poca frecuencia técnica

de la acuarela seca en la elaboracion de sus trabajos artisticos.
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Figura 10 Medios que utilizan para pintar.

¢Que medios utiliza para pintar a la acuarela?
12 respuestas

@ Fotografias
@ Elementos naturales
Composiciones propias

Nota. La figura muestra sobre los medios que utilizan en la elaboracion

de sus trabajos losartistas acuarelistas de la ciudad de Puno. Fuente:
Encuesta aplicada (2023).
Interpretacion

El grafico muestra que, de un total de 12 artistas encuestados, sobre los medios que
utilizan para pintar a la acuarela en sus trabajos artisticos, 6 manifiestan utilizar
elementos naturales, que representa al 50%, por otro lado 5 manifiestan utilizar medios
fotograficos enla realizacion de sus trabajos artisticos, cantidad que representa al 41,7%
y finalmente solo lartista manifiesta utilizar composiciones propias, o que representa

al 8.3%. En conclusion, la mayoria de los artistas acuarelistas utilizan elementos

naturales para pintar a la acuarela en sus trabajos artisticos.

4.4. Descripcién de los Procedimientos Técnicos de la Acuarela

Viendo trabajar a varios artistas de la region puno, pero también analizando
trabajos dealgunos artistas del pasado, tienen como sus tematicas favoritas su gente, las
costumbres y paisajes de nuestra tierra que €s muy rico en cuanto a las danzas, musica,
y la arquitectura precolombina y colonial, es decir los artistas toman este abanico de
elementos caracteristicos de nuestra tierra para poder realizar sus obras, en los

encuentros de acuarela y jornadas acuarelisticas que se organizan en estos tiempos,
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también es caracteristico ver ensus obras reflejadas con los mismos motivos en base a
nuestra identidad. Es por este motivoque en este trabajo de investigacion debo mostrar

la forma de ejecucion de una obra de artede los artistas de la region Puno.

4.4.4. Encajey Boceto

Como es sabido para todos los artistas, en un primer momento es primordial en
un trabajo artistico el encaje, croquis o boceto, que se realiza con trazos largos y con
mucha rapidez, a mano alzada pero con una idea central sobre el cual se debe trabajar en
lo posterior, de esta misma forma hago con este trabajo llamado “Tradiciones
Ancestrales” ubicando nuestro punto de interés que sera el rostro de la persona, con una
composicion triangular quees recomendable para la figura humana cuando esta de piey
queremos retratar de tres cuartosal modelo, para este primer paso necesito trabajar con
lapices de HB hasta 2B puesto que son un poco duro y no marcaran muy fuerte, las
lineas de encaje no son permanentes y necesitaremos borrarlo posteriormente cuando

empecemos a definir las lineas.

En este primer momento que un artista se encuentra frente al papel, es un reto
que debemos resolver con las habilidades y sapiencia que cada artista posee,
mentalizarnos en nuestro objetivo, que en este caso es un personaje con atuendos
autdctonos de laregion Puno,el cual es una persona de la tercera edad, musico y danzante
en la candelaria 2024, el personaje es escogido por su naturalidad tan arraigado en
nuestras costumbres como es la musica y la danza, llegan de lugares muy lejanos para
bailar en la festividad en honor a la virgen de la Candelaria, con mucha fe y devocion,

cada primer domingo del mes de febrerose lleva a cabo esta festividad.



llustracion 1 Encaje y Boceto.

4.45. Delineado

Como segundo paso para ejecutar nuestra obra de arte en mencion hacemos las
definiciones del dibujo un tanto méas exactos con lineas casi definidas y permanentes dando
las proporciones correctas del personaje y las expresiones del personaje a retratar, para este
proceso utilizamos solamente el 1&piz 2B para que pueda marcar un tanto mas fuerte y ser

visibles cuando se pinte las primeras capas de acuarela, este dibujo es precisar todos los
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elementos o atuendos que conforman o tiene el personaje sin todavia entrar en detalles
pequefios es mas bien en blogques de elementos dando formas determinadas que sugieren

todos los elementos.

llustracién 2 Delineado

4.4.6. Lucesy sombras del dibujo
Siguendo con el dibujo de nuestra obra artistica, en esta etapa los acuarelistas de
la region Puno, suelen realizar la separacion de luces y sombras es decir realizar el
sombreadoen las zonas que por morfologia sugieren la figura humana o cuando
tomamos como referente una fotografia, para lograr una optima calidad de obra, muchos

de los artistas trabajan con fotografias previamente tomadas en caso de retratos, puesto
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que es un poco agotador para el modelo tener que estar posando por varias horas para
un retrato, de la misma forma tambien realizan trabajos de paisajes con tomas
fotograficas previos, som muypocos quizas en alguna oportunidad han realizado al aire
libre, es decir In Situ los paisajes de nuestra tierra, pues este trabajo artistico tambien
tiene como referente una fotografia de un protagonista de la candelaria 2024, la
fotografia corresponde un amigo de nombre EderBlum Pari que con mucha cortesia me
facilitd esta toma, sin desviarnos del tema de investigacion aqui mostramos ya el dibujo
del personaje ya concluidos con todas las luces ysombras definidos y tambien todos los
detalles y mostrando los herramientas utilizados.

El dibujo en una cuarela, es primordial cuando se trata de una obra figurativa,
debe ser tan preciso y definido con todos los detalles como manifiesta el maestro Alcides
Catacora, cuando se refiere con mucha admicacion al maestro Luis Palao Berastain, el
dibujodel maestro es admirable que casi sin utilizar mucho color casi monocromo logra
realzar suspersonajes, con una maestria incomparable y Unico por las cualidades y
habilidades que posee el maestro.

Tambien le preguntamos al maestro Alcides, porque la escuela arequipefia
desarroll6 una predileccion por la técnica de la acuarela, el maestro menciona algunos
aspectos que pueden influir enla practica de la acurela en arequipa, entre ellos dice que
puede ser la blancura del sillar que proyecta las luces y sombras tan marcados con
matices de colores con sus campifias verdes que forman un contraste tan peculiar.

Pero tambien menciona que la acuarela arequipefia esta protagonizada por
artistas con raices punefios es decir nacidos en puno, pero que se desenvuelven en la
ciudad blanca,no quizo mencionar nombres, en fin todos estos artista tienen un depurado
dibujo para realizar la tecnica de la acuarela, personajes muy reconocidos y merecedores

de premios nacionales e internacionales. Estas referencias hago notar de manera
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excepcional, puesto que muchos artistas contemporaneos, no le dan el valor al dibujo
previo, argumentando de que la acuarela debe resolverse con manchas de colores y la
agilidad que esta tecnica requiere, sin embargo podemos tambien argumentar de que,
sin un buen dibujo la obra no tendra un acabado satisfactorio que se espera obtener.

llustracion 3 Luces y sombras en el dibujo.

4.4.7. Seleccion de Colores

Para comenzar a pintar el trabajo ya con acuarelas, escogemos la armonia de colores
y el color predominante en este caso el trabajo a realizarse sera de colores célidos con
predominancia en amarillo Hansa Claro, amarillo New Gamboge y rojos escarlata de pirrol
de Daniel Smith, con rosa permanentes de marca Mijello y azules ultramar, certleo y Naranja
Cadmio de marca White Nights, también en esta oportunidad agregaremos el PardoVan Dyck
de marca Van Gogh. estos son los colores escogidos para este trabajo artisticotitulado

“Tradiciones Ancestrales”.
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En la actualidad, se puede conseguir muy facilmente los materiales en cuanto a
acuarelas debido que hay tiendas en ciudades muy cercanas como en Arequipa cuzco, 0
la ciudad de La Paz — Bolivia, pero Gltimamente también hay tiendas en Juliaca que
distribuyenestos materiales, los artistas de la region Puno, hoy pueden contar con
materiales de alta gama para realizar sus trabajos artisticos, de esta manera también
contribuir a la cultura de la regién Puno, con grandes obras que perduraran en el tiempo.

llustracién 4 Seleccion de colores.
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4.4.8. Pincelesy Paleta

En cuanto a los pinceles como diferentes artistas de la region puno, generalmente
utilizan los pinceles planos que sirven para espacios grandes como son los fondos y las
redondas son para espacios mas pequefios, generalmente es con estos pinceles redondas que
se puede trabajar la mayoria de las obras casi en su totalidad porque poseen la capacidad
de mucha absorcién de agua, por lo tanto abarca todos los espacios reducidos porque también
tiene la posibilidad de detallar varias cosas, debido a que posee una punta con el cual se

puede detallar con suma precision, pero también utilizan los delineadores que son los
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pinceles delgados con pelo un poco mas largo que sirven para realizar lineas muy delgadas
y largas, los pinceles son de diferentes marcas para la realizacion de este trabajo utilizaremos
algunos pinceles de marca Van Gogh, y pinceles planos de cola de cabra de varias medidas.
Los pinceles para acuarela son de pelo muy suave, de tal manera que no pueda dafiar al papel
cuando entre en contacto, en este juego del agua, color, papel y los pinceles, como base
fundamental la imaginacion o idea del ejecutante de lo que quiere plasmar en un espacio
determinado, aqui estamos listo para la ejecucién de nuestro trabajo con el dibujo, los
pinceles, el agua y la paleta.

llustracion 5 Pinceles y paleta.

4.4.9. Primeras manchas del fondo

Para proceder a dar las primeras pinceladas en el fondo el cual se
trabajara en humedo sobre humedo, es necesario mojar el papel con agua
limpia todo el fondo, seguidamente se le da las primeras pinceladas de color,
segun nuestros colores escogidos enesta oportunidad son los amarillos como
color predominante para luego agregar un poco deNaranja Cadmio, el pardo

Van Dyck y por altimo el Ultramar Frances, con movimientos muy sutiles
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estos se mesclan y nos sorprende con los matices impensados por el efecto del
agua, esta parte del fondo se ejecuta de una forma muy rapida para luego
continuar con el fondo de la parte baja de la obra, que para esta temética quise
darle la apariencia de una ciudad con siluetas de edificios y casas no muy
definidos por el mismo hecho de que esto se ubica en un segundo plano y no
puede ser muy llamativo esto no estaba siquiera dibujado detal modo que es
espontaneo.

llustracion 6 Primeras manchas del fondo.

4.4.10. Pintado del rostro, manos y el atuendo de la cabeza
Realizado lo que concierne a los fondos, tanto de la parte superior como de la parte
baja, pasamos a realizar los elementos de su atuendo como también el rostro. No puedo hacer

el manchado general de la obra porque tiene diferentes elementos que se debe realizar parte
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por parte, pero siempre armonizando los colores con el color predominante en este caso son
los célidos, primeramente, debo trabajar con el atuendo de la cabeza como también el rostro
y las manos teniendo los colores ya preparados y no tengan variaciones en su matiz, para tal
efecto utilizo pinceles redondos méas pequefios, de tal manera que puedo precisar o pintar
lugares muy pequefios.

llustracion 7 Pintado del rostro y manos y el atuendo de la cabeza.

_’.{n,:t ) t
4.4.11. Pintado del Traje

Seguidamente continuamos con los atuendos que lleva en el cuerpo muestro
personaje escogido para nuestra obra de arte, primeramente hacemos la parte de la franja

color vicufa que es una combinacion de amarillo con rojo escarlata y una pisca de ceruleo,



82

posteriormente también damos color en la manta roja que estd atado a su cuerpo por la
derecha por encima de su hombro y por la izquierda por debajo de su brazo, este rojo es el
resultado de rosa permanente y rojo escarlata y en la parte de la sombras una cantidad
pequefa de azul ultramar, en las mangas del personaje es una combinacion de pardo Van
Dyck y Azul Ultramar Frances, estas partes son colores casi planos muy poco de luz y
sombra, y luego trabajando en los mismos sitios detallamos las figurillas de los tejidos que
llevan los atuendos o vestimenta del modelo. Para este trabajo elegimos pinceles mas
pequerfios, con los cuales detallamos con mayor facilidad.

llustracion 8 Pintado del traje.
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4.4.12. Pintado de los accesorios; bombo y sujetadores

Proseguiendo con el trabajo de esta obra, damos color al bombito que lleva en una
mano y toca con la otra nuestro personaje, el bombo tiene cueros que esta tensado o sujetado
con sogas sintéticas, esto podemos notar porque en las puntas tiene un nudo y forman unos
flecos propios de este tipo de elementos.

lustracién 9 Pintado del bombo y sujetadores

[EaLt
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4.4.13. Apertura de blancos, ajuste de detalles y firma

Para finalizar este trabajo realizamos algunos retoques y apertura de blancos con
pequerios lavados en las partes necesarias , que por ser muy finas no se pudieron conservar
el blanco del papel, muchos de los artistas de la regién puno utilizan este recurso, pero sin
embargo otros muy pocos utilizan el color blanco directamente y se evitan de hacer los
lavados, si bien escierto que en laacuarelano debemos utilizar el pigmento blanco ni el negro,
pero no son reglas o parametros que nos pueden encasillar o restringir el uso de estos colores
neutros, tal es asi que por decir algiin nombre de un artistamuy reconocido a nivel mundial el
sefior Amit Kapoor acuarelista indio, Alvaro Castagnet acuarelistauruguayo, Dario Percy
Callo acuarelista arequipefio, y asi podemos nombrar diversos artista que utilizan el blanco
0 el pigmento negro, para resaltar pequefias zonas dentro del cuadro.

llustracion 2 Apertura de blancos, ajuste de detalles y firma.
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Como punto final en la realizacién de un cuadro es la firma del autor, algunos le
ponen la fecha y el afio, otros solo una firma artistica, el cual identifica la autoria de una obra
artistica, actualmente, siguiendo con las tendencias de posicionamiento mercantil cada vez
mas influentes, la firma artistica se ha convertido en un indice de visibilidad de los artistas,

transforméndose asi en una marca.

4.5.  Testimonios y eventos de promocion de la técnica de la acuarela

En varias entrevistas realizadas a varios artistas de la region puno, es de esta forma
que realizan sus trabajos artisticos, la mayoria de los artistas que trabajan en la técnica de la
acuarela tienen como referencia una fotografia previamente tomada, pero también hay
artistas que trabajan de forma mas creativa, es decir basada en su imaginacion y la expresion
plastica muy propia de ellos, solo por nombrar algunos puedo sefialar a un gran acuarelista
de laregion de renombre nacional como es el maestro Aurelio Medina Pacheco

(Moshd), el maestro trabaja de manera muy particular en su estilo que lo denomino
como ORSISMO, es de un contenido poético y cosmico de nuestra region, como también al
maestro Alcides Catacora Pinazo, si bien es cierto que el desarrollo su trabajo en la ciudad
blanca de Arequipa, hoy esta mas identificada con la region Puno, y haciendo grandes
representaciones a nivel nacional e internacional apoyada por la IWS Titicaca Puno Perd, su
pintura en la técnica de acuarela se caracteriza mas por realizar una gran cantidad de
personajes, tal es asi que alguien lo llamé el pintor de las multitudes, sin embargo también
hay jovenes artistas que estan incursionando de a poco con propuestas personales, que son
muy valorado y apreciados dentro de la cultura de la regién Puno.

La presencia de la IWS Titicaca Puno Per0, teniendo como su presidente a la Ing.
Elizabeth Uribe Soto, y miembro del directorio mundial de IWS. ha relanzado la practica de
esta técnica con objetivos como difundir, promover y desarrollar la acuarela de la region

puno, agrupandolos y organizando diversos eventos a nivel regional, nacional e
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internacional, en una entrevista con la Ing. Elizabeth, nos manifiesta que vienen
desarrollando actividades como talleres, exposiciones, jornadas pictoricas, conversatorios y
concursos tanto presenciales y de manera virtual, en dichos eventos participan maestros,
estudiantes, artistas, incluso nifios, tiene por objetivo como antes mencionado promover la
técnica de laacuarela y la pintura con café, también manifiesta que gracias a este gran trabajo
que se vienedesarrollando, se ha logrado un notorio avance en la acuarela regional. También
menciona que se llevarona cabo alrededor de 40 jornadas de acuarela realizados en diferentes
sitos de la region a los cuales acudenartistas de diversas partes del Peru.
Entre los eventos mas importantes que la IWS Titicaca Puno Per ha realizado estan:
v' La participacion en el evento de FICAFE logrando pintar 40 metros de pintura
concafé en el afio de 2023.
v Concursos de pintura con café a nivel nacional, en el cual los
artistas de la regionPuno siempre estuvieron en las mejores
posiciones.
v' Pintura a la acuarela de 20 metros, en honor a la mamita candelaria

con danzas denuestra region.

En enero del 2024, se llevo a cabo el | ENCUENTRO INTERNACIONAL DE
ACUARELISTAS “PUNO EN ACUARELAS”, en este evento de caracter internacional
participaron artistas de Costa Rica, Ecuador, Chile, Bolivia y Peru, el certamen acuarelistico
fue todo un éxito, por la gran acogida que tuvo participaron alrededor de 80 artistas de
diferentes regiones del Perd, de Bolivia participaron alrededor de 15 artistas, de Costa Rica,
estuvo el artista Juan Carlos Camacho, originario de Heredia una pequefia ciudad de Costa

Rica.
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En otra conversacion con Juan Carlos Camacho, una persona super amable y jovial,
su tematica favorita es las pequefias embarcaciones varados, y el tropico costarricense, pero
también trabaja paisajes urbanos con un toque de lo contemporaneo. Le encanto el haber
participado en este encuentro internacional de acuarelistas, para luego viajar a la ciudad de
La Paz y posteriormente conocer el gran salar de Uyuni, del departamento de Potosi, en el
transcurso de este viaje hizo varios apuntes de gran calidad artistica.

También participd en este evento internacional el maestro ecuatoriano de la acuarela
Muri Virtanen, procedente de la ciudad de Quito, la tematica favorita del maestro Mauri son
los caballos, la arquitectura urbana y flores, una persona muy amable con quien ya habia
tenido una exposicion colectiva en Tiflis, capital de Georgia ubicada en las costas del mar
negro, pais Euroasiatica.

Participé también varios artistas de Bolivia, entre los invitados a este evento estuvo
el maestro David Nelson Vera Reyes, un artista cochabambino un amigo de varios afos,
entre sus tematicas favoritas estan las campifias de Cochabamba y paisajes urbanos, pero
también estuvo la maestra de la acuarela Sra. Monica Rina Mamani Limachi, una artista de
la ciudad del el alto, una gran amiga de varios afios, con quien tuvimos la oportunidad de
participar de diversos eventos en la ciudad de La Paz — Bolivia, entre sus tematicas favoritos
son composiciones de elementos cotidianos con un matiz de surrealismo, alumna del maestro
boliviano Ricardo Pérez Alcal, es considerada como una de las artistas mas destacadas para
la critica contemporanea.

También estuvieron varios artistas jovenes, todos amigos del suscrito algunos de mas
experiencia otros noveles artistas, pero con mucho entusiasmo.

Un solitario participante de la hermana republica de chile, en persona de Carlos
Rivera, originario de Mariquina, Region de los Rios al sur de Chile, una persona muy amable

de mucho entusiasmo muy amigable tuvimos una conversacion en los primeros dias del
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encuentro en el que nos menciona haber conocido al maestro Alcides Catacora, en el evento
de acuarela Frutillar de Chile, su tematica favorita es el paisaje urbano y rural, su trabajo es
de trazo muy simplificado, pero con mucha consistencia.

De nuestra patria como es el Per(, estuvieron practicamente artistas el centro y el sur
del Perd, algunos renombrados y reconocidos, otros con muchas ganas de aprender de estos
maestros, pero practicamente todos contribuyeron para que brillara esta fiesta de agua y
color, conglomerados a orillas de nuestro mitico lago sagrado de los Incas.

También debemos resaltar la exposicion binacional itinerante de la acuarela Peru-
Costa Rica, denominada “Del Chirripé a los Andesy del Titicaca al Arenal”, esta exposicion
estuvo en la programacion del | ENCUENTRO INTERNACIONAL DE LA ACUARELA
“Puno en Acuarelas 2024, participan de esta exposicion 18 artista de Costa Rica 'y 19 artistas
de la region Puno, esta exposicion comenzo en la casa de la cultura de Puno, para luego
trasladarse a la ciudad blanca de Arequipa y posteriormente a la capital dela republica —
Lima, finalmente llegar4 a la ciudad de San José — Costa Rica.

De esta manera la region Puno, en estos Gltimos afios se constituye en un sitial tan
importante en la practica de la acuarela, por tanto visibilizar a nivel nacional e internacional
como un centro artistico y cultural del Perd, dentro de la programacién anual de las
actividades la IWS Titicaca Puno Peru, esta considerada una exposicion en la embajada del
Perd en el Reino Unido en la ciudad de Londres, llamada “Peru en Acuarela” en el cual
participan varios artista de la region Puno, pero también incluye artistas de otros
departamentos, pero siguiendo las programaciones con estas actividades tenemos la
exposicion de artistas Punefios en la ciudad de La Paz — Bolivia, este evento esta programado
para el mes de agosto del 2024, todos estos datos fueron facilitados por los lideres de la IWS
Titicaca Puno Peru.

El aporte de esta institucion me parece que es muy grande, ya que muchos artistas de
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la region estan incursionando en la practica de esta hermosa técnica de la acuarela,
posesionando a nivel nacional en un sitial muy importante, por los logros de varios pintores

punefios en concursos, bienales y encuentros de la acuarela.

lustraciéon 11 Obra concluida de titulo "tradiciones ancestrales”

4.6. Pintura realizada con colores calidos de titulo “Terminal Aéreo”
En esta ocasion, trabajo con una gama de colores calidos: tales como el amarillo de
hansa, naranja cadmio, siena natural, siena tostada, azul ultramar frances, el certleo y rojo

escarlata.
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El trabajo esta realizado con todos los pasos antes mencionados, por otro lado, debo
destacar que este trabajo este pintado en un papel que es hecho a mano, 100% algodén como
es la marca (Don Bosco). Un papel peruano con fabrica en la ciudad de Chimbote, con su
representante el Sr. Oscar Cérdova.

Don Oscar, estuvo presente en varias actividades en la ciudad de Puno, auspiciandolas
jornadas y concurso de acuarela, llevados a cabo en diferentes localidades de nuestra region,
de esta manera contribuyendo con la practica de esta técnica de nuestros artistas, quepor tener
un precio muy accesible y ser de buena calidad, muchos amigos artistas adquierenpara sus

trabajos.

llustracién 12 Titulo de la obra: “Terminal Aéreo”
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llustracion 13 Obra titulada “Yatiri leyendo el Tarot”




92

4.7. Obra realizada con otra gama de colores titulada “Tobogan de Nieve”
Como en la anterior obra realizada siguiendo los pasos necesarios, en esta pintura la
paleta es mas reducida, solo con la utilizacién de cuatro colores como son: Ultramar Francés,

Quinacridona, Siena natural y el pardo de Van Dyck, se logra estos acabados.

lustracién 14 Titulo de la Obra: “Tobogdn de Nieve”
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DISCUSION

En los resultados de la investigacion se puede apreciar que la técnica de la acuarela
desempefia un papel significativo en la expresion plastica punefia en las representaciones de
paisajes, escenas cotidianas y elementos culturales de la region por su capacidad para captar
la luminosidad del ambiente de los paisajes andinos que lo hace especialmente adecuada
para representar el entorno natural y cultural de la region. Hecho que concuerda con los
antecedentes nacionales y regionales. La importancia de la acuarela en la expresion plastica
punefia radica en su capacidad para transmitir la identidad y la esencia de la region a través
del lenguaje visual. Los artistas punefios utilizan la acuarela para explorar temas
relacionados con la naturaleza, la tradicion y la vida cotidiana, contribuyendo asi a la

preservacion y difusion del patrimonio cultural de la regién.

Segun los antecedentes nacionales el articulo de la acuarela en el Per( y sus artistas
mas representativos, resalta que la pintura con acuarela es muy popular en Perq,
especialmente en la regién de Arequipa, ademas cuenta con un espacio geogréafico y cultural
ideal para que los esfuerzos de diversos pueblos se hagan realidad. En lo que respecta a la
época dorada del arte visual, artistas visuales como Carlos Baca Flor, Jorge Vinatea
Reynoso, Teodoro Nufiez Ureta y otros artistas visuales son los mas populares en el quehacer
artistico. Por su parte el sitio web respecto a la Pintura Punefia describe sobre el Circulo
Pictdrico Laykakota que apareci6 en los afios 30, grupo fundado en los afios de 1933, y tuvo
su vigencia hasta el afio 1940. Entre ellos habia artistas que cultivan diferentes técnicas,
como el dleo, la acuarela, dibujo a lapiz, grabado, xilografia, y aguatinta. Esto como uno de

los momentos de la plastica punefia.

Los resultados también permiten evidenciar datos y opiniones de los artistas
acuarelistas de la region puno, sobre los materiales que emplean al procedimiento de su

trabajo, tipo de caballete que utilizan, la calidad de cartulinas o soportes, sobre el tamafio del
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formato que emplean, tipo de acuarelas que preferentemente utilizan, tipo de pinceles mas
recomendables, forma mas pertinentes segun sus experiencias, frecuencia con la que emplea
la técnica del himedo, seco y sobre los medios que utilizan para pintar a la acuarela en sus
trabajos artisticos, concuerda con la teoria de Albacete, 2013, respecto a los fundamentos
basicos de la acuarela refiere que, las técnicas y procedimientos se basan en manipulaciones
basicas y efectos especiales mas tipicos de la pintura con acuarela, dado que en muchos de
ellos el azar interviene decisivamente, sus resultados son completamente impredecibles, si

bien esta circunstancia contribuye al especial interés.

Los resultados también permiten contrastar los aportes de De la Cruz Murillo,
Figueroa Damian & Huamani Quispe, 2015, respecto a la expresion artistica y su relacién
con la motricidad fina citan a: Mesonero y Torio, en el que sostiene que la expresion plastica
se refiere al uso de medios plasticos para comunicar y crear, lo que implica un proceso
creativo. Hecho que coincide con Cabezas Gallardo, 2009, en el que manifiesta que la
expresion plastica es de gran importancia ya que permite la manifestacion espontanea de
pensamientos y emociones, asi como la reconstruccion de experiencias, convirtiéndose en

un elemento crucial para el desarrollo personal y emocional de cada individuo.

En consecuencia, se sostiene firme las hipdtesis alternas planteadas, se rechaza las
hipdtesis nulas, porque no guarda significado ni relevancia en la presente investigacion

realizada.



CONCLUSIONES

La acuarela es una técnica de pintura que ha sido ampliamente utilizada en la
expresion artistica, tanto a nivel mundial como en la region de Puno. Su versatilidad y
capacidad para crear efectos visuales unicos la convierten en una herramienta invaluable
para los artistas denuestra region.

Los procedimientos técnicos de la acuarela incluyen el uso de diferentes tipos de
papel, pinceles, pigmentos y técnicas de aplicacion de agua y color. Estas técnicas permiten
a los artistas crear una amplia gama de efectos, desde transparencias sutiles hasta colores
vibrantes y texturas expresivas.

En el contexto de la expresion plastica punefia, la acuarela ha desempefiado un papel
significativo en la representacion de paisajes, escenas cotidianas y elementos culturales de
la region. Su capacidad para capturar la luminosidad y la atmosfera de los paisajes andinos
la hace especialmente adecuada para representar el entorno natural y cultural de la region.

La importancia de la acuarela en la expresion pléstica punefia radica en su capacidad
para transmitir la identidad y la esencia de la region a través del lenguaje visual. Los artistas
punefios utilizan la acuarela para explorar temas relacionados con la naturaleza, la tradicién
y la vida cotidiana, contribuyendo asi a la preservacion y difusion del patrimonio cultural
dela region.

A pesar de los avances tecnoldgicos en el campo de las artes visuales, la acuarela
sigue siendo valorada por su belleza y su capacidad para transmitir emociones de manera
sutil y evocadora. Su uso continuo en la expresion plastica punefia refleja la importancia
de mantener vivas las tradiciones artisticas y culturales de la region.

Los procedimientos técnicos de la acuarela desempefian un papel fundamental en
laexpresién plastica punefia, permitiendo a los artistas explorar y transmitir la riqueza

visual y cultural de la region a través de una técnica artistica versatil y evocadora.
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SUGERENCIAS

Las sugerencias derivadas del trabajo de investigacion sobre los procedimientos
técnicos de laacuarela y su importancia en la expresion plastica punefia son las siguientes:

Fomentar la investigacion y documentacion continua de los artistas y obras que han
utilizado la acuarela en la expresion plastica punefia, con el objetivo de preservar y difundir
el conocimiento sobre esta tradicion artistica.

Promover la formacion y capacitacion de artistas locales en técnicas avanzadas de
acuarela,proporcionando talleres, cursos y recursos educativos que permitan mejorar sus
habilidadesy conocimientos técnicos.

Establecer espacios de exhibicion y difusion dedicados especificamente a la acuarela
en laregién de Puno, tanto en galerias de arte como en centros culturales, para dar visibilidad
y reconocimiento a los artistas que trabajan con esta técnica.

Fomentar el intercambio y la colaboracion entre artistas locales y de otras regiones, asi
comocon instituciones educativas y culturales, para enriquecer el desarrollo artistico y
promoverla diversidad de enfoques en la expresion plastica punefa.

Apoyar la produccién y difusion de materiales educativos y recursos didacticos sobre
la acuarela, dirigidos tanto a artistas emergentes como a publico en general interesado en
aprender sobre esta técnica y su relacion con la expresion plastica punefia.

Estimular la creacion de obras de arte que exploren temas contemporaneos y
relevantes parala sociedad punefia, utilizando la acuarela como medio para reflexionar sobre
cuestiones sociales, culturales y ambientales.

Finalmente, estas sugerencias buscan fortalecer y promover el uso de la acuarela
en laexpresion plastica punefia, reconociendo su importancia como una técnica artistica rica
en tradicion y potencial creativo, y destacando la necesidad de apoyar su desarrollo

continuoen el contexto cultural y artistico de la region.
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Puno.




acuarela en la
expresion  pléstica
punefia- 2023?
¢Cuales
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técnicos de

la acuarela que los
artistas emplean en
la expresion
plastica punefia -
2023?

¢Cuéles son los
principales recursos
técnicos de la
acuarela que los
artistas emplean en
la expresion
plastica punefia
2023?

son

Describir los
procedimientos técnicos de
la acuarela que los artistas
emplean en la expresién
plastica punefia — 2023.
Describir los principales
recursos técnicos de la
acuarela que los artistas
emplean en la expresion
plastica punefia — 2023.

plastica punefia — 2023.

H,.  Los procedimientos
técnicos de la acuarela que
los artistas emplean son muy
importantes en la expresion
pléastica punefia — 2023.

Hs. Los principales recursos
técnicos de la acuarela que
los artistas emplean son muy
importantes en la expresion
pléastica punefia — 2023.

Recursos
Técnicos

Mudltiples

Basicos

Expresion
Plastica

Representacion

Importancia de la acuarela en la expresion plastica
punefia.

Formas de trabajo: real e imaginario

La percepcion y emotividad, mediante la
representacion de pinturas a la acuarela.

La actitud positiva hacia los trabajos artisticos.

Comunicacion

Tipo de publico al cual va dirigido la obra de

arte.

Espacios en las que mayormente se muestra sus
obras de arte.

Ejerce una expresion artistica creadora para
canalizar sus emociones.

MUESTRA:

La  muestra  esta
constituida  por 12
artistas plasticos
dedicados a la

produccion artistica en
la técnica de la
acuarela de la region
Puno.

TECNICAS:
Encuesta

INSTRUMENTOS:
Cuestionario
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MAPIC (INVESTIGACION CUALITATIVA)

UNIDADES

EJES

SUB-EJES

1. ACUARELA

1.1. Materiales

1.1.1. Importancia sobre el uso de los
materiales para realizar pintura a la
acuarela.

1.1.2. El uso pertinente de los tipos de
caballete.

1.1.3. La influencia de las cartulinas o
soportes.

1.1.4. Tipos de Acuarelas.

1.1.5. Tipos de Pinceles

1.2. Procedimientos
Técnicos

1.2.1. Forma espontéanea o Clésica.

1.2.2. Varios Sesiones.

1.2.3. Himedo

1.2.4. Seco

1.2.5. Mixto

1.3. Recursos
Técnicos

1.3.1. Manejo creativo y Eficaz de
Recursos.

1.3.2. Mdiltiples

1.3.3. Bésicos

2. EXPRESION
PLASTICA

2.1. Representacion

2.1.1 Importancia de la acuarela en la
expresion plastica punefia.

2.1.2. Formas de trabajo: real e imaginario

2.1.3. La percepcion y emotividad, mediante
La representacion de pinturas a la
Acuarela.

2.1.4. La actitud positiva hacia los trabajos
artisticos.

2.2. Comunicacién

2.2.1 Tipo de publico al cual va dirigido la
Obra de arte.

2.2.2. Espacios en las que mayormente se
muestra sus obras de arte.

2.2.3. Ejerce una expresion artistica creadora
para canalizar sus emociones.
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INSTRUCCIONES: La siguiente encuesta es andnima, tiene la finalidad de recopilar informacion
respecto a la preferencia de la técnica de la acuarela, que en estos Ultimos afios ha cobrado una relativa
relevancia en la expresion plastica punefia, por lo que suplicamos a Ud. Que sus respuestas sean lo
sincero posible que contribuird a desarrollar un trabajo de investigacién efectiva. Se agradece de ante
mano su participacion, Marque con una X, la respuesta a las preguntas.

10.

¢Qué tipo de materiales se ajusta al procedimiento de su trabajo que empleas?

a. Especificos ()
b. Generales ()
C. Convencionales ()
d. Mixto ()
¢Cudl es el tipo de caballete que utiliza generalmente en la realizacion de los trabajos?
a. Demesa ()

b. Decampo ( )
¢La calidad de las cartulinas o soportes influyen en los trabajos que realizas?
a. No influyen( )
b. Pocas veces( )
C. Casi siempre ()
d. Siempre ()

¢Generalmente gue tamafio o formato empleas en la elaboracién de tus trabajos?

a. Formato pequefio ()
b. Formato mediano ()
C. Pliego normal ()
d. Formato grande ()
¢ Qué tipo de acuarelas preferentemente utilizas?
a. Pastillas ()
b. Tubos o chisguetes ()
C. Liquidos ()
d. Mixto ()
¢ Qué tipo de pinceles es recomendable para la acuarela?
a. Punta redonda ()
b. Punta plana ()
c. Mixto ()
¢ Cuél de las formas es mas pertinente segun su experiencia?
a. Espontanea ()
b. Varias versiones ()
¢Con qué frecuencia empleas la técnica del himedo en la elaboracion de tus trabajos?
a. Nunca ()
b. Muy poco ()
C. Con mucha frecuencia ()
¢Con que frecuencia empleas la técnica de la acuarela seca en la elaboracion de tus trabajos?
a. Nunca ()
b. Muy poco ()
C. Con mucha frecuencia ()
¢Qué medios utiliza para pintar a la acuarela?
a. Fotografias ()
b. Medios naturales ()
C. Composiciones propias ()
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PARTICIPACION EN VENTOS Y ACTIVIDADES
ARTISTICAS

PREMIOS Y DISTINCIONES DE EVENTOS ARTISTICOS
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Atizapén . . . # FIC 4 CULTURA

2022-2024 v

XIZAN

FESTIVAL INTERNACIONAL DE LAS ARTES

EL GOBIERNO MUNICIPAL

Otorga el presente

RECONOCIMIENTO

JAIME HECTOR PARI Z URITA

PreSidente Munici ipal Constitucional
2022 - 2024
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TERMINAL
METROPOLITANA

DE RECONOCIMIENTO o ALTo - s0ia

Conferido a:

Jaime Héctor Pari Zurita

2da Mencién en Escultura

por su talento, dedicaciéon y participacion en el Jisk'Arte 2024,
queremos expresar nuestra mas sincera
gratitud por haber enriquecido el patrimonio de nuestra ciudad con su obra.
Esperamos seguir apreciando su arte en futuras ediciones.
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Proudly presented to: ofamw ﬂ%/uZ from
' olevia for his/her participation in the

International Festival
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IWS Ecuador country head IWS Globe founder & president
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UNIVERSIDAD PUBLICA DE EL ALTO
CARRERA DE ARTES PLASTICAS
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=
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AN
|

. Por su participacion en el ler Concurso de
\ Acuarela al Aire Libre realizado el 31 de
| mayo de 2022 en la Comunidad de
| SUNATA - KALAQUE.

/
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, ) g El Alto, Mayo del 2022

> /

W) #ZR06 g

o / é%ﬂG.NAﬁ/f"e S e Sl A

Sl S A% )

23 \ O TMOCACH! % 7 \y Rl i, LA ——

e a:?% a B AARIO GENERAL
& SECRETA RAL

“a0ras )} NIDAD ORIG. P. TAJOCACH

4 80 COMUI /S S e
ES»PA 'ri 12985 , QESTION 2 e
& CANTON KALAQUE ,0 N
PROV ouwc:\b 4 J3pg A S
N 2857 IS ans A G
R Taribel s ArandinYorrez el
Q. %

N

DIRECTORA :
CARPERAARTES PLASTICAS |
WP ES A A

Comunidad Tajocachi
Kalague - Dmasuyos

D

QU= 3. TR

117



118

A R
) | @k
Ny pouat

IWS Bolivia - Sociedad Internacional de
la Acuarela y Grupo Editorial Kipus

Otorgan el presente

B\ CERTIFICADO

.......................................................................................................

Ir su participacion en
posicion itinerante de la

DA,

BIENAL INTERNACIONAL

DE LA ACUARELA
KIPUS BOLIVIA

LUCES DE MUNDO

|| e (111 111
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Abril 2020 . R
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~ MTRY. ATANUR DOGAN gﬁ ROD IGUEZSS.

PRESIDENTE Y FUNDADOR IWS GLOBAL REPRES
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g
GOBIERNO AUTONOMO‘ MUNICIPAL DE EL ALTO :
SECRETARIA MUNICIPAL DE DESARROLLO HUMANO
DIRECCION DE CULTURA
RECONOCIMIENTO
Jaime Héctor Pari Zurita ;

El Gobierno Auténomo Municipal de El Alto, la Secretaria Municipal de Desarrollo Humano, la Direccion de
Culturas y la Escuela Municipal de Artes, confieren el presente por su aporte al arte, cultura y patrimonio, en
la exposicién de Artes Plasticas: A‘EASITA CON ALTURA 2020", realizada en el Museo de Arte "Antonio Paredes
Candia", del 22 de enero al 7 de febrere«?le la presente gestion.

EL ALTO

GOBIER
'*’*'"E‘['Ac

= Va4 J2¥E DE NNIDAD
: *é? .r‘:cwam W\.CIPALIEARTES
BT (;oalERNO AUTONOMO MUNICIPAL DE EL ALTO

El Alto, 7 de febrero de 2020
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& CONYOCATORIA INTERGELTERAL ARTIETIGA é.

- EL BICENTENARIO

DE AMERICA

EMBAJADOR DEL ARTE DE AMERICA

| MIH! HEBTM‘ NI‘I

PAISES ANFITRIONES |7

BE PERU, PUCALLPA:
BRASIL, RIO DE JANEIRO:

CONSULTE BASES AL
+51992235837

GALE IiIADEAI{'I'IiJAI MECHAVEZ@GMAIL.COM
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%70 B 2 B e 2 B R R R R Por Puno, en la Tradicion y el Arte
‘ z DIENAL DIPLOMA

) R PINTURA

s \ BRISAS DEL TITICACA 2017

OTORGADO A:

JAIME PARI ZURITA

POR HABER OCUPADO EL TERCER PUESTO EN LA CATEGORIA
OLEQ DE LA 11l BIENAL DE PINTURA BRISAS DEL TITICACA 2017
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Flc Gobierno Autdnomo Municipal de Sucre

z “ 8 Capital Constitucional del Estado Plurinacional de Bolivia
O Secretaria Municipal de Turismo y Cultura

Direccion Municipal de Cultura
OTORGAN EL PRESENTE:

CERTIFICADO DE PARTICIPACION

Festival internacional de la Cultura
Gelebremos el Broehtenatio

A: JAIME PARI ZURITA

Por su valioso aporte Cultural y Artistico en la XX version del
Festival Internacional de la Cultura “Celebremos el
Bicentenario”, evento desarrollado del 19 al 29 de septiembre del
2018 en Sucre, Capital Constitucional del Estado Plurinacional de
Bolivia.

Sucre, septiembre del 2018

4 7 -
/ /
Licda rn bles C6 A Lic. Pedro Salazar Collazos
DIRECTOR MUNICIPAL DE

G.A.M.S.




Ueivensidad Piablica de Ef ~Hre

Creada por Ley 2115 del 05 de septiembre del 2000 y Autbnoma por Ley 2556 de 12 de noviembre de 2003
AREA CIENCIAS Y ARTES DEL H/\BI'I"/\I
DIRECCION DE CARRERA DE ARTES PLASTICAS
ASOCIACION DE DOCENTES DE ARTES PLASTICAS
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA DE LA CIUDAD DE LA PAZ

Confieren el [rresente: -
Certificado
Ao JAIMEHECTOR PARI ZURITA

Por su participacién en el Curso Taller de CURADURIA DEL ARTE, los dfas 21, 28 de 3bril, 05, 12
de mayo de I3 presente gestién. Con una carga de 40 horas Académicas.
Desarrollado en el Museo Tambo Quirquincho de la ciudad de La Paz.

Expositor: Renato De Marchi Moyano.
El Ao 12 de mayo de 2018

E_lc. Andres Zaratti Chevarria ey
D X
Renato De March 96;0
EXPOSITOR

CAPITAL 1 &
DE LAS €
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-@EE ESORMURES V7 ESCENCAS

ASUCIACION BOLIVIANA EOIDONES JOTA 12EH)

DE ARTISTAS PLASTICOS - POTOSI

Confieren el presente: @ ﬁ:. %

JAIME HECTOR PARI ZURITA

| STEREER BT L T e oo tews Soew Bepliiatie Balesfis o senturBauosponolly | SORURBIE gt . S (R
Por haber participado en la segunda version del EXPRES ARTE POTOSI, realizado en la ciudad de Potosi entre
los dias 13 al 26 de octubre, en el Salén de Exposiciones Terporales Oficiales Reales ABAP Potost.

POTOSI, 13 DE OCTUBRE DE 2018




SOI}I_)ERF:IO) CONCURSO Y ENCUENTRO
B AR AT INTERNACIONAL DE PINTURA

DE TARIJA

DIRECCION DEPARTAMENTAL DE
DE GESTION CULTURAL Y PATRIMONIO

s R i npor GUADALQUI V< I R

s

S———

CERTIFICADO

s JAIME HECTOR PARI ZURITA

..................................................................................................................

Por su destacada participacion en el Concurso y Encuentro Internacional
de Pintura “Guadalquivir 2018, realizado
desde 26 al 29 de Abril de 2018 en la ciudad de Tarija - Bglivia.

\ / 9 ////, ) )
‘ —FAAe . [ LNy T
A . \ (( SIPASS . ; _ 1
Arq. José Muijica Roxana Arias Lic. Nelvin Acosta Tapia
Representante del Comité Representante del Comite Director Departamental de
Organizador

Organizador Gestion Cultural y Patrimonio

128



% PPERU Ministerio de Cultura

‘/( @?fe(f(f/(fﬂ ,@(’r)’(‘('ﬂ('ﬁlfl’(l(/(l de (Z)}/////m de (/;/m VeCONCEE al - /ﬁ//}yﬂ -f/}'(/?)’//('(v ;
avme ar Lurda

R . 7.2 5 w«(CY P s
Py see destacada parlicipacicn en I mestra colecliva en Mo menage al
. Cy ” 7 . &
maestro de lea pinlura peruanda (/)//((/nr Hmareda " en la éa/(lrm de - Hte
"y = = \/ 8 3 ” ? ~
“Dranciseo %1/{/4 a” del O2al 15 de margo 2076.

S une, marge 20/8

A / ]
A Gury Frfe Jﬁn“m/ Herrer
J  revicr
ion G stracda de Coltera Gone

129



Recibo digital

Nombre del archivo:

Tamario del archivo:

turniting)

Autor de la entrega:
Titulo del ejercicio:
Titulo de la entrega:

Total paginas:
Total de palabras:
Total de caracteres:
Fecha de entrega:

Coincidencia:

Este recibo confirma que su trabajo ha sido recibido por Turnitin. A continuacién, podra ver
la informacién del recibo con respecto a su entrega.

La primera pagina de tus entregas se muestra abajo.

JAIME HECTOR PARI ZURITA
065

TESIS JAIME HECTOR PARI ZURITA
TESIS JAIME HECTOR PARI ZURITA .pdf

7.66 MB

123

28,742

74,510

02-12-2024 08:25 a. m. (UTC+0530)

15%

MINISTERIO DE EDUCACION
DIRECCION REGIONAL DE EDUCACION DE PUNO.
ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA DEPUNO
CARRERA PROFESIONAL DE FORMACION ARTISTICA
ESPECIALIDAD DE DIBUIO Y PINTURA

TESIS
TiTULO:

“LOS PROCEDIMIENTOS TECNICOS DE LA ACUARELA Y SU
IMPORTANCIA EN LA EXPRESION DE LA PLASTICA
PUNERA - 202"
PRESENTADO POR:
Bach. Jaime Héctor PARI ZURITA

PARA OPTAR EL TITULO PROFESIONAL DE LICENCIADO EN
FORMACION ARTISTICA ESPECIALIDAD ARTES PLASTICAS

ASESOR:
Lic. Juan Francisco GOMEZ FLORES
PUNO - PER(D

2024




