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RESUMEN

La presente investigacion tuvo el propésito de conocer la eficacia del teatro en los
estudiantes de la IEP N° 70663 “Carlos Dante Nava Silva” de Juliaca del afio 2023;,
la poblaciéon de estudio es de 83 estudiantes del primer grado matriculados en el
afio académico 2023; el tamafio de la muestra seleccionada fue el método de
muestreo no probabilistico y de tipo intencionado, siendo la muestra de 23
estudiantes del primero B; se aplicé el enfoque cuantitativo; lo que ayudaron a la
recoleccién de informacién mediante la ejecucion de sesiones de aprendizaje, en
base a lo propuesto en la programacion curricular y en el area de Comunicacion.
Los resultados logrados fueron arribar a la siguiente conclusiébn que con la
aplicacion del teatro ha fortalecido promover la escucha activa en los alumnos de

la IEP N° 70663 “Carlos Dante Nava Silva” de Juliaca.

Palabras clave: El teatro, Estrategia didactica, Escucha Activa.
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ABSTRACT

The present investigation had the objective of determining the effectiveness of
theater in the students of the IEP N ° 70663 "Carlos Dante Nava Silva" of Juliaca in
the year 2023; Therefore, the methodology that was used has the following
parameters, the study population is 83 first grade students enrolled in the academic
year 2023; the selected sample size was the non-probabilistic and intentional
sampling method, the sample being 23 students from the first B; the quantitative
approach, correlational, transversal and applied design were applied; which helped
to collect information through the execution of learning sessions, checklists based
on what is proposed in the curricular programming and in the area of
Communication; Excel and SPS were used for statistical treatment, which helped to
build for presentation in tables and statistical figures. The results obtained led to the
following conclusion: that with the application of theater, active listening has been
strengthened and promoted in the students of IEP N° 70663 “Carlos Dante Nava

Silva” of Juliaca

Keywords: Theater, Teaching strategy, Active listening.
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INTRODUCCION

El presente estudio tiene el objetivo de hacer conocer la escucha activa
mediante el teatro como el proceso de aprendizaje de los estudiantes de primer
grado de la I.E.P N°70663 “Carlos Dante Nava Silva”, se ha observado que durante
las clases realizadas en la practica, los estudiantes presentan una gran distraccion
a las indicaciones brindadas por el docente, esto se debe a la falta de escucha
activa provocandose en el aula un continuo desorden y problemas de convivencia
a causa de la mala comprension de la informacién, la escasez de intervencion
participativa, afectando el normal desarrollo de la clase y se ha observado en la
practica, que esto se puede mejorar mediante la utilizacion del teatro como
estrategia para incentivar, promover e impulsar la escucha activa en las y los
alumnos de esta institucion, ya que muchos de ellos tienen casi el mismo
comportamiento tanto en el hogar como en la institucion y esto se ha evidenciado

en las practicas realizadas.

El problema de la escucha activa se evidencia en la falta atencion de los
alumnos a la ensefianza brindada por el docente en practica, por ejemplo, la
constante movilizacion de ciertos estudiantes de un lugar a otro en pleno desarrollo
de una actividad pedagdgica, por ende, se busca plantear una estrategia que ayude
a promover la practica de la escucha activa, planteandonos asi el teatro como

método didactico.

Estos comportamientos conllevan a que los estudiantes presenten una mala
asimilacion de la informacion proporcionada por el docente en practica, ya que este
comportamiento no lo realizan deliberadamente, al no poner en practica la escucha,

aun asi manifiestan un gran interés por investigar el mundo y obtener vivencias
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nuevas, de igual manera se inspiran, animan rapidamente hacia nuevos
conocimientos, rasgos que hacen de este, un grupo potencialmente idéneo para el
estudio y para la utilizacion de las distintas herramientas propias de las

manifestaciones dramaticas para promover en ellos, lo que es la escucha activa.

Lo que se aspira con este proyecto es promover un método para fortificar las
competencias y destrezas sociales, cOmo la escucha activa, mediante la utilizacion
de herramientas que mejoren dichas destrezas, en especial el uso de herramientas
de expresion, comunicacion, interaccién y cooperacion, y es alli donde se une el
teatro para el correcto desarrollo de esta habilidad, puesto que deja influir
positivamente en los estudiantes, guidndolos sobre la importancia de vivir en
sociedad y a su vez desempefiando una funcion dentro de ella, donde cada sujeto

cumple un papel en especifico.

A partir del desarrollo de las actividades teatrales, que se empleara como
método educativo, lo que se busca es de promover la escucha activa en cada uno
de ellos, lo cual conlleva a que puedan expresarse libremente y con la plena
atencion de los demas, esto contribuird ampliamente al desarrollo de la escucha
por medio del teatro, propiciando asi la participacion activa, por parte de los

alumnos.

Por ello, se busca mejorar la escucha activa en los estudiantes mediante el
teatro, que es un método educativo y esto puede poseer una eficiencia notable para
progresar, subir y prosperar la escucha entre el docente y el estudiante, lo que
contribuye a la construccion de la participacion activa y por ende la escucha,

orientandolos asi al progreso de las destrezas de manifestacion y comunicacion,
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gue a su vez ayudan a la creacion de valores sobre escucha para la convivencia en

sociedad.

En ese sentido, el grupo experimental de este proyecto son los estudiantes
pertenecientes al primer grado “B” de la Institucion Educativa Carlos Dante Nava
Silva de Juliaca, con el objetivo de conseguir que mejoren sus habilidades de
escucha, sociales, manifestacion, representacion, trabajo en equipo y la
cooperacion, por medio de la practica del teatro como un método didactico en el
aula, clase que conceda conseguir una apropiada identidad cultural y les conceda

vivir en cordialidad.

Este trabajo consta de los siguientes capitulos:

En el capitulo | trata sobre los aspectos generales donde se realiz6 el
siguiente trabajo de investigacion, como también las justificaciones hechas para el
estudio, los objetivos a realizar en esta investigacion y los antecedentes de la

investigacion.

En el capitulo Il trata sobre los antecedentes investigados en el que se
exponen los cuales sobre las bases tedricas como también la definicién en lo cual

se relaciona al trabajo de investigacion.

En el capitulo Il trata sobre la planificacion y ejecucion y resultados de las
actividades pedagdgicas en lo que se detalla la unidad de aprendizaje, sesiones de

aprendizaje y los resultados de cada planificacion.
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CAPITULO |

ASPECTOS GENERALES

TITULO DEL TRABAJO DE INVESTIGACION

El teatro en estudiantes del primer grado de la institucion educativa primaria

N° 70663 “Carlos Dante Nava Silva” de Juliaca

1.1.1. Institucién educativa donde se ejecuta las practicas pre-

profesionales: ubicacion, lugar, distrito, provinciay afo

Las practicas pre profesionales se realizaron en la Institucién
Educativa Primaria N°70663 “Carlos Dante Nava Silva” del distrito de Juliaca,
Provincia de San Roman, Regién Puno; realizandose un convenio entre el
Director de la Escuela de Educacion Superior Pedagdgica Publica de Juliaca
y el Director del Centro de practicas, en el que se asignaban a cada
practicante un docente de aula, se me designé a la profesora Silvia
Gumercinda Laura Quispe, con quien lleve mis practicas pre profesionales

durante el afio académico 2023.

1.1.2. Duracion (Fecha de Inicio y Fecha de Término) de las Précticas

Pre-Profesionales.

Las practicas fueron ejecutadas en el afio 2023, con el salén del primer
grado “B” de la IEP 70663 “Carlos Dante Nava Silva” de Juliaca, realizandolas
desde el décimo ciclo del 03 de mayo al 28 de julio por cuatro dias a la semana

durante 3 meses.
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1.1.3. Seccién y Namero de Estudiantes

La institucion educativa cuenta con 03 secciones del primer grado
estan distribuidas de la siguiente manera: primer grado A con 31 estudiantes;
primer grado B con 23 estudiantes; primer grado C con 29 estudiantes. Por
lo que se me designo el primer grado B donde realice mis practicas pre-

profesionales e investigacion del presente afio académico 2023.

1.2. JUSTIFICACION DEL TRABAJO DE INVESTIGACION

La presente investigacion busca motivar a los docentes a implementar de
manera correcta el uso del teatro y que el mismo sea un método por el cual les
permita conseguir un mejor resultado en el desarrollo de la escucha activa de los

estudiantes.

Debido a la gran importancia de la escucha activa en el desarrollo de las
actividades desarrolladas en las sesiones de clase, ya que es el momento donde
se comparte informacion que ayudard en el desarrollo de su aprendizaje
significativo, es necesario buscar un método didactico que ayuden en el desarrollo
y promueva la préactica de la escucha activa. La comunicacion asertiva se da
cuando las personas comunican apropiadamente sus emociones, respetan las
intenciones de comunicarse de otra persona en este caso el docente, pero mas

importante y fundamental es que los estudiantes escuchen de forma activa.

Es importante que las personas adquieran habilidades que ayuden en la
comunicacion asertiva, conociendo, asi como contestar, debido a que, quien
escucha analiza, examina, profundiza el mensaje del emisor y de esta manera

podra responder adecuadamente, piensa en la respuesta que dara teniendo en
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cuenta la situacion y contexto, debido a la carencia de la escucha activa, responde

de manera negativa dando malos entendidos, o una respuesta nula.

La mayoria de las personas no se dan la molestia de escuchar, analizar,
interpretar y entender, respetando las diferentes opiniones. Esto se observo en
muchos de los alumnos de primer grado de la |.LE.P. N° 70663 “Carlos Dante Nava
Silva” de Juliaca. Por esta razon, se busca mejorar e incrementar la practica de

escucha activa en los estudiantes de primer grado de dicha institucion.

Al momento que el docente orienta a los estudiantes en diversos temas,
actividades y que la mayoria de los estudiantes, muestra falta de interés,
comprension y practica de la comunicacion asertiva, generandose asi una gran
necesidad de utilizacion de practicas de retroalimentacion, siendo asi un gran

retraso en el desarrollo del plan anual.

En los estudiantes la vida social es un método efectivo para su aprendizaje,
ya que a través de ella la pasan bien, aprenden y al mismo tiempo fortifican sus

emociones, conocimientos y comunicacion.

Cuando los estudiantes estan en primer grado poseen actitudes y muchas
ganas de jugar y divertirse, plasmandolos en el desarrollo de las clases, ello genera
una gran distraccion en los estudiantes, dificultando asi el logro de las
competencias, aprovechando estas actitudes de los alumnos se planted la
utilizacion del teatro como estrategia pedagogica o método educativo en el
desarrollo del proceso pedagdgico, generando asi un gran interés en los

estudiantes.
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El teatro es un aquel que contribuye en la ensefianza de los alumnos, a
través del cual se busca generar habitos de comunicacion asertiva y asi una

escucha activa, ya que fortalece el animo y la emocion en los temas a desarrollarse.

La estrategia pedagodgica que se plantea, esta basada en la tactica de atraer
el interés de los estudiantes al desarrollar los temas de forma educativa y divertida,
y a través del teatro el estudiante manifieste su interés y practica de la comunicacion

asertiva y la escucha activa.

Este proyecto complementara el desempeiio docente de forma innovadora

generando un proceso mas diverso, dinamico y significativo.

El teatro por medio del juego puede ser utilizado en diferentes areas y
reforzar las habilidades de los estudiantes y esto hara que el estudiante comprenda

los diferentes temas a través de la practica de la escucha activa.

Al finalizar esta investigacion se busca generar una eficaz practica de la
escucha activa en los alumnos, convirtiéndose en un habito positivo para ellos y de
esta manera se produzca, se origine mas aprendizajes significativos en cada uno

de los alumnos.

1.3. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.3.1. Objetivo general

Proponer al teatro como estrategia didactica para el fortalecimiento de
la escucha activa de los estudiantes de primer grado de la IEP N° 70663

“Carlos Dante Nava Silva” de Juliaca en el afio 2023.
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Objetivos especificos

Identificar los efectos del teatro para promover el respeto durante la
escucha activa en los estudiantes de la IEP N° 70663 Carlos Dante
Nava Silva de Juliaca

Demostrar en qué medida el teatro fortalece el silencio para la
escucha activa en los estudiantes de la IEP N° 70663 Carlos Dante
Nava Silva de Juliaca

Identificar la perseverancia para el desarrollo de la escucha activa en
los estudiantes de la IEP N° 70663 Carlos Dante Nava Silva de
Juliaca.

Demostrar en qué medida el teatro produce interés para desarrollar la
escucha activa en los estudiantes de la IEP N° 70663 Carlos Dante

Nava Silva de Juliaca.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION
2.1.1. A nivel internacional

Aranzazu, (2021) dijo: “El teatro es una escuela de llanto y de risa”. El
Habla de crear teatro manifestandose con el cuerpo; o mediante la
interpretacion de simbolos y figuras como en el caso de obras montadas con
titeres, lugares de gran relevancia que impulsan en los infantes la
produccion, la actuacion y la manifestacion de sentimientos; concluye
seflalando Garcia. “El teatro como intermediario de la comunicacion y
manifestacion fisica, produce y transfiere un mensaje al publico y esto incide

en el acogimiento, recibimiento por parte del observador.

Cuellar, (2010) Nos plantea que al estar en clases de arte se nos
concede sentir, entender e inventar otros universos con la inventiva para
reemplazar la invencion, invento en los infantes y poder conseguir mayor
entendimiento, recursos y destrezas que le contribuiran a desarrollarse mejor

en algun instante de su vida.

Codina Jiménez, (2004) nos indica que es saber escuchar,es
intangible valioso, los beneficios y privilegios de saber oir, también existen
comportamientos que no son Utiles en el instante en que oimos, motivos y
argumentos que nos dificultan oir correctamente y apropiadamente, asi
como sitios de donde oimos, los propoésitos de la comunicacion y cémo

debatirlos, asi como proposiciones de conductas, proceder y practicas para
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incrementar este talento, tan relevante para las relaciones interpersonales
gue se vincularan. El articulo se asocia con la actual indagacion porque
expone la relevancia de oir, las causas que obstaculizan una comunicacion
eficiente, controvertir, interrogar, preguntar los inconvenientes que se
poseen para oir, hace, ejecuta una indagacion y exploracion amplia sobre
todos los componentes, piezas que se requieren para la escucha activa y la
optimizacién para la mejora de la comunicacion. Asimismo, propone técnicas
para progresar y aumentar la escucha apoyandose en “10 Reglas de la

Buena Escucha de Keith Davis”.

2.1.2. A nivel nacional

Pérez, (2018) en la tesis titulada “El arte dramatico para la mejora de
las habilidades sociales en estudiantes de tercero de secundaria UGEL N°06
Ate, Vitarte , Lima”, presenta una tesis de caracter cuantitativo, con un disefio
cuasi experimental donde describe que el objetivo del programa de
teatralizacion que propone, activa, aviva la atencion ,relevancia en los
alumnos de tercero de secundaria, UGEL N°06, por el trabajo grupal que
acogen posturas, conductas y por ende cooperan a la comunicacion asertiva
y a la cooperacion entre ellos. La relevancia de la tesis fue colaborar un
programa apoyado en metodologias de teatralizacion que facilite el
reforzamiento y progreso e incremento de las destrezas sociales de su grupo

en estudio.

Diaz, (2020) en su tesis “El teatro como herramienta de comunicacion
intercultural” para optar el titulo de licenciado en artes escénicas en la

Pontificia Universidad Catélica del Peru, aclara que el teatro y la atmosfera
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gue este produce, son herramientas abundantemente buenas para los
vinculos interculturales. Emplea tanto el pensamiento racional como el
alegérico y delicado en su conexion. Y por ende, deja que lo que se desea
comunicar tenga mayor afinidad al recibirlo. También, aumenta e incrementa
diferentes lenguajes como el verbal o hablado, fisico, el visual, el sonoro y el

espacial.

Colqui, (2013) en la tesis titulada: “El teatro como técnica en la
comunicacién asertiva en estudiantes del cuarto grado de educacién
secundaria de la institucion educativa “José Faustino Sanchez Carrion”, para
optar el titulo profesional de licenciados en Pedagogia y Humanidades, en la
especialidad de Espafiol y Literatura de la Universidad Nacional del Centro
del Peru-Huancayo, en donde finaliza que el teatro como método influye
eficientemente en la comunicacion asertiva, consiguiendo asi que los
muchachos logren expresar sus nociones, pensamientos y sentimientos de
forma pertinente, directa, positiva e integra, dejando atras la violencia y la

inactividad.

2.1.3. A nivel regional

Salazar, (2022) en su tesis titulada: el teatro como estrategia para el
desarrollo de la expresion oral, huanuco. Que tuvo como propdsito precisar
el grado de eficiencia del teatro como estrategia para el progreso de la
expresion oral en los alumnos de 1° grado de secundaria del colegio nacional
aplicacion unheval - huanuco. Donde llego a los siguientes resultados: 1) la
aplicacion del teatro como estrategia para el incremento de la manifestacion

verbal aumenta el grado de eficiencia, ya que, por medio de sus capacidades
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los estudiantes del colegio nacional aplicacién Unheval incrementaron, una
creciente seguridad en ellos mismos y de esa forma consiguieron
manifestarse facil y sencillamente, en semejanza con los alumnos que no
accedieron la aplicacion del mismo. 2) La aplicacion del teatro como
estrategia para el avance de la manifestacién oral aumenta el progreso e
incremento de la fluidez oral en los estudiantes del primer grado de
educacién secundaria del colegio nacional aplicacion unheval, en semejanza

con los alumnos que no obtuvieron la aplicacion del mismo.

Merma, (2016) en su tesis investigo sobre, Qué impacto educativo
lograra aplicando la técnica del teatro con mascaras en el mejoramiento de
la expresion oral en estudiantes del primer grado del Centro Educativo N°
30316 de Matahuasi-Concepcion? Cuya finalidad es definir el impacto
educativo de la aplicacion de la técnica de teatro con mascaras en el
incremento de la manifestacion oral en estudiantes del primer grado del
Centro Educativo N° 30316 de Matahuasi-Concepcion. Por ello, se
plantearon la hipodtesis: La técnica del teatro con teatro con mascaras
progresa considerablemente en el crecimiento de la manifestacion verbal
(oratoria) en estudiantes del primer grado del Centro Educativo N° 30316 de

Matahuasi-Concepcion
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BASES TEORICAS

2.2.1. Teatro

La naturaleza del “artista comunicador” es basicamente, un
profesional de las artes dramaticas y por ende es un experto, conocedor en
lo que es el intercambio de informacion, nociones, opiniones entre dos 0 mas

personas (comunicacion).

Sarasons, (2002) da a conocer que el teatro es un hecho de la
comunicacién que se lleva a cabo en distintas categorias e involucra varios
emisores y receptores; en cuanto, una interpretacion es un resultado final,
sumamente ordenado, sistematizado de un desarrollo y de una sociedad

compleja.

Segun el autor con el teatro podemos, pensar, sentir, podemos hablar
con los demas, podemos vivir como los demas. El talento de ponernos en el
lugar del otro, la cual nos concede identificar igual que los demas y de este
método, forma podemos hacer y conseguir que la vivencia individual pueda

ir mas alla y se transforme en una veterania colectiva.

Ese es el nacimiento del juego escénico, que se encuentra en el
interior de lo que es el teatro, se juega a ser otros, entonces, se establece la
dinamica emergente de la reutilizacion de las vivencias propias (particulares
y comunitarias). Cuando se funda un mundo de fantasia denominado teatro,
el cual nos concede a través de este su interpretacion, contemplacion de la

realidad, la reflexion de la realidad, sin que esta realidad participe.
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Mendoza Zazueta, (2017) Nos da a conocer sobre ¢, Qué es finalmente
el teatro si solo son insuficientes las personas que hablan en voz alta y un
sinnimero de personas calladas? Son pocas las personas las que alzan la
voz al hablar, pero son muy numerosos los que escuchan en paz. El teatro
es ese sitio donde las personas van a rememorar y no a olvidar ¢a
rememorar qué? A, rememorar, acordarse sencillamente quienes somos,
gue nos espera. Porque una de las cosas asombrosas del teatro es que, es
un universo donde todos poseemos el presentimiento de que el hombre se
ha olvidado de oir, pero son numerosas personas las que asisten
exactamente a oir ¢A oir qué? relatos, fantasias, pero ¢Es fantasia la
fantasia? Vargas Llosa dice, que pese a que nuestras cronicas, relatos a
menudo engafian y no pueden hacer otra cosa, lo veridico es que engafiando
manifiestan una veracidad que solo puede apersonarse oculta, encubiertas,
disimuladas. No se redacta solo para narrar la existencia sino también para

cambiarla.

2.2.1.1. Caracteristicas del teatro

Sophia (2024) en su tesis de doctorado considera las siguientes

caracteristicas del teatro de forma general:

- Inmediatez espacio-temporal: El ambiente escénico no es solo
fantasioso, sino real y de 3 dimensiones. El momento escénico no
avanza solo en el pensamiento de los fundadores, autores o
receptores, sin0 que se extiende y se ejecuta en un ambiente y

momento en especifico.
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Este espacio-tiempo real decide una brevedad al punto de vista,
directa, de los hechos o desplazamientos de las personas y los
objetos y formas vigentes en ese lugar especifico y en el transcurso
del tiempo en que avanzan. Significa esto que no hay ninguna
oportunidad de mediacién espacio-temporal, que todo surge u ocurre
verdaderamente ante a los observadores en el sitio que poseen ante
o al contorno de si y durante el tiempo real (duracién) en el que los

SUCEeSO0s Sse expresan.

En la medida en que esta decidido por la inmediatez espacio-
temporal, la circunstancia escénica es idéntico que a cualquier otra
realidad del universo y como tal es apreciada, con todas las
caracteristicas corporales de lo real: tridimensionalidad, peso,
volumen, color, desplazamiento, trayecto, manera, perduracién,

potencia, sonido, etc.

- Separacion entre el espacio de la representacién y el espacio
de la recepciéon: El teatro, para existir, demanda, requiere
convertir el ambiente social en un lugar distintivo destinado a la
interpretacién. No hay teatro sin un lugar separado del resto del
ambiente social o natural, en el que va a avanzar y personificarse
la fantasia. El ambiente escénico es un ambiente real, pero que se

convierte en el lugar para la actuacion.

Cualquier ambiente fisico puede transformarse en un ambiente
escénico. Para que un lugar, ambiente se transforme en un lugar

de la representacion, se requiere que los actores (o los autores de
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la funcién escénica) y los observadores lo consideren como tal:
éste es el Unico requerimiento. No se especifican situaciones
corporales especiales, es suficiente con la comprension, el
acuerdo que através del cual unos y otros aprueben y consideren
gue lo que va a suceder (0 lo que esta sucediendo) en ese lugar a
partir de un designado tiempo, ya no es del todo verdad, sino
posiblemente; que ese espacio — lugar ya no es un espacio
habitual para servir de apoyo a la invencion de un lugar diferente,

el lugar, zona de la fantasia.

Caracter lineal, fugaz e irrepetible de la representacion: Esta
tercera caracteristica se concluye a partir del temperamento de la
realidad actual del evento escénico. Lineal representa que se ha
de incrementar obligatoriamente por medio de un continuo
temporal, y que ese continuo sigue la flecha inevitable del tiempo
real, natural, con un antes y un después inalterables. El tiempo de
la interpretacién, en tanto que es un tiempo real, no puede ni
detenerse, ni retroceder, ni volver a pasar, ni apartarse a su propia
linealidad: reflexiona de lo que, sucede, pasa. Todo lo que
transcurre en el escenario ocurre de forma total: los eventos
(desplazamientos, palabras, muecas...) que ejecutan actores o
personajes, son exclusivos y que no se pueden volver a repetirse.
Lo dicho, queda dicho para siempre. No hay oportunidad de
corregir nada. En el transcurso de las précticas, una obra tiene otra
personalidad, temperamento, ya que siendo asi todo es

momentaneo, todo es una prevencion, acondicionamiento, la
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busqueda de lo que va a conformar después de la actuacion. Una
practica o intento no es de manera exacta una personificacién, por
€S0 no se guia por las mismas normas. Puede efectuarse, por
ejemplo, sin observadores, lo que no puede pasar en la

interpretacién o actuacion.

Comunicaciéon directa entre escenario y sala: Esta
caracteristica es el resultado de los previos. El teatro decreta,
dispone una comunicacion frontal entre escenario y sala, entre
actores y espectadores. Esto quiere decir que no hay entre los dos
ningun acuerdo fisico (la cinta, la pantalla y el proyector, en el tema
del cine), ni de ningun otro tipo (observaremos que tampoco es
probable un intermediario expositivo o reflexivo). Georges Mounin
habla sobre si el teatro es 0 no comunicacion o sélo incentivo,
como él confirma .El suceso caracterizador, singular es que en el
teatro actores y observadores son existentes, no estan
reemplazados por nada, y el conocimiento que adquieren a traves
de las situaciones gque viven son reales, no irreales, ni postergada,
ni sélo fantasiosas, como pasa en la literatura. La presencia fisica
de la persona, implanta lazos perceptivos, emocionantes y

alentadores directos.

Imposibilidad de transformar la representacion en objeto
comercial: Nos referimos aqui al hecho de que el teatro como tal
no puede ser transformado en objeto comercial de uso. La mayoria
de las practicas artisticas se pueden “objetualizar’, o sea, se

modifican en un objeto comercial que se separa de su valor
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humano, repetible, producible en sucesion, orden, como lo son la
mayoria de los articulos o posesiones de uso habitual y que
integran el origen del orden capitalista vigente. La produccion y
reproduccién del orden social y econémico universal se apoya hoy
en la probabilidad de elaboracién en secuencia de una diversidad
casi infinita de articulos de uso al instante. Todo puede ser hoy
transformado en producto, en objeto interminablemente replicable.
El arte, en primer lugar sin relacion a la elaboracidén en secuencia
y a la mercantilizacién capitalista, ha hallado, sin embargo, medios
de reproduccidon que hacen coincidente su personalidad, genio de
invencion Unica e inédita, con el suceso de su fabricacion
multitudinaria e inmensa. Asi pasa con la musica, la literatura
(desde el surgimiento de la imprenta), la pintura, el cine o algun
otro arte audiovisual. Gracias a los poderosos e impresionantes
medios técnicos vigentes es posible hoy ejecutar copias tan fieles
e idénticas al original que no obstaculicen un deleite o goce directo
de alguna expresion, exhibicion artistica. Asi pasa, acontece con
la pintura (retratos, grabados, proyecciones, reproducciones), con
la cancién (radio, discos, grabaciones), con el cine (video,
television), etc. que, si bien se originan de una obra autentica y
Gnica, su reproduccion por poco se demora de la auténtica. Se
puede incluso realizar paralelamente el recibimiento de una obra
inédita (un concierto, por ejemplo, una exhibicion deportiva)
volviéndolas a transmitir, informarlas derechamente vy

personalmente por intermedio de la radio o la television a millones
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de artefactos o dispositivos de uso particular. En todos estos
acontecimientos, la reproduccioén, si bien no es parecido o igual a
la obra original, su acogida ocasiona, o los mismos resultados, o
resultados parecidos, ya que la separacion o desigualdad entre la
actividad o el objeto reproducido y el objeto inédito, nuevo es muy
diminuta, casi imperceptible, sencillo de disimular y/o rescatar por

parte del receptor.

Creacidn y préactica colectiva: Cabe indicar, por ultimo, un rasgo
comun del teatro que es fundamental, basico para entender y
especificar, precisar mejor su explicacion: el caracter general de

su invencién, produccion y recibimiento.

El teatro es un quehacer general, comunitario apoyado en el
ingenio y la inspiracion particular. Hay aqui otra paradoja: sin el
ingenio de cada uno de los personajes no hay teatro; pero con la
sola creatividad de cada uno de los personajes igual no hay teatro.
El teatro es una labor complicada, de indole social, no particular y
gue necesariamente para su funcionamiento es necesario de un
grupo de personas dispuestas a la actuacion y que ademas este
cuente con la presencia de un publico espectador y de esta
manera se lleve a cabo un acto teatral. Como préactica artistica
demanda la intromision de lo particular, la presencia y el estimulo
de la inspiracién propia, que a menudo se dara a conocer como
una confirmacion del sujeto ante lo social, una emancipacion,
separacion de la coaccién del orden social es de ser uno mismo,

sin ser dependiente de algun grupo social. En este sentido, el
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teatro crea un ambiente para el albedrio y la paz personal de cada
individuo, para la aceptacion del sujeto frente a la regla social.
Pero, al mismo tiempo, el ingenio propio debe dar lugar a algo mas,
al ingenio colectivo, en el sentido de que la conclusién de la obra
escénica no sera la mera suma de las invenciones propias (autor,
actores, director, escendgrafo, etc.), sino algo diferente, inédito,
conclusién, consecuencia de la participacion y el intercambio entre

todos esos estimulos ingeniosos particulares.

2.2.1.2. Habilidades que se desarrollan a partir de la practica teatral

Granados, (2019) Dentro de las caracteristicas del taller de teatro
ejecutado se desempefian las ideas y el entendimiento de destrezas
sociales, empatia, escucha y accidn-reaccion, estos seran especificados

préximamente.

Como se ha nombrado previamente, en las multiples indagaciones
sobre las consecuencias y frutos de un taller de teatro se conversa del

fortalecimiento de las destrezas o cualidades sociales.

Costales, (2014) El comportamiento socialmente ingeniosa es ese
grupo de conductas o formas de proceder publicados por un sujeto en una
situacion entre dos 0 mas personas que demuestran sentimientos, actitudes,
anhelos y puntos de vista de la persona de una forma apropiada a la
circunstancia, respetando esas formas de proceder en los demas, y que
comunmente solucionan los problemas o dudas al instante de la

circunstancia en tanto reduce la viabilidad de posteriores inconvenientes.
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2.2.2. Comunicacién

Sanchez, (2019) La comunicacion es un procedimiento que a través
del cual las personas comunican un mensaje ya sea de modo verbal, mimico

0 escrito.

Segun el autor, Llamamos comunicacion al proceso que por medio de
un mensaje transmitido por un sujeto, persona, nombrado emisor, es
entendido por otro que es nhombrado receptor, que es la persona a quien va
a ser destinado el mensaje, gracias a la disposicién de una norma frecuente
o habitual. Este procedimiento incluye un par de fases: la comunicacién y el
acogimiento del mensaje nombrado de forma respectiva la codificacion y la

descodificacion.

La comunicacién es un procedimiento que admite la interrelacion
social y el intercambio de informacion, donde el emisor y el receptor tienen
un enorme deber en el transcurso del procedimiento comunicativo como
personajes principales. Deben poseer las herramientas exactas y un poco
mas para poder ejecutar o efectuar el cambio, canje de forma consiente y
educada, entre ellas las destrezas sociales.

2.2.2.1. Asertividad

El asertividad es la aptitud que tiene un sujeto o0 persona para
contestar apropiadamente, usando un timbre de voz apropiado, contestando
de forma alegre, manifestando sus emociones tanto negativas como
positivas de buena forma, siendo apto para relacionarse e interactuar de
forma apropiada aun cuando se le ofende, la asertividad concede una

comunicacion clara, segura e ingeniosa.

Gaeta, (2009) Especifica la asertividad. Como la aptitud, destreza
propia o particular que nos concede manifestar nuestros sentimientos,
puntos de vista y pensamientos, en el instante exacto, de forma apropiada y
sin rechazar ni menospreciar los derechos de los demas. Es decir, hacemos
referencia a una forma para dialogar evidentemente en alguna circunstancia

y que esto concede a la persona a ser franca, integra y abierta.
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Segun la autora, La persona asertiva principalmente debe respetarse
y luego podra respetar a los demas, respetara las distintas perspectivas, y
tendréa la suficiencia para proporcionar un veredicto puntual y educado. La
asertividad se basa en ser integro, sincero, poseer la destreza de oir, saber

manifestarse, saber hablar sin dafiar a alguien.

2.2.2.2. Lacomunicacién asertiva

Salamanca, (2016) autoriza manifestar apropiadamente el mensaje
gue se quiere transmitir, engloba un grupo de componentes y valores
necesarios para emitir un mensaje verdaderamente, asi como también el
saber como comportarse en el transcurso de una disputa, altercado y como
la postura puede beneficiar las vinculaciones interpersonales en el
transcurso del hecho sociable, donde también juega un papel valioso en el

lenguaje fisico.

Segun la autora, el debate de la comunicacion asertiva puede
contribuir al progreso e incremento de los procesos comunicativos (emision
de seiales) en los que intervienen el hombre, de tal forma que sus
emociones, pensamientos y nociones puedan ser manifestadas sin problema
y, con ello, obtener una mejora en sus interrelaciones sociables y se aporta
a sus ensefianzas, notablemente a la manifestacion de sentimientos y la

mejoria de su autoestima.

La comunicacién asertiva tiene como intencion, propdsito conciliar el
hecho comunicativo, fortificar al emisor en afirmaciones firmes y exactas que
sean Utiles y ayuden como base para proteger sus creencias, sin lastimar,
dafar al receptor, porque se hace lucido del respeto y de la utilizacion de

emociones.



31

2.2.2.3. Escucha

Moreno, (2022) Como si de respirar se tratase y una vez de pie en el
escenario, gran parte del quehacer del interlocutor se basa en efectuar una
suerte de accion, mucho y muy comun, que al parecer se basa en “escuchar”
y “sentir’ lo que su compafiero de escena esta efectuando y “responder” a

ello.

Este concepto nos anuncia de la relevancia de estar en el instante, el
de estar pendiente a ver cuales son los estimulos o el aliento que le
proporciona el otro para poder actuar, estar presente y con el otro en cada

instante, lo cual sera relevante para la creacion de nuevos lazos relacionales.

Vasquez, (2015) Por otro lado, Vasquez nos habla de la seguridad
que necesita la escucha, para creer en uno mismo y en lo que puede plantear
por medio de su sensibilidad, vivencias y saberes, ademas de creer en
nuestra disposicion de respetar los componentes externos y consensos en
el texto, marcaciones, entradas y salidas, sin estar completamente alerta de
ella “de esta manera nuestra atencibn pueda centrarse en nuestro

compariero de escena, en su mirada y su forma de proceder.

2.2.2.4. Habilidad de escuchar

Quintero, (2018) La habilidad de escucha es una de las partes mas
relevantes del crecimiento de la comunicacion, y esto se ha visualizado y
también evidenciado en los resultados de distintas indagaciones tal como lo

nombra en su articulo sobre escucha:
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Segun el autor, verdaderamente pasamos mas tiempo escuchando
gue hablando. Segun indagaciones, del tiempo total que empleamos,
destinamos a la comunicacioén, el 22% se utiliza en leer y escribir, el 23% en
hablar, y el 55% en oir. Esto no quiere decir, que estamos mas preparados
a oir que hablar, sino que estamos mas expuestos a aceptar la informacion

gue a estar comunicandola.

Codina, (2004) Segun los resultados de esas indagaciones
mencionadas por el doctor Codina, el oir es la habilidad comunicativa que se
pone en practica, pero ¢ qué tan perfeccionada estd esa escucha? No se
puede negar la validez de esos resultados porque por una persona que habla
hay una que seguramente la escucha, sin embargo, la escucha que se
proporciona puede ser tan ficticio y pasajero, que se explica mejor como un
acto de percibir las vibraciones sonoras que vienen de la persona que esta

guiando la palabra y de lo cual se comprende una que otra cosa.

El autor nos dice oir es un hecho lucido, despierto, voluntario, que
tiene como interés entender al otro en su libro el arte de saber oir, codina
detalla, define a la escucha como una habilidad voluntaria, es decir que
cuando una persona esta oyendo a otra, es porque le apetece realizarlo y
sabe que lo que esa persona pueda informar es relevante y preciado; la
escucha también es juiciosa ya que desde un comienzo la persona escucha,
también es cuidadosa ya que desde un inicio la persona elige a quien desea

oir, de quien ansia recibir la informacion que probablemente ignora.
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2.2.2.5. La escucha en nifios

Araque, (2018) Entre las habilidades mas relevantes del ser humano
se encuentra la habilidad linguistica, ya que a partir de esta el ser humano
aprende a dialogar, intercambiar ideas y opiniones con otras personas. Entre
las capacidades gramaticas esta el lenguaje receptivo, es decir, la escucha,
concede, deja a una persona admitir la informacién del ambiente a partir de
sus organos auditivos. Esta informacién obtenida del entorno le concedera
poder realizarlo la segunda parte de las capacidades, destrezas linguisticas,

es decir, el lenguaje afectuoso o sociable.

Por otro parte el autor dice, oir en la nifilez es una necesidad
comunicativa de los nifilos, ya que revela el grado de interrelacion y
entendimiento que tiene un alumno con sus compaferos. Este tipo de
lenguaje receptivo es relevante para los alumnos, ya que les concede, deja,

a partir de la comunicacion, comenzar relaciones sociales.

2.2.2.6. Escucha activa

Cardenas, (2019) La escucha activa consiste en que el estudiante
debe concentrarse completamente en el mensaje que la otra persona esta
transfiriendo, comunicando y para que lo esta transmitiendo el mensaje, para
entender, analizar e interpretar el modo de ver las cosas por parte del

interlocutor.

Segun la autora, La escucha activa es aquello que significa un
esfuerzo fisico y mental del estudiante para adquirir con atencion y por
completo el mensaje, entendiendo lo que quiere decir de una forma

apropiada del mismo, por medio del mensaje oral, el timbre de la voz y el
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lenguaje anatomico, sefialandole a quien nos habla, por medio de la
retroalimentacion, lo que pensamos que hemos entendido. Significa oir con
interés y concentracion, enfocar toda nuestra fuerza en las palabras e ideas
del comunicado, comprender el mensaje y probarle a nuestro interlocutor que
se siente bien entendido. La escucha activa solicita que nos adentremos en
la mente de la persona que nos habla y analicemos el mensaje desde la
opinién propia de uno mismo. Enfocamos todo el interés en entender el

aviso, mensaje, los pensamientos y las emociones de nuestro interlocutor.

Escuchar enérgicamente es un reto que vale la pena
responsabilizarse para el estudiante y que tendra como desenlace, resultado
relaciones interpersonales donde no se originen malos entendidos y donde
no se manifiesten fallos u equivocos comunicativos a causa de la
inapropiada recopilacion de la informacion. Oir enérgicamente, vivamente es
entender lo que el otro siente, ser empatico y saber lo que pasa, para poder

apoyar y animar, sin juzgarlo antes de tiempo y sefalarlo.

Cardenas, (2019) Las habilidades de comunicacién tanto redactada
como hablada son decisivos, no solo para la adquisicién de un cargo, sino
también para ejercer el oficio con eficiencia. El saber oir es una de las
destrezas mas relevantes en el transcurso de la comunicacion, si se aprende
la dinamica de oir se pueden impedir que ocurran malos entendidos y fallos

de comunicacion.

Segun la autora, La escucha activa ayuda a que utilicemos nuestros

medios propios para que nuestro interlocutor se sienta atendido y entendido,
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haciéndole saber de qué se aprecia lo que pretende informarnos, y para asi

originar una postura, porte mas beneficiosa y receptiva por su parte.

DEFINICION DE TERMINOS

Teatro: El teatro es una forma de arte que representa historias, situaciones,
conflictos y emociones a través de la actuacion y la representacion en vivo,

utilizando un espacio escénico y elementos visuales y sonoros.

El teatro como herramienta pedagégica: Podemos decir que la
educacion teatral en una institucion educativa impulsa la disposicion y el
talento de los niflos para fantasear, incrementando, amplificando asi su
ingenio e inspiracion por medio de la creacion de actividades ludicas, y
avivando, estimulando diferentes sensaciones que antes ignoraban. Ayuda
a incrementar su autoestima. amplia su disposicion y talento para

manifestarse.

El teatro en educacion infantil: El teatro en educacion infantil favorece a
los infantes en mejorar su modo de hablar, también de la compresion y
particularmente de la manifestacion. También los nifios aumentan su
vocabulario; mejoran asi lo que es la pronunciacion, entonacién y la

vocalizacién; lo cual nos concede saber su voz aguda, grave, fuerte y débil.

Habilidad comunicativa: Cuando hablamos de la habilidad comunicativa de
una persona o en este caso un nifio, esto hace mencion a su talento para
manifestar sus ideas apropiadamente hacia los demas, a su disposicion y
talento para hacerse entender por sus demas compafieros. Una
buena habilidad comunicativa es indispensable para casi cualquier

circunstancia en la que se pueda encontrar el estudiante.
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Habilidad en el teatro: Los resultados descubren que las técnicas teatrales
conceden cultivar habilidades de dirigir, liderar tales como la improvisacion
(inventarse algo al azar), la comunicacién verbal o hablada vy la inteligencia
e intelecto emocional pudiendo transformarse, por tanto, en una ruta para su

progreso de nuestros nifios.

Estrategia: Es un grupo de hechos programados organizadamente en el

tiempo que se implementan para obtener un establecido fin.

Escucha activa: Es una habilidad comunicativa que se puede fomentar en
el saldn con nuestros nifios/alumnos por medio de juegos educativos o0 en
este caso, por medio del teatro, también por el patron de conducta al

momento de oir a los interlocutores.

Escucha teatral: Es un estado de disposicion que le concede al nifio
situarse en el lugar del personaje y su entorno, poner atencién a lo que
sucede en cada momento y le concede al nifilo actuar de forma

voluntariamente a aquello que ocurre tanto externa e internamente.
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CAPITULO Il

ASPECTOS PEDAGOGICOS DEL TRABAJO DE INVESTIGACION

3.1. PLANIFICACION Y EJECUCION DE ACTIVIDADES

Para la ejecucion del trabajo de investigacion ha sido preciso la preparacion
de las distintas actividades de aprendizaje, el cual se refleja en la practica docente.

En el sentido se ha organizado la misma teniendo en alcance lo siguiente:

CRONOGRAMA

ACTIVIDAD HORAS
PROGRAMADAS

MES1 MES2 MES3 Mes4

Coordinacion con

el docente de 3
practica
Coordinacion con

el docente de aula

Induccién 5

Desarrollo de la

» 2
sesion 1
Desarrollo de la
sesion 2 2
Desarrollo de la
sesion 3 :
Desarrollo de la
sesion 4 5
Desarrollo de la )

sesion 5
Presentacién de

informe de préctica

Fuente: Elaboracion Propia



3.1.1. Unidad de Aprendizaje

UNIDAD DIDACTICA

“Creamos un espacio creativo para conocernos mejor”

1. PROPOSITOS DE APRENDIZAJE

Duracién aproximada: De 3 a 4 semanas

38

Competencias y

Desempefios del grado (criterios de evaluacion)

¢ Qué nos dara

Instrumento de

capacidades evidenc_ias_ de evaluacion
Aprendizaje?

1.2, Aprecia de Analiza, oye y se deleita con los impulsos | Explica los Rubrica
manera critica visuales, tactiles, auditivos (sonoros) y | €lementos visualesy
manifestaciones kinestésicos en la naturaleza, el ambiente | tactiles que observa
artistico-culturales. y en expresiones artisticas con las que (Colores, estilos,

e Percibe interacciona. texturas) en cosas

manlfesta Hace interrogantes sobre expresiones que halla en la
clones artisticos-culturales de su ambiente y naturaleza o en el
artistico- entiende que informa, comunica relatos de | €NtOMO Yy en sus
culturales. un designado momento y espacio. mismos _ Inventos, y

e Contextualiza . . manifiesta sus

las Contestga a los impulsos sen_sorlales que | sentimientos al
manifestacione capta, mform_:fmdo Sus nociones sobre observarlos,
s culturales. eIIos_ o] rehac_len_dolos _de forma _Ilbre, por palparlos y

e Reflexiona rpgdlo de .d.IijOS, rqldps, mamfgs}aqon expresarlos

reativa fisico. Identifica sus prlorld_ades, pnw!eglos mediante una
Crl’ticameynte acerca de las expresiones artistico- representacion
c . culturales que contempla o comprueba. artistico-cultural.
1.3. Crea proyectos Crea experiencias a Rubrica

artisticos

lenguajes artisticos.

e Exploray
experimenta
los lenguajes
delarte.

e Aplica procesos
creativos.

e Evallay
socializa
sus
procesos

y
proyectos

desde los|

Comprueba con los recursos, materiales y
métodos artisticos para originar resultados
visuales, sonoros u orales en
consecuencia a impulsos del docente o en
origen a sus mismas indagaciones.

Indaga sus nociones libremente a partir de
su creatividad, sus vivencias u
seguimientos y comprueba o retiene
formas en que los componentes del arte
(desplazamientos, hechos, maneras,
colores o sonidos) pueden utilizarse o ser
repetidos para informar una idea.

Entregan sus quehaceres e invenciones y
contestar a interrogantes simples sobre
ellos, detallando las caracteristicas de sus
mismos quehaceres y el quehacer de sus
amigos.

través de la
exploracion de su
imaginacion creando

efectos visuales
como
representaciones

artistico-culturales
como por ejemplo:
representacion
escénica de un
cuento, etc.

Enfoques transversales

Actitudes observables

Enfoque Igualdad de
género

Docente y alumnos no realizan diferenciaciones o que permitan que se marginen
entre nifios y nifias, todos tienen exactamente las mismas posibilidades al

contribuir susideas, y sus opiniones.

Enfoque Orientacion al
bien comun

Los alumnos se informan entre ellos y a través de la practica artistica comunitaria
al plantear, conversar, relacionarse y crear, evidenciando la empatia, h
responsabilidad, la equidad y la justicia, que colaboran a reforzar retroalimentar

el sentido de comunidad.
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2. SITUACION SIGNIFICATIVA

En primer grado de la institucién educativa primaria n° 70663 Carlos Dante Nava Silva, se estan
organizando varias actividades para que los estudiantes se conozcan mejor y para ambientar su salon.
Por lo tanto, en esta unidad de Arte y Cultura se plantea que los nifios y las nifias creen un trabajo artistico
colaborativo para ambientar un espacio ya sea de su escuela o de su saldn, ya sea con materiales como:
Imagenes, frases escritas en un paledgrafo. Primero pasaran por diversas experiencias de exploracion
artistica, en las cuales podran salir al exterior, recolectar objetos de la naturaleza y crear juntos al aire
libre 0o en su salén diversos motivos referentes al teatro. A través de esta primera actividad, iran
descubriendo y explorando texturas y patrones en la naturaleza y en el entorno. Ademas, observaran y
describiran objetos creados por otros disefiadores o artistas que tengan disefios o patrones impresos
sobre ellos. Luego, conoceran varias técnicas de interpretacion mediante la escucha de sonidos y asi
poder memorizarlos, para descubrir que también pueden dejar sus propias huellas mediante la
interpretacion de ciertos sonidos de algunos animalitos de la naturaleza y asi expresarse a través de ellas.
Finalmente, plantearan un trabajo colaborativo, en el cual usaran los papeles de personajes que se les
ha asignado, de maneras originales. Para ello se les presentara el desafio: ¢,cémo podemos usar lo que
hemos realizado, creado para ambientar un espacio del aula entre todos?, ¢ qué queremos comunicar a
los demas con nuestro trabajo? El trabajo final sera expuesto para compartir sus ideas e imaginacién con
los demas.

3. LENGUAJES ARTISTICOS

Artes visuales Musica Danza Teatro Audiovisuales Arte textil Otros

X X

4. SECUENCIA DE SESIONES DE APRENDIZAJE

Sesién 1. Conocemos sobre el teatro y la escenificacion.
Para esta primera sesion se busca que los infantes
consigan lograr relacionarse fluidamente con sus
comparfieros cuando se encuentren frente a ellos delante
en el pizarrobn y en esta sesion, se quiere lograr e
impulsar la intervencién activa de los infantes, asi como
poder desarrollar, promover su escucha activa a través
del teatro y esto sera una oportunidad de mejorar su
expresion frente a los demés. Asi como también se les
mostrara un video del cuento del cual se pondra en
escena, pero muy aparte de ello es para que primero lo
\visualicen, memoricen para una dramatizacion.

Sesion 2: Conocemos un guion teatral

En esta segunda sesién de aprendizaje, se busca
lograr que los nifios(as) puedan desenvolverse mucho
mejor tomando papeles de personajes en el cual
pondra a prueba su conocimiento en la utilizacion de
movimientos, sentimientos y tono de voz, que se
adecue a cierto personaje y con esto se lograra que el
nifio o nifa promueva e impulse su escucha activa,
para ello se realizara practicas de una dramatizacion
de un guion teatral sobre un pequefio cuento ,donde el
nifio(a) desarrollara lo que es la escucha activa, porqué
dentro de las dramatizaciones se hara preguntas
referentes al tema y es ahi donde se propiciara lo que
es la escucha activa.
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Sesion 3: Repasemos y practiquemos nuestro guion
teatral.

En esta ocasion se iniciara primeramente en repasar el
guion a teatralizar para que puedan recordarlo con
facilidad para la siguiente sesion que seguiremos
practicandolo, asi como también recordarles que
deberan de adecuarse al personaje que van a
interpretar, para esto el docente los ayudaréa con el papel
de narrador y guia.

Sesion 4: Practicamos nuestro guion teatral para
escenificarlo.

Para esta cuarta sesion, iniciaremos con la practica,
repaso y ensayo de cada una de las pautas a seguir
brindadas por el docente a cargo, quien les indicara el
orden que deben seguir para la correcta dramatizacion
del cuento y el orden de escena de cada personaje a
interpretar, se corregird cada error si los hubiere, para
asi lograr una correcta y maravillosa escenificacion
teatral del cuento.

Sesion 5: Dramaticemos el cuento del pastorcito mentiroso

Para esta quinta y Ultima sesion, se propone lograr nifios y nifias activos, participativos y sobre todo nifios que
sepan escuchar atentamente a su docente, también se esperar lograr que ciertos nifios tengan confianza al
momento de expresarse frente a sus compafieros de clase y que no les gane el miedo de hablar. Esta sesion
se elabor6 con la finalidad de mejorar, promover e impulsar la escucha activa en cada uno de los nifios(as), y

asi lograr una correcta educacion.

. MATERIALES BASICOS Y RECURSOS A UTILIZAR

etc.

Mascaras y disfraces o vestimentas.
Proyector (data), etc.

Objetos de la naturaleza y el ambiente que nos bordea, como hojas, flores caidas, ramas, piedras, palitos,

Céamara fotografica o teléfono celular y un pequefio equipo de sonido.

Objetos de nuestro entorno como: sillas, mesas, cartones, hojas y cartulinas.

Material de impresion: pinturas, papel, témperas, goma en barra, micas, plasticos, cartulinas, pinceles.
Imagenes de la naturaleza como por ejemplo: nubes, plantas, arboles, etc.

6. REFLEXIONES SOBRE LOS APRENDIZAJES

Otras observaciones:

¢, Qué mejoras y obstaculos experimentaron los alumnos?
¢, Qué ensefanzas debo fortalecer en la siguiente unidad?
¢, Qué quehaceres, metodologia y materiales resultaron, y cuales no?




3.1.2. Sesiones de Aprendizaje

1.

SESION DE APRENDIZAJE N° 01

DATOS INFORMARTIVOS
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Instituciéon Educativa:

I.LE.P N° 70663 “Carlos Dante Nava Silva”

Docente de aula:

Quispe Laura, Silvia Gumercinda

Docente en formacion:

Canaza Castillo ,Jhoel

Grado y Seccioén:

1 ro [13 B”

Area:

Arte y Cultura

Lugar y fecha:

I.LE.P N° 70663 “Carlos Dante Nava S.” / 17 - 07 - 2023

2.

TITULO DE LA SESION:

-~

A=

Conocemos sobre el teatro y la escenificacion

=

3.

PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:

Competencias

Evidencias

s Aprecia de
manera
critica
manifestaci
ones
artistico-
culturales
diversas.

Capacidades Desempefios

% Percibe Responde a los estimulos
manifestaciones | sensoriales que distingue,
artistico- percata, divisa, manifestando
culturales. sus ideas sobre ellos o

% Contextualiza las | recreandolos de forma libre,
manifestaciones | mediante dibujos, sonidos,
culturales. manifestacion corporal.

% Reflexiona Identifica sus preferencias
creativa y | acerca de manifestaciones
criticamente. artistico-culturales que

contempla o experimenta.

Conoce y aprecia
criticamente
sobre el teatro y lo
que significa
hacer una
escenificacion,
para asi poder
lograr una
escenificacion y/o
interpretacion.

ENFOQUE TRANSVERSAL: Enfoque de orientacién al bien comun

Valores

Actitudes y/o acciones observables

Equidad y justicia

Los maestros planifican y educan teniendo en cuenta momentos,
ambientes y quehaceres separados conforme a sus cualidades,
rasgos, destrezas y los requerimientos de cada uno de los alumnos,
las que se enlazan, vinculan en circunstancias emblematicas
relacionadas a su medio, ambiente y realidad de cada uno de ellos.

4.

PREPARACION EN LA SESION:

¢, Qué necesito hacer antes de planificar?

¢, Qué recursos o materiales

se utilizaran?

e Imprimir la sesion. o
e Imprimir la Ficha de aprendizaje para .
cada estudiante.

e Leer la sesion.

e Alistar los materiales a usar

Papelografo.

Plumon de pizarra y para papelografo.
Hojas impresas, cuadernos y accesorios.

5.

SECUENCIA DIDACTICA:




42

RECURSOS/
MOMENTOS ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES TR | EHRPE
2 Primeramente, antes de iniciar saludamos a los nifios(as), | _Plumones 25
seguidamente cantamos una cancion: ‘LA GRAN minutos
ORQUESTA” para propiciar la motivaciéon de las y los nifios
durante la sesion: _Iméagenes
impresas.

INICIO

LA GRAN ORQUESTA

Terminada la actividad se hace las siguientes interrogantes:
¢ Sobre qué trataba la cancion? , ¢les gusto la melodia? ,
¢ Qué instrumentos habia en la melodia?

Se anuncia el objetivo de la sesion: “Hoy conoceremos
sobre que es el teatro y la dramatizacion”

Se escoge con los alumnos tres normas de convivencia para
ponerlo en practica a lo largo de la sesion.
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Se les hace recuerdo sobre las hormas de convivenciay el | _Ficha de 50
propdsito que vamos a cumplir durante esta sesién. aprendizaje | minutos
Se indica que mas adelante se les mostrard en la pizarra
varias imagenes y posteriormente se indica también que
visualizaremos un pequefio video donde se explica sobre | _Plumones
gue es teatro.
Primeramente se escribe el titulo del tema a desarrollar en
la pizarra que es: “Conocemos sobre el teatro y la | _Papelotes
escenificacion”
Seguidamente se presenta una serie de imagenes sobre un
pequefio ejemplo de lo que es un teatro y que es la | Imagenes
escenificacion, también se les da a conocer en un papelote | impresas.
un pequefio concepto de lo que es el teatro y que es la
escenificacion.
Luego, se dialoga con los nifios a través
de interrogantes: ¢(Qué es el teatro?
¢Porque? , (Qué parte les gusto mas?
o ¢Porque?
= Seguidamente, se les entrega a cada
O nifio(a) un una ficha de aprendizaje sobre
8:: el cuento del pastorcito mentiroso, para
< ello se les hace un acompafiamiento en su lectura del
ﬂ cuento del pastorcito mentiroso y para mayor asimilacion se
o les presenta un video (fabula del cuento del pastorcito
mentiroso).
Luego, se determina un tiempo prudencial para la lectura del
cuento (pastorcito mentiroso) y se corrige posibles errores
de pronunciacién en algunas palabras en la lectura.
Luego se les menciona brevemente sobre un pequefio
guion teatral del cuento que se esta dando lectura que es
sobre: “EL PASTOR MENTIROSO”, que se escenificara -
actuara otro dia y que en esta ocasion solo conoceremos el
concepto de lo que es teatro y la escenificacion — actuar y a
dar lectura(Anexo)
Seguidamente, se hace preguntas sobre el
tema avanzado: ¢Qué les parecid el =
cuento? ¢ Cuantos personajes habia y cual
era bueno o malo? ¢ porque? o
Finalmente y por dltimo nos despedimos < -
hasta la siguiente clase.
Metacognicion:
Se hace preguntas para generar la meta-cognicion:
l & ¢ Qué aprendi hoy?
é 2 ¢ Qué es el teatro y para qué sirve?
L & ¢ En el cuento quien era el malo o el bueno? ¢ Porque? 15
O 2 ¢Qué harias tu si fueras un personaje del cuento que minutos
hemos leido?
= ¢ Para qué nos servira lo aprendido hoy?
6. REFLEXIONES DEL DOCENTE EN FORMACION SOBRE EL APRENDIZAJE:
'—---------------------------------------N\

P

U4

YV VV V

¢, Qué mejoras obtuvieron mis alumnos?

¢, Qué obstaculos se les presento a mis alumnos?
¢Qué ensefanzas debo fortalecer en el siguiente tema?
¢, Qué trabajos, quehaceres, metodologias y materiales
resultaron y cuéles no?

T T T T g

N
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FICHA DE APRENDIZAJE

El pastor mentiroso y el lobo.

Lee con atencidn el siguiente texto:

El pastor mentiroso y el lobo

Hace mucho tiempo atras, habia un joven pastor que cuidaba de sus
ovejas. Este pastor se sentia muy aburrido y, para entretenerse, no se le
ocurrié mejor idea que decir una sutil mentira:

iUn lobo! jUn lobo! — Comenzé a gritar despavorido un dia — jSocorro que
un lobo quiere devorar a mis ovejas! jAyadenme por favor! — grit6.

Los campesinos que escucharon sus gritos, rapidamente salieron en
busca de palos para defender al pastor y sus ovejas, pero grande fue su
sorpresa cuando, al llegar al lugar, solamente estaba el joven pastor
riendose.

« Jajaja — se reia el pastor — todo ha sido una broma. Nunca hubo
ningun lobo feroz. Lo inventé para reir un rato jajaja.

Los campesinos enojados regresaron por donde habian venido dejando
al pastor y a sus ovejas solos nuevamente.

Dias mas tarde volvieron a oir:

« jSocorro! jAyuadenme por favor! Esta vez es cierto, el lobo viene
y esta devorando todas mis ovejas. jPor favor que alguien venga
y me ayude pues también me devorara a mi! — decia, gritaba y
lloraba el pastor.

Los campesinos reaccionaron y rapidamente fueron a ayudar al pastor,
pero antes de llegar uno de ellos dijo:

No se tratara de otra broma, ¢;verdad? Recuerden lo que sucedié hace
unos pocos dias atras.

« Pero, ¢y si es cierto y necesita nuestra ayuda? — respondio otro
campesino — jEse lobo es muy feroz y lo devoraréa sin mas si no
le ayudamos!

Dicho esto, los campesinos continuaron su camino y rapidamente llegaron
hasta donde se encontraba el pastor junto a sus ovejas. Esta vez habian
llegado en menos tiempo que la vez anterior pero triste fue su reaccion
cuando vieron al pastor recostado sobre el tronco de un arbol riendo sin
parar.

e Esto ha sido mucho mas gracioso que la vez anterior jajaja — decia
el pastor y no paraba de reir.

Los campesinos, esta vez furiosos, se retiraron jurando no volver a hacer
caso al pastor al que apodaron como el pastor mentiroso.



SESION DE APRENDIZAJE N° 02

1. DATOS INFORMATIVOS
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Institucion Educativa:

I.LE.P N° 70663 “Carlos Dante Nava Silva”

Docente de aula: Quispe Laura, Silvia Gumercinda
Docente en formacion: Canaza Castillo ,Jhoel
Grado y Seccion: 1ro “B”

Area:

Arte y Cultura

Lugar y fecha:

LE.P N° 70663 “Carlos Dante Nava S.” /18 - 07 - 2023

2. TITULO DE LA SESION: o
=) Conocemos un guion teatral N
! =
3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:
Competencias Capacidades Desempefios Evidencias
s Aprecia de <+ Percibe Responde a los estimulos | Conoce un guion
manera manifestaciones | sensoriales que percibe, | teatral y explora
critica artistico- compartiendo sus impresiones | sus conceptos de
. culturales. sobre ellos o expresandolos de | manera creativa
_man'feStaC % Contextualiza las | manera creativa, como a través | para entender que
iones manifestaciones | de  dibujos, sonidos o |es un guion,
artistico- artistico- movimiento. También sefiala | quiénes son los
culturales culturales. sus preferencias en relacion a | personajes que lo
las actividades artisticas y | integran y como
culturales. se pueden
interpretar.

ENFOQUE TRANSVERSAL: Enfoque de orientac

ion al bien comun

Valores

Actitudes y/o acciones observables

Equidad y justicia

65—4

Aptitud para adecuarse a los cambios, reformando si
fuera necesario su propio comportamiento para
obtener determinadas metas cuando aparecen
obstaculos, como informacion poco conocida o
nueva.

4., PREPARACION EN LA SESION:

¢ Qué necesito hacer antes de planificar?

¢, Qué recursos o materiales se utilizaran?

e Imprimir la sesion.

e Imprimir el guion teatral para cada
alumno.
Leer la sesion.
Alistar los materiales a utilizar.

e Papelografos.
e Plumones de pizarra y de papelografo.

e Hojas impresas, cuadernos y accesorios.

5. SECUENCIA DIDACTICA:
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MOMENTOS

ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES

RECURSOS/
MATERIALES

TIEMPO

INICIO

&

Primeramente, antes de iniciar saludamos a los nifios(as),
seguidamente cantamos wuna cancion: ‘LA GRAN
ORQUESTA” para propiciar la motivacion de las y los nifios
durante la sesion:

Terminada la actividad se hace las siguientes interrogantes:
Jles gusto la tonada? , ¢, Qué instrumentos musicales habia
en la tonada?

Se anuncia el objetivo de la sesién: “Hoy conoceremos un
guion teatral”

Se escoge con los alumnos tres normas de convivencia
para ponerlo en practica en el transcurso la sesion.

)*,—4. “N)\\.-.z., et i
7 LEVANTO LAMANO )
» PARA HABLAR EN CLASE -

__Plumones

_Iméagenes
impresas.

25
minutos

DPESARROLLO

Se les hace recuerdo sobre las normas de convivencia y el
propésito que vamos a cumplir durante esta sesion.

Luego se indica que mas adelante se les mostrara un guion
teatral sobre: “EL PASTORCITO MENTIROSO?”, para luego
conocer el titulo y los personajes.

Primeramente antes de empezar con mostrarles un guion
teatral, se les explica: ¢qué es un guion? ¢;cOmo se
interpreta? ¢como empieza un guion teatral y cudl es el
orden de sus personajes?, luego también se indica que
veremos nuevamente el video del cuento del pastorcito
mentiroso, para poder entenderlo mucho mejor.
Seguidamente se les entrega a cada
estudiante el guion teatral del pastor
mentiroso, para luego leerlo
conjuntamente con el docente y también
para descubrir el orden de los
personajes.

_Ficha de
aprendizaje

_Plumones

_Papelotes

_Imagenes
impresas.

50
minutos
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Seguidamente el docente escribe en la pizarra el titulo del
relato a dramatizar, los personajes que hay en el guiony
también se les vuelve a recordar y/o mencionar el orden de
los personajes.

Luego, se dialoga con los nifios a través de interrogantes:
¢, Cuéntos personajes hay? , ¢Cuales son sus nombres? ,
¢, Qué hace cada uno de los personajes?

Se menciona que el guion teatral que se les repartié, que lo
repasen para el dia siguiente, porqué lo estaremos
repasando aqui en el salon.

Seguidamente, se hace preguntas sobre

el tema avanzado: ¢, Qué hemos conocido
el dia de hoy?, ¢ Qué personajes tenia el °
guion teatral del pastorcito mentiroso?

Finalmente se les vuelve a indicar que VU
repasen el guion teatral que se les < U‘J.
reparti6 en un primer momento y por

ultimo nos despedimos hasta la siguiente clase.

CIERRE

&
&

KR &

Metacognicion:
Se hace preguntas para generar la meta-cognicion:

¢, Qué aprendi hoy?

cLes gusto el guion teatral del cuento del pastorcito
mentiroso?

¢, Qué personaje les gusto mas o no? ¢ Porque?

¢, Qué nos transmite el guion del cuento?

¢ Para qué me servira lo aprendido hoy?

15
minutos
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REFLEXIONES DEL DOCENTE EN FORMACION SOBRE EL APRENDIZAJE:

¢ Qué aprendi hoy?

¢Les gusto el guion teatral del cuento del pastorcito
mentiroso?

¢ Qué personaje les gusto mas o no? ¢Porque?
¢Qué nos transmite el guion del cuento?

¢Para qué me servira lo aprendido hoy?

o -

\
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Titulo: El pastorcito mentiroso

Autor: Adaptacion Propia — J.C.C

Personajes: Narrador, Pastorcito, aldeanos, ovejas y el lobo.

Escenario: El Campo - pradera.

(Inicia la escena con el pastorcito cuidando de las ovejas)

Narrador: Erase una vez un pastorcito que tenia a su cuidado todas las ovejas del
pueblo. A veces el tiempo se le iba muy rapido, pero cierto dia, el muchacho se
aburrio de solo ver comer pasto a las ovejas. Asi que cierto dia se decidi6 divertirse
a costa de los aldeanos.

Pastorcito: (gritando) jAuxilio!, jSocorro!, jAhi viene el lobo y se come las ovejas!

Narrador: En cuanto la gente del pueblo escuché los gritos de auxilio del pastorcito,
fueron de prisa para ayudarle a ahuyentar el lobo, pero en lugar de eso, lo
encontraron riéndose y burlandose por lo bien que le salié la broma. Todos los
aldeanos se regresaron a sus casas muy enojados.

(Se apagan las luces por un corto tiempo y se vuelven a encender de nuevo
para ver al joven cuidando de las ovejas)

Narrador: El tiempo transcurrid, y una semana mas tarde cuando el jovencito se
aburrio otra vez, volvié a gritar.

Pastorcito: -jSocorro! jSocorro, Auxilié! jAhi viene el lobo y se come las ovejas!
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Narrador: De nuevo las personas del pueblo fueron de prisa en su ayuda y lo
encontraron otra vez riendose y burlandose como la primera vez, pero no pudieron
hacer mas que volver a reprenderlo.

Gente del pueblo: Le dicen al jovencito: Esas bromas que haces son muy malos
y desagradables, no puedes comportarte de esa forma y hacer ese tipo de
bromas.

(Se van molestos)

(Se apagan las luces por un momento y se encienden de nuevo para ver al
joven vigilando de las ovejas mientras pastan)

Narrador: Sin aprender la leccién, semanas después el jovenzuelo hizo la misma
broma, una y otra vez, en todas esas llamada de auxilio las personas iban en su
ayuda, solo para encontrar al pastorcito riendose, mofandose. Sin embargo, esto
habia saturado, cansado ya la paciencia de los buenos aldeanos, y en el transcurso
de una tarde de invierno, mientras el muchacho agrupaba las ovejas para
devolverse, de pronto se aparecié en el lugar un lobo de verdad en esta vez. El
jovencito estaba horrorizado, un inmenso lobo que se aproximaba saboreandose
las ovejas.

(El pastorcito se va muy de prisa aterrado y chilla a todo pulmaon)

Pastorcito: jSocorro! jAhi se aproxima el lobo y se come las ovejas!

Narrador: Pero en esta vez, nadie del pueblo salié para socorrerlo al jovencito,
porque nadie le cree a un farsante, aunque alguna vez alld dicho la verdad.

FIN.
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SESION DE APRENDIZAJE N° 03

1. DATOS INFORMATIVOS

Institucion Educativa:

I.LE.P N° 70663 “Carlos Dante Nava Silva”

Docente de aula:

Quispe Laura, Silvia Gumercinda

Docente en formacion:

Canaza Castillo ,Jhoel

Grado y Seccion:

1 ro [13 B”

Area:

Arte y Cultura

Lugar y fecha:

LE.P N° 70663 “Carlos Dante Nava S.” /19 - 07 - 2023

2. TITULO DE LA SESION:

‘;ii
=
A=

=

Repasemos y practiquemos nuestro guion teatral

3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:

Desempefios Evidencias

Competencias Capacidades
< Crea % Exploray

proyectos experimenta los

4 lenguajes del arte.

artisticos < Aplica procesos

desde '_Os creativos.

lenguajes

artisticos.

Comprueba con los recursos de
su entorno, los materiales y
procedimientos artisticos para
originar resultados visuales,
sonoros o vocales en veredicto

Repasa el guion
teatral para poder
escenificarlo més
adelante y asi
comprender el

a incentivos, animos por parte | valor de una
del profesor o en base a sus | historia a través
mismas indagaciones. del teatro.

ENFOQUE TRANSVERSAL: Enfoque de orientacién al bien comun

Valores

Actitudes y/o acciones observables

Equidad y justicia

Aptitud para adecuarse a los cambios, reformando si
fuera indispensable su propio comportamiento para
obtener determinadas metas cuando aparecen
obstaculos, como informacién no muy conocida o
nueva.

4. PREPARACION EN LA SESION:

¢ Qué necesito hacer antes de planificar?

¢, Qué recursos o materiales se utilizaran?

e Imprimir la sesion.

e Imprimir la ficha de aprendizaje para cada
estudiante — guion teatral

e Leerla session.

e Alistar los materiales a usar.

e Papelografo.
e Plumones de pizarra y para papelografo.

e Hojas impresas, cuadernos y accesorios.

5. SECUENCIA DIDACTICA:
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MOMENTOS

ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES

RECURSOS/
MATERIALES

TIEMPO

INICIO

&

Primeramente, antes de iniciar saludamos a los nifios(as),
seguidamente cantamos wuna cancion: ‘LA GRAN
ORQUESTA” para propiciar la motivacion de las y los nifios
durante la sesion:

Terminada la actividad se hace las siguientes preguntas:
¢ Sobre qué trataba la melodia? , ¢les gusto la melodia? ,
¢, Qué instrumentos musicales habia en la melodia?

Se anuncia el objetivo de la sesién: “Hoy conoceremos un
guion teatral”

Se escoge con los alumnos tres normas de convivencia
para ponerlo en practica en el transcurso de la sesion.

__Plumones

_Imagenes
impresas.

25
minutos

DESARROLLO

Se les hace recuerdo sobre las normas de convivencia y el
propésito que vamos a cumplir durante esta sesion.

Se indica también que en esta sesién repasaremos y
practicaremos nuestro guion teatral (pastorcito mentiroso).
Primeramente antes de repasar y practicar nuestro guion
teatral, se les indica que estén atentos en el repaso de
nuestro guion teatral del pastorcito mentiroso para asi estar
listos para la dramatizacion.

Seguidamente se indica que repasemos el guion teatral del
pastorcito mentiroso para poder comenzar a dialogar el
guion de cada personaje, para ello el docente los guiara en
su participacién e interpretacion de los guiones de cada
personaje del cuento (pastorcito mentiroso) en frente del
pizarrén.

Luego, se les pide participar en mencionar a los personajes
del guion teatral que estamos interpretando. Y se anota
cada una de ellas en la pizarra para
poder tener muy en claro sobre quiénes
son los personajes principales,
secundarios y el orden de cada una de
los personajes en el guion del cuento
del pastorcito mentiroso.

_Ficha de
aprendizaje

_Plumones

_Papelotes

_Imagenes
impresas.

50
minutos
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Luego, se dialoga con los nifios a través de
interrogantes: ¢Cuantos personajes tiene
este guion teatral? , ¢ Cémo son cada uno
de los personajes? ¢ Cuél es el orden de
entrada en escena de cada personaje en el o
guion? < L
Seguidamente, se les menciona que el guion teatral que se
les repartid, que lo continlen repasando en el hogar para
el dia siguiente, porqué lo repasaremos solo un momento y
luego pasaremos a interpretarlo a manera de ensayo y/o
practicarlo para su puesta en escena.

Seguidamente, se hace preguntas sobre el tema avanzado:
sLes gusto el guion del cuento a escenificar? , ¢Qué
personaje les gusta mas? ¢porque?

Finalmente se les vuelve a indicar encarecidamente que
repasen el guion teatral del cuento, y por Ultimo nos
despedimos hasta la siguiente clase.

CIERRE

&5

R & &R &

&

Metacognicion:
Se hace preguntas para generar la meta-cognicion:

¢, Qué aprendi hoy?

¢, Cuantos personajes existe en el guion teatral?

¢,Cudl es el orden de escena de cada personaje?

¢, Cémo son cada uno de los personajes?

¢, Qué moraleja nos ensefia este guion teatral del cuento del
pastorcito mentiroso?

¢ Para qué nos servira lo aprendido?

15
minutos
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REFLEXIONES DEL DOCENTE EN FORMACION SOBRE EL APRENDIZAJE:

5

éQué aprendi hoy?
éCuantos personajes existe en el guion teatral?

éCual es el orden de escena de cada personaje?

éComo son cada uno de los personajes?

éQué moraleja nos enseiia este guion teatral del cuento del pastorcito

mentirosao?

-

\
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Titulo: El pastorcito mentiroso

Autor: Adaptacion Propia — J.C.C

Personajes: Narrador, Pastorcito, aldeanos, ovejas y el lobo.

Escenario: El Campo - pradera.

(Inicia la escena con el pastorcito cuidando de las ovejas)

Narrador: Erase una vez un pastorcito que tenia a su cuidado todas las ovejas del
pueblo. A veces el tiempo se le iba muy rapido, pero cierto dia, el muchacho se
aburrio de solo ver comer pasto a las ovejas. Asi que cierto dia se decidio divertirse
a costa de los aldeanos.

Pastorcito: (gritando) jAuxilio!, jSocorro!, jAhi viene el lobo y se come las ovejas!

Narrador: En cuanto la gente del pueblo escuché los gritos de auxilio del pastorcito,
fueron de prisa para ayudarle a ahuyentar el lobo, pero en lugar de eso, lo
encontraron riéndose y burldndose por lo bien que le sali6 la broma. Todos los
aldeanos se regresaron a sus casas muy enojados.

(Se apagan las luces por un corto tiempo y se vuelven a encender de nuevo
para ver al joven cuidando de las ovejas)



55

Narrador: El tiempo transcurrié, y una semana mas tarde cuando el jovencito se
aburrio otra vez, volvid a gritar.

Pastorcito: -jSocorro! jSocorro, Auxilié! jAhi viene el lobo y se come las ovejas!

Narrador: De nuevo las personas del pueblo fueron de prisa en su ayuda y lo
encontraron otra vez riendose y burlandose como la primera vez, pero no pudieron
hacer més que volver a reprenderlo.

Gente del pueblo: Le dicen al jovencito: Esas bromas que haces son muy malos
y desagradables, no puedes comportarte de esa forma y hacer ese tipo de
bromas.

(Se van molestos)

(Se apagan las luces por un momento y se encienden de nuevo para ver al
joven vigilando de las ovejas mientras pastan)

Narrador: Sin aprender la leccién, semanas después el jovenzuelo hizo la misma
broma, una y otra vez, en todas esas llamada de auxilio las personas iban en su
ayuda, solo para encontrar al pastorcito riéndose, mofandose. Sin embargo, esto
habia saturado, cansado ya la paciencia de los buenos aldeanos, y en el transcurso
de una tarde de invierno, mientras el muchacho agrupaba las ovejas para
devolverse, de pronto se aparecié en el lugar un lobo de verdad en esta vez. El
jovencito estaba horrorizado, un inmenso lobo que se aproximaba saboreandose
las ovejas.

(El pastorcito se va muy de prisa aterrado y chilla atodo pulmén)

Pastorcito: jSocorro! jAhi se aproxima el lobo y se come las ovejas!

Narrador: Pero en esta vez, nadie del pueblo sali6 para socorrerlo al jovencito,
porque nadie le cree a un farsante, aunque alguna vez alld dicho la verdad.

FIN.
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SESION DE APRENDIZAJE N° 04

1. DATOS INFORMATIVOS

Institucién Educativa: I.LE.P N° 70663 “Carlos Dante Nava Silva”

Docente de aula: Quispe Laura, Silvia Gumercinda

Docente en formacion: Canaza Castillo ,Jhoel

Grado y Seccion: 1ro “B”

Area: Artey Cultura

Lugar y fecha: .LE.P N° 70663 “Carlos Dante Nava S.” / 20 - 07 - 2023

2. TITULO DE LA SESION:

_ (5]
> Practicamos nuestro guion teatral para escenificarlo
AL = oS
e o
3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:
Competencias Capacidades Desempefios Evidencias
% Crea proyectos | < Explora y | Explora ideas libremente a partir | Practica el
artisticos desde experimenta los | de suimaginacion, sus vivenciasu | guion teatral
los lenguajes lenguajes del arte. observaciones y comprueba o | para poder
artisticos. % Aplica procesos | memoriza formas en que los | escenificarlo
creativos componentes del arte | mas adelante y

< EvalGay socializa sus | (movimientos, hechos, maneras, | asi
procesos y proyectos. | colores o sonidos) logren utilizarse | comprender el
o ser reiterados para expresar una | valor de una

nocion mucho mejor en este tipo | historia a
de situaciones. través del
teatro.

ENFOQUE TRANSVERSAL: Enfoque de orientacién al bien comun

Valores Actitudes y/o acciones observables

Equidad y justicia Aptitud para adecuarse a los cambios, reformando si fuera
indispensable su propio comportamiento para obtener
determinadas metas cuando aparecen 0 se presentan
dificultades, como informacion poco conocida o nueva, asi
como también en situaciones que requiera la improvisacién
o hacer uso de movimientos,gestos,tono de voz,etc .

4. PREPARACION EN LA SESION:

¢Qué necesito hacer antes de planificar? ¢, Qué recursos o materiales se utilizaran?

e Imprimir la sesion. e Papelografo.

e Dar una lectura a la sesion. e Plumones de pizarra y para papelografo.

e Preparar los materiales a utilizar. » Iméagenes impresas, cuadernos y
accesorios.
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5. SECUENCIA DIDACTICA:
RECURSOS/
MOMENTOS ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES MATERIALES TIEMPO
# Primeramente, antes de iniciar saludamos a los nifios(as), | _Plumones 15
seguidamente cantamos una cancion: “ESTRELLITA minutos
DONDE ESTAS” para propiciar la motivacion de las y los | _Imagenes
nifios durante la sesioén: Impresas.
- Ry \_Amy = o 7 1
L= S ACTIVIDABES . mf
. L SR /ﬁ parLa : u::z; % ‘. \
=
: ESTRELLITA DONDE ESTAS °
Estrellita donde estés
me pregunto qué serds, "y
en el cielo y en el mar ¥
p un diamante de verdad. ’
D )
o) Estrellita dénde estés
me pregunto qué serdas. [y
3 Cuando el sol se ha ido ya ((‘)
N cuando nada brilla més o)
tu nos nuestras tu brillar
brillas brillas sin parar.
Estrellita dénde estés k|
me pregunto qué serds. 1
% Estrellita dénde estas
me pregunto qué serdas,
= en el cielo y en el mar 5
] un diamante de verdad. ’
O - Estrellita dénde estas 2
— me pregunto qué seras. ®
104 :
> ° e \ 2] 22 T
z ~ N ORI M Ch &= \ 9w < .
# Terminada la actividad se hace las siguientes interrogantes:
¢, Sobre qué trataba la melodia? , ¢les encanto la melodia?
, ¢A quién se nombra en la melodia?
& Se informa el propésito de la sesion: “Hoy practicaremos
nuestro guion teatral para poder escenificarlo mas adelante”
# Se escoge con los alumnos tres normas de convivencia

para ponerlo en practica en la sesion.
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& Se les hace recuerdo sobre las normas de convivenciay el | _Ficha de 35
propdsito que vamos a cumplir durante esta sesién. aprendizaje | minutos
2 Se indica que practicaremos dos veces el guion teatral
sobre: “EL PASTORCITO MENTIROSQO”, para asi poder
escenificarlo sin errores la siguiente sesion. _Plumones
& Se indica también que deberan de
respetar el orden de escena de cada 8
. _Papelotes
personaje, para ello el docente tomara
el papel de narrador para que el ensayo -
de la dramatizacién se lleve a cabo y _Iméagenes
en total orden. impresas.
2 Primeramente para iniciar se les pide participar, actuar y
entrar en escena segun lo que indiqgue o mencione el
narrador. Terminado el ensayo de escenificar el cuento del
pastorcito mentiroso, él docente resaltara los errores
cometidos en este primer ensayo Yy se da consejos para
mejorar en el segundo ensayo del guion del cuento del
pastorcito mentiroso.
g # Se determina un tiempo prudencial para que los nifios
_ puedan descansar del ensayo del guion teatral.
8 & Luego, se dialoga con los nifios a través de interrogantes:
EE ¢, Qué personaje tiene mas participacion? , ¢porque? ,
ﬂ ¢, Como es el comportamiento de cada personaje? ¢como
[ se sintieron al momento de interpretar su personaje? ¢ cual
seria el mensaje o moraleja de este cuento puesto en
escena?
& Seguidamente se les vuelve a presentar el video del cuento
del pastorcito mentiroso a manera de descanso, para que
no se les olvide y se les quede grabado, para asi poder
recordarlo con mucha facilidad para la siguiente sesion que
se pondra en escena el cuento y con la debida
caracterizacion de cada personaje.
# Se les vuelve a mencionar por Ultima vez, que el guion
teatral que se les repartid anteriormente, que lo repasen
para el dia siguiente, porqué se desea una escenificacion
maravillosa y bonita.
# Seguidamente, se hace preguntas sobre el tema avanzado:
¢Les gusta el personaje que les toco a cada uno?¢estan
listos para el dia siguiente?¢ Si?¢No?¢ porque?.
& Finalmente se les vuelve aindicar que repasen su guion que
les toco a cada uno, y por ultimo nos despedimos hasta la
siguiente clase.
Metacognicion:
Se hace preguntas para generar la meta-cognicion:
& ¢ Qué aprendi hoy?
E # ¢Les gusto el ensayo del guion a escenificar y el personaje _15
o que les toco? minutos
% # ¢ Qué mensaje 0 moraleja nos transmite el cuento puesto en
escena?
& ¢Para qué me servira lo aprendido hoy?
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REFLEXIONES DEL DOCENTE EN FORMACION SOBRE EL APRENDIZAJE:

» ¢Qué mejoras obtuvieron mis alumnos?

» ¢Qué obstaculos se les presento a mis alumnos?

» ¢Qué ensefianzas debo fortalecer en la siguiente sesion?

» ¢Qué trabajos, quehaceres, tacticas y materiales
resultaron y cuales todavia falta?

\----—,
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Titulo: El pastorcito mentiroso

Autor: Adaptacion Propia — J.C.C

Personajes: Narrador, Pastorcito, aldeanos, ovejas y el lobo.

Escenario: El Campo - pradera.

(Inicia la escena con el pastorcito cuidando de las ovejas)

Narrador: Erase una vez un pastorcito que tenia a su cuidado todas las ovejas del
pueblo. A veces el tiempo se le iba muy rapido, pero cierto dia, el muchacho se
aburrio de solo ver comer pasto a las ovejas. Asi que cierto dia se decidi6 divertirse
a costa de los aldeanos.

Pastorcito: (gritando) jAuxilio!, jSocorro!, jAhi viene el lobo y se come las ovejas!

Narrador: En cuanto la gente del pueblo escuché los gritos de auxilio del pastorcito,
fueron de prisa para ayudarle a ahuyentar el lobo, pero en lugar de eso, lo
encontraron riéndose y burldndose por lo bien que le sali6 la broma. Todos los
aldeanos se regresaron a sus casas muy enojados.

(Se apagan las luces por un corto tiempo y se vuelven a encender de nuevo
para ver al joven cuidando de las ovejas)
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Narrador: El tiempo transcurrié, y una semana mas tarde cuando el jovencito se
aburrio otra vez, volvid a gritar.

Pastorcito: -jSocorro! jSocorro, Auxilié! jAhi viene el lobo y se come las ovejas!

Narrador: De nuevo las personas del pueblo fueron de prisa en su ayuda y lo
encontraron otra vez riendose y burlandose como la primera vez, pero no pudieron
hacer méas que volver a reprenderlo.

Gente del pueblo: Le dicen al jovencito: Esas bromas que haces son muy malos
y desagradables, no puedes comportarte de esa forma y hacer ese tipo de
bromas.

(Se van molestos)

(Se apagan las luces por un momento y se encienden de nuevo para ver al
joven vigilando de las ovejas mientras pastan)

Narrador: Sin aprender la leccién, semanas después el jovenzuelo hizo la misma
broma, una y otra vez, en todas esas llamada de auxilio las personas iban en su
ayuda, solo para encontrar al pastorcito riéndose, mofandose. Sin embargo, esto
habia saturado, cansado ya la paciencia de los buenos aldeanos, y en el transcurso
de una tarde de invierno, mientras el muchacho agrupaba las ovejas para
devolverse, de pronto se aparecié en el lugar un lobo de verdad en esta vez. El
jovencito estaba horrorizado, un inmenso lobo que se aproximaba saboreandose
las ovejas.

(El pastorcito se va muy de prisa y aterrado y chilla a todo pulmaén)

Pastorcito: jSocorro! jAhi se aproxima el lobo y se come las ovejas!

Narrador: Pero en esta vez, nadie del pueblo sali6 para socorrerlo al jovencito,
porque nadie le cree a un farsante, aunque alguna vez alla dicho la verdad.

FIN.
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SESION DE APRENDIZAJE N° 05

1. DATOS INFORMATIVOS

Institucién Educativa: I.LE.P N° 70663 “Carlos Dante Nava Silva”

Docente de aula: Quispe Laura, Silvia Gumercinda

Docente en formacion: Canaza Castillo ,Jhoel

Grado y Seccion: 1ro “B”

Area: Artey Cultura

Lugar y fecha: .LE.P N° 70663 “Carlos Dante Nava S.” / 20 - 07 - 2023

2. TITULO DE LA SESION:

Dramaticemos el cuento del pastorcito mentiroso

3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:

Competencias Capacidades Desempefios Evidencias
¢ Crea proyectos | % Explora y | Presenta sus trabajos e | Experimenta y
artisticos experimenta los | invenciones y contesta a | socializa sus
desde los lenguajes del arte. interrogantes  faciles  sobre | procesos
lenguajes < Aplica procesos | ellos, fjescnb|endo !as creativos en la
e creativos caracteristicas de sus propios | dramatizacion,
artisticos. < Evallay socializa sus | trabajos y el trabajo de sus | para asi
procesos y proyectos. | comparieros. comprender el
valor de una
historia a través
del teatro.
ENFOQUE TRANSVERSAL: Enfoque de busqueda de la excelencia
Valores Actitudes y/o acciones observables
Superacion personal Aptitud para adecuarse a los cambios, reformando si fuera

indispensable su propio comportamiento para obtener
determinadas metas cuando aparecen 0 se presentan
dificultades, como informacién poco conocida o nueva, asi como
también en situaciones que requiera la improvisacién o hacer
uso de movimientos,gestos,tono de voz,etc .

4., PREPARACION EN LA SESION:
¢ Qué necesito hacer antes de planificar? ¢ Qué recursos o materiales se utilizaran?
e Imprimir la sesion. e Papelografos.
e Leerlasesion. e Plumones de pizarra y papelografo.
e Alistar los materiales a usar. e Imagenes impresas, cuadernosy
accesorios.
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5. SECUENCIA DIDACTICA:
MOMENTOS ESTRATEGIAS / ACTIVIDADES Sffggifgé TIEMPO
& Primeramente, antes de iniciar saludamos a los nifios(as), | _Plumones 25
seguidamente cantamos una cancidon: ‘LA GRAN minutos
ORQUESTA” para propiciar la motivacién de las y los nifios __Imégenes
durante la sesion: Impresas.
& Terminada la actividad se hace las siguientes interrogantes:
¢ Sobre qué trataba la melodia? , ¢les gusto la melodia?
¢, Qué instrumentos musicales habia en la cancion?
O & Se anuncia el objetivo de la sesién: “Hoy conoceremos un
% guion teatral”
- 2 Se escoge con los alumnos tres normas de convivencia

para ponerlo en practica en el transcurso la sesion.
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& Se les hace recuerdo sobre las normas de convivenciay el | _Ficha de 50
propdsito que vamos a cumplir durante esta sesién. aprendizaje | minutos
2 Se indica que pongan atencién a las indicaciones del
docente durante la dramatizacién del cuento del pastorcito
mentiroso y respetar siempre el orden de escena de cada | _Plumones
personaje.
& Primeramente antes de iniciar con la dramatizacién del
cuento, sé caracteriza correctamente a los nifios segun su _Papelotes
personaje para después pasar a escenificarlo y también se
decora el esce_r/1ano (frente de la pizarra) segun lo requerido _Iméagenes
para la actuacion. impresas.
2 Seguidamente el docente da la sefial de inicio de la
actuacion y/o dramatizacién del cuento y toma el papel de
narrador a un costado de la pizarra para dar espacio a los
nifios(as), terminado la actuacion el docente felicita y elogia
a los nifios por tan maravillosa actuacion.
2 Luego, se dialoga con los nifios a través de
interrogantes: ¢Qué era el teatro? , ¢Les
o gusto su personaje? , ¢ Cémo se sintieron
- durante la actuacién o dramatizacion?
O & Se determina un tiempo prudencial para
8:: un pequefio descanso.
% # Seguidamente, se hace preguntas sobre el
g tema avanzado: ¢Cudl seria el mensaje P
del cuento interpretado? ¢Porque no es
bueno mentir? i
# Finalmente y por ultimo nos despedimos e
con muchos abrazos y el docente les < s
brinda palabras de agradecimiento por haber sido unos
excelentes nifios y que les desea muchas bendiciones y
hasta una préxima vez.
Metacognicion:
Se hace preguntas para generar la meta-cognicion:
w 2 ¢ Qué aprendi hoy?
é = ¢ Participaste activamente en la dramatizacion del cuento 15
L del pastorcito mentiroso? minutos
O & ¢Qué nos ftransmite el guion teatral del pastorcito
mentiroso?
=z ¢ Para qué me servird lo aprendido hoy?
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6. REFLEXIONES DEL DOCENTE EN FORMACION SOBRE EL APRENDIZAJE:

» ¢Qué mejoras obtuvieron mis alumnos?

» ¢Qué obstaculos se les presento a mis alumnos?

» ¢Qué enseflanzas debo fortalecer en la siguiente sesi6on?

> ¢Qué trabajos, quehaceres, estrategias y materiales
resultaron y cuéles no?

A B
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Autor: Adaptacion Propia — J.C.C

Personajes: Narrador, Pastorcito, aldeanos, ovejas y el lobo.

Escenario: El Campo - pradera.

(Inicia la escena con el pastorcito cuidando de las ovejas)

Narrador: Erase una vez un pastorcito que tenia a su cuidado todas las ovejas del
pueblo. A veces el tiempo se le iba muy rapido, pero cierto dia, el muchacho se
aburrio de solo ver comer pasto a las ovejas. Asi que cierto dia se decidio divertirse
a costa de los aldeanos.

Pastorcito: (gritando) jAuxilio!, jSocorro!, jAhi viene el lobo y se come las ovejas!

Narrador: En cuanto la gente del pueblo escuché los gritos de auxilio del pastorcito,
fueron de prisa para ayudarle a ahuyentar el lobo, pero en lugar de eso, lo
encontraron riéndose y burlandose por lo bien que le salié la broma. Todos los
aldeanos se regresaron a sus casas muy enojados.

(Se apagan las luces por un corto tiempo y se vuelven a encender de nuevo
para ver al joven cuidando de las ovejas)

Narrador: El tiempo transcurrid, y una semana mas tarde cuando el jovencito se
aburrio otra vez, volvié a gritar.
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Pastorcito: -jSocorro! jSocorro, Auxilid! jAhi viene el lobo y se come las ovejas!

Narrador: De nuevo las personas del pueblo fueron de prisa en su ayuda y lo
encontraron otra vez riéndose y burlandose como la primera vez, pero no pudieron
hacer més que volver a reprenderlo.

Gente del pueblo: Le dicen al jovencito: Esas bromas que haces son muy malos
y desagradables, no puedes comportarte de esa forma y hacer ese tipo de
bromas.

(Se van molestos)

(Se apagan las luces por un momento y se encienden de nuevo para ver al
joven vigilando de las ovejas mientras pastan)

Narrador: Sin aprender la leccién, semanas después el jovenzuelo hizo la misma
broma, una y otra vez, en todas esas llamada de auxilio las personas iban en su
ayuda, solo para encontrar al pastorcito riéndose, mofandose. Sin embargo, esto
habia saturado, cansado ya la paciencia de los buenos aldeanos, y en el transcurso
de una tarde de invierno, mientras el muchacho agrupaba las ovejas para
devolverse, de pronto se aparecio en el lugar un lobo de verdad en esta vez. El
jovencito estaba horrorizado, un inmenso lobo que se aproximaba saboreandose
las ovejas.

(El pastorcito se va muy de prisa aterrado y chilla atodo pulmén)

Pastorcito: jSocorro! jAhi se aproxima el lobo y se come las ovejas!

Narrador: Pero en esta vez, nadie del pueblo sali6 para socorrerlo al jovencito,
porque nadie le cree a un farsante, aunque alguna vez alla dicho la verdad.

FIN.
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RESULTADOS DE LAS ACTIVIDADES EJECUTADAS

De acuerdo a las sesiones de aprendizaje desarrolladas o ejecutadas y del

proceso se han obtenido los resultados siguientes:

El teatro ha influido significativamente en la escucha activa de manera
personal y grupal de los estudiantes considerados como muestra, originando
una mejora en su calidad de vida, aprendizajes significativos al término de
las sesiones de aprendizaje, desarrollo de su personalidad.

Con la aplicacion del teatro como estrategia didactica en las sesiones de
aprendizaje ha permitido que los estudiantes tengan habilidades de oir con
conciencia plena el mensaje del interlocutor, con el fin de comprender lo que
esta hablando de forma enfocada y empética, esto permitié un trabajo en
equipo, compartir ideas y experiencias para avanzar hacia un objetivo
coman.

El teatro como estrategia didactica ha promovido la escucha activa en los
alumnos mejorando sus habilidades sociales y personales, como también su
comunicacion se relacionan de manera disciplinada con sus comparieros.
Permitiendo mejorar las habilidades para la toma de decisiones, al presentar

resultados y estrategias como el compartir sus conocimientos.

Con la aplicacion del teatro como estrategia didactica en las sesiones de
aprendizaje se ha logrado mejorar la fluidez comunicativa y el nivel de
escucha en los alumnos. Permitiendo asi un desarrollo comunicativo

adecuado para un desenvolvimiento positivo de los alumnos socialmente.

El teatro como estrategia didactica ha promovido la escucha activa en los

alumnos significativamente, mejorando asi sus habilidades sociales.



Primera:

Segunda:

Tercera:

Cuarta:
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CONCLUSIONES

La aplicacion del teatro como estrategia didactica ha sido significativo
en el desarrollo de la escucha activa de los estudiantes de la IEP N°

70663 “Carlos Dante Nava Silva” del distrito de Juliaca.

Con la aplicacion del teatro los estudiantes considerados como
muestra, han superado su estado de estima y respeto al que se refiere
de ser mas sociables, extrovertidos y disfrutan de la interaccién social

con sus compafieros, afianzando de manera positiva su personalidad.

La aplicacion del teatro como estrategia didactica ha sido eficaz en
cuanto al cumplimiento de sus responsabilidades y perseverancia,
observandose en ellos que planifican organizando sus tareas, dando
cumplimiento a su compromiso con los objetivos y metas que debia

lograr en las actividades de aprendizaje.

El teatro, ha consolidado el desarrollo cognitivo, o el proceso de
obtencién de conocimientos y habilidades mentales, que es clave en
la formacion de la personalidad de los alumnos de la IEP N° 70663

“Carlos Dante Nava Silva” del distrito de Juliaca.



Primera:

Segunda:

Tercera:

Cuarta:
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RECOMENDACIONES

A las autoridades de la UGEL San Roman mediante sus especialistas
del nivel primario, deben de realizar talleres de teatro que fomenten el
desarrollo de sus competencias y capacidades a partir de las

habilidades que cada estudiante debe tener.

A los directivos y docentes de nivel primario deben de participar en
talleres de técnicas de teatro, para asi poder afianzar estrategias de
escucha activa, para ayudar a desarrollar las capacidades y

competencias que tiene que desarrollar el estudiante

A los docentes de aula para que establezcan talleres de teatro donde
enfaticen promover la escucha activa, para asi afianzar el desarrollo
de las destrezas de los alumnos y para que den importancia mas en

su incorporacion curricular que se utilicen en las competencias.

Se sugiere el uso de la técnica del teatro para promover la escucha
activa y esto aplicarlo a través del area de artes integradas para el
aprendizaje, para desarrollar, mejorar y fortalecer significativamente
las habilidades comunicativas, asi como la expresion verbal en los
estudiantes de la Escuela de Educacion Superior Pedagdgica Publica
de Juliaca, esto con el objetivo de mejorar ain mas en sus
interacciones con los nifios y nifias en las practicas pre —

profesionales.
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CONVENIO DE COOPERACION INTERINSTITUCIONAL ENTRE LA ESCUELA DE
EDUCACION SUPERIOR PEDAGOGICA PUBLICA DE JULIACA Y LA INSTITUCION
EDUCATIVA PUBLICA PRIMARIA N° 70663 “DANTE NAVA” DEL DISTRITO DE
JULIACA, PROVINCIA DE SAN ROMAN, REGION PUNO. :

Conste por el presente documento el CONVENIO DE COOPERACION INTERINSTITUCIONAL que
celebran de una parte la Escuela de Educacién Superior Pedagégica Publica de Juliaca,
representado por el Director General, Dr. BALVINO ARIAS QUISPE, identificado con D.N.I. N°
02362160, conforme se aprecia de la Resolucion Directoral Regional N° 296-2023-DREP, y con
domicilio legal en la Avenida Infancia N° 303, Pueblo Joven la Revolucion, distrito de San Miguel,
provincia de San Roman, Region Puno, a quien en adelante se le denominara LA ESCUELA DE
EDUCACION SUPERIOR y de la otra parte la Institucién Educativa Publica Primaria 70663
“DANTE NAVA?” representado por su director (a), Lic. Yolanda Larico Ticona, identificado (a) con
DNI N° 02031014, con domicilio legal en el Jr. San Pablo S/n del distrito de Juliaca, provincia de San
Roman, Region Puno, a quien en adelante se le denominara EL CENTRO DE PRACTICA DE
COOPERACION INSTITUCIONAL, y en los términos siguientes:

ANTECEDENTES:

PRIMERO.- LA ESCUELA DE EDUCACION SUPERIOR es un centro de Educacién Superior,
dedicado a formar profesionales de las Ciencias de la Educacion, al perfeccionamiento y
especializacion docente, asi como a la investigacion educativa y a la promocién social. Respecto a
la Practica docente, esta se realiza dentro de la formacién docente inicial las que se rigen ademas
por el Reglamento interno de la Escuela de Educacion Superior Pedagégica Publica “Juliaca”,
aprobado por Resolucion del Consejo Directivo.

Para la realizacion de la Practica Docente e Investigacion de sus alumnos, LA ESCUELA DE
EDUCACION SUPERIOR cuenta con Instituciones educativas y/o Programas, que mediante la firma
de un Convenio de Cooperacion Interinstitucional se constituyen en Centros de Practica.

SEGUNDO.- EL CENTRO DE PRACTICA DE COOPERACION INSTITUCIONAL, es una institucion
educativa comprometida con la educacién de nifios y jovenes de la regiéon Puno, es una Instituciéon
Educativa Publica o Privada, dependiente de la Unidad de Gestion Educativa Local de San Roman,
cuenta con un (a) Director (a) quien es responsable de las acciones educativas de la institucién, cuyo
proposito es brindar una formacion integral a los estudiantes, sustentado en una educacion holistica,
con valores, que garantice la realizacion plena de la persona para la vida en convivencia armonica
dentro del marco de la interculturalidad e inclusividad y en democracia plena de su contexto.

TERCERO.- LA ESCUELA DE EDUCACION SUPERIOR y EL CENTRO DE PRACTICA DE
COOPERACION INSTITUCIONAL, reconocen que se puede hacer labor conjunta a favor de la
educacioén, desde el desarrollo de la Practica Docente e Investigacion de los estudiantes de la
formacion docente inicial en las carreras profesionales de Educacion.

CUARTO.- El objeto del presente Convenio de Cooperacion Interinstitucional es que LA ESCUELA
DE EDUCACION SUPERIOR facilite los servicios de los estudiantes de Formacion Inicial Docente
en la realizacion de la Practica Docente e Investigacion en EL CENTRO DE PRACTICA
COOPERACION INSTITUCIONAL, ubicado en el Jr. San Pablo S/n del distrito de Juliaca, Provincia
de San Roman, Region Puno

Los estudiantes practicantes del V, VII, y IX, semestre académico pueden realizar sus practicas en el
turno manana y tarde en forma intensiva. Participando en la programacion, ejecucion y evaluacion de
las actividades de aprendizaje asignadas y en las actividades institucionales del CENTRO DE
PRACTICA COOPERACION INSTITUCIONAL.
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La practica de los estudiantes de las Instituciones de Formacién Inicial Docente, se realizara en aulas
o secciones con docentes de aula a su cargo, éstos deben aceptar voluntariamente apoyar la Practica
y son los responsables oficiales de su aula o seccion. Dichos docentes pueden observar y supervisar
las actividades de aprendizaje de los estudiantes practicantes, sin intervenir en el momento de la
ejecucion, dandoles recomendaciones posteriormente; asimismo, pueden realizar sesiones
demostrativas que permitan a los estudiantes practicantes enriquecer su proceso de formacion, con
la experiencia de los docentes de aula. s T T

DEL PLAZO:

QUINTO.- El plazo de vigencia del presente Convenio de Cooperacion Interinstitucional es desde el
mes de abril a diciembre del 2023. Dicho plazo puede ser renovable por el periodo que acuerden
ambas partes Unicamente por razones justificadas.

El presente Convenio de Cooperacion Interinstitucional se podra renovar automaticamente cada afio,
previa evaluacion de las acciones realizadas y del cumplimiento de los compromisos de las partes.
Si alguna de las partes considera pertinente alguna modificacion de este convenio debera solicitarlo
por escrito en el mes de noviembre antes de concluir el plazo de vigencia del presente documento.

COMPROMISOS:
SEXTO.- LA ESCUELA DE EDUCACION SUPERIOR se compromete a:

6.1 En coordinacién con EL CENTRO DE PRACTICA DE COOPERACION INSTITUCIONAL
establecer la modalidad de Practica para los estudiantes de formacién inicial docente; en la
cual, el centro de Practica participa en:

- Practica del I-IV semestre académico orientado a que el estudiante se sensibilice con la
realidad, a partir de actividades pedagdgicas y ludicas con alumnos de Educacion Basica
Regular.

- Practica del V al X semestre académico cuya finalidad es consolidar las habilidades docentes,
asi como la aplicacion progresiva de los conocimientos propios de su nivel y especialidad;
favoreciendo un espiritu investigativo y reflexivo en el estudiante.

6.2  Asignar estudiantes practicantes en las especialidades y numero, que segun acuerdo mutuo,
se convenga anualmente; previa coordinacion y solicitud de requerimientos escritos por parte
del CENTRO DE PRACTICA DE COOPERACION INSTITUCIONAL. Lo cual constara en la
relacion de estudiantes practicantes que se adjunta y forma parte integrante del presente
convenio.

6.3 LA ESCUELA DE EDUCACION SUPERIOR asume la organizacién, asesoria, monitoreo,
supervision y evaluacion de la Practica Docente e Investigacion que se lleva a cabo en dicha
sede en coordinacion con el CENTRO DE PRACTICA DE COOPERACION INSTITUCIONAL.

6.4  Realizar acciones de capacitacion y actualizacion para los docentes a solicitud del CENTRO
DE PRACTICA DE COOPERACION INSTITUCIONAL, y en coordinacién con la oficina de

Formacion en Servicio y la Unidad Académica LA ESCUELA DE EDUCACION SUPERIOR.
SEPTIMO. - EL CENTRO DE PRACTICA DE COOPERACION INSTITUCIONAL se compromete a:

7.1 Proporcionar los ambientes adecuados, los servicios basicos, el mobiliario y los materiales
necesarios; asi como, a brindar las condiciones y facilidades que garanticen el normal
desarrollo de las actividades educativas a cargo de los estudiantes practicantes.
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7.2 Informarse a través de LA ESCUELA DE EDUCACION SUPERIOR sobre las normas y el
sistema de evaluacion de la Practica Docente y enviar los informes evaluativos de los
estudiantes practicantes, requeridos por LA ESCUELA DE EDUCACION SUPERIOR.

7.3 Apoyar y brindar la colaboracion necesaria para el desarrollo de los trabajos de investigacion
de los estudiantes practicantes, quienes se comprometen a entregar por escrito a la direccion
de la institucion, un informe sobre los resultados o hallazgos correspondientes al CENTRO

DE PRACTICA DE COOPERACION INSTITUCIONAL.

7.4  Facilitar el monitoreo y la supervisién pedagdgica de los estudiantes practicantes, a cargo de
los asesores y responsables de LA ESCUELA DE EDUCACION SUPERIOR.

7.5 Otorgar a los estudiantes practicantes, la Constancia respectiva seguin la modalidad de
Préactica realizada en el CENTRO DE PRACTICA DE COOPERACION INSTITUCIONAL.

7.6 No solicitar ninguin tipo de aporte econémico a los estudiantes practicantes, ni permitir que
ellos realicen algun tipo de manejo monetario en sus aulas e instituciones, teniendo en cuenta
que la Practica Docente es una actividad Ad Honorem.

OCTAVO: LOS ESTUDIANTES SE COMPROMETEN A:

8.1.  Cumplir con las normas establecidas por LA ESCUELA DE EDUCACION SUPERIOR y el
CENTRO DE PRACTICA DE COOPERACION INSTITUCIONAL, con ética y dignidad, dentro
del marco de una educacién en valores.

8.2. Conservar y mantener los equipos, materiales, infraestructura y otros del Centro de practica.

8.3. Programar, ejecutar y evaluar las acciones inherentes al proceso de aprendizaje y demas
tareas que implican la realizacién de la practica.

DE LA RESOLUCION:

NOVENO.- El incumplimiento del objeto o de algunos de los compromisos del presente convenio
produce la resolucién del mismo.

Los casos no considerados en el presente convenio seran resueltos por LA ESCUELA DE
EDUCACION SUPERIOR en coordinacién con el CENTRO DE PRACTICA DE COOPERACION
INSTITUCIONAL, de manera armoniosa y con respeto al objeto del convenio.

En senal de conformidad con el contenido del presente documento se firman dos ejemplares de igual
tenor, en el distrito de San Miguel del dia 17 de abril del afio 2023.
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