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RESUMEN

El objetivo general de esta tesis fue lograr visibilizar la memoria critica a través de la obra de
grabado como resultado de un analisis critico del artista respecto a un hecho histérico, generando
un archivo gréfico para la memoria. Por otro lado, evidencia la caracteristica critica del grabado en
Ayacucho, fuente primigenia de esta técnica poco conocida. Sirviendo como aporte académico a
todo aquel que busque informacion sobre el grabado en el Peru desde una mirada propia entendida
desde nuestras culturas andinas desarrollada en la colonia por Felipe Guaméan Poma de Ayala
cronista que utilizé el grabado en sus cronicas y posteriormente confluyendo con la llegada de la
imprenta y de las escuelas de arte al Peru hasta la actualidad. EI marco metodologico es de enfoque
cualitativo, nivel de investigacion descriptivo, teniendo una poblacion de 3 cuadros de grabado,
que detallan la caracteristica trascendental tomando como tema fundamental la memoria sin
intervencion de la memoria oficial; sino por el contrario desde los relatos de la poblacion. En
conclusion, la obra artistica titulada “la memoria” que hace referencia al conflicto armado de los
80; pues de esta forma permite preservar de manera grafica este hecho particular para las futuras
generaciones; y de tal modo no se pierdan todos los acontecimientos ocurridos en nuestra poblacion
a traves de la grafica en las distintas obras de grabado. Siendo la region de Ayacucho pieza
fundamental del grabado peruano, asi como del registro trascendental de los acontecimientos
fundamentales hasta la actualidad, desarrollando una memoria critica reflexiva no solo individual

sino colectiva que fortalece nuestro sentido de pertenencia y patriotismo.

Palabras clave:

Memoria critica.
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ABSTRACT

The general objective of this thesis was to make critical memory visible through the engraving
work as a result of a critical analysis of the artist regarding a historical event, generating a graphic
archive for memory. On the other hand, it shows the characteristic criticism of engraving in
Ayacucho, the original source of this little-known technique. Serving as an academic contribution
to anyone seeking information about engraving in Peru from a perspective understood from our
Andean cultures developed in the colony by Felipe Guaman Poma de Ayala, a chronicler who used
engraving in his chronicles and later converging with the arrival of the printing press and art schools
in Peru until today. The methodological framework is a qualitative approach, a descriptive research
level, having a population of 3 engraving paintings, which detail the transcendental characteristic
taking memory as a fundamental theme without intervention of the official memory; but on the
contrary from the stories of the population. In conclusion, the artistic work titled “memory” which
refers to the armed conflict of the 80s; because in this way it allows us to graphically preserve this
particular fact for future generations; and in this way all the events that occurred in our population
are not lost through the graphics in the different engraving works. The Ayacucho region being a
fundamental piece of Peruvian engraving, as well as the transcendental record of fundamental
events to date, developing a reflective critical memory not only individual but collective that

strengthens our sense of belonging and patriotism.

Keyword:

memory.

Xiii



l. INTRODUCCION



1.1. Marco Referencial:

Este trabajo de tipo de investigacion cualitativa permite reflexionar y aportar a la memoria,
desde un sentido critico mediante la interpretacion de la obra 'y como esta entra en dialogo con
la sociedad. Mediante una experiencia que permite entender los hechos y acontecimientos no
desde una transmision Unica y hegemonica, sino como una diversidad de saberes invaluables
que pueden perdurar en el tiempo a traves del grabado, evidenciando como esta se reconstruye

en la memoria de cada sociedad y generacion.

Segun el filésofo Francés Gilles Deleuze (1987) quien menciona en una conferencia el
siguiente pensamiento “El arte es lo Unico que resiste: resiste a la muerte, a la servidumbre, a la
infamia, a la vergiienza”. De este pensamiento se puede referir que las obras de arte
contemporaneo sirven de herramienta valiosa para cuestionar la memoria habitual, haciendo
referencia a la memoria repetitiva sin cuestionamiento y sin reflexion, acotando que ciertas
manifestaciones artisticas puedan generar iniciativas de un acto de memoria critica. En este
sentido nos encontramos que el arte no solo transmite memoria, es decir de hechos especificos,
si no que con el uso de sus elementos desarrolla el lado reflexivo del espectador, quien va
interpretar segun sus conocimientos previos mediante su experiencia estética activa; donde

resuelve sus incertidumbres.

A nivel internacional los antecedentes mencionados refieren a trabajos de investigacion
internacionales de universidades y articulos académicos. Que refieren a las variables mencionadas

de aporte interdisciplinario nutriendo mas esta investigacion.

Segun, Bueno (2018) quien desarroll6 el estudio denominado “la obra de arte como
contenedor de la memoria y como medio para trascender”. Proyecto de Grado en Artes Visuales
en la Pontificia Universidad Javierana Cali. En esta investigacion cualitativa llega a concluir que
la evolucion de la instalacién pasando desde la resistencia hasta la obra artistica como contenedor
de un hecho; de esta manera el contexto plasmado logra volverse temporal, de modo que conserva
las mismas connotaciones depositadas en su elaboracion. El querer trascender en el tiempo es una

caracteristica de la humanidad la cual el artista no es ajeno, mas por el contrario es un
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comportamiento que se viene desarrollando en toda la historia del arte. Donde vemos las
innovaciones, la creacion de movimientos, estilos, escuelas y técnicas que caracterizan y

diferencian cémo el arte se sigue transformando y evolucionando.

En la propuesta de esta investigacion la autora tiene como experiencia personal una
inquietud por la muerte; el cual influye de manera directa en su tema; reflexionando
constantemente durante el desarrollo de sus estudios donde finalmente fortalece su bldsqueda en
esta investigacion. Desarrollando atreves de la obra de arte un mensaje implicito que busca la
inmortalidad resistiendo al tiempo.

Gonzélez (2016) en su trabajo titulado “El Objeto y la Memoria” para optar el titulo de
Disefador Teatral, de la Universidad de Chile. Trabajo de enfoque cualitativo el cual utiliza el
método participativo, la observacion y por dltimo la descripcion mediante un disefio
fenomenoldgico llega a la conclusion de que el objeto es la red que conecta a las memorias con el
presente guardando toda la informacion para generaciones futuras.

De esta apreciacion es la obra el nexo por excelencia donde se transmiten de manera
codificada nuestra historia, nuestros recuerdos que entran en dialogo con el espectador, el cual esta
siempre esperando la informacién de su contexto de manera inconsciente. Entonces esta
objetualidad cumple su funcion al interpelar a la memoria al buscar de alguna manera la reflexién
consiente sobre el mensaje. Sin embargo, al realizar una observacion a este acontecimiento como
lo desarrolla la autora de esta investigacion, uno puede comenzar a decodificar paso a paso el
mensaje que esta representacion artistica contiene. De esta manera la investigadora se sumerge en
este fascinante mundo del circo realizando un arduo trabajo en la descontextualizacion de los
objetos que utilizan, siendo muchos de estos cotidianos pero que cobran sentido en la
interpretacion y uso de estos por el artista; quien evoca a la memoria, a un personaje dandole
existencia en el momento. Entones el mensaje que nos brinda este trabajo es como a través de la
interpretacion teatral ejercitamos nuestros recuerdos, sentimientos y estados de animo.

Sumergiéndonos al mundo paralelo que el artista recrea y nos atrapa.

Paz (2016) en su trabajo de Master en disefio urbano: Arte ciudad y sociedad titulado

“Memoria Historica y Arte Publico” de enfoque cuantitativo. Nos afirma que existe una relacion

16



entre los hechos ocurridos en un espacio especifico en relacion a los hechos propios del lugar;
diferenciadas en una linea de espacio tiempo que se adhiere simbdlicamente a estos
acontecimientos; dandole un valor al espacio de memoria lejos de la voluntad politica debido a la
memoria colectiva de su entorno. Seguidamente nos habla que un espacio de memoria contiene
una serie de valores, experiencias; brindandonos como ejemplo el Fossar de la Pedrera (espacio
de represion en el franquismo). Este tema de espacios refiere en Ayacucho también a lugares
significativos como la Pampa de Ayacucho, Uchuraccay entre otros donde ocurrieron hechos
significativos de los cuales muchos artistas de diferentes disciplinas fueron inspirados pararealizar
sus obras. Vemos en las interpretaciones de los grabados de muchos artistas de Ayacucho como
rescatan todos estos lugares y los reinterpretan en distintos contextos, del mismo modo los museos
carentes de presupuestos tratan de conservar muchos objetos y obras que son depdsitos de

informacion por ende de la memoria colectiva.

Este acto ayuda en gran manera al fortalecimiento de la memoria histérica de un
determinado lugar de ahi su vital importancia, de igual manera una descripcion de los monumentos
realizados en determinados lugares nos brindan una informacién muy valiosa, tomaremos como
ejemplo la Plaza Mayor que es un referente de Huamanga, esta estatua que representa la batalla,
la lucha desde el lado independentista evoca también; el dominio, las jerarquias de la sociedad, las
imposiciones que vinieron después de nuestra independencia. De la misma manera el diadlogo que
se emite a la colectividad sobre la importancia de algunos préceres sobre otros, este orden de
signos e ideas son los que mantienen la conceptualizacién del mundo en nuestra colectividad. El

cual se contrapone a la mitologia y riqueza ancestral de nuestra cultura andina.

Asi miso el autor Mitrovic, (2016) en el articulo titulado “El desborde popular del arte en
el Pert” llega a la conclusion que lo llamado Arte Popular es pues un contenedor de memoria
colectiva que se desarrolla fuera de las escuelas de Bellas Artes, no encuentra parametros
establecidos surgiendo como un arte propio del contexto en el cual se desarrolla y trasciende y
tiene mucha repercusién en el pais. En este sentido cabe recalcar la importancia de la educacion
como papel fundamental en la formacién de un pensamiento critico, reflexivo que en el contexto
de este colectivo trascendid las aulas uniendo un discurso participativo y politico. Estos artistas no

crearon un mundo bohemio o paralelo méas por el contrario en este auge contestatario a nivel
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mundial, se involucran con las masas generando este Ilamado desborde popular, en el cual en el
taller E.P.S. Huayco a través de una produccion de piezas nos muestran como se entiende el arte
contemporaneo en el Perd, justamente a la par estaba la creacion de Lima ciudad donde pobladores
alto andinos de las provincias migran y con ello se produce un choque de culturas. En este contexto
se llega a influenciar y se vuelve el motor al cambio en la mirada artistica del colectivo. En este
contexto de convulsion de ideologias revolucionarias, y hechos socio politicos es necesario
mencionar a los margenes (lugares donde viven los emigrantes) que son espacios de exclusion en
muchos sentidos como a lo institucional, lo “apropiado”. Volviéndolos fuera del discurso oficial,
de una “racionalidad” tanto en el gobierno, alguna institucion u organizacion. Hecho que genera

este evento artistico.

A nivel nacional, se encuentra a Salas (2015) en su Tesis denominada “Memoria Colectiva
a través del Arte en Adolescentes de la agrupacion Arena y Esteras” Tesis para optar por el titulo
de Licenciada en Psicologia, Pontificia Universidad Catélica del Perd. Mediante su metodologia
cualitativa y participativa, llega a la conclusién de que el arte es un medio fundamental en la
elaboracion de una memoria colectiva la cual cambia la percepcion de la realidad en la que viven
estos adolescentes buscando una mejor calidad de vida. Entonces desde la multidisciplinariedad
vemos como de manera permanente se va generando memoria desde los distintos actores
influyentes, es decir si necesitamos saber de un artista en particular recurrimos a toda la
informacion sobre su obra; pero también si deseamos conocer de qué manera influye el contexto
en la obra del mismo autor recurrimos a los hechos historicos. Del mismo modo si deseamos
contrastar el mismo artista con los demas artistas de su época ampliamos nuestra investigacion en
identificar lo mas intimo de cada artista y como esto lo caracteriza. Estas informaciones que se

generan de manera codificada son pues un deposito de memoria.

Cogorno (2019) en su Tesis titulada “Hacia una Genealogia visual de las iniciativas
Estudiantiles Criticas y Propositivas frente a la Metodologia Winternitz” para optar por el Titulo
de Licenciada en Arte con Mencion en Escultura en la Pontificia Universidad Catolica del Peru.
Desarrollando una metodologia cuantitativa, visibiliza la representacion estudiantil y sus aportes;
generando un sentido de pertenencia para con su institucion. De esta investigacién podemaos inferir

el valor de generar un contenedor de memoria veridico, que sea de beneficio para cualquier
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estudiante que desee indagar sobre la metodologia Winternitz, aplicada en la Pontificia
Universidad Catdlica del Peru en la carrera de artista profesional. Esta metodologia que tiene en
su finalizacion una entrega de premios a los mejores alumnos, es una clara evidencia de la
problematica de nuestra educacion artistica estatal, donde los alumnos no pueden acceder a dichos
beneficios, evidenciando a través de las organizaciones estudiantiles todos sus reclamos justos, en
el &mbito artistico que hasta la actualidad carece irénicamente de una ley especifica y normativas
adecuadas para su desarrollo. En este trabajo de investigacion se busca evidenciar como a través
de los aportes de muchos alumnos este método se ha beneficiado, y se ha venido desarrollando en
la Pontificia Universidad Catélica del Perd. Donde la gran mayoria de los estudiantes es de una

buena solvencia econémica.

Agapito (2005) en su trabajo titulado “Huellas del Grabado Peruano”, donde mediante su
Informe de Investigacion para optar el Grado de Magister en Humanidades en la Pontificia
Universidad Catdlica del Per(. De caracteristica cuantitativa, sostiene que “el grabado empieza
cuando el hombre pisa por primera vez la tierra y deja su huella. Podemos comparar el grabado
con una semilla, cuando se siembra unay se cosecha muchas: es sembrar o incidir sobre una matriz
un dibujo y editar muchos ejemplares”. En este sentido la técnica del grabado como parte del arte,
se viene desarrollando a través de la historia desde el descubrimiento de la imprenta por Gutenberg

donde se desarrollaba la reproduccion en blanco y negro.

En el actual contexto la memoria critica a través del grabado se centra al resultado grafico
que es la herencia de esta problematica antes mencionada que refiere poner en la mesa, por lo
tanto, los parametros de estudio implementados desde la creacion del primer taller de grabado en
la Escuela Regional de bellas artes Felipe Guaman Poma de Ayala de Ayacucho por los afios 1975
dictadas por el profesor Mario Jauregui Palomino. En la actualidad evocar a la memoria, las
tematicas, técnicas de aquel entonces sirviendo como constructor de identidad, aportando a
fortalecer y transmitir la continuidad de muchas costumbres conocidas muchas veces desde la
oralidad, fortaleciendo en parte a la memoria colectiva que debe entender nuestra historia propia.
Deslindandonos de las costumbres impuestas generando un sentido de pertenencia y como estos
contribuyen a la creacion de una memoria critica que aporta al sentido de pertenenciay a la

reflexion a través de su informacion muchas veces codificada ya que este estudio no solo se
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centrard en la obra sino también en el contexto de su creacion, en la memoria que los artistas
evocan cuando desarrollan su obra como en la activacion de sus sentidos, el tacto en la
manipulacion del material a trabajar al cual se nombra matriz, como también al escuchar el sonido
del desbaste, el olfato sintiendo el olor de la viruta recién salida lo cual es todo un ritual que vive

el artista en el momento de la creacion y muchas veces poco entendido.

Asi mismo en acto de la creatividad de la evocacion de su memoria mediante la creacion
que justamente forma parte principal en la descripcion de una obra ya que esta evocacion influye
de manera tal que como sabemos cada obra es Unica. Actualmente sabemos que el arte politico,
critico se ha venido desarrollando con la llegada del nuevo milenio, los procesos de cambio
arrastrados por la post modernidad, en Sudamérica tenemos como referente de un arte critico a
México con un desarrollo significativo y que actualmente mediante la virtualidad hay una
reestructuracion también en los talleres, desarrollandose virtualmente y a nivel internacional como
es el ejemplo de Grabado Menos toxico Latinoameérica, que cambia las posibilidades de aprender

grabado y de tener como aliado el compartir las experiencias de procesos creativos diversos.

A nivel regional, segin Alvares, et al. (2008) en su libro titulado “Xilografia en
Ayacucho”. Texto donde, los artistas plasticos, realizan un recuento general sobre todas las
actividades del grabado en la ciudad de Ayacucho, desde la década de los 60, en la cual muchos
artistas a nivel nacional buscan expresar sus emociones e ideas mediante el grabado, como una
actividad que busca atraer a la poblacion en general, en ese sentido Ayacucho no fue la excepcion,
con el inicio de lo mencionado lineas anteriores, se empieza una escuela de grabado teniendo como
base la Xilografia, técnica que fue tomada como punto de partida y explotada al maximo por parte
de cada artista; quienes reflejan en mayor parte el tema andino. Lo ancestral, la memoria viva de
una cultura muy rica en paisajes, costumbres que estaba deseosa de buscar acogida en cada obra.
La gran destreza y dominio de la técnica trascendié el taller de la escuela logrando participar de
muchas muestras a nivel nacional e internacional, donde estas obras cumplieron su propésito el de
dejar de pertenecer al artista y volverse parte de la memoria colectiva. De esta manera se guardan
evidencias en este libro lo cual servird para las futuras generaciones y técnicas expresivas a

desarrollarse. Fue entonces donde con la sapiencia de estos artistas mencionados se interpreta 'y se
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extiende a nivel regional el conocimiento procedimental y andlisis de todos estos procesos

creativos.

De la misma forma mencionan parte de la historia del grabado en Ayacucho
particularmente de los docentes de la escuela Superior de formacion artistica publica Felipe
Guaméan Poma de Ayala, donde empieza se dicta el taller de grabado de donde surgiran los nuevos
artistas grabadores de Ayacucho.

Conocemos en Ayacucho la memoria transmitida desde la oralidad de nuestros antepasados
los cuales nos fueron transmitidas tradicional mente en la lengua autéctona y que forman parte de
nuestra memoria, nuestra identidad. Desarrolladas como ejes de los trabajos artisticos de grabado
en la ESFAP, por parte de los docentes y alumnos. Ya sea por el mismo criterio por el cual fueron
creados las escuelas de arte que solo apuntan a un modelo de mercado que actualmente sabemos
no responde a los artistas, esto se evidencia en las obras que también trasmiten la década de
violencia por parte del conflicto armado en el Perd. Donde Ayacucho es el centro de este hecho,
protestas en las luchas, los paros y reclamos, la falta de leyes y normas especificas en el arte, entre
otros, forman parte también del contexto en donde nuestros maestros desarrollaron sus obras. Es
en este sentido que este trabajo literario busca de alguna manera perdurar los trabajos realizados,

asi como la cronologia de nuestros artistas de la region de Ayacucho.

Gavilan (2012) “Memorias de un soldado desconocido” Es el titulo de uno de las
producciones literarias, publicadas en el Instituto de Estudios Peruanos. El contenido del libro son
interpretaciones autobiograficas donde el autor, pone de manifiesto ciertos pasajes de su vida, con
agregados literarios donde evidencia las crueldades y la hegemonia de terror desde ciertas miradas
objetivas. Por otro lado, el autor da una entrevista a un circulo cerrado donde afirma lo siguiente;
“Es verdad que al recordar uno experimenta cierta nostalgia, pero al mismo tiempo alivio en el
alma”, frente a lo mencionado se puede deducir que la memoria humana es un infinito de
representaciones y de almacenamiento que sucedieron en ciertos momentos de contexto, que
explotan como destellos fugaces, lo cual el tiempo y espacio son agentes que alivia ciertas
dolencias subjetivas. Como conclusién el trabajo literario nos da un aporte Unico al ser una

autobiografia del escritor y antropélogo Ayacuchano quien luego de 20 afios vuelve al lugar donde
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se desarrollaron los hechos de violencia y haciendo ejercicio de su propia memoria empieza a

describir su propia vivencia para depositarla en este libro.

1.2. Marco teorico

1.2.1. Contextualizacion de la definicion de la memoria

Esta investigacion tuvo como objetivo representar y describir a través del grabado el tema
de la memoria en la técnica de la xilografia realizados en la region, siendo la obra artistica el
vehiculo de depésito de la memoria. Entendiendo que todo hecho ocurrido de trascendencia en la
historia es evocado en la etapa de creacion del artista. Buscando el fortalecimiento de la memoria
desde la reflexion permitiendo fortalecer nuestra historia y educando a traves de la misma.
Logrando evidenciar la relevancia de este estudio dado que, en esta rama del arte en el Perd, no
hay trabajos que fortalezcan a la comprension del desarrollo del grabado desde la particularidad o
caracteristica propia de la region de Ayacucho. Siendo de necesidad; la importancia de deslindarse
de la memoria oficial establecida desde las instituciones que plantean una verdad absoluta sobre
un hecho historico.

De tal forma que la memoria no oficial influye en una obra de arte ya que depende de ello

a que no sea una obra insustancial alejada de su contexto.

Memoria:

La memoria humana para el filésofo Aristoteles “es cosa de lo ya ocurrido” en este sentido
la memoria es un depo6sito que ha nutrido el paso del ser humano anteriormente a través de los
relatos orales y luego a su vez con los descubrimientos humanos mediante sus representaciones
gréficas, posteriormente con la lectura y escritura. Como afirma el fildsofo Michel Foucault el
archivo es el sistema de enunciabilidad a través del cual la cultura se pronuncia sobre su pasado;

interesante afirmacion que supone un gran valor a la memoria como contenedor de archivos.

En este sentido la memoria es nuestro depdsito de todos los hechos que ocurrieron en los
contextos especificos que sirven como aporte a las nuevas generaciones. Es evidente el aporte de
esta basta memoria en las representaciones pictdricas, escultoricas, asi como en los pobladores de

Ayacucho tienen en vuestra memoria relatos desde Piquimachay, el imperio Wari, Warpa y
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Chanca de quienes derivan innumerables relatos orales cuyo aporte a nuestra memoria fortalece
nuestra sabiduria ancestral; aporte que es beneficioso para realizar un andlisis mas completo

particularizandonos de otras culturas.

Asi mismo conflicto armado vivido en el Ayacucho desarrollando en diversas obras de
grabado y pinturas entre otras manifestaciones artisticas que van mas alla de un indigenismo
porque la obra como contenedor de memoria no solo representa un hecho, sino que educa y

trasciende al tiempo luchando contra el olvido.

En adelante cabe recalcar los precedentes de artistas grabadores y grabadoras que realizan
esta tematica en sus trabajos evidenciando la importancia en el desarrollo de la memoria y como
esta es recepcionada por el espectador el cual ejercita sus conocimientos previos fortaleciéndolos
aun mas su propia historia sintetizandolos en una imagen. Hablar de la memoria compete también
en la actualidad a un proceso activo de la reorganizacion y reconstruccion de la experiencia vivida,
muchos autores concuerdan que en este proceso interviene el acto creativo que interpreta el ser

humano cuando evoca un acontecimiento.

No podemos dejar de mencionar al docente Wari Zarate quien desarrolla toda la tematica
de la época del terror vivido en Ayacucho, pero a traves de la pintura y la escultura el cual lo llevd
a ser reconocido a nivel mundial, llegando a exponer en muchas galerias de Europa y los Estados
Unidos y que hasta la actualidad desarrolla un arte contestatario enunciado con iconografias
andinas propias de Ayacucho, en su ultimo trabajo que aporta justamente a la memoria del Pert y
de Ayacucho esta el mural de mas de 300 metros realizado en los exteriores de la Universidad
Nacional san Cristobal de Huamanga que narra las expresiones artisticas del hombre desde las
cavernas llegando hasta las ceramicas ayacuchanas en la actualidad , siendo este un gran aporte de
libre acceso al publico que de una manera grafica se autoeduca, reflexiona y ejercita su memoria.
En este sentido se evidencia la construccion de generar un sentido de pertenencia al pueblo desde

la representacién artistica.

1.2.2. Critica desde una perspectiva artistica
La critica es un analisis de juicio que puede ser objetivo o subjetivo (RAE). La memoria

critica confronta a la memoria tradicional porque separa al sujeto de la verdad observada, de esta
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manera caracterizandose por afirmar que el conocimiento no es solo una reproduccion de
la verdad, sino que forma parte de la realidad, ademas de tener la funcidn de educar a los individuos
y distinguir dicha verdad. Entonces se abren debates sobre si la ciencia y el conocimiento deberian
evitar los juicios de valor y analizar de forma objetiva aislada, o si deberian, en cambio, producir
critica y su practica de forma tal que genere nuevos conceptos a los establecidos en el campo de
arte. En este sentido es oportuno realzar que el arte nunca estuvo ajeno a los cambios
trascendentales de la historia humana, por el contrario, fue motor fundamental de estos lo cual es

necesario su practica constante méas no el olvido.

Denis Diderot considerado el primer critico de arte moderno, por sus comentarios sobre las
obras de arte expuestas en los salones parisinos, realizados en el Salén Carré del Louvre desde
1725. Vemos que realiza una critica de manera poética, analizando cada componente que conforma
la obra; esta descripcion se torna la mas aceptada en ese contexto ya que utiliza toda su capacidad
de analisis para realizar su juicio. Estos salones, abiertos al publico, actuaron como centro difusor
de tendencias artisticas, propiciando modas y gustos en relacion al arte, por lo que fueron objeto
de debate y critica. Posteriormente, aunque Diderot realiza sus juicios y ensayos sobre la pintura,
también desarrolla pensamientos sueltos sobre la pintura, elaborando una critica a la
mercantilizacion del arte. Los artistas, segun €l, son unos seres explotados por los que pagan por
sus servicios. Dando a entender que el arte se vuelve un arte de consumo, proclamando asi su
complicidad con el sistema econémico imperante al ser mercantilizado. EI mercado condiciona las

posiciones en niveles de las obras de arte.

Baudelaire expresa en su poema en prosa “El confiteor del artista” a un artista
evidentemente frustrado al no poder representar a la belleza verdadera, enaltece a la belleza y la
coloca més alla de la obra, sino a un poder misterioso que escapa al entendimiento humano. En
este sentido es notable que su juicio critico inteligente es reforzado por su virtud poética para
emitir sus juicios. Baudelaire desarrolla la “conciencia critica”, es decir, la capacidad critica que
antecede a toda verdadera creacion. Un adelantado a su época, es considerado asi a este critico,
entre otras cosas huye de una simple descripcion de la obra de arte dandole ese aporte sustancial.

Manteniendo distancias tanto del neoclasicismo como de los naturalistas, catalogado como uno de
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los mejores criticos de la modernidad; y defensor de Delacroix evidenciando una posicion

netamente elitista.

Posteriormente segin Ruskin, socialista reformista y cristiano, tenia una concepcion
idealista del arte. Mientras Baudelaire se enfrentaba a su motivo por el que éste era muy reducido,
Ruskin pretendia al mismo. Creando con sus propios recursos econémicos, escuela para nifios
obreros donde el mismo les ensefiaba a dibujar. Demostrando su critica por la usura y la extraccion
de la plusvalia propia de la sociedad moderna y capitalista. Eso fundamentaba su rechazo por la
produccion la cual lo asociaba al capitalismo. En este sentido cabe explicar que la muerte del arte
significa que ese concepto ha perdido el papel soberano, trascendental y metafisico que le atribuyo
la filosofia alemana especialmente Hegel y Adorno.

Actualmente podemos referirnos como la critica mas controversial a Evelina Lesper la cual
toma esta afirmacion de la muerte del arte, rechazando al arte conceptual, la performance entre
otras que para su criterio carecen de sacrificio de estudio, en las Escuelas de Arte como en las
disciplinas correspondientes y que solo buscan ser mantenidos por un Estado que permite y es
coémplice , sus criticas tambien se fundamentan en la sobre valoracion de las instalaciones en el
museo el MOMA que describe como un insulto a la inteligencia humana que tiene como fondo el
lavado de dinero en la sobrevaloracion de muestras que carecen de todo requerimiento para ser

una obra de arte.

Segun el artista, Victor Luciano Rebuffo “El hombre, encadenado al yugo de la tierra por
vinculos morales y fuerzas ancestrales, sufriendo el flujo y reflujo de encontradas pasiones;
desintegrado de su medio por efecto de aspiraciones liberadoras, constituye el eje del asunto de
mis xilos”, de esta frase del grabador y pintor italiano radicado en Argentina; donde vemos como
él reflexiona y ve la necesidad de fortalecer y evidenciar su pensamiento critico en la realizacién
de sus obras con abundante contenido de denuncia social lo cual es reconocido por el espectador
que solo con mirar sus obras se nutre de tanta informacion que evoca dicha critica de parte del

autor.
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Desde México David Alfaro Siqueiros icono del arte que plasmo en sus obras su Vvision
politica del mundo, en 1921 public6 en Barcelona el manifiesto tres llamados a los artistas plasticos
de América en donde menciona “Nuestra meta estética fundamental es socializar la expresion
artistica repudiamos la pintura de caballete y todo arte de los circulos intelectuales, porque es
aristocratico, y glorificamos la expresion del arte monumental porque es una propiedad publica.”
De este manifestd se infiere no solo un arte politico sino también un compromiso social por
evidenciar un contexto de clases sociales marcadas por la opresion del pueblo el cual evidencia en
el mural llamado “Retrato de la Burguesia”, realizado en los muros del sindicato Mexicano de
Electricistas. En este sentido las obras de Siqueiros cumplen hasta la actualidad la lucha contra el
olvido de la historia de México la evocacién a la memoria a través de la imagen como contenedor

de la resistencia del pueblo mexicano.

De la misma manera el grabador Félix Rebolledo artista grabador peruano, ejercid la
docencia en Bellas Artes, saliendo con sus alumnos a las zonas deprimidas de Lima y elabord
xilografias extraordinarias utilizando papeles reciclados y una cuchara de sopa, mostrando la otra
cara de la ciudad que muchas veces los artistas son ajenos. De esta manera produjo obras baratas
y accesibles al publico mas pobre y olvidado, lo que habla de su mirada al arte en contraposicion

a la élite que existe hasta la actualidad en las bellas artes de Lima.

En sus obras como contenedor, vemos como representa el contexto en el cual se desarrolla
y deposita toda esa informacion histdrica en sus obras, muchas de ellas mostrando la cruda realidad
y el lado maés rebelde como la de las huelgas de hambre, asi como también un lado controversial
que es la muerte, los velorios y las precariedades donde vivian y adn viven muchos de nuestros

compatriotas.

De esta manera el aporte de sus grabados nos ayuda a reflexionar sobre nuestra historia en
ese contexto que al comparar con la actualidad pareciera no tener mucha diferencia lo que en la
sensibilidad del artista debe ser motivo de rebeldia grafica aun contando con la discriminacion por

revolucionario.
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Felix Rebolledo, Toribia Flores de Cutipa, xilografia.

Descripcion de la obra : el autor nos lleva a preguntarnos sobre el personaje femenino de
caracter fuerte, con rasgos andinos Ilamada Toribia Flores De Cutipa. Quien fue una sefiora
cusquefia asesinada por las fuerzas represivas por llevar una lucha a favor de los campesinos.
La obra como contenedor de memoria cumple un rol fundamental para no olvidar este hecho.
Otro de los grandes artistas mas representativos en el grabado es, Juan Palomino Amao
docente de la ESFAP-Felipe Guaman Poma de Ayala uno de los alumnos del profesor Mario

Jauregui Palomino.

Quien desarrolla el grabado en sus distintas modalidades desarrolla también el tema de la
memoria con respecto a las tradiciones propias de la region como base de muchas de sus obras

en las que refleja las costumbres de esta parte del Peru.
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1.2.3. Categorias de la memoria

e Memoria individual:

Consiste a indagar de manera personal a los hechos y acontecimientos propios del mismo
individuo, indagando en su propia intimidad como personas y seres sociales en su vinculo y
asociaciones intimas para que junto a ello ir comprendiendo la estrecha relacion que existe con
el arte y la enriquecedora aplicacion de ello se desprende hacia las artes plasticas del grabado.

Desde el punto de vista de las representaciones artisticas los hechos historicos de
desigualdad, opresion, injusticia social y violencia son evidenciados en pinturas, esculturas,
grabados, piezas musicales, teatrales, literarias, “lugares de memoria”, espacios performativos,
y otras formas de expresion que se hacen espacios subalternos, caminos de expresion de lo que
no puede ser nombrado (Aguirre Calleja, 2012). Entonces hablar de una memoria individual es
hablar de un agente que conforma el constructor de la memoria colectiva y como se entrelazan,
generando todo lo que hasta hoy conocemos con la historia verdadera o paralela a la historia
impuesta desde la mirada eurocentrista; sino mas bien enunciado desde una mirada que
representa a los distintos actores humanos propios de nuestro lugar de enunciacion. El arte a su
vez mas que solo creacion estética envuelve todo un contexto que es inherente a su creador
dandonos informacion no solo explicita de la obra sino también de acontecimientos importantes

en donde esta se sitla y muchas veces se nutre de la misma.

e Memoria colectiva:

La memoria contempla instancias tanto individuales como colectivas y delimitar sus
margenes no es tarea facil pues como plantea Maurice Halbwachs existe una eterna tencion entre
lo individual y lo social, que resume a la memoria en una memoria colectiva como punto de
articulacion social. Cada memoria individual es un punto de vista sobre la memoria colectiva el
cual se transforma segun al lugar que como individuo ocupo y segun las relaciones que

establezco con otros medios sociales.
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En esta investigacion no se busca las diferencias de la memoria individual y colectiva sino
como estas se interrelacionan en su coexistencia que estan en constante dialogo en ambas
dimensiones existiendo una retroalimentacion, vernos como seres con Memoria e Identidad,
perteneciente a una matriz colectiva. Sirviendo esta Ultima como contenedor de las memorias
individuales en definitiva entender que el pasado esta ligado al futuro y hacer memoria implica

un dialogo entre ambas desde un presente vivo en donde convergen.

Esta accién de hacer memoria nos remite también al concepto de reconstruccion en este
caso de la memoria colectiva en el cual se garantiza una continuidad social. Dejando claro ambas
memorias la colectiva es mas una contenedora de patron de conductas y en donde la
identificacion juega un papel importante colindando y desembocando en un sentido de
pertenencia, el cual nace y busca existir desde el momento en que nos reconocemos como seres
sociales pertenecientes a cierto grupo humano, ya que los individuos articulamos la memoria en
funcidn de la pertenencia a una familia, a una religion o una clase social determinada, las cuales
se rigen bajo ciertas logicas y leyes culturales, la memoria colectiva actia como la mediadora

entre la cultura e identidad de un grupo.

En las artes plasticas como en el grabado se considera a la huella como parte indispensable
de la memoria que nos vincula con nuestro pasado, en este sentido a manera de conclusion sin

pasado no hay huella y sin huella no hay memoria.

e Memoria grafica

Esta definicion es usada para nombrar una linea de estudios que busca poner en valor las
obras visuales teniendo como eje principal las impresiones realizadas a través del disefio grafico
y su recopilacion. Genera en muchos paises lugares de archivos que evidencian de manera fisica
toda la informacion generada en un determinado contexto, para generar una reflexion a traves
de estos; de tal modo que existen similitudes con conceptos como la cultura de la impresion
visual y material, teniendo como ejemplo una estrategia para desvelar e interpretar las historias

de las obras. Este depdsito Ilamado memoria no solo se configura en un espacio fisico sino a
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través de los nuevos artefactos utilizados como las computadoras pasan hacia el lado virtual
generando en ese espacio un contenedor gréfico.

Si bien esta definicién es una aproximacién, cabe recalcar que en esta nueva era de la
tecnologia ya es evidente como la gréfica se ve influida por estos dispositivos. Ejemplo mas
préximo a esta investigacion son los grabados digitales que ya se generan y forman parte de los
concursos y bienales quienes permiten y aceptan estas nuevas modalidades de generar arte, no

solo en el Perd sino también en el mundo.

1.2.3. Contexto historia del grabado

La historia del grabado peruano como toda historia es muy precaria; ya que muchas
memorias colectivas quedan fuera de esta historia oficial. Tomando un panorama amplio de la
memoria critica existente a través de sus trabajos realizados cronologicamente. Haremos
referencia que desde épocas primitivas el hombre siempre a dejando huellas como muestra de su
paso por el mundo, asi como también incisiones sobre superficies, como por ejemplo en nuestras
culturas prehispanicas las cuales son referentes del grabado como podemos referir a la cultura
Chavin donde tenemos a la Estela de Raimondi y el Lanzdn monolitico los cuales tienen incisiones

que forman figuras y una serie de sincretismos propias de esta cultura.

Seguidamente podemos evidenciar en los mates burilados encontrados en Wari con una
antiguedad aproximada de 550 a 1100 D.C. estos trabajos realizados ponen a Ayacucho como
iniciadores del grabado peruano continuando estas préacticas en la época de la colonia en los

departamentos de Ayacucho, Huancavelica y posteriormente llevado hasta Huancayo.

Posteriormente por los afios 1615 el grabado encontrado en las famosas obras literarias
“Nuevas Cronicas y Buen Gobierno” de Felipe Guaman Poma de Ayala, son un legado historico
de un arte critico propio, que usa el grabado como depdsito de los acontecimientos ocurridos en
ese contexto que hoy en dia nos sirven como una memoria de lo que vivian los pobladores del
Peru. Destacando el famoso cronista en sus obras a través del dibujo con un trazo muy particular
que lo caracteriza y con una comprension del mundo andino distinto al enunciado por los cronistas

de su época. Es en este trabajo donde en la busqueda de referentes se resalta las obras de Poma, el
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cual es de necesario estudio por parte de cualquier artista y méas para los grabadores quienes
referenciamos el grabado a Gutenberg inventor de la imprenta, mientras otros valoran las estampas
japonesas como los inicios del grabado que si contrastamos toda informacion sobre indagaciones
antes mencionadas de las culturas del antiguo PerU, estas podrian ayudar a generar referentes
préximos y autoctonos de esta parte del mundo.

Seguidamente con la llegada de las imprentas a Lima como avances tecnolégicos de la
industria, generan que se lleguen a implementar el taller de grabado en la Escuela de Bellas Artes
mediante la direccion de Ugarte Eléspuru, Juan Manuel, quien cuenta con estudios en el extranjero

lo cual da importancia a esta técnica y busca fortalecer el grabado en el territorio nacional.

Desde la implementacion del grabado en el Perd, esta genera distintos artistas y colectivos
que responden a un determinado contexto realizando obras que es necesario recordar y reconocer
como grabador y artista. Entre los mas conocidos por la realizacion de sus trabajaos encontramos
algunos artistas y colectivos que se identifican con lo autdctono, lo propio y de alguna manera un

sentido reflexivo de su propio contexto.

José Sabogal aporta en la revista Kuntur, Cosco, y la Industria, asi como al movimiento
Indigenista; caracterizado por un desarrollo de una técnica propia con abundante identidad del
artista realiza entre sus retratos la representacion de los pobladores andinos y de la periferia amplia,

lo cual enriquece sus obras.

En este mismo contexto la artista y docente de Bellas Artes, Julia Manuela Codesido
Estenos, es una mujer peruana que realiza la imagen de la portada del libro los siete ensayos de la
realidad peruana de José Carlos Mariategui, generando una revuelta a la grafica de los afios 20
tildandola de revolucionaria en ese contexto, ganado en 1976 el premio Nacional de Cultura del
Peru. Su obra confluye con los nuevos lineamientos del pensamiento del autor quien desde la
literatura da un giro a la historia del pais. Siendo pues una de las representantes del movimiento

plastico peruanista popularmente conocido como Indigenista.
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Afios posteriores, los talleres: taller 72, séptimo taller, el taller de Augusta Barreda y la
Quinta, Centro peruano del grabado entre otras. Nacen con la necesidad de tener un lugar donde
los egresados puedan seguir realizando sus obras y en algunos casos como en taller 72 surge
también como un lugar cultural en donde no solo se produce arte, sino también se ven literatura,
mausica y también la coyuntura politica buscando el aprovechamiento de los talleres por parte de
los egresados y el publico general.

Seguidamente el colectivo Huayco el cual fue fundado en afio 1979, fue un grupo de artistas
peruanos egresados que produjo una serie de piezas importantes para entender la evolucion del
arte contemporaneo en el Per(. Realizando sus obras propias de su contexto obras controversiales
como por ejemplo “cojudos” que es una representacion de Cesar Vallejo con la palabra Cojudos,
realizado en la técnica de la serigrafia; de esta obra se puede inferir un claro mensaje politico. Este
grupo generaria un arte contestatario muy controversial en la época por todo el contexto socio

politico que acontecia. Se podria decir que el arte de tipo contestatario era su caracteristica.

Los NN 1986, utiliza también la serigrafia como técnica y se podria mencionar que realiza
un activismo provocador por el mismo contexto con sus obras desarrolladas, como son las
iméagenes de Mao Tse Tung, José Maria Arguedas, Edith Lagos entre otros representantes o figuras
de la izquierda tanto en el Perd como a nivel mundial. Con una caracteristica de un codigo de
barras propios de los “ISO” o controles de calidad. Denominandose la generacion indomable.
Denotando una clara posicion politica e ideoldgica muy cuestionada en ese entonces, vista como

causas de las guerras en paises de Europa y Asia.

El nombre que asumen también lleva un mensaje a las personas que se encuentran
indocumentadas sin ninguna identificacion que muchas veces también se les atribuye a los muertos
que no pueden ser identificados. Hacen alusion al anonimato por las constantes represiones gue se

vivia en ese contexto por parte del gobierno peruano.

El Colectivo Bestiarios donde la critica a través del grabado se hace mas latente generando

polémica con algunos trabajos en la técnica se la serigrafia. Cabe reconocer que se genera
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encuentros multidisciplinarios en donde convergen el rock subterréneo, el teatro, la poesia, la
arquitectura y las artes visuales. Estos espacios de confluencia fortalecieron en gran manera a una
clara identificacion de la juventud de la época influida desde la interdisciplinariedad, se fortalecen
los lazos, se crean lugares o puntos de cultura que respondia a la resistencia activa muchas veces

hasta satanizada por la iglesia en todo el territorio nacional.

En este apogeo por el grabado y a manera de fortalecer su crecimiento, se crean los talleres
en las escuelas regionales en diferentes partes del pais como: en la escuela regional Felipe Guaman
Poma de Ayala de Ayacucho; Carlos Baca Flor de Arequipa, Diego Quispe Tito en Cusco. Del
cuales muchos de nuestros docentes de la escuela Felipe Guaman Poma de Ayala actualmente
egresados, contintan ensefiando las técnicas de la xilografia, el intaglio, serigrafia, cola-grafia,
entre otras.

Quienes brindan sus conocimientos hasta la actualidad, cabe recalcar que desde muchos
afios hay un abandono de parte del gobierno por mejorar nuestros talleres de grabado, asi como
adecuarlos a las distintas técnicas que se deben de desarrollar de manera adecuada por la misma

toxicidad de algunos componentes.

En este sentido la importancia de la critica como constructor de nuevas miradas sobre el
grabado y como esta influyen en nuestra memoria colectiva. Estas reflexiones nos permitiran
cuestionar, contrastar versiones hegemonicas establecidas y adecuarlas a las necesidades propias
de nuestro contexto para justamente favorecer al desarrollo cultural que desde el grabado podemos
aportar nutriéndonos y fortaleciéndonos para mejorar en muchos aspectos primeramente como
seres humanos y luego como constructores de nuestra propia caracteristica tematica, la memoria
como parte de un grupo social. Lo que desemboca en una problemaética que hasta la actualidad
perduray que influye en la realizacion de nuevos aportes, nuevas investigaciones desde el grabado

ayacuchano, para estar a la par con el avance del grabado en el mundo.

1.2.4. Técnicas de grabado:

1.2.4.1. Xilografia. Particularmente esta técnica de impresion en relieve se realiza sobre una

matriz de madera u otro derivado donde se realiza el dibujo en negativo, pasando posteriormente
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al desbaste con el uso de las gubias para luego ser entintada y pasar por una prensa con una
presion regulada y ser transferida sobre un papel al cual llamaremos estampa.

1.2.4.2. Lino grabado. El lino grabado es un método que tiene como principal para su matriz el
lindleo. Sus caracteristicas de realizacion son similares a la xilografia pues la diferencia es solo
en el material de la matriz siendo este mas blando y manejable y que no absorbe tinta; lo cual

beneficia al artista, asi como su facil limpieza.

1.2.4.3. Serigrafia. Siendo una de las técnicas de impresion més utilizada; consiste en la
transferencia de la imagen hacia una superficie con el uso de tinta y una malla. Actualmente
solo con el uso de diferentes tintas se puede transferir la imagen sobre cualquier material o

soporte como, por ejemplo: vidrio, papel, carton, metal, entre otros.

1.2.4.4. Teoria de los signos Charles Morris. segin el semidlogo estadounidense Charles
William Morris (1971) el cual considera que para la comprension del hombre es necesario un
estudio sistematico y exhaustivo de los signos definiéndolo como algo que alude a algo para
alguien; distinguiendo en tres dimensiones semioticas: la sintactica, la semantica y la

pragmatica. Cada una de ellas con sus objetivos y métodos especificos.

a) Sintactica: es la relacion de integrar varios elementos para lograr un significado sensible,
implica la funcién de componer visualmente, varios elementos sobre un campo visual
mediante técnicas reglas o normas. En este sentido los trabajos artisticos cumpliran dichas
normas establecidas debido a una intencionalidad.

b) Seméntica: es el signo en relacidn con su interpretante, asi como la relacion de los signos y
los objetos a los que se refieren. Al ser obras artisticas de indole realista el manejo de los
signos sera de facil comprension.

c) Pragmatica: analiza los signos en relacion con sus intérpretes, también se podria decir que
es la forma en que los signos son utilizados e interpretados. El presente trabajo de
investigacion al estar vinculado directamente al contexto actual tendra la facilidad de

comprender la intencionalidad comunicativa a través de la obra artistica.
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1.2.5. Glosario de Términos basicos utilizados en la investigacion.

Critica: Analizar pormenorizadamente algo y valorarlo segln los criterios propios de la materia

de que se trate.

Contexto: entorno fisico o de situacion, politico, historico, cultural o de cualquier otra indole, en

el que se considera un hecho.

Cultura: conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico,

cientifico, industrial, en una época, grupo social etc.

Eurocentrismo: tendencia a considerar los valores culturales, sociales y politicos de tradicion

europea como modelos universales.

Genealogia: origen y precedentes de algo.

Grabado: incidir, abrir y labrar sobre una superficie.

Hegemonia: supremacia que un estado ejerce sobre otros.

Historia: narracion y exposicion de los acontecimientos pasados y dignos de memoria, sean

publicos o privados.

Memoria: facultad psiquica por medio de la cual se retiene y recuerda el pasado.

Pertenencia: relacion de una cosa con quien tiene derecho a ella.
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Arte: manifestacion de la actividad humana mediante el cual se interpreta lo real o se plasma lo

imaginario con recursos plasticos, linguisticos o sonoros.

Resistencia: accion o efecto de resistir o resistirse.

Xilografia: técnica de Grabado que consiste en incidir sobre una matriz de madera, generando los
planos mediante el desbaste de las luces.

1.3. Marco Conceptual

El tema “La Memoria critica a través del grabado” surge de la puesta en valor de las obras
de grabado Ayacuchano los cuales tienen en comun o caracteristica el tema de memoria usado
como eje en la realizacion de obras artisticas. Quienes a traves de la técnica de la Xilografia
depositan en cada una informacion valorable que ayuda a fortalecer nuestra identidad y luchar
contra el olvido de nuestra propia historia lo cual nos permite tener un presente consiente, en
consecuencia, un mejor futuro.

1.4. Marco Espacial

El presente estudio ha de circunscribirse en la regién de Ayacucho con sus propias
caracteristicas alto andinas y su riqueza milenaria de la cultura Wari, que nos brindan un
antecedente en el grabador Ayacuchano a través de sus mates burilados encontrados en la fortaleza
Wari distrito de Quinua. Lugar donde se llevé a cabo la batalla de la Pampa de Ayacucho que dio
punto de inicio a nuestra independencia de la Republica del Perd. Contexto por el cual es necesaria

una reflexion desde el punto de vista artistico.

1.5. Marco Temporal

La investigacion abarca desde el afio 2021, Ilamado también afio del bicentenario en el cual

los ojos del mundo se encuentran en Ayacucho teniendo como elemento clave la hermenéutica.
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1. PROBLEMA DE INVESTIGACION



2.1. Situacion problemética

A nivel internacional

Segun el fildsofo, historiador, te6logo y educador Enrique Dussel, en una de su conferencia
plantea que la historia conocida como tal que fue impuesta desde Europa desde la llustracién
desconoce todos los otros hechos y conocimientos generados en otras partes del mundo como es
el caso de China, y en especial en Sudamérica en donde se desarrollaron grandes avances propias
de la cultura Inca, Azteca como las mas relevantes. Quienes tenian y tienen su propia ciencia, su
propio arte, filosofia, economia, astronomia, agricultura, legislatura etc. Prosperando en armonia
con la naturaleza. De esta misma manera se desarrollaba el arte mediante sus tejidos, ceramica,
tallados, altos relieve, con un sincretismo magnifico que muchos artistas europeos afirman haber
descubierto. Esta es la base para fundar la corriente de pensamiento denominado “Filosofia de la
liberacion” asi como la “Teologia de la liberacion”. Como conclusion plantea la postura filosofica
denominada “Giro Descolonizador” el cual fortalece la memoria de nuestra historia desde una
mirada mas nuestra, generando una reflexion critica; fundamentada. Esto nos lleva a cuestionar
los inicios de las manifestaciones artisticas propias desarrolladas en nuestro contexto mucho mas
antes que la llegada de las “Bellas Artes” teniendo el desarrollo de esta teoria no solo en

Sudamérica sino también en Europa y Asia.

Como ejemplo préximo en el desarrollo del tema de memoria en los paises vecinos como
México, Brasil y Argentina se evidencia un desarrollo significativo y respetable en comparacion
con el Peru. No solo por el apoyo e importancia al desarrollo del arte, sino también por las nuevas
investigaciones en el grabado y su resistencia al olvido de los hechos y acontecimientos que

marcan su historia como pais.

A nivel nacional

Esta falta de investigaciones de un arte propio en el Per( y no solo de las bellas artes traida

de Europa es la causante de un arte copista sin memoria, que no se suscribe en una técnica propia,
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que categoriza de manera impositiva el arte desarrollado en todo el territorio nacional
denominéndolo como artesania. Desconociendo que también en nuestro pais se realizé la técnica
del grabado desde mucho antes que, en Europa, nuestras culturas como Chavin que incidian en
piedras, otros como los Wari quienes realizaban los famosos mates burilados de la regién de
Ayacucho. Es pues esta problematica de falta de investigaciones en el campo del arte peruano el
desconocimiento y la falta de apoyo por parte del Estado peruano quien deberia ser el primer
impulsador a la investigacion y fortalecimiento del arte en el Peru.

Asi también cabe resaltar el abandono por parte de los gobiernos a las escuelas de arte en todo el
territorio nacional que hasta la actualidad no cuentan con una ley propia y adecuada para su
desarrollo digno.

A nivel regional o local

El abandono a las escuelas de arte por parte del gobierno en el Peru, genera en nuestro
contexto una evidente carencia de estudios sobre el grabado, asi como también la importancia del
sentido critico en los estudios de Arte. Siendo esto consecuencia a la faltante de aportes a esta
rama del arte y por siguiente a la memoria de la sociedad. Si bien en la curricula existe el curso de
taller regional la carencia de investigacion en Arte es pues la base de la falta de avances en el
grabado. Por ende, los talleres sobreviven al paso de los afios y no se pueden realizar las nuevas
técnicas del grabado por la precariedad de los mismos, fortalecer el pensamiento critico en estas
circunstancias fortaleceria mucho tanto a la especialidad como a la institucion. Generando el
cuestionamiento reflexivo del artista que a pesar de las dificultades tiene virgen el campo de la
investigacion en un arte propio de Ayacucho que ya se viene generando en algunas escuelas de

Lima.

El llamado facilismo es algo muy comdn que se evidencia en los talleres para buscar
iméagenes en el internet y copiar, en este sentido un argumento minimo en la originalidad por parte
del artista lo haria méas consiente y consecuente en su formacion. El uso de las tecnologias también
deberia ser mas direccionadas para fortalecer la formacién en arte y cultura. No podemos dejar de

mencionar las carecientes titulaciones de los egresados en la especialidad por los distintos factores
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antes mencionados entre otros mas como por ejemplo la falta de un mercado que consuma Arte en

Ayacucho, lo cual afecta también la salida laboral del artista.

En este sentido este trabajo busca generar material fisico, que aporte al escaso que existe
en la actualidad sobre el grabado en el Per(. Tomando como lugar de enunciacion desde Ayacucho
para fortalecer a través de la critica el sentido de pertenencia y evidenciando el aporte a la memoria
desde la descripcion de la obra artistica del estudiante de la escuela de formacion artistica publica

Felipe Guaméan Poma de Ayala.

2.2. Planteamiento del problema

Un gran porcentaje de artistas plasticos realizan un arte decorativo, olvidando que a traves
de nuestras obras también se puede educar, fortaleciendo nuestra historia propia de nuestros
antepasados que se van quedando en el olvido siendo un riesgo en la pérdida de identidad en el
presente, la falta de sentido de pertenencia nos hace pensar que pertenecemos a una cultura ajena
a nuestra genealogia; esto sin desmerecer que somos un pais de muchas culturas y lenguas que a
la par debe ser consciente de su contexto social, politico, econdmico y cultural. Actualmente en
Ayacucho las obras de grabado no tienen mensajes de concientizacion ni reflexion; carecemos de
tematicas sobre las memorias colectivas como si las representan en las otras disciplinas del arte.
La mayoria de los artistas grabadores realizan un arte imitativo a la vanguardia de paises
extranjeros. La formacion de los estudiantes de arte solo involucra las técnicas, las formas, y no

asi la formacion de su contenido, de su tiempo y espacio, del contexto social politico y cultural.

Por lo tanto, este trabajo de investigacion tiene la finalidad de representar, revalorar e
inquietar hacia la reflexion en la produccion del grabado no solo de nuestra region Ayacucho sino
del PerG con cuyos elementos autdctonos debe jugar un rol importante entendido como un

memorial de nuestro contexto.

En la actualidad nuestro sistema educativo nacional cuenta con mallas curriculares

obsoletas, desfasadas en el campo del arte orientados en estudios que si bien es necesaria los
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conocimientos meramente técnicos al no haber una cultura investigativa se generan trabajos
repetitivos, superficiales en sus creaciones. distando mucho en generar trascendencia e innovacion

que favorezca a su contexto.

2.3. Formulacion del problema:

2.3.1. Problema General:

e COmo sera expresada la memoria critica mediante el grabado, Ayacucho 2021?

2.3.2. Problema Especifico:

e ;CoOmo se manifiesta la memoria critica individual a través del grabado, Ayacucho 2021?

e ;CoOmo se evidencia la memoria critica colectiva a través del grabado?

e ;COmo se interpreta la memoria critica gréafica a través del grabado?
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I1l. JUSTIFICACION



El objetivo general de esta tesis es visibilizar el tema de la memoria desde un enfoque critico
como caracteristica principal del grabado en Ayacucho como fuente primigenia de esta técnica
poco conocida. Sirviendo como aporte académico a todo aquel que busque informacion sobre el
grabado en el Perl desde una mirada propia entendida desde nuestras culturas andinas y
posteriormente confluyendo con la llegada de la imprenta y de las escuelas de arte al Peru. Situando
a la region de Ayacucho como fuente precursora de esta técnica artistica y con la caracteristica
trascendental en las obras pictoricas el tema de la memoria. Esta caracteristica ha permitido que
durante muchos siglos no se pierdan todos los acontecimientos ocurridos en el pais y
evidenciandose de manera grafica en las distintas obras de grabado. Siendo la region de Ayacucho
cuna del grabado peruano, asi como del registro trascendental de los acontecimientos
fundamentales hasta la actualidad de una memoria critica reflexiva no solo individual sino colectiva

que fortalece nuestro sentido de pertenencia y patriotismo.

3.1. Fundamento Tebrico:

Toda creacion artistica lleva consigo la personalidad estética del artista y esta inmersa dentro
de un escenario cultural, donde vemos el avance vertiginoso en el grabado que va tomando nuevos
medios respecto al desarrollo del grabado. Estas competencias por el facilismo de imagenes
merecen detenerse un momento y reflexionar sobre la problematica con el tema de memoria, es
necesario ser retomados a manera de recuperar, conmemorar, registrar, denunciar, archivar y
preservar los origenes de nuestros antepasados dando el valor a la interpelacion al pasado.
Reflexionando a través de nuevas investigaciones sobre nuestra historia y como esta fue contada,
lo que genera nuevos aportes que benefician en la construccién de nuestra identidad y sentido de

pertenencia.

Como lo menciona el profesor E. H. Gombrich en el libro “el uso de las imagenes estudio
sobre la funcion social del Arte y la comunicacion social” (pag. 55) donde menciona la
inadecuacion del principio del testigo. Para la explicacion de algunos cuadros de la época. Donde
nos llama a la reflexion a nuestra propia historia que tiene que reformularse desde nuestra propia

vivencia y no contada por foraneos que nos explican como fue y muchas veces cambian la historia
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en beneficio de la hegemonia. En este sentido es muy pertinente el llamado a cultivar nuestra

memoria desde el Arte.

3.2. Fundamento Metodoldgico

Es evidentemente que la educacién nacional y local no apuesta por formar personas criticas
capaces de resolver las distintas problematicas que sabemos son muchas generando por el
contrario olvido de la memoria histérica que nos caracteriza del resto del mundo, herencia
milenaria de una cultura Inca rica en recursos para el desarrollo de las diferentes técnicas del
grabado, es por ello que las tendencias artisticas modernas tienen mayor predileccion de estudio y
practica por la mayoria de los artistas plasticos; lo fugaz, lo exotico, lo inmediato no tiene
relevancia en el contexto de nuestra independencia por el contrario evidencia la falta de
informacion al momento de desarrollar una obra artistica que en su mayoria responde al gusto del

turista o lo que es mas comercial.

Estos resultados plasticos desfiguran la creatividad y la propuesta innovadora que sabemos
no deslinda al contexto presente en el cual se desarrolla la obra artistica. En este sentido el siguiente
trabajo busca evidenciar material sobre la memoria a través de la técnica del grabado desde la

reflexion.

3.3. Fundamento Practico

La produccion artistica se desarroll6 y se desarrolla en todas las culturas, ha ocupado un
espacio vital en la vida, desde un inicio cumplio finalidades muy claras, la de reflejar el mundo
que le rodea asociados a su fuero emotivo, valiéndose de los dibujos y colores para asi transferirlos
hacia las otras generaciones, generando un tipo de memoria de los acontecimientos que se
desarrollaron y fueron tomados como informacion relevante por las demas generaciones
I6gicamente vinculando la potencia cognitiva y practica modificandose paulatinamente. Muchas
de las técnicas, métodos, estilos perduran en la actualidad y sirven como memoria viva de nuestros

antecesores lo cual es tomado por los nuevos artistas y el presente estudio servira de antecedente
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para las postreras investigaciones en esta area del saber que desee aportar a la memoria desde un

punto de vista critico, para que esta sirva a las nuevas generaciones.

3.4.Fundamento Cientifico

Segun la Quimica y divulgadora cientifica en la conferencia realizada en la Universidad de
Burgos en Espaiia, en el 2017 titulada “La Ciencia del Arte” Deborah Garcia Bello menciona que
nos menciona que gracias al aporte de la ciencia respecto al arte muchos materiales y técnicas
fueron beneficiadas debido al conocimiento de sus composiciones y la mejora de esto. Lo que
favorecié grandemente en la realizacion en obras de arte reconocidas, ya que se descubrieron
nuevas posibilidades plasticas. Entonces podemos inferir que tanto la ciencia como el arte se
enriquecen mutuamente; asi como el grabado en la actualidad emplea los medios tecnoldgicos
creando nuevas tendencias en esta linea del arte; como por ejemplo el grabado digital que se genera
desde un ordenador para posteriormente ser impreso y tener como resultado una obra fisica

impresa.

3.5. Fundamento Filosofico:

Segun el filésofo Benjamin, (2003). En su obra titulada “La obra de arte en la época de
su reproductibilidad técnica” hace mencion hacia un nuevo concepto del arte, el cual define una
nueva construccion tedrica que define el arte como produccién humana para la industria del
capitalismo lo que segln el autor debe cambiar hacia una produccion artistica como aporte
social, politico y econdmico en beneficio para el desarrollo del hombre. Su aporte filosofico no
es solo a la comprensidn sino también a la transformacion de la realidad, valorando el constructo

que en sociedad genere este verdadero arte.
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IV. OBJETIVOS



4.1. Objetivo General:

e Visibilizar la importancia de la memoria critica a través del grabado, Ayacucho 2021.

4.2. Objetivos Especificos:

e Describir la importancia de la memoria individual a través del grabado, Ayacucho 2021.

e Evidenciar de qué manera se manifiesta la memoria colectiva a traves del grabado.

e Interpretar la memoria gréfica a traves del grabado.
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V. MATERIALES Y METODOS



5.1. Aspectos Metodologicos: Enfoque cualitativo

Adquieren distintas denominaciones, como etnograficas o comprensivas y empleara de modo
exigido el método hermenéutico, por excelencia para analizar los datos que se acopian en el

trayecto de la indagacion.

Al respecto, Mejia, E. (2005) refiere que en un estudio cualitativo lo que se tiene en cuenta
es la constatacion factica de la manera como modifica la variable. Cuando las investigaciones se
hacen utilizando variables que no pueden cuantificarse se dice que se hace investigacion

cualitativa.

a. Tipo de estudio: Estudio dirigido a la comprension

Hace referencia a los hechos, eventos o fendmenos de carécter social, especificamente en
las artes plésticas, pues la investigacion abordard hacia la descripcion minuciosa de trabajos
artisticos realizados en la técnica de la xilografia que servirdn como soporte o asidero para las

postreras indagaciones en esta area del saber.
b. Nivel de investigacion: Descriptivo — Exploratorio

Porque la presente investigacion tiene pocos antecedentes o referencias bibliogréficas,
buscando identificar las dimensiones descritas en la formulacion del problema y el logro de los
objetivos propuestos en las tres obras artisticas.
Es exploratorio

Al respecto, Sanchez, H., et al. (2012) manifiestan que esta investigacion puede efectuarse

a partir de estudios de documentacion o por contacto directo a través de la entrevista y observacion
identificando un dmbito de la muestra reducida. También asumen otras denominaciones como

investigaciones preliminares y puede servir para que el investigador se familiarice con el fenémeno
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de estudio. En este Gltimo punto la presente investigacion al ser la primera se desarrolla en &mbito

explorativo.

Es descriptivo

Consistiré en sefialar como es y como se refleja un fendbmeno o evento, cuando se requiere
con prontitud especificar las caracteristicas o propiedades mas relevantes para medir y evaluar las

dimensiones o componentes de las tres obras artisticas.

Al respecto, Sanchez, et al. (2012) expresan que dicho nivel de indagacion consiste en
describir un fendmeno o una situacion mediante el estudio del mismo en una circunstancia
temporo-espacial determinado; es decir, acopiar informacion sobre la situacion actual del

fendmeno a estudiar.

c. Disefio de investigacion: fenomenoldgico:

Su principal caracteristica es explorar, describir y comprender la experiencia de las personas
respecto a un fendmeno; donde se pueda revelar los elementos en comin de tales vivencias,
contextualizando las experiencias en términos del momento en que sucedieron y lugar en el cual

ocurrieron; confiando en la intuicion e imaginacion para generar un constructo colectivo.

d. Método de investigacion: hermenéutico

Entiéndase que el método hermenéutico estd muy de moda, puesto que su radio de accion ha
abarcado a casi todas las ciencias, pues su interés es la interpretacion de todo tipo de obras artistica
para su comprension en funcion al pensamiento e ideologia del artista.

En ese sentido, Mejia, E. (2005) manifiesta que el método hermenéutico: “se extendid hasta
cubrir la interpretacion de todo tipo de textos, y mas recientemente de todas las manifestaciones
del espiritu humano, incluyendo no solamente los textos, sino también las pinturas, esculturas,

instituciones sociales, acciones humanas, etc.” (p. 61)
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Por tales consideraciones, el método hermenéutico es y debe ser el método por excelencia
de las artes plasticas para poder entender con mayor profundidad el sentido holistico de la
produccion artistica desarrollada en la obra que tratara sobre la memoria critica del grabado.

e. Universo, Poblacion y Muestra

Universo:

Es entendida como la circunscripcion que delimita el campo de la indagacion, que viene a
ser el conjunto de unidades de observacion, entonces comprende la totalidad de 3 obras artisticas
del alumno de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica Felipe Guaman Poma de Ayala.

Segun, Carrasco (2009) conceptualiza a la poblacion de modo siguiente: “Es el conjunto de
todos los elementos (unidades de analisis) que pertenecen al ambito espacial donde se desarrolla

el trabajo de investigacion™. (p. 236)

Muestra:

Segun, Carrasco, S. (2009), considera que la muestra: “Es una parte o fragmento
representativo de la poblacion, cuyas caracteristicas esenciales son las de ser objetiva y reflejo fiel
de ella, de tal manera que los resultados obtenidos en la muestra puedan generalizarse a todos los
elementos que conforman dicha poblacion”. (p. 237) En este sentido cabe recalcar que se generaran

3 obras artisticas de las cuales una de ellas sera objeto de la presente investigacion.

Tipos de muestreo:

Por los ciertos rasgos o caracteristicas que presenta el trabajo de indagacién corresponde la

técnica de muestreo no probabilistico e intencional.

Al respecto, Hernandez, R., et al. (2006) manifiestan: “En las muestras no probabilisticas, la

eleccion de los elementos no depende de la probabilidad, sino de causas relacionadas con las
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caracteristicas de la investigacion o de quien hace la muestra”. (p. 241). En el presente estudio, el
indagador sabe con certeza que los grabados son tomando como base de los hechos y
acontecimientos de trascendencia histdrica (escenario)los cuales van a ser considerados para el

recojo datos.

5.3. Técnicas de Recojo de Datos:

Para el recojo de datos se ha de emplear la técnica de la observacion para obtener valiosa
informacion, porque sera acertada e importante en el estudio por abordar. De igual manera la

técnica de la entrevista, ambas con sus respectivos instrumentos.

Entrevista

Sera muy importante porque se hace necesario acopiar informacion de los docentes artistas

como fuente primaria para el presente estudio.

Segun, Carrasco, S. (2009) manifiesta: “Es un instrumento muy utilizado en la investigacion
social y consiste en un didlogo interpersonal entre el investigador y el entrevistado, en una relacion

cara a cara, es decir, en forma directa”. (p. 315)

Observacion

Como se trata de la presentacion de obras graficas contemporaneas sera de suma importancia

emplear dicha técnica.

Segun, Charry, J. (1998), define que la observacion es un procedimiento de recopilacion de
datos e informacion consistente en utilizar los sentidos para observar hechos, y realidades
presentes, y a actores sociales en el contexto real (fisico, social, cultural, laboral, etc.) en donde

desarrollan normalmente sus actividades.
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5.3.1. Instrumento de Recojo de Datos:

Segun, Rodriguez, (2005): “Los instrumentos son herramientas concretas de cada técnica o
estrategias que nos permiten llevar a la préctica la obtencion de la informacion. Los instrumentos

tienen una entidad propia y proporcionan poca flexibilidad al investigador”.

Entrevista no Estructurada o Informal

Se considero el presente instrumento por la agilidad y versatilidad, pues la conversacion con
los distintos artistas plasticos de la region de Ayacucho y la apertura de confianza seran

fundamentales para la consecucion del presente estudio.

Por consiguiente, Carrasco, S. (2009) considera que es aquella que se realiza de manera
espontanea y con toda libertad para el investigador. El investigador se guiard por un conjunto de

preguntas predeterminadas sobre la base de los indicadores de las variables de estudio.

Ficha de observacion

1. Esta tipologia de ficha registra la descripcion detallada o minuciosa del fendmeno en
estudio, sera del lugar (Ayacucho), artistas grabadores de la region de Ayacucho, asi como
los eventos artisticos de grabado llevados a cabo en la region de Ayacucho. La informacién
acopiada debe ser clara y precisa, destacando rasgos relevantes a la hora de analizar los
resultados. Se empleara porque el indagador tiene la necesidad de registrar datos que
aportan otras fuentes como son individuos, grupos culturales o lugares donde se hace

presente el fendmeno de estudio.

5.3.2 Fuentes de Informacion:

e Entrevista clave a los artistas plasticos creadores de los grabados y conocedores de la

tematica.
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e Seacudi6 a fuentes bibliogréficas existentes en el medio, web grafia y se tendré en cuenta
la informacién valiosa de las entrevistas.

e Estudio previo sobre el tema, artistas plasticos de la regién de Ayacucho.

6.4. Tratamiento de la Informacién:
Los instrumentos por aplicar detallados y referenciados en la presente investigacion

permitiran el acopio de los datos, para luego someterlo a tratamiento correspondiente a nivel

interpretativo, descriptivo y explicativo.
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VI. RESULTADOS



6.1. Proceso de creacidn artistica:

6.1.1. Planificacién

En la presente investigacion se refiere por planificacion a la organizacion artistica adecuada

que guiara la secuencia en el desarrollo de las presentes obras artisticas, paso a paso con el

objetivo de unificar el sustento tedrico con el practico de esta propuesta artistica.

a)

b)

d)

Primero surge la pregunta ¢ Qué se desea investigar?, en este caso mis caracteristicas
propias como investigador las cuales influyen de forma directa, en este sentido mi
genealogia con la region de Ayacucho y la vinculacion con temas sociales en mi carrera
artistica confluyeron con el tema MEMORIA CRITICA DEL GRABADO.

Estudios preliminares: todo artista plastico durante la creacion de su obra pasa por
una serie de preguntas que solo él puede contestar con base a sus experiencias y
transmitirlas por medio de los materiales que maneja, es por eso que en esta
investigacion no se puede obviar a nuevos hallazgos que se irdn encontrando de manera
involuntaria. Se realizo la bdsqueda de referentes como artistas plasticos, escritores,
filosofos, pensadores y hasta cientificos; de los cuales sus obras o pensamientos se
relacionen con la memoria, la critica y el grabado. Ampliando mi campo investigativo

y entrelazandolo para comenzar a construir esta investigacion.

Inicio del boceto: se realizaron una cantidad de 10 dibujos iniciales utilizando los
métodos de composicion adecuados en un tamario de 0.30X0.50 centimetros de los
cuales solo tres cumplian con los elementos simbdélicos adecuados que se relacionaban

con la tematica central la memoria, luego de dar algunos ajustes a los tres bocetos.

Preparacion de la matriz: para realizar las obras artisticas, se preparan 03 soportes de
MDF de 0.05mm cada uno de ellos con las medidas 0.50 X 0.33 centimetros,
primeramente, se lija toda la superficie con una lija 2000 para eliminar imperfecciones

en la superficie a trabajar. Luego se vierte una capa transparente de pintura offset para
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f)

9)

h)

sellar toda la superficie obteniendo una superficie lisa lista para el desarrollo de la

xilografia.

Traspaso del boceto a la matriz: mediante la técnica del dibujo con un lapiz 4b se
transfiere la imagen en negativo utilizando lineas auxiliares para una correcta posicion,
luego se realizan algunos ajustes que delimiten los planos de la imagen, asi como las

lineas compositivas usadas en los dibujos.

Inicio del devastado: luego de tener los planos marcados y todas las correcciones
hechas se inicia el devastado iniciando desde el primer plano para luego al segundo y
por ultimo un tercer plano o sensacion de profundidad, también se hacen los ajustes del

manejo de las luces y sombras deseadas.

Prueba de estado: consiste en llevar a la prensa de grabado para obtener una primera

impresion en la cual se dan los ultimos ajustes de detalle.

Impresion final: sin méas correcciones se imprimen una serie de 3 por cada obra, asi

como la intervencion con tinta de color rojo en algunos lugares de la imagen.

Materiales empleados en la ejecucion de la obra:

e Mdf de 0.05mm, de dimensiones 0.50 x 0.33cms.
e Tinta offset de diferentes colores.

e Gubias speedball.

e Rodillo de goma para grabado.

e Papel Fabiano de 180 gms.

e Lapices 4b.
e Reglade 1.00 m.
e Cuter.

e Prensa de grabado.

e Espatula.
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e Estira tinta de vidrio.
e Mesa de dibujo.

e Papelesy telas en desuso para la limpieza del rodillo y utensilios.

j) Cronograma de ejecucion de obra:

N° ACTIVIDADES 2022 2023
JIA|S|O|NID M|AM]J]|J]A

1 Estudios preliminares X | X

2 Inicio del boceto X | X

3 Preparacion de la matriz X | X

4 Dibujo en la matriz X | X

5 Devastado X | X | X | X

6 Prueba de estado X

7 Impresion X | X

8 Secado X | X

9 Enmarcado X | X

10 Redaccion del informe final X | X | X

K) Determinacion del titulo de la obra: luego de estructurar los bocetos con los
planteamientos compositivos adecuados, se concluye la determinacion de los titulos de las tres

obras de grabado realizadas las cuales son: La memoria, la resistencia y la imposicion.
6.1.2. Ejecucidn de la obra: como parte de la realizaron de las obras y con las caracteristicas

del grabado el proceso de creacion y ejecucion se dividen en cinco etapas las cuales se detallan

a continuacion.
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Primera etapa: dibujo y construccion: en primer lugar, se realiz6 la division de la matriz
horizontal por la mitad y luego se establecid la ley de tercios, asi como el recorrido visual
horizontal de izquierda a derecha como también se demarcaron los planos para generar la
sensacién de profundidad. Respetando los parametros compositivos para que cada elemento
se encuentre bien ubicado y en armonia; con la particularidad del grabado que todo es

pensado a la inversa o en negativo de la imagen.

Segunda etapa: devastado: luego de tener las formas bien marcadas y establecidas las
correcciones en la matriz, se da inicio al devastado por planos empezando con el primer
plano para luego continuar con al segundo plano generando el contraste y manejo de luces y
sombras para por ultimo iniciar con el tercer plano o la sensacion de profundidad donde se

unifica la atmosfera de la obra.

Tercera etapa: prueba de estado: con el desbaste concluido se realiza la primera prueba
Ilamada también prueba de artista, donde se identifican los detalles faltantes, asi como la
decision de la utilizacion del color en lugares especificos de la presente obra esto seria una
correccion final. Donde también se mide la presion de la prensa el desempefio del papel y la
cantidad de tinta en la matriz, también se realizan pruebas de color tanto con el papel, asi

como iluminacion directa en la obra.

Cuarta etapa: impresion final: en este estado es necesario el uso del tamafio adecuado del
papel a utilizar ya que el papel también influye en la obra como atmdsfera donde sera
ubicada la estampa cumpliendo las normas especificas del grabado como los méargenes
minimos, en la presente obra se opta por generar mayor contraste de la figura con el fondo

asi que los margenes seran de mayor dimension.
Quinta etapa: secado y enmarcado: por Gltimo, en esta etapa con la estampa ya seca se

realiza la iluminacion deseada con lapiceros de color, también se corta el excedente del

papel de la obra para luego iniciar el enmarcado del color negro caracteristico del grabado.
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6.2. Analisis visual artistico:

La importancia de que el analisis explicativo guarde relacion directa con la obra facilitara
la mejor comprension para futuros investigadores que busquen fuentes y deseen profundizar esta
investigacion. Un factor principal para la comprension es el conocimiento de la semidtica, asi
como el deseo por generar nuevos aportes a la historia desde cualquier disciplina artistica
sustentada tedrica, practica y filoséficamente.

Entendiendo la naturaleza humana como un ser social y la representacion visual como expresion
propia del hombre, esta pasa a través de la historia ser una necesidad que viene desde lo empirico
hasta el uso del conocimiento. Gracias al analisis de una obra de arte el hombre logra comprender
los factores que dieron como resultado su creacion; mediante el uso de medios, metodos y

estrategias de analisis visual para luego emitir juicio de valor.

La autenticidad de la obra de arte, su aqui y ahora, es el valor que histéricamente mantiene,
siendo necesario entender que la reproductibilidad técnica desvaloriza y pone en cuestion a la
tradicion, asi como también a la obra de arte como testimonio historico. Por consiguiente, hay una
responsabilidad ética en la presente investigacion evidenciada gracias a la autenticidad de la obra

de arte.

Es necesario establecer la importancia del contexto en el que el autor desarrolla la obra de
arte. Conocer cudles son sus motivaciones y el proposito que busca el autor al realizar la obra como
las influencias en su constructo de costumbres y tradiciones que direccionan el motivo en su
creacion. Tomando como referencia que en la historia existieron artistas que realizaron trabajos
encargados por los famosos mecenas los cuales direccionaron y fueron influencia directa de las
obras de arte. Si bien con fines politico social, religioso en sus temas. Solo se dio el valor a la obra

e idolatro al artista sin dar importancia al contexto.

Por Gltimo, este trabajo de investigacion cumple con todos los requisitos formales
establecidos en el proceso de creacion. Teniendo como base los principios de composicion,
proporcidn entre otros propias de la presente propuesta. Para facilitar el proceso de analisis visual
de la presente obra fundamentada en el uso de la bibliografico adecuado al tema artistico se

desarrolld6 con el uso de la metodologia de Charles Morris quien encamino el desarrollo
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estructurado para el analisis descriptivo y analitico de cada obra, lo cual facilita la comprension de
la obra desde lo particular y como esta se entrelaza en un todo teniendo como resultado un uso

correcto entre técnica y materiales en el resultado final que satisface la intencion del autor.

6.3. Resultados del anélisis compositivo empleando el método de analisis visual de Charles
Morris:

Mediante el método de analisis visual de Charle Morris (1971) se describira el proceso de

creacion de cada una de las obras artisticas estudiadas segun los tres niveles de aqui en adelante:

- Enun primer nivel se encuentra la sintaxis, que refiere a la relacion formal de los signos
gue se encuentran en una obra identificando sus cualidades y elementos compositivos;

para luego ser interpretados.

- Enun segundo nivel se encuentra la semantica, que refiere a la interpretacion de las

formas de manera simbdlica.

- Por ultimo, el nivel pragmatico, que refiere a la interpretacion del mensaje de la obra.
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OBRA 01

1.- Sintéctica: a) Composicion:
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En esta primera obra artistica, con el trazo de una linea horizontal y vertical se puede
evidenciar una composicion asimétrica, caracterizada por la ubicacién de espacios y elementos
de manera distinta tanto de izquierda a derecha como en la parte superior y en la parte inferior.
Seguidamente al no tener delimitaciones en la representacion visual se considera abierta o con
sugerencia a la continuidad, con la caracteristica de un formato horizontal y la disposicion de sus
elementos para una lectura de izquierda a derecha con un dinamismo y sensacion de movimiento

propio de la técnica de la xilografia.
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b) Unidad- variedad:
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La obra nos muestra una escena andina cuyo personaje jerarquico es un hombre andino que
pareciera salir de la tierra ubicado a la parte inferior izquierda, seguidamente un personaje incay
otros demas personajes guerreros van en una misma direccion haciendo afrenta a un elemento
simbolico la espada que refiere al poder atravesando un craneo humano con corona de un inca.
Cada elemento en la parte inferior se une con un fondo andino y un cielo fortalecido por el Inti
quien observa a lo lejos iluminando a cada personaje de la escena. Cada elemento unifica la escena
dandole coherencia mesclando el realismo con el surrealismo demarcados por las flechas de colores

identificando a cada uno.
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d) Ritmo — Movimiento:

Una de las caracteristicas de las lineas usadas en la xilografia es su aporte del movimiento
con el cual se enmarca con mayor notoriedad en el trabajo del cielo que pareciera estar vivo,
también el uso de la perspectiva pareciera traernos al ejército inca desde las entrafias de los andes
con su rebeldia lista para la guerra, también el inca con su huaraca listo para soltar generando una
escena de tension ante una mirada apacible del hombre andino cuyo poncho vuela por el viento
como si chulo pareciera desprenderse y unirse al cielo creando una atmosfera en movimiento
direccionado al cuchillo rigido y horizontal. Finalmente, las flechas representan todas las

direcciones que se encuentran armonizadas en la obra.
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d) Equilibrio — peso visual:

La composicion esta resuelta mediante dos triangulos una de estabilidad y seguridad y el otro
invertido, que es precisamente el que provoca la sensacion opuesta, inestabilidad y también una
sensacion aérea como de flotacion o sustentacion en el espacio. Por tanto, esta composicion sencilla
consigue conjugar dos sensaciones opuestas con dos triangulos. Con una linea amarilla vertical
comprendemos que no hay simetria ya que los elementos de mayor tamafio estan en el lado

izquierdo por eso es necesario usar mas elementos para generar un balance asimétrico.
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e) Planos visuales:
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En la presente obra cabe recalcar que los planos se construyen por la escala de los
personajes en el primer plano marcado de color rojo, donde se encuentra el hombre andino, en esa
misma linea el inca, el guerrero y el cuchillo con el craneo. Un segundo plano con el uso de las
sombras que esta enmarado con el color azul donde se encuentran los cerros y personajes incas en
perspectiva. Por ultimo, un tercer plano donde se encuentra el Inti y la palabra resistencia en un
cielo vivo en aparente movimiento. También es necesario dar a conocer que los planos obedecen

al conocimiento de la teoria de figura y fondo resaltando asi cada elemento visual en medida de

que la obra es monocromatica.

66



) Color:

La presente obra es monocromatica en ese sentido se eligio el color negro que sabemos representa
el poder del hombre, asi como su mal uso reflejada en la muerte de nuestros antepasados como
consecuencia negativa del mismo. De igual manera representa también la autoridad y fortaleza del
hombre andino desde sus antepasados hasta la actualidad reflejada en sus costumbres que adn
existen y que es un misterio muchos de estos conocimientos no aceptados por la ciencia, pero que

forman parte de su riqueza ancestral. Asi como su resiliencia en el tiempo.

g) Formas-jerarquia- textura:
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En larepresentacion y se puede apreciar una variedad de formas entre naturales y artificiales
ubicadas de manera arménica como son: seres humanos, plantas, cuchillo, craneo, cielo, sol, cerros.

El personaje principal esta ubicado en la parte izquierda con mayor tamafio imponiendo su
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jerarquia, su mirada reflexiva pareciera evocar sus ancestros conectado tanto con el cielo como con
la tierra lleva consigo el traje histérico que cuenta por si mismo al poblador andino y teniendo
como brazo derecho al maiz simbolo de su fuerza es sin duda el punto de interés de la obra. Luego
apreciamos a los guerreros incas con sus respectivas armas de guerra. Asi como el ejército bajando
de los andes, todos direccionando su mirada hacia el cuchillo incrustado sobre un craneo inca con
la marca de una cruz elementos que no quitan el protagonismo, sino que fortalecen y complementan
la composicion; por tltimo, el Inti desde arriba observando la escena emanando la luz como fuerza

vital.

h) Texturas:
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El uso de las texturas en la presente obra bidimensional permite sentir la sensacién aparente
de los elementos, como la rugosidad en el rostro, en el poncho, el chullo, el choclo que genera un

movimiento aparente mediante la repeticion de lineas. También texturas rigidas en las tunas, san
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pedros, créneo, cuchillo, el Inti; textura blanda en la atmosfera de profundidad de los cerros de
color negro, creando un efecto de frio pareciera inducirnos a lo desconocido. Por ultimo, el cielo
genera un ritmo constante debido a la repeticion de lineas dando movimiento y que a su vez brinda

la iluminacidn a todos los personajes.

i) Centro de interés- recorrido visual:

En la presente obra el recorrido visual empieza desde la parte superior izquierda del cuadro,
descendiendo de manera diagonal hacia el centro de interés donde se ubica un personaje de rasgos
andino vestido con un chullo en la cabeza y cubierto por un poncho en aparente movimiento con
las lineas caracteristicas de la iconografia andina el cual descubre el brazo derecho representado
por el maiz, tubérculo andino caracteristico de la dieta alimenticia de los pobladores de las zonas
alto andinas. Luego desciende la direccién para ubicarse en la parte media de la obra donde se
encuentran elementos como el sanqui mostrando sus espinas caracteristicas, el ichu y el personaje

inca de menor tamario en aparente movimiento de atague con su huaraca en la mano derecha y su
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escudo y porra en la mano izquierda, seguidamente en el sentido de las flechas amarillas se
visibilizan més vegetacion de ichu y las tunas llegando hasta un personaje guerrero mostrando
valentia hacia una espada incrustada sobre un craneo con corona inca marcado en la parte superior
con el simbolo de una cruz esta Gltima ubicada en la parte inferior derecha del cuadro. Continuando
con el recorrido volviendo por el personaje guerrero se encuentran el ejercito que el comanda
parecieran descender desde los Andes (cerros). Finalmente podemos ver como el color y la
perspectiva usada genera una profundidad y lejania que se conecta con un cielo en aparente
movimiento en toda la parte superior donde se ubica la palabra resistencia y al lado superior
derecho el Inti o sol de donde emana la fuerza de luz para el cuadro, por ultimo las lineas dan una
aparente continuidad en la parte superior derecha donde culmina el recorrido visual sugiriendo la

posible continuidad.

2.- Semantica:

a) Personajesy objetos:

e En esta xilografia como se puede apreciar en el primer plano podemos contemplar el
busto de un personaje andino de gran tamafio con la cabeza cubierta por un chullo y un
poncho desde la parte de los hombros, con una mirada direccionado hacia el lado derecho
pareciera estar conectado con el cielo como con la tierra, siendo este el personaje
principal. También en menor tamafio dos guerreros incas que comandan un ejército de
incalculable nimero armados, estos ultimos ubicados en un segundo plano formando

parte de los personajes secundarios.

e Seguidamente se observa un craneo con una espada incrustada asiendo afrenta a los
demas personajes, también se aprecia objetos como la huaraca, la porra, el arco, flechas,
corona inca, escudo, asi como un personaje a lo lejos en un tercer plano que representa

al sol el cual emana la luz para todo el cuadro.

b) Actividades:
e EIl personaje principal se encuentra observando la escena de izquierda a derecha en

estado de calma observando la cruz en la parte superior de la espada, también vez
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pareciera ser el nexo entre el cielo y la tierra entrelazandose a través de las lineas tanto
desde su cabeza con el cielo, su poncho y en las raices del choclo que representa su
brazo derecho.

e También se aprecia a los demas personajes humanos en afrenta a la espada con la cruz
en la parte superior que esta incrustada en un craneo con una corona inca. A lo lejos el

Inti se encuentra observando e iluminando la escena.

c) Caracteristicas:
e El personaje principal es masculino de rasgos andinos y de vestimenta andina como el
chullo en la cabeza y el poncho desde los hombros. Se ve observador, pero a la vez en
calma, lo particular es el brazo derecho representado por el choclo.

e Los demas personajes guerreros sugieren estar en lucha contra el poder y la opresion
representada por la espada incrustada sobre un craneo con corona incay que en la parte
superior el elemento de la cruz representa la imposicion y muerte en nombre de la

religiébn como simbolo de poder.

e Por ultimo, el Inti representa la maxima deidad inca, quien se encuentra de observador

de la escena.

d) Figuray fondo:
e La presente obra usa el color negro para generar contraste entre las figuras estan
consideradas como objetos y el entorno y el espacio atmosférico que lo rodea, lo cual
permite la diferenciacion del centro de interés como elemento primario, también se

identifica aparentes planos visuales.
3. Pragmatica:
a) Aspecto sociocultural e histérico:
e Dentro del contexto local la resistencia es parte fundamental en la conservacion de la

memoria, en Ayacucho particularmente la lucha contra el olvido ha permitido formar
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una identidad propia caracterizada por las rebeliones ante los abusos de la época de la
colonia que se daban contra los verdaderos duefios de las tierras llamados “indios”, ya
lo evidenciaba Felipe Guaman Poma de Ayala en sus cronica Nueva crénica y buen
gobierno critica sostenida sobre el dominio colonial espafiol. Es en ese sentido que esta
primera obra refleja la resistencia al olvido de todas las luchas en la época de la colonia

que ha logrado permanecer en la memoria a través del tiempo.

b) Aspectos psicoldgicos y filosoficos:

Hablar de memoria en la actualidad a tomado otro rumbo debido al contexto que
vivimos, también a los nuevos pensamientos como la filosofia de la descolonizacion
que plantea Enrique Dussell; quien refiere a las rebeliones como respuesta del abuso
en la época de la colonia hasta la actualidad. En ese sentido también es necesaria una
nueva historia contada desde nuestra perspectiva sin direccionamiento hacia el sistema
capitalista, recopilando todos los aportes de nuestros antepasados que desarrollaron
todas las ciencias pero que no son puestas en valor, solo asi tendremos un conocimiento
propio de quienes fuimos y quienes somos para saber hacia donde vamos como lo hacen

otros paises.

c) Sustento:

La escena hace referencia a la resistencia indigena que cuenta el genocidio perpetrado
a los pueblos indigenas, contra la version historica de los vencedores, impuesta desde
Europa quienes no cuestionan los métodos de ocupacion en el apogeo de la conquista.
La presente obra sobre la memoria conecta a la memoria del hombre andino quien se
resiste al olvido de todas las luchas que se realizaron en la época de la colonia, asi como
la imposicidn de la religion ajena a que tuvieron que someterse por muchos siglos. En
esta escena se puede apreciar como el maiz y el poncho describen la verdadera riqueza
del poblador andino quien esté lleno de sabiduria conectado con los elementos del cielo
y la tierra. Entendiendo el motivo principal por el cual se produjo el genocidio en esta
época representado por la espaday la cruz en la parte superior incrustada ante un craneo

inca adornado con la mascaipacha hecha del oro metal causante de la barbarie.
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OBRA 02

1.- Sintéctica: a) Composicion:

En la segunda obra, se visibiliza una composicién asimétrica partiendo de la linea vertical
la cantidad de elementos visuales es mayor en el lado derecho, del mismo modo al trazar la linea
horizontal hay una mayor cantidad de elementos en la parte inferior; el formato y el uso de las
lineas hace referencia a una composicion abierta con sugerencia a la continuidad. Asi mismo la
jerarquia del elemento principal induce a una lectura de izquierda a derecha existiendo una armonia
entre los elementos con la compensacion de color y texturas y lineas ondulantes que generan
movimiento en toda la xilografia.
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b) unidad variedad:

La obra nos muestra como parte de su unidad el personaje principal femenino representa
una anciana con rasgos marcados por el tiempo y el sufrimiento en el rostro que se encuentra
ubicado en la parte izquierda contiene elementos andinos encerrados en circulos amarillos como la
papa en el brazo, la manta con simbolos como la chacana y los cerros. Los circulos de color verde
encierran elementos repetitivos como los craneos apilados y las cruces que hacen referencia a la
muerte de algin familiar amigo o conocido marcado un hecho significativo de duelo. Asi mismo
se aprecia en la parte superior derecha dos elementos uno un sol o Inti observando desde lo alto
brindando su luz a la composicion y al lado una palabra que encierra a cada uno de los elementos

en un concepto llamado memoria.
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¢) Ritmo — movimiento:

La obra presenta un ritmo en el uso de las texturas generadas por el uso de lineas ondeantes
que se encuentran encerrados de color amarillo, también se pueden identificar lineas horizontales,
verticales y oblicuas en distintas direcciones en cada uno de los elementos dando la sensacion de
movimiento y dinamismo a toda la composicion; el uso de contrastes generado por el color naranja
y el color hueso dan el efecto visual de lejania y pareciera desprender una energia que nos llama a

la accion.
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e) Equilibrio — peso visual:

El equilibrio en la presente obra es asimétrica y balanceada, su esquema compositivo esta
denotado por una figura femenina de mayor tamafio que permite establecer una clara jerarquia. Los
circulos amarillos identifican la compensacion de elementos al trazar la linea de color azul de
manera vertical y horizontal. Las lineas ondeantes e irregulares dan un ritmo consecutivo a la

xilografia y la proveen de direccion.

Los demas elementos de menos tamafio como los cerros, el Inti y las nubes y la palabra memoria
crean respecto al primer plano representado por la imagen femenina con su manta que atraviesa el

cimulo de craneos una sensacion de profundidad.

El peso visual en la presente xilografia esta dado por la figura de mayor tamafio al lado izquierdo,
existiendo también una compensacion en el uso del color naranja en toda la obra y la mayor

cantidad de luz al lado derecho generando un clima de agitacion agradable en una escena reflexiva.
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f) Planos visuales:

La presente obra de grabado que observamos se divide en tres planos o espacios visuales,
ubicandose en el primer plano el personaje principal de mayor tamarfio quien tiene una manta andina
ubicada en los hombros que atraviesa la obra de izquierda a derecha, se observa craneos humanos
apilados uno de ellos con cruces en la parte superior, todos ubicados en la parte inferior derecha de
la composicion. En el segundo plano se identifica unos cerros de color naranja que dan la sensacién
de profundidad, asi como también més cantidad de craneos con cruces en su parte superior. Por
altimo, en el tercer plano, se aprecia un sol observador que emana luz desde el lado superior
izquierdo a toda la composicion, abriéndose paso en un cielo naranja mediante unas lineas
ondulantes que van avanzando y tomando fuerza, asi mismo se observa la palabra memoria que se

encuentra al lado derecho del sol absorbiendo su luminosidad.
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g) Color:

La presente xilografia denominada memoria es una escena que llama a tomar accion y
reflexionar sobre los hechos ocurridos en el conflicto armado en la década de los 90 que golpearon
con mayor fuerza en la region de Ayacucho. El uso del color céalido naranja sefiala este hecho
puntual generando una agitacién al observador, el uso del papel de color blanco hueso juega como

contraste representando la proteccidn y pureza espiritual.
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h) Formas — jerarquias — textura:

La presente obra contiene una diversidad de formas como son las naturales, artificiales,
reales y subjetivas. La jerarquia esta evidenciada por el tamafio del personaje principal encerrado
en el cuadro azul quien se encuentra con una mirada de frente imponente pareciera interpelar al
observador sobre la escena. Cuenta con un brazo de papa un tubérculo andino, cubierta desde el
hombro por una manta vestimenta propia del poblador andino con sus lineas y la imagen de la
chacana que atraviesa unos craneos de tamarios irreales con cruces en la parte superior encerrados
en el cuadro verde, la secuencia de la jerarquia estd marcada en tercer lugar por el cuadro de color
celeste que encierra los cerros 0 Apus; seguidamente en una tercer y ultima jerarquia se encuentra
un cielo naranja con un sol que observa de lo alto iluminando toda la composicién asi como la

palabra memoria que se encuentra en su lado derecho.
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Texturas:

ARTIFICIAL

La textura de toda la obra esta dada por la caracteristica del uso de las lineas propias de la
técnica de la xilografia que genera una textura artificial. EI uso de los contrastes, claro oscuros 'y la
direccionalidad de las lineas generan la sensacion de volumen y rugosidad evidenciados en el rostro
del personaje principal, manta, craneos, cerrosy el cielo que pareciera tener una fuerza de luz activa

que sale con fuerza desde el sol.
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i) Centro de interés — recorrido visual:

El recorrido visual de la presente obra empieza por la parte inferior izquierda del cuadro,
ascendiendo hacia la parte superior media donde se ubica el rostro del personaje principal.
Siguiendo la sucesion de flechas color celeste descendemos a parte de la manta dirigiéndonos a la
parte media inferior pasando por la chacana, luego ascendemos hacia por la parte inferior derecha
de la obra visibilizando unos craneos humanos siguiendo el recorrido en la parte media de la obra
continuamos observando una sucesion de cruces que van en profundidad hasta unos cerros que se
encuentran con una luminosidad atrapante que se une con un cielo naranja, en este ascenso por la
parte superior derecha se aprecia la palabra memoria cercana a un personaje observador que
simboliza al sol quien se encuentra emanando luz a toda la composicién para luego finalizar el

recorrido por la parte superior derecha.
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2. Semantica:

a) Personajes y objetos:

En la presente obra se aprecia un personaje femenino de rasgos andinos que se ubica en la
parte izquierda dentro del primer plano de la composicidn, este personaje de medio cuerpo se
encuentra mirando de frente y tiene por brazo derecho una papa.

Desde sus hombros se encuentra cubierto con la manta caracteristica de la region de la sierra
del Peru aprecidndose la imagen de una chacana, también elementos de muerte como craneos
humanos, cruces de la altura de los cerros a lo lejos ubicados bajo un cielo iluminado por un
sol observador, todos los elementos simbolicos forman parte de un ambiente andino surrealista
de perspectiva abierta; la variada ubicacion de los personajes y objetos generan una escena de

memoria sobre un hecho en particular que tuvo un final tragico.

b) Actividades:

El personaje se encuentra de medio cuerpo mirando de frente con la mano derecha ubicada
debajo del mentdn, sus ojos parecieran interpelar al observador exigiendo respuestas, este
personaje evoca la memoria de un hecho de violencia vivido y que tuvo como consecuencia la
muerte de sus seres queridos amigos y familiares que aun recuerda. EI mensaje del sol
representa la fuente de vida y fortaleza del hombre andino, la papa parte fundamental de su
fuerza fisica asi como los elementos de la manta que cuentan su pasado a traves de las formas
de su tejido, sus lineas del rostro reflejan el pasar de os afios y la sabiduria ancestral propia de

un personaje fuerte y luchadora en un mundo de injusticia y violencia.

c) Caracteristicas:

Es personaje principal es surrealista mujer con un brazo de papa que representa a la mujer
ayacuchana que sigue buscando a sus seres queridos que desaparecieron en el conflicto armado
interno. Con un rostro marcado por el paso del tiempo.

Los elementos que contienen la manta cuentan la historia de su pasado y como cada uno de
los demas elementos hacen referencia al hecho de muerte que se conserva en la memoria del

personaje principal.
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e) Figuray fondo:

e En la presente composicion asimétrica se puede identificar tres planos visuales generados por
la jerarquia de los elementos que van de mayor a menor en perspectiva, como también el uso
del contraste de la figura principal y el entorno que lo rodea generando una aparente
profundidad.

3) Pragmaética:
a) Aspectos socioculturales e historicos:

La memoria es el lugar donde el ser humano deposita hechos y acontecimientos de mayor
importancia en esta obra se refleja la lucha que tienen muchas madres victimas del conflicto armado
interno que hasta el dia de hoy no encuentran a sus seres queridos, ni justicia a la barbarie vivida.
Por el contrario, se refleja a la mujer ayacuchana como simbolo de lucha y fortaleza que la historia

no olvidara.
b) Aspectos psicologicos y filoséficos:

En nuestra region de Ayacucho hablar del conflicto armado trae consigo una memoria muy
significativa que todavia conlleva a la nostalgia, a la impotencia de no poder cambiar su pasado.
Muchos de los afectados quedaron con problemas psicoldgicos propios de este trauma vivido, otros
expresaron sus emociones de reflexion a través de la musica, la literatura y otras expresiones
artisticas como la presente obra. Es de conocimiento que la region tiene una identidad propia muy
particular que lo identifica en cualquier parte del mundo. Se podria decir que se tiene una filosofia
de vida con sus aportes particulares en el plano social, politico, cultural, econémico entre otros a

través de la historia del Peru.
c) Sustento:

La presente obra refiere a una lucha contra el olvido sobre un hecho tragico trascendental vivido
por consecuencia del conflicto armado interno. El personaje principal es una mujer sobreviviente
que evoca al presente todo lo vivido representado por los craneos apilados que denotan a sus seres
queridos que ha perdido y las cruces por todas las muertes de las cuales ha sido testigo, todas ellas
se entrelazan como los tejidos de su manta que narran toda esta historia vivida, que a pesar de tanto

dolor obtiene la fuerza representada por la el brazo de papa y valentia para seguir de pie en la
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busqueda de justicia por los desaparecidos que ain no logra encontrar para darles el descanso en
su tumba. Las lineas de su rostro como las de la manta cuentan el paso del tiempo sin descanso que
vuelve a su memoria cuando evoca un recuerdo de sus seres queridos que perdid. El cielo con un
sol radiante emergiendo representa la fortaleza de la mujer ayacuchana que hace de la memoria su
compariera en este suefio surrealista que busca reflexionar, mediante el uso del color naranja
sugiere que el espectador tome accion y se cuestione sobre este hecho en particular. Encerrando

toda la obra en una palabra memoria.

OBRA 03

1.- Sintactica: a) Composicion:

En la tercera obra artistica, podemos apreciar una composicién asimétrica, al trazar una
linea vertical y otra horizontal de color amarillo se visualiza la diferencia de elementos y espacios
que contiene toda la xilografia. También podemos decir que la composicion debido a sus lineas en
distintas direcciones es inestable y en movimiento generando un dinamismo en toda la composicién

visual.
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b) Unidad - variedad:

La obra nos muestra como parte de la unidad elementos que contiene el personaje que esta
ubicado en la parte izquierda que emana una luminosidad desde su pecho unificando a cada uno de
los elementos que lo rodean creando una armonia en la composicién visual. Los circulos de color
rojo encierran elementos relacionados al hombre del ande del Per( y su lucha por el derecho a
elegir en las elecciones del afio 2021, el chullo, el poncho, el cdndor, la chacana, las ruinas incas a
lo lejos en los cerros, el sombrero el pututo del cual salen al Ilamado los manifestantes en respuesta
a este hecho guardado en la memoria y que es visibilizado en la presente xilografia. También se
puede apreciar al lado derecho en los circulos de color amarillo un personaje que representa la clase
burguesa de la ciudad, asi como elementos de tecnologia, medios de comunicacién de la ciudad
capital donde se suscitaron estos hechos cada uno de los elementos son parte del hecho ocurrido en

nuestra historia representada en esta composicion visual de manera armonica.
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¢) Ritmo — movimiento:

El ritmo en la presente obra se caracteriza por el uso del color negro generando contrastes
y una profundidad entre los elementos, también la ubicacion en distintos tamafios de elementos y
simbolos para lograr efectos visuales de lejania en una atmosfera de oscuridad. La identificacion
de las lineas usadas en diferentes direcciones horizontales, verticales y oblicuas identificadas con
flechas genera el movimiento en toda la composicién dando un dinamismo en toda la obra con

sensacion abierta y de continuidad.
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d) Equilibrio — peso visual: el equilibrio en la presente obra:

El equilibrio en la presente obra es asimétrico, rompiendo el estatismo e inercia en cada
uno de los elementos de la composicion, al trazar las lineas de color rojo podemos ver la
compensacion de elementos identificados con circulos azules con el uso del color negro que genera
un equilibrio en la composicién, la mayor cantidad de luces del lado izquierdo que se contrapesa
con mayor cantidad de oscuridad del lado derecho. También el peso visual se puede interpretar por
la jerarquia del personaje principal delimitado por la linea amarilla que evidencia el uso del color

que unifica toda la representacion visual.
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¢) Planos visuales:

TERCER

La obra que observamos se divide en tres planos o espacios visuales, ubicandose en el
primer plano el personaje principal quien emana luminosidad de su pecho, se aprecia un pututo de
donde salen unos manifestantes con bandera en mano haciendo afrenta a dos anuncios luminosos
uno de Keiko Fujimori y la palabra fraude y otro de un sombrero con la frase no al comunismo. En
el segundo plano, se aprecia un céndor que desciende de los cerros con ruinas incas, asi como
también unos cerros con lineas de circuitos propias de la tecnologia, también podemos identificar
los grandes edificios de una ciudad con las antenas que utilizan los medios de comunicacion y la
tecnologia propia de la capital. Por Gltimo, en el tercer plano, se observa la luz que sale detras de
los cerros que se une con la luminosidad del personaje principal aclarando un cielo de oscuridad

de atmosfera negativa en la composicion.
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g) Color:

Los colores empleados en la obra son el negro y el blanco del soporte de papel caracteristico
de la xilografia, generando un alto contraste, asi como la diferenciacion de figura y fondo como la
sensacion de profundidad y volumen en la composicion. El color negro representa el poder, también
refiere a lo negativo, lo oculto de este hecho trascendental de la memoria colectiva, el hecho de
desconocer la voluntad del voto de los pobladores de provincias quienes eligieron a su
representante democraticamente y el uso de sus derechos evidencia lo negativo de una parte
sociedad que defiende intereses oscuros, que no respetan la democracia. En contraposicion a este
hecho de manera simbdlica el color blanco o la luz que emana el personaje andino principal
representa a lo positivo lo bueno y la limpieza que se encuentra en las caracteristicas del hombre
de provincia quienes todavia cultivan los valores en sus comunidades, en los personajes andino de
la obra el color negro también refiere a la autoridad y fortaleza en igualdad de derechos con las

personas que viven en la capital.
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h) Formas — jerarquias — texturas:

La presente obra comprende diversas formas entre las cuales contiene naturales, artificiales,
reales, surrealistas y subjetivas. Podemos apreciar un personaje principal de un hombre andino con
lineas rigidas parecidos a los circuitos eléctricos en su rostro y su chullo que cubre su cabeza, con
la mirada hacia arriba, un poncho que lo cubre desde sus hombros y un collar con el simbolo de
una chacana de donde emana luminosidad a la composicion, también se aprecia un pututo de gran
tamafo del cual salen unas siluetas de personas con sombreros andinos, y una bandera, también
unos paneles luminosos uno con la imagen de Keiko Fujimori cibernética y otro con un sombrero
cajamarquino, edificios con antenas de medios de comunicacion y de fluido eléctrico encima de
unos cerros empinados irreales. Por ultimo, la representacion de un condor cibernético que baja
desde la parte superior con unas ruinas incas a lo lejos todos estos elementos envueltos en un cielo
de oscuridad ligeramente iluminado desde el personaje principal y de un aparente amanecer. La

jerarquia esta dada por el personaje andino ubicado al lado izquierdo de mayor tamafio.
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b) Texturas:

TEXTURA ARTIFICIAL

La textura en la obra estd dada en el tipo de linea usada en la que destacan las lineas
horizontales y verticales y oblicuas que dan una sensacién de rigidez ubicada en el contorno del
rostro del personaje principal, el rostro de Keiko Fujimori, los edificios, los cerros y las alas del
céndor. También las lineas méas organicas y repetitivas generan una sensacion de textura de tejidos
como en el poncho, el chullo, el pututo, la luz que emana el personaje principal del pecho que dan
un movimiento aparente y sensacion de una atmdsfera, asi como de voliumenes. También los puntos
en las alas del condor dan sensacion de suavidad como el uso del color negro que da una sensacion

liza y suave a toda la composicion visual.
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i) Centro de interés — recorrido visual:

El recorrido visual de esta obra inicia en la parte superior izquierda, descendiendo hacia la
parte inferior izquierda de manera oblicua el circulo de color rojo nos marca al personaje principal
como centro de interés de la composicion, seguidamente el curso de las flechas nos dirige al ascenso
hasta el pecho del personaje deteniéndose para apreciar una chacana del cual desprende
luminosidad a toda la obra, luego volvemos a descender a la parte inferior dirigiéndose a la parte
inferior derecha se encuentran los personajes y elementos secundarios encerrados en los circulos
amarillos, siguiendo las flechas ascendiendo de manera oblicua hacia la parte superior izquierda
donde estan las ruinas y el condor personaje que concretan la composicion enriqueciendo el
mensaje de esta escena de la memoria que nos narra un hecho repudiable que no debe volver a
repetirse. Finalmente, el recorrido continta ascendiendo hacia la parte superior derecha del cuadro
donde se encuentra un cielo oscuro con apenas puntos de luz llegando asi a la salida del recorrido

visual.
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2. Semantica:

a) Personajes y objetos:

En esta obra xilogréfica se observa un personaje andino siendo el centro de interés y de
mayor jerarquia ubicado en la parte izquierda de la composicion, una escena de tension es
iluminado desde el pecho del personaje principal, quien viste un chullo y un poncho que
cubren sus hombros con un collar de la chacana que simboliza la sabiduria. Se encuentra
con la mirada hacia el cielo con los ojos cerrados pidiendo fortaleza y guia al ave sagrada
0 mensajero de los dioses el condor.

Este personaje tiene un instrumento de viento el pututo usado por los pobladores de los
andes para convocar a reunion, del cual sales personajes de caracteristicas alto andinas en
manera de protesta una de ellas con una bandera en la mano exigiendo respeto de sus votos
en las elecciones, asi también el alto a la desinformacion masiva desde la capital y sus

medios de comunicacion.

Seguidamente se encuentra el personaje que simboliza este acto la imagen de Keiko
Fujimori quien desconoce el voto de las personas de las sierras del PerG en las elecciones
presidenciales del 2021. El uso de los paneles luminosos desinformando a toda la
poblacién desconociendo la voluntad popular representada en la parte derecha del cuadro
ejemplifican didacticamente este hecho suscitado el cual no debe olvidarse para que no se

vuelva a repetir.

Toda la escena se desarrolla en un espacio de perspectiva abierta, con elementos que
enriquecen la composicion de manera armoénica comunicando este hecho lamentable

ocurrido que debe quedar en la memoria a manera de reflexion.

b) Actividades:

El personaje principal hace un llamado contra la desinformacién y el abuso del poder que
pretende desconocer la voluntad popular de las elecciones presidenciales del Pert 2021,

el cual recibe la respuesta con las movilizaciones en muchas partes del pais; exigiendo en
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las calles, no al fraude exhortando a las autoridades respeten su derecho a elegir a sus

representantes.

e En la parte de la derecha se encuentra el personaje que preside la desinformacion y el
abuso de poder representada por Keiko Fujimori en los avisos luminosos, los medios de
comunicacion de la capital, la relacion de un sombrero del poblador campesino con el

comunismo todos elementos relacionados a este hecho.

c) Caracteristicas:
e El personaje andino con su caracteristica de pensamiento de izquierda, quien recibe el

apoyo de los personajes que salen a las calles a protestar sobre este hecho ocurrido.

e Los elementos y el personaje de Keiko Fujimori utilizando todos los medios de
comunicacion para llamar fraude a un proceso de elecciones democraticas representadas

como la derecha del Peru.

d) Figuray fondo:
En la composicion de esta obra asimétrica, predomina el uso de contraste que generan la
variedad de planos visuales artificiales. podemos identificar el centro de interés como
elemento primario los personajes y elementos como secundarios. y el espacio atmosférico
como fondo dado por el color negro que genera el contraste entre las figuras y el entorno

que lo rodea.

3.- Pragmatica:
a) Aspectos socioculturales e historicos:

Dentro de la historia del Pert siempre ocurrieron hechos que quedaran marcado en la
memoria muchos de abuso de poder, discriminacién, imposicion y desde el gobierno del
ex presidente Alberto Fujimori a la actualidad la manipulacién de la verdadera
informacion por parte de los medios de comunicacion a favor de una minoria que solo
busca fortalecer sus propios intereses. Estas acciones en la actualidad se ven evidenciadas
gracias a los medios digitales como el internet y redes sociales que cuentan la verdadera
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historia en tiempo real, particularmente en las elecciones presidenciales del 2021 el triunfo
de Pedro Castillo Terrones se dio por el voto en provincias particularmente en la region
de la sierra. Este hecho marca un hito ya que por primera vez un maestro rural de la
provincia de Cajamarca logra la presidencia en el Perd, hecho que movilizo a la clase
politica de derecha a un desconocimiento y ataque de desinformacién a través de los
medios de comunicacién de lima llamando fraude y desconociendo una eleccién
democrética, lo cual provocd la movilizacion a nivel nacional en defensa de la igualdad
de derechos de un poblador de provincias y uno de capital representada en la presente obra

denominada “choque de culturas”.

e)  Aspectos Psicologicos y filosoficos:
Nuestras costumbres ancestrales en el nuestro pais pluricultural nos caracterizan como un
pueblo que busca la reivindicacion desde la colonia hasta la actualidad. El poblador
Ayacuchano nunca fue sumiso ante la injusticia y el abuso que ejerce el poder, siempre
fue participe de las luchas en busca de paz y justicia como también el cultivo del arte

propio de la region.

f)  Sustento:
En esta escena se representa un personaje que representa al poblador andino que busca la
reivindicacion y el respeto a su derecho a elegir en un pais democratico donde sigue
existiendo la discriminacion y la diferenciacion de clases sociales, clase dominante que
viéndose alejada del poder en las elecciones del 2019 utilizan los medios de comunicacion
para desinformar y desconocer al nuevo presidente elegido democraticamente por la
mayoria de votos. Todos los elementos de la escena son participes de este hecho mediante
las marchas a nivel nacional para que se respete el voto de los pueblos andinos, frente a la
desinformacion por paneles en la capital (Lima) y a través de actos de desinformacion por
parte de Keiko Fujimori quien llama fraude a un proceso democratico en el Perd, este
hecho lamentable que se representa por la oscuridad lo negativo y oculto, asi como
antivalores por el deseo del poder. Esta representacion marca en la memoria de la historia
de nuestro pais, el choque de culturas propias de un sistema capitalista obsoleto que se

viene repitiendo en varios paises de Sudameérica.
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VIl. DISCUSION DE RESULTADOS



Este presente trabajo de investigacion artistica, que resalta el tema de la memoria critica de
estilo surrealista simbdlico, se explicara y se sostendra la postura del autor, quien aplico6 como
fuentes de informacion la historia de la critica del arte, historia del arte, la estética, asi como el
estudio cientifico de la memoria. Del mismo modo la experimentacion en el grabado con referencia
de maestros peruanos y su interés propio los cuales responderan al objetivo general y los
especificos planteados en el desarrollo de esta tesis. De esta manera los resultados obtenidos en
este estudio, analisis y testimonio de las 03 obras presentadas, seran fidedignas y validadas en esta

discusion.

Gabriel Garcia Marquez en su libro vivir para contarla (2002, p. 1) comenta: la vida no es

la que uno vivio, sino la que recuerda y cOmo recuerda para contarla.

Una obra visual que representa hechos veridicos de su entorno es un reposito del hecho
ocurrido, que genera diferentes posturas debido a cada percepcion humana, a su proximidad con el
hecho representado. Entonces podremos decir que esta necesidad de expresion del hombre desde
sus inicios ha ido evolucionando hasta hoy en dia donde es necesario un archivo grafico veridico
para el estudio de los hechos de una sociedad determinada, las producciones artisticas que
entrelazan la iconografia, la mitologia, el arte historico se vinculan en la construccién mnemdnica
en sus propios paises, aportando nuevos elementos para la recordacion la representacion de la

historia la representacion de hechos colectivos.
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VIIl. CONCLUSIONES Y RECOMEDACIONES



8.1. CONCLUSIONES

Primera: Mediante el presente trabajo de investigacion se logré visibilizar cuan importante es
fortalecer la memoria critica desde el arte a través de la obra de grabado, una técnica poco
desarrollada en Ayacucho; sirviendo como aporte al fortalecimiento del sentido de pertenencia e
identidad.

Segunda: Se logro describir la importancia de la recopilacion de las memorias individuales antes que
estas desaparezcan, ayudando al fortalecimiento y trascendencia de los hechos ocurridos en nuestra
historia contada desde los mismos participantes sin intromisién de foraneos que responden a otros

beneficios.

Tercera: Gracias a los aportes de las memorias individuales se logr6 evidenciar como estos fortalecen
al tejido de las memorias colectivas sobre un determinado hecho histérico y como esto influye en su
aspecto social, cultural, politico; econémico, filosofico, etc. Evidenciando como se construyen las

caracteristicas de un grupo especifico de personas diferencidndolos del resto.

Cuarta: Se logro revalorar la importancia del grabado ya que es una técnica poco desarrollada en la
region y como esta con sus cualidades mediante una correcta composicion puede interpretar la memoria
critica de un hecho histdrico ocurrido en la década de los 90; aportando al archivo gréfico de la memoria

ayacuchana.
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8.2. RECOMENDACIONES

Primera: Al Ministerio de Educacion promover estimulos econémicos a los proyectos innovadores
que apoyen al desarrollo y fortalecimiento de la cultura a través del arte. Esto incentivara a los
estudiantes de los ultimos afios de estudio en reflexionar en la busqueda de sus temas de

investigacion.

Segunda: A la Escuela de Formacion Artistica Publica Felipe Guaman Poma de Ayala, fortalecer
en lo académico a los estudiantes con talleres sobre investigacion basadas en temas sociales que
favorezcan al desarrollo y mejora de la sociedad; También brindandole el soporte a través del arte
para el desarrollo de las costumbres propias que posee cada estudiante, revalorando las memorias

propias de su entorno.

Tercera: A los futuros estudiantes de arte entender que tienen la obligacion de preservar las
memorias de su contexto; ya sea desde una representacion artistica 0 mediante una investigacion
que fortalezca la trascendencia de nuestras costumbres como memorias para las futuras

generaciones.
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ANEXO 1:
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Titulo: Memoria critica a través del Grabado, Ayacucho 2021.
Investigador: Mufioz Pumacahua Miguel Abad.
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Problema Objetivo Categoria: 1 Concepto Enfoque:
general. general. Memoria critica: | memoria. Cualitativo.
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expresada la | importancia de | individual. Basada en las artes.
memoria  critica | la memoria Memoria y critica.
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grabado, del grabado, | colectiva. Memoria Descriptiva.
Ayacucho 2021? | Ayacucho 2021 individual.
-Memoria grafica Disefio de
Imagen. Memoria investigacion
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individual a través | individual a | Xilografia Grabado a través
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Ayacucho 2021. | Lino grabado. Grabado Bellas Artes Publica
¢Cémo se contemporaneo. “Felipe Guaman Poma
evidencia la | Evidenciar de | La técnica de la de Ayala”
memoria  critica | qué manera se | Serigrafia. Grabado critico.

colectiva a través
del grabado?

;Coémo se
interpreta la
memoria  critica
grafica a través del
grabado?

manifiesta la

memoria
colectiva a
través del
grabado.

Interpretar  la
memoria gréfica
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Entrevista.
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