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Resumen

El presente trabajo tiene como objetivo el estudio de la créonica «Consideraciones sobre “Don
Juan”» del escritor peruano Ventura Garcia Calderén. Para realizar esta tarea, utilizaremos
dos herramientas conceptuales: las nociones de decadentismo y modernismo, desarrolladas
por la teoria literaria hispanoamericana, y los conceptos de mito y arquetipo, postulados por
la psicologia jungiana. De esta manera, intentaremos demostrar que la interpretacion de la
figura de Don Juan Tenorio, hecha por el escritor peruano, tiene la impronta de la estética del
decadentismo modernista. Esta se distingue de sus predecesoras, porque es capaz de articular
un contenido mitico de origen precristiano con otro de caracter secular. Asi, a partir de la
figura de Don Juan Tenorio, Garcia Calderdn redescubre el arquetipo del puer aeternus como
alma de la civilizacién espafola, y, al mismo tiempo, como una respuesta a la civilizacién de

comienzos de siglo que se encuentra en trance de desaparecer.
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Abstract

The purpose of this work is to study the chronicle «Consideraciones sobre “Don Juan”» by the
Peruvian writer Ventura Garcia Calderdn. To carry out this task, we will use two conceptual
tools: the notions of decadence and modernism, developed by Latin American literary theory,
and the concepts of myth and archetype, postulated by Jungian psychology. In this way, we
will try to demonstrate that the interpretation of the figure of Don Juan Tenorio, made by the
Peruvian writer, has the imprint of the aesthetics of modernist decadence. We need to
distinguish this aesthetics from its predecessors, because it is capable of articulating a mythical
content of pre-Christian origin with another of a secular nature. Thus, starting with the figure
of Don Juan Tenorio, Garcia Calderdn rediscovers the archetype of the puer aeternus as the
soul of Spanish civilization, and, at the same time, as a response to the civilization of the

beginning of the century that is in the process of disappearing.
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1. Introduccion

El presente trabajo estudia una de las crénicas de Ventura Garcia Calderén (en adelante VGC),
publicada en 1920, titulada «Consideraciones sobre “Don Juan”», como parte del volumen de
cronicas titulado En la verbena de Madrid. El nicleo de nuestra investigacion puede ser
formulado en la siguiente pregunta: ¢de qué manera Ventura Garcia Calderdn ha contribuido
a transformar la crénica modernista, tomando como ejemplo la figura de Don Juan? Podemos
responder, a manera de hipdtesis, que VGC ha contribuido a esta transformacién mediante la
aplicacion de la estética del decadentismo modernista al contenido y al discurso de las
cronicas originalmente modernistas. En tal sentido, VGC ha reinterpretado la figura de Don

Juan a la luz de esta estética.

De esta manera, la estética decadentista, basada en una visidon nihilista de la civilizacidon
moderna, asi como en el culto a la artificialidad, y la estética modernista, basada en el
redescubrimiento del pasado mitoldgico, son utilizadas por VGC para reinterpretar la figura
de Don Juan. Asi, el andlisis arquetipico de esta crénica nos mostrara la novedad del
planteamiento del escritor peruano, especialmente en lo que se refiere al mito del puer

aeternus que se encuentra en el fundamento de la figura de este famoso personaje.

1.1. Justificacion

A pesar de que en su tiempo la produccién literaria de Garcia Calderén fue largamente
reconocida, posteriormente han sido muy pocos los estudios que su obra ha merecido. Sin
embargo, es importante estudiarla para comprender el desarrollo de la literatura de fin de
siglo en Hispanoameérica. Por esta razdn, hemos decidido adentrarnos en la comprensién de

una parte de su vasta produccion.

Una de las razones que nos motiva a estudiar este autor es que, en general, la obra de Garcia
Calderdn constituye un reto tedrico, porque nos confronta con el problema de la relacién
entre la produccién literaria de la metrépoli y la de la periferia. En cierto sentido, nuestro
autor sintetizé ambas perspectivas en su propia persona, pues escribié sobre su patria para
un publico europeo. Asi, él mismo constituyé el ejemplo de la confluencia entre el

decadentismo francés y el modernismo hispanoamericano.
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Otra razdén es la ausencia, por parte de la critica literaria, de un andlisis suficientemente
fundamentado. Asi, por ejemplo, segun el estudioso peruano Luis Alberto Sanchez,! En la
verbena de Madrid constituiria un viaje por la superficie de Madrid, no un diagndstico de sus
problemas. A diferencia de sus crénicas anteriores, dedicadas especialmente a Paris, esta obra
estaria determinada por el placer y el deleite de un turista que recorre la vida festiva de
Madrid: los festejos callejeros, las tertulias literarias, la vida en los cafés, las corridas de toros,

las bailaoras y las guitarras, entre otras perlas.

Sin embargo, Sanchez peca, él mismo, de superficial, pues esta obra incluye también retratos
literarios de escritores como Azorin, Unamuno, Ortega y Benavente, y de figuras arquetipicas
espafiolas, imaginarias o reales, como Don Juan Tenorio y El Greco. En este sentido, la
superficialidad de Garcia Calderén debe interpretarse tanto como el recurso estético
intencionalmente desarrollado de una determinada concepcién de la literatura, como el
resultado de una actitud personal hacia la vida. Como sucede con muchos escritores

modernistas, en Garcia Calderdn, la obray la vida estan inextricablemente unidas.

Una tercera razén para estudiar su obra es la reunion en ella de todos los condimentos de la
literatura de fin de siglo de Hispanoamérica: costumbrismo exotista, preciosismo modernista,
delicuescencia decadentista, y descripcidn naturalista. En funcidén a esta combinacién siempre
inesperada, nosotros queremos ver a Ventura Garcia Calderén como el representante por
antonomasia, en las letras hispanoamericanas, de lo que llamaremos decadentismo

modernista.

1.2. Objetivos de la investigacion e hipdtesis de trabajo

El objetivo general de nuestro trabajo es mostrar la transformacion de la cronica mediante la
aplicacion de la estética del decadentismo modernista, desarrollada por VGC, al personaje de

Don Juan.

El primer objetivo especifico es definir la categoria literaria de decadentismo modernista

introducida a propésito de la estética de VGC.

! Esta opinidn la desarrolla Sdnchez en el prélogo a En la verbena de Madrid editada como parte de las Obras
escogidas de Ventura Garcia Calderdn (1986, pp. 201-205).
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El segundo objetivo es determinar la manera cémo la estética del decadentismo modernista
de VGC ha sido aplicada a las crdonicas modernistas mediante la presencia de elementos

precristianos (modernismo) y nihilistas (decadentismo).

El tercer objetivo es poner a prueba el analisis arquetipico de texto literarios basado en los

conceptos de Carl G. Jung.
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2. Metodologia

El analisis arquetipico que utilizamos como método es un tipo de hermenéutica. En tal sentido,
puede ser considerado un método con enfoque cualitativo. Segln la naturaleza del objeto de
estudio tiene entonces tres tareas: identificar el mito subyacente a la narracién, identificar los

arquetipos presentes en la narracion y explicar el motivo de la variacion moderna del mito.

En primera instancia, el alcance del analisis arquetipico es de caracter meramente
exploratorio, ya que se trata de una metodologia relativamente nueva; sin embargo, su
aplicacion especifica tiene un alcance explicativo, porque intenta descubrir el fundamento

arquetipico de un texto.

La aplicacion y desarrollo del método consiste en una lectura del texto «Consideraciones sobre
“Don Juan”» de VGC a la luz de los arquetipos descubiertos por las investigaciones del
psicdlogo suizo Carl G. Jung. En tal sentido, se realiza un estudio comparativo de los personajes
presentes en el texto con los arquetipos mencionados. Gracias a esta comparacién es posible
determinar el mito que se encuentra en la base del texto estudiado. A continuacidn, se
identifican los arquetipos presentes en otras variaciones del personaje con la finalidad de

identificar las diferencias miticas en cada interpretacion.
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3. Marco teorico

En esta seccion, estudiaremos la teoria de los arquetipos del psicdlogo suizo Carl Gustav Jung,
que utilizaremos para identificar el contenido arquetipico de la crénica «Consideraciones
sobre “Don Juan”» de Ventura Garcia Calderdn. Asimismo, mencionaremos algunos conceptos
de la teoria de la narracién de Northrop Frye que nos serviran para identificar la evolucion
literaria del arquetipo. Finalmente, esbozaremos el estado de la cuestidon respecto de la

investigacion de la obra de Ventura Garcia Calderdn.

3.1. Arquetipos vy critica arquetipica
3.1.1. CarlJungy el descubrimiento de los arquetipos de lo inconsciente colectivo
3.1.1.1. La naturaleza de los arquetipos

La palabra “arquetipo” estad construida de dos palabras griegas: “arché” (dapxn) y “tipds”
(tumdg). Como se sabe, “arché” significa tanto “poder” como “origen o principio”; “tipos”
significa “tipo”, “clase” o “imagen”; de esta manera, “arquetipo” significa aproximadamente

“modelo original” o “imagen primordial”.

Jung redescubrié este término en la filosofia antigua, especialmente en Filén de Alejandria, en
el neoplatonismo y en la obra del Pseudo-Dionisio el Areopagita. En este sentido, arquetipo
es una reformulacion personalista de la nocién de “forma” (€160¢) propuesta por Platén. Pero
también lo encuentra en los hallazgos de la moderna antropologia, especialmente en autores
como Hubert y Mauss, quienes acufiaron la expresién “categorias de la imaginacién”, Adolf
Bastian, que las denominé “pensamientos elementales”, y Lucien Levy-Bruhl, quien acufié el
término de “representaciones colectivas”, las cuales se presentan en los mitos, leyendas y las

doctrinas secretas de las tribus (Jung, 1970, pp. 10-11).

Sin embargo, a diferencia de las “representaciones colectivas”, que forman parte de un
discurso consciente configurado a través de los siglos bajo la forma de una tradicién religiosa,
los arquetipos de lo inconsciente colectivo constituyen contenidos psiquicos que no han
padecido todavia ninguna elaboracién consciente, razén por la cual cuando aparecen en
suenos y visiones, lo hacen de manera individualizada e incomprensible. En este sentido, el

arquetipo de lo inconsciente colectivo representa un contenido que, al ser reconocido por la

10
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consciencia, no solo cambia de acuerdo a cada conciencia individual en la que aparece, sino
gue suele mezclarse con elementos personales del individuo que suefa o padece tal

experiencia (Jung, 1970, p. 11).

De esta manera, los arquetipos constituyen centros de energia psiquica que se manifiestan
como simbolos tanto en los suefios individuales como en los mitos y leyendas de todos los
pueblos. En este sentido, rebasan los limites existentes entre los diversos ambitos de la
experiencia humana; es mas, son los responsables de la organizacién de tales ambitos, puesto
que presentan una misma estructura que se reproduce en todos ellos. Asi, los suefios de lo
inconsciente colectivo, los mitos de los pueblos primitivos y los ritos de las religiones se

encuentran en conexién mutua gracias a esta estructura comun (Eliade, 1974, p. 244).

En este sentido, se trata de condiciones o dominantes inconscientes colectivas que regulan la
actividad creadora de la fantasia en los suefios gracias a la cual el ser humano puede
trascender la linealidad superficial del mundo fisico. El arquetipo-simbolo cumple, de esta
manera, la funcidén de mediacién respecto de los conceptos con los que comprendemos el
mundo y las imagenes primordiales que aparecen en la imaginacién (Durand, 1974, pp. 73-

74).

Al mismo tiempo, organizan patrones de conducta en el individuo del mismo modo que los
instintos; sin embargo, se diferencian en el hecho de que aquellos regulan las funciones
psiquicas, mientras que estos hacen lo propio con las funciones fisioldgicas del ser humano.
Asimismo, van acompafnados de un caracter numinoso excepcional, es decir, de una cualidad
magica o espiritual que los transforma en la materia de los simbolos, ritos y mitos de las

religiones (Jung, 1970, pp. 149-150).

En cuanto el arquetipo pertenece a lo inconsciente colectivo, necesita un enlace que permita
su manifestacion en el plano consciente. Por lo comun, este enlace estd constituido por los
suefios y las fantasias de la imaginacion; sin embargo, suele tener un representante mucho
mas constante y efectivo en los llamados complejos. En efecto, fueron los complejos que
irrumpen en la vida consciente los que guiaron a Jung hacia el descubrimiento de los
arquetipos y del inconsciente colectivo. En este sentido, es necesario distinguir entre el

complejo y el arquetipo.

11
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Es necesario precisar que los arquetipos estan presentes en nuestras vidas bajo la forma de
“proyecciones afectivas” que dirigimos hacia las personas de nuestro entorno, las
instituciones que nos gobiernan, los hobbies o gustos que poseemos, las costumbres que
practicamos o, incluso, hacia animales u objetos. En este sentido, debe acotarse que controlan
nuestras vidas, aunque no tengamos la mds minima idea de su existencia. Solo cuando
iniciamos el proceso de individuacion, gracias a una crisis o algin evento excepcional,
podemos percatarnos de su presencia y del poder que tienen sobre nosotros a través de

suefios o situaciones simbdlicas especiales.

Cada uno de los arquetipos se encuentra relacionado jerarquicamente con los otros, de
manera que, a medida que nos abrimos a su manifestacion, penetramos en la trama que los
constituye. Por otro lado, cada arquetipo, en cuanto forma parte del acervo ancestral de la
humanidad, puede absorber contenidos miticos diversos, de manera que puede manifestarse

con diferentes aspectos en la psique de cada individuo.
3.1.1.2. Laestructura de la psique y el proceso de individuacion

Desde el punto de vista jungiano, la estructura de la psique posee la siguiente organizacion:
en el centro de la consciencia se encuentra el complejo del Yo, el cual debe enfrentar por igual
dos mundos desconocidos, el mundo exterior espacial y el mundo interior psiquico; alrededor
del Yo (Ego), se encuentran otros complejos psiquicos que entran en contacto con él a lo largo
de la vida del individuo: la persona (maéscara), la sombra, el dnima-animus, el arquetipo del

espiritu y el si-mismo (self).

La persona es la mdscara social construida por el individuo a partir de la suma de las conductas
que un individuo realiza al pertenecer a una clase social, nacién, trabajo, raza, partido politico,
etc. La sombra es el conjunto de cualidades que el individuo oculta tanto a los demas como a
si mismo, la cual se potencia cuanto es mds negada. De alguna manera, persona y sombra se
complementan, porque constituyen la parte externa e interna respectivamente del Yo (Ego)

en relacion con el mundo (Ellenberger, 1970, p. 797).

Los otros complejos, a los que Jung denominard arquetipos, pertenecen plenamente al mundo
interior psiquico. Asi, el arquetipo del anima-animus, constituyen los arquetipos sexuales,
anima femenina para el hombre, y animus masculino para la mujer. Constituyen imagenes

ideales que se proyectan sobre la pareja femenina o masculina, de ellas surgen el “ideal del

12
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eterno femenino” o el del “héroe todopoderoso”. También aparece en el “amor a primera
vista” que los poetas narran profusamente, asi como en ciertos mitos y leyendas (Ellenberger,

1970, p. 798).

Por su parte, el arquetipo del espiritu constituye la sabiduria de lo inconsciente colectivo y
aparece en las situaciones criticas de la vida del individuo. En los suefios, se presenta en forma
de alguna divinidad, de un animal magico o de alguna figura ancestral. En el caso de los
hombres, aparece como un “anciano sabio”, un mago o un brujo; un ejemplo literario notable
de este arquetipo es el personaje de Zarathustra de Nietzsche. Paralelamente, el arquetipo
del espiritu se presenta en las mujeres como la “magna mater” o Gran Madre, uno de cuyas

representaciones mas comunes es la Virgen Maria (Ellenberger, 1970, p. 800).

Finalmente, el arquetipo central de lo inconsciente colectivo es el si-mismo. Se trata del centro
de la totalidad psiquica inconsciente que se alcanza luego del proceso de individuacion, es
decir, luego de la integracion de la consciencia en aquel y viceversa. Se presenta en los suefios
como una cuaternidad simbdlica o mandala y equivale, en términos psiquico-simbdlicos, a la
representacion de Dios. Jung llegd a afirmar que el arquetipo del si-mismo no era otra cosa
que el Cristo interior del que hablaron los misticos cristianos medievales. Tiene su equivalente,
en la tradicién mistica judia, al Dios de la “zarza ardiente” que se presenta ante Moisés, y, en
la tradicion islamica, al profeta verde Khadir, que acompafia a Musa (Moisés) en su viaje

(Ellenberger, 1970, p. 801).

La concepcion junguiana de la psique postula el desarrollo de la personalidad como la
expresiéon de un proceso de individuacion, es decir, como la realizacién de la totalidad
individual desde el seno de lo inconsciente colectivo. En cuanto que la psique estd constituida
de arquetipos, Jung sostiene que la vida humana es una constante metamorfosis mediante la
cual los factores inconscientes se van integrando a la conciencia y viceversa. El nifio emerge
de la familia, asi como el adolescente del nifio, y el adulto del adolescente; sin embargo, en el
interin, la psique se ve confrontada con determinados problemas que la obligan a
experimentar periodos de crisis neurdticas o incluso psicéticas en las que estos arquetipos

aparecen (Ellenberger, 1970, p.802).

El proceso de individuacion es, de esta manera, el desarrollo de la psique hacia su totalizacion;
sin embargo, durante este proceso el Yo consciente debe doblegarse ante los efectos de los
factores inconscientes. De esta manera, en cada experiencia con lo inconsciente colectivo, el

13



Silvana Yanet Carrillo Silva

El decadentismo modernista de Ventura Garcia Calderdn: el nihilismo del puer aeternus.

Andlisis arquetipico de «Consideraciones sobre “Don Juan”».

Yo cede su lugar a los arquetipos que experimenta hasta subordinarse completamente al

arquetipo del si-mismo. Cuando el proceso entra en crisis, es necesario que el terapeuta
intervenga, puesto que se corren dos riesgos: o el Yo es devorado por el arquetipo o el
arquetipo es devorado por el Yo. En el primer caso, la personalidad se manifiesta con rasgos
marcadamente arcaicos, mientras que, en el segundo caso, lo hace con rasgos

exageradamente individualistas (Jung, 1970, pp. 169-170).
3.1.2. Northrop Fryey la teoria de la narracién arquetipica

Segun Northrop Frye, la critica arquetipica estudia la narracién como un rito, es decir,
considera que el proceso de mimesis reproduce una totalidad y no simplemente una accién.
El contenido significativo de esta narracidn es el conflicto entre la realidad y el deseo, que Frye
identifica con la labor del suefo. El rito y el suefio son, por lo tanto, respectivamente, el
contenido narrativo y el contenido significativo de la literatura en su aspecto arquetipico (Frye,

1991, p. 142).

En este sentido, el andlisis arquetipico tendria entonces dos objetos: 1) el analisis de la trama
0 narracion de una obra trataria de ella en términos de las acciones genéricas que muestren
analogias con los ritos: bodas, entierros, iniciaciones, ejecuciones, expulsion del villano
expiatorio, etc.; 2) paralelamente, el analisis del sentido o significado de la obra trataria de
ella en términos de las formas genéricas que indiquen su animo o solucién (tragicas, cémicas,
irdnicas), mediante las que se expresaria el conflicto entre el deseo y la experiencia (Frye,

1991, p. 142).

De esta manera, la critica arquetipica necesita, en primer lugar, determinar qué ritos, o
acciones convencionales, forman parte de la narracion; y, en segundo lugar, debe mostrar qué
soluciones, o formas convencionales, adopta el significado de la narracion. Para lograr este
doble fin, la critica arquetipica debe establecer la realidad de los mitos en el seno de una
narracién convencional, puesto que estos tienen la capacidad de articular el rito y el suefo en
una unidad, es decir, vinculan el contenido narrativo y el contenido significativo de una obra
determinada. Precisamente, gracias al mito, los simbolos y arquetipos pueden ser trasmitidos

a la comunidad (Frye, 1991, p. 144).

Asi, la critica arquetipica utiliza, para estudiar los ritos, los conocimientos de la antropologia y

la psicologia, especialmente aquellas ramas de ambas disciplinas dedicadas al estudio de los
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simbolos y mitos. Sin embargo, el modo en que estos conocimientos son empleados por la

critica literaria debe considerar algunas limitaciones. Por ejemplo, respecto a la antropologia,
cuya mayor influencia se ha dado a partir del famoso libro de Frazer La rama dorada, no es
necesario que aquello que ha sido descrito en él sea real o histéricamente verdadero. En este
sentido, como afirma Frye, la obra de Frazer “constituye un ensayo sobre el contenido ritual
del drama ingenuo”, de suerte que el rito describe el contenido de la narracién, no su origen

histérico (Frye, 1991, p. 147).

Del mismo modo ocurre con la psicologia, especialmente la de Freud y Jung, que, si bien
alimenta a la critica arquetipica, necesita ser sometida a ciertos criterios de depuracién. Asi,
cuando en el caso del freudismo se habla de contenido latente y contenido manifiesto para
describir los niveles del sueiio, la critica arquetipica descubre que el contenido manifiesto de
la obra literaria es su forma, mientras que el contenido latente es simplemente el contenido
implicito en la trama de la obra. En este sentido, el arte es completamente auténomo de su

creador, aun cuando, a otro nivel se encuentre intimamente ligado a él (Frye, 1991, p. 150).

En cuanto a la psicologia de Jung, si bien ha logrado superar el nivel personal del tratamiento
de la obra de arte que hacia el freudismo, al introducir los arquetipos como objeto de la
psicologia, no es necesario, por parte de la critica arquetipica, asumir su hipétesis de lo
inconsciente colectivo, puesto que la comunicabilidad del contenido impersonal de los mismos
no es materia de critica literaria. Aun asi, la nociéon de arquetipo que maneja Frye le debe

mucho al planteamiento jungiano (Frye, 1991, pp. 150-151).

Para Frye, el arquetipo, en cuanto simbolo literario, forma parte de la literatura considerada
como un organismo auténomo. En este sentido, la literatura sigue el ejemplo del orden de la
naturaleza, pero, a diferencia de este, introduce un orden ligado a las palabras. De esta
manera, al igual que la naturaleza, la literatura reproduce una organizacién que contiene un
conjunto de simbolos universales capaces de ser comunicados o aprehendidos por todas las

sociedades humanas (Frye, 1991, pp. 158-159).
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3.2. Estado de la cuestion

3.2.1. Primera recepcién de la obra de Ventura Garcia Calderén

La figura de Ventura Garcia Calderdn no ha sido, hasta el dia de hoy, lo suficientemente
valorada por la propia critica literaria peruana. Por tal razén, establecer un “estado de la
cuestion” de las investigaciones dedicadas a su obra resulta dificil, ya que el estudio serio de

su produccién es practicamente inexistente.

Se conoce la mala recepcién de su obra por parte de Federico More, miembro del grupo
Coldnida, quien, en su famoso texto de 1916, La hora undécima del sefior Ventura Garcia
Calderdn, lo tilda de imitador, plagiario y seguidor de “todos los lugares comunes del
modernismo” (Anselmi, 2006, p. 10). Asimismo, posteriormente, hacia 1927, el historiador
Jorge Basadre considerd que los motivos indigenistas de Garcia Calderdn eran superficiales al
lado de los cuentos de Lopez Albujar (Anselmi, 2006, p. 9). Finalmente, en 1928, el Amauta

José Carlos Maridtegui guardé un silencio complice con este rechazo (Anselmi, 2006, p. 11).

Por otro lado, quizas la opinidn de un gran poeta pueda acercarnos al autor mas que la de un
critico literario. Debemos seifalar las palabras del gran César Vallejo que, en 1923, desde el
aspecto afectivo que parecen poseer, brindan, sin embargo, un acercamiento serio al trabajo
literario de Garcia Calderdn: “Lo tengo —a Ventura Garcia Calderdn- entre los maestros de

todos los tiempos del idioma” (Anselmi, 2006, p. 12).

Sin duda, el origen de esta animadversién se debe a la “perspectiva” desde la que escribia
Garcia Calderdn. En efecto, a diferencia de su amigo Riva Agliero, tan arraigado al pasado
colonial, Garcia Calderén nunca eché raices en el suelo peruano, aunque tampoco en el
francés. La prueba de ello fue que nunca renuncid a su nacionalidad peruana. En realidad,
Garcia Calderdn siempre fue un escritor trashumante marcado por el estigma del exilio

familiar a Chile durante la guerra (Najar, 2011, pp. 9-10).

Esta condicidn histérico-biografica lo transformé en un “observador” mas que en un participe
de la vida cultural de su nacion. Haber sido uno de los hijos del presidente que en cautiverio
siguid luchando contra el enemigo, hizo de Ventura un perpetuo exiliado que, desde su
ostracismo espiritual, intentaba salvar a su patria de la decadencia. El enfrentamiento con el
gobierno de Leguia, a raiz del encarcelamiento de Riva Agliero en 1911, fue una prueba

objetiva de esta “perspectiva”.
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En este sentido, el critico Augusto Tamayo Vargas ha podido describir la obra de Garcia
Calderdon como el resultado de mostrar historias peruanas a la luz de la distancia geografica
en la que vivia. El éxito de su literatura se debid a la eficacia con la que manejé la técnica del
cuento eliminando los elementos innecesarios para el desenlace en este género de narracién

(Tamayo, 1973, p. 9).

Al contrario de lo que ocurria en su patria durante aquella misma época, la obra de Garcia
Calderdn era bien recibida por la critica extranjera. En 1926, el escritor francés Claude Farrére,

Ill

describia la obra de Garcia Calderdn desde la perspectiva del “transporte imaginativo” que
producia al lector (Filhol, 2013, pp. 87-88). En 1927, la poetisa chilena Gabriela Mistral lo llamd

“maestro americano del cuento”. (Filhol, 2013, p. 56).

En 1931, el famoso escritor espafiol Vicente Blasco Ibanez escribia una recension sobre La
venganza del condor en la que subrayaba la aparicién del Peru ante el mundo después de
cuatro siglos de silencio. Blasco Ibafiez, como muchos de su época, cayd ante el embrujo de la

prosa modernista del escritor peruano (Filhol, 2013, p. 90).

En 1936, otro escritor francés, Henri de Régnier, escribié una resefia sobre la obra de Garcia
Calderdn en la que alababa la facultad del autor para transportar al lector al Perd. Para
Régnier, el Peru y sus costumbres constituian la materia prima que Garcia Calderdn supo

elevar “a rango de obra literaria gracias a su imaginacion y su genio” (Filhol, 2013, pp. 91-92).

En 1937, el poeta mexicano José de Jesus Nufiez y Dominguez defendia a Garcia Calderdn
destacando el “profundo americanismo de su obra”. A la inversa de lo que sostenian los
criticos peruanos, segun el escritor mexicano, Garcia Calderdn era auténtico tanto en su

actitud como en su estética literaria (Filhol, 2013, p. 92).

En 1939, el conde Henry Carton de Wiart pronuncid un discurso en honor al recibimiento de
Garcia Calderdn en la Real Academia de Letras de Bélgica. En este discurso, expresaba el rol
del autor en la difusién de la cultura peruana. Para este escritor, Garcia Calderdn habia logrado

mostrar una realidad ignorada por todos los europeos de entonces (Filhol, 2013, p. 93).

A pesar que esta opinidon no era mayoritaria, en 1945, el profesor Raymond Ronze, en una
conferencia titulada “Embajadores de las letras” sostenia que Garcia Calderén era uno de los

grandes escritores franceses de la época y, al mismo tiempo, un escritor latino de gran
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envergadura. Del mismo modo, Max Daireaux, traductor de su obra, le rindi6 homenaje

considerandolo parte de la literatura francesa (Filhol, 2013, p. 55).

En 1946, André Malraux escribia respecto de Garcia Calderén que el Peru aparecia en sus
obras transfigurado por la infancia, es decir, por la “relacién particular de la infancia con los
cuentos”. De esta manera, lo exdtico, segun Malraux se transformaba en lo maravilloso. En
este punto, Malraux acierta en destacar como la lejania del Perq, le permitié a Garcia Calderdn

recuperar su tierra, pero en clave fantdstica e irracional (Filhol, 2013, pp. 94-95).

En 1947, Jean Royere escribia que la cuentistica de Garcia Calderdn tenia la impronta de la
poesia épica. Segun su punto de vista, los cuentos poseian dos elementos importantes de este
género: el ahondamiento en el tratamiento psicoldgico de los personajes y el papel de la
naturaleza como un personaje mas de la narracién. Por su parte, Henry de Montherlant,

reconocia en su obra un aporte importante a las letras francesas (Filhol, 2013, p. 96).

En 1957, el critico belga Edmond Vandercammen defendia el exotismo de la obra de Garcia
Calderdn, pues consideraba que se trataba de un recurso legitimo para la creacidén de las
fabulas. Asimismo, sugiere que la propia realidad peruana estaba constituida de leyendas, de
manera que Garcia Calderén habria “reanimado este sustrato legendario en el que el

paroxismo y los sublime se fusionan” (Filhol, 2013, pp. 97-98).

Volviendo a la critica peruana, en 1951, Luis Alberto Sanchez, dejando de lado sus antipatias
personales contra Garcia Calderdn, logré un acercamiento objetivo a su produccién al
distinguir entre el autor y la obra, a la que califica de modernista. De esta manera, se abrid la
posibilidad de aprehender el universo propio del autor al considerar la formacién estética de

Garcia Calderén (Anselmi, 2006, p. 13).

Hacia 1959, Sebastidan Salazar Bondy cuestion6 la autenticidad de la postura de Garcia
Calderdn. Segun su punto de vista, el alma del autor era “europeista”, razén por la cual
siempre quedd rezagado respecto de la realidad peruana. Calific6 a su obra como un
“monumento marmoéreo de equilibrio cartesiano” y, por esta misma razén, extrafio a las

inquietudes de las nuevas generaciones (Filhol, 2013, pp. 65-66).

En 1960, Alberto Escobar profundizé la perspectiva critica de Sdnchez y propuso reconocer en
la obra de Garcia Calderdn, por encima de la verdad social, el predominio de la verdad estética,

caracteristica fundamental de la literatura modernista (Anselmi, 2006, p. 15). Esta estética es
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la que condicionaria la visién del Perd que tenia Garcia Calderdn y que seria afin a un cierto

tipo de modernismo decadentista (Filhol, 2013, pp. 98-99).

Sin embargo, en 1962, el indigenismo reinicié el ataque contra la obra de Garcia Calderdn.
Ciro Alegria, en su articulo “Los 90 anos de Ldépez Albudjar, un relato y una entrevista”,
reivindica a este como el iniciador del indigenismo, colocando a Garcia Calderén y a
Valdelomar como creadores de un indio artificial. Del mismo modo, en 1964, Mario Vargas
Llosa escribié un articulo titulado “José Maria Arguedas descubre al indio auténtico”. En él, su
estrategia para alabar a Arguedas consistié en descalificar a los modernistas que habian

tratado el tema del indio (Filhol, 2013, p. 68).

De esta manera, un afio después, en el famoso encuentro de narradores peruanos de 1965,
José Maria Arguedas, apoyado por la diatriba de Vargas Llosa, recordd, una vez mas, la antigua
critica que Basadre habia dirigido al escritor, al observar, ante la algarabia de los presentes,
gue Garcia Calderén jamas habia visto a un indio, razén por la cual habia creado una imagen

falsa de este (Anselmi, 2006, p. 16).

Durante el mismo afio, el critico Estuardo Nufez reconocia, en cambio, que Garcia Calderén
reivindicé como tema literario al indio y al mestizo peruano, a los que dio a conocer al mundo
gracias a su refinado manejo del idioma. Al mismo tiempo, NUfez se preguntaba si las obras
de Garcia Calderdn reflejaban una auténtica vivencia de las realidades narradas o si provenian

de un universo imaginario (Anselmi, 2006, p. 17).

En 1966, Julio Ortega publicd un estudio notable acerca de Garcia Calderdn. En él, Ortega
intentaba descubrir las verdaderas motivaciones del autor para la creacién de su obra. Segun
Ortega, la derrota de la guerra de 1879 fue el acicate para que la generacién de Garcia
Calderdn comenzara a escribir. En efecto, la tarea era ordenar la historia nacional y restaurar
el optimismo perdido por la derrota. Se trataba entonces de llevar a cabo un “elogio del Peru”

para forjar una nueva imagen coherente de la nacién peruana (Filhol, 2013, p. 39).

En 1984, Washington Delgado retomé el analisis literario de la obra de Garcia Calderdn
situandolo como uno de los representantes mas sobresalientes del modernismo peruano
(Anselmi, 2006, p. 19). Poco después, en 1988, Efrain Kristal incluyé a Garcia Calderdn entre
los integrantes del indigenismo. Segun su punto de vista, el autor de la Venganza del Condor

perteneceria a la segunda oleada de escritores indigenistas a los que sitia como
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representantes de la oligarquia. Asimismo, desde el punto de vista literario, resalta el efecto

fantdstico de su literatura (Anselmi, 2006, p. 20).

En 1989, Antonio Cornejo Polar publicd un ensayo titulado La formacion de la tradicion
literaria en el Peru. En él, Garcia Calderdn aparecia como un escritor de raigambre hispanista,
puesto que en sus relatos se mostraba, una y otra vez, la violencia del conquistador
reencarnada en los nuevos amos criollos peruanos. Desde su punto de vista moralizante,
Cornejo Polar juzga a Garcia Calderdn como el autor de una literatura que exacerba actitudes

atdvicas y negativas (Anselmi, 2006, p. 21).

En 1990, Luis Loayza dedicé una obra a la Generacién del 900 en la que no solo trataba de
recuperar la figura de estos intelectuales, sino diferenciar las distintas posturas de sus
integrantes. Para Loayza, la critica de Mariategui habia reducido a la Generaciéon del 900 a la
figura de Riva Agliero. Contra esta percepciéon, Loayza destacod que, a diferencia de Riva
Agliero, tanto Garcia Calderdn, como José Galvez y Luis Fernan Cisneros habian acogido al

modernismo con entusiasmo (Filhol, 2013, pp. 107-108).

Por su parte, en 1990, Ricardo Gonzalez Vigil vio en Garcia Calderdn al representante de un
tipo de indigenismo modernista. Segin su perspectiva, es posible abordar la tematica
indigenista desde dos puntos de vista: interior y exterior. Autores como Arguedas habrian
tratado de penetrar en la experiencia interior del indigena, mientras que autores como Garcia
Calderdn o el propio Lépez Albujar se habrian preocupado de su aspecto exterior (Anselmi,

2006, p. 23).

Por otro lado, se conocen las duras criticas de estudiosos como Tomas Escajadillo O’Connor
quien, en su famoso texto de 1994, Proceso a Ventura Garcia Calderdn, parte de su tesis de
doctorado, a pesar de su intento por analizar literariamente la obra del autor, recae en la
critica de cuiio moralista de los afios veinte. Aun cuando reconoce en Garcia Calderén, como
en Valdelomar, la presencia de un indianismo modernista, (Anchante, 2009, pp. 578-579),
Escajadillo O’Connor insiste en juzgar al autor a la luz de las virtudes del indigenismo (Anselmi,

2006, p. 28).
3.2.2. Nuevos acercamientos criticos a la obra de Ventura Garcia Calderdn

Sin embargo, durante los ultimos afios, ha surgido, tanto entre los criticos literarios como

entre los historiadores, un interés particular por la obra de Garcia Calderén. Aunque no son
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muchas las investigaciones dedicadas a ella, podemos destacar las tesis de Hugo Rafael
Anselmi “La Venganza del condor" de Ventura Garcia Calderon: una nueva aproximacion
critica (2006). En esta tesis, el autor propone leer la obra de Garcia Calderdn sin la
aproximacion moralista a la que sus criticos la han sometido. Ademas, intenta comprender la
obra del autor a la luz de sus planteamientos estéticos modernistas, de suerte que se pueda
distinguir entre el autor y el narrador de la obra para establecer el valor literario de la obra

(Anselmi, 2006, p.38).

En 2010, el critico Ricardo Silva-Santistevan propuso ver la obra de Garcia Calderén como una
expresion de una poderosa “fuerza imaginativa”. Asimismo, destacd que la prosa del autor
reproduce elementos formales de la narrativa de Ricardo Palma, razén por la cual es impropio

llamarlo un autor “exotista” (Filhol, 2013, pp. 86-87).

Asimismo, en 2010, el profesor Jorge Valenzuela Garcés, encargado de prologar la edicion de
la Narrativa Completa de Garcia Calderdn editada por el mismo Ricardo Silva-Santisteban,
sostenia que su obra debia verse como una transfiguracién desde el decadentismo modernista
al exotismo regionalista. En tal sentido, la critica indigenista no alcanza a aprehender la
naturaleza de una obra caracterizada no solo por su enfoque estético exdtico, sino por el
planteamiento de ciertos temas fundamentales como la muerte, el paroxismo, el mal o la

violencia (Valenzuela, 2011, p. 52).

En la misma edicién, el famoso poeta Jorge Najar destaca, como elementos determinantes en
la obra de Ventura, la presencia de las guerras en su vida: la Guerra con Chile, que afectd
directamente a su familia, la Gran Guerra de 1914, en la que fallecié uno de sus hermanos, la
Segunda Guerra Mundial y el fascismo. Esta presencia repercutié en la creaciéon “de uno de
los mas hermosos espacios literarios donde se conjuntan cierto “indigenismo” peruano, el

cosmopolitismo y la extraterritorialidad” (Najar, 2011, p. 9).

En su tesis, El Peru en la narrativa de Ventura Garcia Calderén (2013), el profesor francés
Benoit Filhol planted, como respuesta al critico Tomas Escajadillo O’Connor, la necesidad de
realizar un estudio totalizador de su obra, es decir, no solo estudiar los temas, exdticos o no,
gue caracterizaron su produccion, sino también la forma en que los plasmd en su elegante
prosa. Segun Filhol, Escajadillo O’Connor, a pesar de su ataque al cuentista, termina por
reconocer la falta de mayores elementos de juicio para determinar la verdadera motivacién
detrds de los cuentos de Garcia Calderdn (Filhol, 2013, p. 53).

21



Silvana Yanet Carrillo Silva
El decadentismo modernista de Ventura Garcia Calderdn: el nihilismo del puer aeternus.
Andlisis arquetipico de «Consideraciones sobre “Don Juan”».

Por su parte, el profesor Ricardo Sumalavia, en su tesis La prose moderniste péruvienne et la
vision de la modernité chez Manuel Gonzdlez Prada, Clemente Palma et Ventura Garcia
Calderdn (2016), propone leer a Garcia Calderdn no solo en clave modernista, sino moderna.
En efecto, para Sumalavia, autores como Clemente Palma o Garcia Calderédn manejan un doble
discurso por medio del cual se exalta la decadencia y se alaba, al mismo tiempo, todo lo que

el progreso aporta de nuevo (Sumalavia, 2016, p. 343).

De otro lado, el historiador Osmar Gonzales Alvarado habia ya dedicado un libro, Ideas,
intelectuales y debates en el Pert (2011), acerca de los debates mas importantes entre los
intelectuales peruanos. En esta obra, se menciona largamente a 1911, la novela oculta de
Ventura Garcia Calderén. Gonzales resalta esta novela, la Unica que escribié Garcia Calderén
con el seudénimo de Evaristo Galindo, debido a que en ella el escritor ajusta cuentas con toda
su generacion, especialmente con su amigo José de la Riva Agliero y Osma (Gonzales, 2011, p.

341).

Gonzales corrobora este ajuste de cuentas en el texto de Ventura titulado Nosotros. En ella,
Ventura narra los sucesos acaecidos en 1911 a raiz del encarcelamiento de Riva Agliero: la
marcha que lideré para recuperar la libertad de su amigo, la muerte de uno de los estudiantes
gue lo acompanaba, y, finalmente, la profunda decepcion que le produjo el comportamiento
de su amigo antes de organizar la reunidon de desagravio en su nombre. Ventura no solo
concluia que Riva Agliero no estaba a la altura de los acontecimientos politicos del momento,

sino que vaticinaba su fracaso politico futuro (Gonzales, 2011, pp. 337-338).

Por su parte, el sociélogo José Luis Rénique publicd en 2016 Imaginar la nacidn. Viajes en
busca del ‘verdadero Peru’ (1881—-1932). En este libro, utilizando la informacién elaborada por
Osmar Gonzales, dedica un articulo a la novela 1911, a la que considera el testamento
intelectual de Garcia Calderdn. Segun Rénique, Ventura se habria propuesto desmontar el
proyecto de nacién que su generacidn intentd consolidar, puesto que habia sido testigo de
excepcion de la debilidad politica de su generacidon frente a los acontecimientos (Rénique,

2016, p. 156).

Finalmente, Juan Carlos Ubilluz, en La venganza del indio. Ensayos de interpretacion por lo real
en la narrativa indigenista peruana (2017), desde un enfoque psicoanalitico, ha abordado el
tema de la venganza en nuestro autor. Segun Ubilluz, es necesario distinguir en la obra de
Garcia Calderdn al autor, al autor implicito y al narrador-personaje. Segun Ubilluz, el secreto
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de la narracién se encuentra en el autor implicito presente en los cuentos de Garcia Calderon.
Se trata del poder falico que hace posible, no la justicia, sino una “apotedsica venganza” por

parte del indio, de la cual el autor parece ser complice (Ubilluz, 2017, pp. 83-84).

Entre los especialistas extranjeros que han estudiado a Garcia Calderédn es necesario
mencionar la famosa tesis de la profesora argentina Sylvia Molloy “La diffusion de la littérature
hispano-americaine en France au XXe siécle” (1972). En ella, la critica argentina trata de
explicar el vuelco de los franceses por la literatura hispanoamericana a partir de un subito
interés por lo exdtico desarrollado especialmente en el Paris de los afios veinte. Es muy
probable que el desastre de la Gran Guerra de 1914 haya influido en esta reaccion cultural
hacia literaturas desconocidas. De hecho, no solo autores latinoamericanos como Horacio
Quiroga, Miguel Angel Asturias, Lydia Cabrera o el propio Ventura Garcia Calderén formaron
parte de este nuevo universo literario que los franceses demandaban, sino que, incluso
escritores europeos de otras lenguas, fueron traducidos al francés con avidez (Filhol, 2013,

pp. 35-36).

Otro investigador importante es el espaiiol Francisco Lépez Alfonso quien, en su articulo
“Narrativa indigenista y racismo: Ventura Garcia Calderén, Enrique Lépez Albujar y Luis E.

III

Valcarcel” (2009), defiende a Garcia calderén de los ataques ideologizados de los criticos
indigenistas. Asi, por ejemplo, describe tres campafas de deslegitimacion contra la
Generacion del 900 y los hermanos Garcia Calderdn: la critica del grupo Coldnida, el ensayo
de Mariategui contra Riva Agliero y el articulo anénimo de Luis Alberto Sdnchez acerca de los

hermanos Garcia Calderdn (Filhol, 2013, p. 109).

Asimismo, Lépez Alfonso critica a Antonio Cornejo Polar quien desacreditaba, en términos
ideoldgicos, y no literarios, la obra de Garcia Calderdn. Lopez sostiene que lo que escandaliza
a Cornejo es precisamente lo que Garcia Calderdon pretende denunciar. Ademas, el critico
espafiol muestra las diferencias ideolégicas entre Riva Agliero y Garcia Calderdn; asi mientras
gue el primero era acérrimo opositor a Gonzalez Prada, el segundo habia recibido su influencia
en muchos aspectos, especialmente en lo que respecta a su acendrado anticlericalismo.
Asimismo, desde un punto de vista estético, la literatura de Ventura era deudora de la

literatura francesa finisecular (Filhol, 2013, p. 112).
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4. Desarrollo y analisis

En esta seccidn, estudiaremos, por un lado, la literatura de fin de siglo y, por otro lado,
realizaremos el andlisis arquetipico de «Consideraciones sobre “Don Juan”». En la primera
parte, estudiaremos tres temas: el horizonte espiritual de la literatura de fin de siglo, los
planteamientos estéticos de la literatura de fin de siglo y el decadentismo modernista de VGC.
En la segunda parte, el analisis arquetipico constara de una introduccidn, en la que trataremos
de la crénica segin VGC, y una segunda parte dedicada totalmente a la interpretacién

arquetipica de «Consideraciones sobre “Don Juan”».

4.1. La literatura de fin de siglo

4.1.1. Horizonte espiritual de la literatura de fin de siglo
4.1.1.1. Laimpronta del decadentismo francés

Una de las ideas mads recurrentes acerca del decadentismo francés es considerarlo una
excentricidad de la literatura francesa finisecular o la expresion mas acabada de una forma
extrema de neurosis romantica. Aunque esta idea no es del todo falsa; sin embargo, el
contexto histdrico politico que rodea su apariciéon nos muestra que no solo se trataba de un
tipo de literatura acorde con los tiempos, sino, sobre todo, de un signo de la historia venidera

expresado a través del arte (Carter, 1958, pp. vii-viii).

Si, a proposito de Baudelaire, Théophile Gautier habia introducido el término “decadence”
hacia 1868, solo con la derrota de Napoledn lll en Sedan pudo comprenderse a cabalidad todo
lo que este término traia consigo. La teoria de la decadencia era una critica acerba contra el
confort generado por el mito del progreso. El apogeo de la modernidad burguesa francesa,
gue durante el siglo XIX habia encandilado a Europa con los avances cientificos asociados al
positivismo, comenzaba a declinar. Sin embargo, no solo se trataba del fin de una época, sino

del comienzo de otra, mds violenta y atroz que la anterior (Carter, 1958, p. viii).

Si algo caracterizd al Segundo Imperio fue el desarraigo humano producido por el desarrollo
de la ciencia aplicada a la industria. Las grandes ciudades se llenaron de hombres cuya miseria
los obligdé a migrar separandolos de los lazos con la cultura tradicional y la naturaleza. De esta

manera, el triunfo de la artificialidad no solo implicé el avance de la civilizacién tecnoldgica,
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sino grandes cantidades de sufrimiento humano. Debido a las atroces condiciones en las que
se desarrollé el industrialismo decimondnico, las ciudades se transformaron en lugares
antiestéticos e insalubres. Luego de la caida de Napoleén lll en 1870, sali6 a la luz este aspecto
horrible de la modernidad burguesa. Como sintoma de esta revelacion, surgié el movimiento
decadentista, preparado ya por autores provenientes de diferentes areas culturales: el
psicdlogo Bourget, el fildsofo Taine, el arquedlogo Renan, el pintor Delacroix, los poetas
Baudelaire y Gautier, el cuentista D’Aurevilly, los grandes novelistas como Flaubert y Zola,

entre otros (Carter, 1958, p. 148).

La determinacidn espiritual fundamental del decadentismo fue el culto a la artificialidad. En
contraposicién al romanticismo, caracterizado por la exaltacién de la naturaleza y la busqueda
del amor ideal, el decadentismo desarrollé una fijacién por lo artificial y la experiencia de las
perversiones sexuales. En este sentido, la decadencia fue entendida como la expresién mas
desarrollada de la civilizacidn y, al mismo tiempo, como su aspecto mas oscuro. Si la naturaleza
era en realidad malvada, como suponia el Marqués de Sade, entonces lo artificial era el Unico

medio para conjurarla (Carter, 1958, p. 5).

Por tal razodn, la decadencia no es propiamente una degeneracion natural, sino mas bien la
elaboracidon de un complejo mundo interior artificial a partir de los propios efectos adversos
de la civilizacidn de fin de siglo. En esta dimensidn, la sensibilidad del artista reproduce sobre
si misma todos los valores negativos de la cultura en la que vive, de manera que el alma de los
escritores decadentistas estd dominada por una paradoja: por un lado, odian la civilizacion
modernay, por el otro, aman los refinamientos que esta misma civilizacién ha creado (Carter,

1958, p. 6).

III

De esta manera, el “mal del siglo”, representado por el spleen, la melancolia, el aburrimiento,
y la lasitud, no es otra cosa que la manifestaciéon de esta paradoja interior. A partir de esta
posicidn frente al mundo, el decadentismo reinterpretara aquellos temas que la literatura
anterior trataba de denunciar a la luz del ideal humanista. Asi, en lugar de ser denunciados,
los viejos topicos literarios serdn el ultimo refugio desde el que el artista decadentista, el
dandy, no solo podra desarrollar su planteamiento estético, sino su propia vida. En tal sentido,
al lado de la sangre fria, los gustos pervertidos, el arte mas moderno, y la pasidn por la ciudad,

lo anormal ocupard un lugar central en la sensibilidad decadentista (Carter, 1958, pp. 149-

150).
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En este sentido, se puede decir que el decadentismo experimenta la nada universal como una
perversién. Debido a que la perfeccion material de la civilizacion moderna ha hecho del
hombre un ser refinado, es imposible que este pueda reconciliarse consigo mismo. Por el
contrario, al haber quedado atrapado en las redes de esta civilizacién, no tiene otra salida que
rechazarla violentamente mediante el desarrollo de una sensibilidad perversa. Los escritores
decadentistas aceptan entonces la corrupcién de la civilizacién, pero obtienen de ella un

placer perverso (Carter, 1958, p. 25).

En Baudelaire encontramos los gérmenes del decadentismo gracias a su concepcién
metafisica de lo artificial. A diferencia de Gautier, para quien la Grecia clasica era el antidoto
estético a la modernidad, Baudelaire criticaba tanto al arte como a la moral humanitarista de
su época. Para el gran poeta francés, la verdadera civilizacién no podia consistir en el
desarrollo de la tecnologia, sino en la disminucion de las huellas del pecado original. En tal
sentido, Baudelaire era un discipulo de San Agustin, pues veia en las pretensiones de la ciencia
moderna una manifestacion del poder satanico. Paralelamente, al lado de esta consideracién
teoldgica, el poeta descubria un aspecto heroico en la banalidad de la vida moderna expresado
en la exaltacion de determinadas actividades sociales: las visitas a los salones, la dindmica de

las fabricas, el mundo de la moda, etc. (Carter, 1958, pp. 9-10).

Introducido por Barbey d’Aurevilly en 1844, el héroe de este nuevo mundo sera aquel que
pueda tolerar impasiblemente la obnubilacién frenética de la vida moderna: el dandy. Se trata
de un personaje fundamental para entender la naturaleza del decadentismo. En efecto, el
dandy esta hastiado de todas las experiencias, por lo que es indiferente a cualquier estimulo.
Por su parte, Baudelaire unird al dandy con la decadencia a partir de las figuras de Delacroix y

Allan Poe; asi, el dandy se transformara en mistico (Carter, 1958, pp. 45-47).

Cuarenta afos después, en 1884, Joris-Karl Huysmans llevd hasta sus ultimas consecuencias
el programa de d’Aurevilly, recogido por Baudelaire en su estética teolégica. Sin duda alguna,
su obra A rebours constituyé el manifiesto del decadentismo y la sintesis de una rica tradicidn
cultural contra la modernidad. Jean des Esseintes, el protagonista, encarna el deseo de vivir
“a contrapelo” de la horrible vida moderna. Para lograr su objetivo, des Esseintes llevara la
artificialidad a su maxima expresién y utilizard, de manera exagerada y disfuncional,
instrumentos creados por la propia civilizacion moderna. Preferird la belleza de los trenes a la

de las mujeres, utilizara una cantidad innumerable de productos cosméticos (perfumes,
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lociones, pinturas, maquillaje, etc.), coleccionara orquideas naturales que parecen artificiales,
practicara entre otras cosas el sexo mas pervertido. Al mismo tiempo, asi como Baudelaire,
des Esseintes es un mistico, pues, gracias al culto de lo artificial, que equivale a la busqueda
de la beatitud, el personaje, y el autor, se reencuentra con la religion (Carter, 1958, pp. 19-

20).

Detras del paroxismo por lo artificial, no hay otra cosa que una concepcion del mundo nihilista
y pesimista. Como escribié en su momento (1881) el psicélogo y critico Paul Bourget a
propodsito de todos estos autores, la enfermedad del siglo XIX es el resultado del exceso de
intelectualismo. Debido a esta condicion histérico-espiritual, se ha producido una ruptura en
el alma del hombre moderno, cuyas consecuencias han sido la impotencia y la perversién, de
manera que el aspecto emocional ha sido destruido por el pensamiento y el calculo. Al alejarse
de los instintos fundamentales, la civilizacion moderna deriva en una civilizaciéon decadente

condenada a una extincion cercana (Carter, 1958, p. 88).

Des Esseintes se transformarda en el modelo a imitar de los escritores modernistas

hispanoamericanos. Rubén Dario serd el primero en reconocerlo.
4.1.1.2. Elsignificado del modernismo hispanoamericano

El modernismo literario hispanoamericano surgié como resultado de la expansidn globalizada
de la civilizacién europea hacia las culturas periféricas en proceso de apertura. En este
proceso, intervinieron varias situaciones histdricas: el repliegue de la influencia espafiola, el
desarrollo del utilitarismo anglosajon, y la busqueda de identidad de los paises
latinoamericanos. Un verdadero choque de civilizaciones prepard el terreno sobre el cual

naceria el modernismo.

El modernismo estuvo determinado por una determinacién espiritual tan compleja que
algunos criticos, como Mariano Siskind, la han llamado deseo de mundo. En tal sentido, puede
decirse que tuvo como aspiracién fundamental la integracién de su propio punto de vista al
canon literario del “mundo europeo”, identificado por lo demas con la cultura francesa. De
esta manera, el modernismo significdé simultaneamente una negacion de lo propio,
representado por la literatura espafiola del momento, y una afirmacién de lo universal,

representado por la literatura mundial, en especial por la francesa. Se trataba de modernizar
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estética y culturalmente la América Latina mediante la capacidad artistica del propio escritor

desde una perspectiva cosmopolita (Siskind, 2016, pp. 151-152).

Asi, la contradiccidn entre particularismo y universalismo fue el motor de las aspiraciones
fundamentales de los escritores modernistas. En tal sentido, la busqueda del cosmopolitismo
y el rechazo de la herencia hispanica hicieron del modernismo un movimiento literario
doblemente negativo. En efecto, a partir de la referencia al ideal normativo de una literatura
mundial, el modernismo no solo intentd negar la existencia de la herencia hispanica de la que
finalmente habia surgido, sino que, al mismo tiempo, ensalzé una cultura universal que como
tal no existia. La literatura mundial no era sino un espacio estético imaginario situado fuera
de América Latina, concebido como una memoria literaria moderna de caracter mundial, cuya

funcién era alimentar el impulso modernizador de estos escritores (Siskind, 2016, p. 152).

De esta manera, el modernismo cred su propia identidad alrededor de un ideal determinado
por la alteridad. Asi, a diferencia del romanticismo, que concibié la alteridad como algo
extrano a su identidad en cuanto movimiento estético, el modernismo consideré esta
alteridad como su elemento fundacional. Por esta razén, los escritores modernistas asimilaron
las literaturas extranjeras como parte de un bagaje “propio” que les permitiria superar el

atraso de la cultura local (Siskind, 2016, p. 154).

Sin embargo, esta paraddjica identidad cultural albergd en su interior una tensiéon que nunca
llegd a eliminarse. En efecto, la negacion de la cultura local generd la aparicidon de un nuevo
particularismo que constituyd la principal tendencia dentro del modernismo. Asi, aparecio,
como reemplazo al hispanismo local, un nuevo particularismo concebido como una identidad
cultural panlatina opuesta al mundo anglosajén. A su vez, en oposicion a ella, se desarrolld
una tendencia secundaria que, en cambio, postulaba un cosmopolitismo radical (Siskind,

2016, pp. 154-155).

Sin embargo, estas dos corrientes del modernismo no solo coexistieron en el seno del
movimiento, sino en la propia direccidon creativa de cada escritor. Por lo tanto, en autores
significativos como Marti, Gutiérrez Najera, Dario, Gonzalez Prada o Gémez Carrillo,? no serd

extrafo descubrir, al lado de su concepcidon particularista, la aspiraciéon a la idea de una

2 Este mismo fendmeno se replicara en Ventura Garcia Calderon, pero, como veremos, de manera alin mas radical.
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literatura mundial. Este paraddjico deseo era el intento por superar un fendmeno cultural mas

profundo: el vacio ontoldgico espiritual de América Latina (Siskind, 2016, p. 156).

A diferencia de la critica literaria latinoamericana de corte identitario que olvida el discurso
cosmopolita en beneficio de una comprensién determinista del proceso cultural
latinoamericano, es necesario reconocer la imposibilidad de una sintesis entre particularismo
y universalismo si aceptamos la inconmensurabilidad entre ambas posiciones tal como
constatamos en la historia reciente de nuestro continente. La tensién entre ambas posiciones
solo se resolverd siempre en términos conceptuales, nunca en la historia de los procesos

culturales de nuestra regién (Siskind, 2016, p, 172).

Ahora bien, la literatura mundial por antonomasia era la literatura francesa. Para los
modernistas, Francia, o mejor Paris, era el faro de la civilizacidon mundial. En este sentido,
modernidad, cosmopolitismo vy literatura seran las manifestaciones mas importantes de una
misma cosa: la civilizacidn francesa. Rubén Dario sera el modernista que llevard esta consigna
como un estandarte propio, pues para él el mundo moderno solo podra ser concebido a partir

de la impronta cultural francesa (Siskind, 2016, p. 247).

Sin embargo, serd el escritor guatemalteco, conocido como “el principe de las crénicas”,
Enrique Gomez Carrillo, quien encarne, no solo en su propuesta estética, sino en su propia
vida, el ideal parisiense: dandy, periodista, viajero y bohemio. Por tal razén, fue acusado,
incluso por el propio Dario, de “frivolo” y superficial. Por tal razdn, al ser estigmatizada con
esta calificacion, la literatura de Gomez Carrillo perdio interés para los criticos (Siskind, 2016,

pp. 205-206).

A pesar de esta valoracidn critica negativa, la obra de Gémez Carrillo es quizas la Unica, entre
los modernistas, que realizé el ideal normativo de una literatura mundial. En él, la alteridad,
concebida por el modernismo como la realizacidn de la futura identidad latinoamericana a
través de “lo francés”, se desarrollé plenamente. Con todo, esta disposicidon no implicaba
volverse francés o europeo, sino salir de la propia cultura para devenir universal y cosmopolita
(Siskind, 2016, pp. 176-178).

Este sera el modelo que la ultima generacidn de modernistas latinoamericanos, a la que
pertenecié Ventura Garcia Calderdn, asumira como reto final de su produccion literaria. Como
veremos, en Semblanzas de América, el propio Garcia Calderdn dedicara una crénica a Gdmez
Carrillo en la que precisamente discutird acerca de la supuesta “frivolidad” del autor
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guatemalteco. Al mismo tiempo, el cronista guatemalteco prologard la obra que

investigaremos, En la verbena de Madrid, estableciendo un didlogo con el autor peruano. Para
Garcia calderdn, la imagen del “principe de los cronistas” sera muy importante a la hora de

escribir sus propias crénicas.

4.1.2. Planteamiento estético de la literatura de fin de siglo
4.1.2.1. La belleza del artificio en el decadentismo francés

El término “decadencia” se utilizé por primera vez entre los criticos literarios franceses en
referencia a Las flores del mal (1868), la obra mas conocida de Charles Baudelaire. En ella, una
de las ideas mas recurrentes del gran poeta francés era el advenimiento catastréfico del fin
de la civilizacion moderna. Por tal razén, la nueva generacién de escritores necesitaba un
nuevo canon estético-literario que hiciera posible una literatura menos ingenua, asi como los
instrumentos adecuados para expresar este nuevo sentimiento (Mora 1996: 143-144). En tal
sentido, Théophile Gautier, en el prélogo a su edicion pdstuma, despojé al término de su
connotacidén peyorativa y esbozé la creacion de un concepto ligado a un nuevo estilo literario:

el estilo decadente (Olivares, 1980, p. 58).

Asi, gracias a Baudelaire, se introdujo en la literatura francesa una estética capaz de
contrarrestar los arrebatos del romanticismo. Su pasién por la obra de Edgard Allan Poe se
tradujo en el rechazo de la naturaleza y la inspiracion, asi como en la reactualizacion de la
creencia cristiana en la “caida del hombre” (Wellek, 1983, pp. 241-242). No es casual que una
de sus mayores influencias haya sido el pensador catdlico contrarrevolucionario Joseph de
Maistre, quien veia en la modernidad la manifestacion del espiritu de Satan (Hugo 1974: 61-
62). De manera similar, Baudelaire veia en el progreso la atrofia del espiritu y el predominio
de la materia, cuya maxima expresién estaba constituida por la fealdad de las ciudades y la

civilizacién de la democracia niveladora (Hugo, 1974, p. 57).

Si bien algunos criticos piensan que el decadentismo no ha sido propiamente una escuela
literaria, sino una manera de experimentar la vida, los escritores decadentistas se nutrieron
de muchas de las ideas desarrolladas por los poetas simbolistas. Contra el positivismo, que
intentaba explicar racionalmente el mundo, los simbolistas redescubrieron el enigma y el

misterio a partir de una critica a la moral, la estética y la politica. Las obras de Baudelaire,
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Mallarmé, Verlaine y Rimbaud sirvieron de punto de partida para la nueva actitud literaria
(Martino 1948: 165). Por otro lado, alimentados de la filosofia de Schopenhauer y la musica
de Wagner, los decadentistas también asimilaron el naturalismo como parte de su herencia
literaria. De esta manera, su pesimismo cédsmico se potencié con instrumentos literarios

capaces de describir minuciosamente la decadencia humana (Martino, 1948, p. 172).

Hacia 1880, al interior de pequenos cenaculos literarios, aparecieron los primeros escritores
decadentistas. Sin duda, el autor mas celebrado en este ambito fue Joris-Karl Huysmans, quien
publicéd en 1883 su famosa obra A rebours. En esta novela, el personaje principal, el duque
Jean des Esseintes, renuncia a toda aspiracién social y decide dedicarse al cultivo solitario y
perverso de su sensibilidad. Muchos criticos han visto en este personaje la consumacion de la
actitud estética decadentista, la cual consistiria en la busqueda de la autonomia literaria frente

a lainfluencia de la ciencia y la politica (Gonzalez, 1987, pp. 26-27).

Contra las normas literarias vigentes, especialmente el Naturalismo, emerge, a
consecuencia de una profunda crisis espiritual, politica y social, una sensibilidad que
aporta a la literatura nuevas preocupaciones, como el culto de lo artificial y la
proliferacién de emociones raras y refinadas. Esto acontece no sélo con miras de
violentar la mentalidad burguesa, sino principalmente como una alternativa a las
vicisitudes de la vida contemporanea. El culto de lo artificial es un escape y a la vez es
un reto a las normas establecidas y por ello el deseo de ir a rebours se convierte en ley
inviolable para estos escritores. Estilisticamente, el decadentismo se caracteriza por el
uso de la sinestesia, la trasposicidn de las artes, la introduccion de diversas estructuras
sintdcticas, la experimentacién en la rima y por el uso de neologismos (Olivares 1980,
p. 59).

El decadentismo se caracterizé por sublimar los simbolos asociados a la muerte vy la
declinacidn, razén por la cual combind el goce y el temor al tratar tales temas. Asimismo,
utilizé un lenguaje naturalista para describir el amor en su faceta perversa, de suerte que
tépicos como la necrofilia, el sadomasoquismo, o el vampirismo, se encontraban entre sus
preferidos. Por otro lado, los “héroes” decadentes fueron representados por el neurdtico
languido (neurasténico) y el dandy estoico, caracterizados por rasgos de resignacion,
indiferencia y tedio, y encarnados, la mayoria de las veces, en aristdcratas en busca de nuevas

sensaciones (Mora, 1996, pp. 144-145).
4.1.2.2. La estética del modernismo hispanoamericano

Aunque tuvo muchos detractores en nuestro continente, la sensibilidad desarrollada por el

decadentismo francés arraigd rdpidamente en Hispanoameérica. Sin embargo, hacia 1893 y
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luego de una larga polémica, el término decadentismo poco a poco fue reemplazado por el

mas neutro de modernismo (Olivares, 1980, p. 75).

El modernismo literario se constituyd asi en un movimiento de habla espafiola surgido a partir
de la asimilacidn de diversas tendencias del periodo posromantico francés. Constituyé una
revolucion literaria, puesto que rechazé la herencia del romanticismo, asi como las
limitaciones de la vieja retdrica hispanica. En este sentido, el modernismo no era propiamente
una escuela, sino una actitud de rechazo. Por esta razdn, encontramos en él todas las huellas
de las tendencias literarias francesas del siglo XIX: parnasianismo, simbolismo, decadentismo,
realismo, naturalismo e, incluso, algunas del romanticismo (Henriquez Urefia, 1954, pp. 11-

12).

Entre los primeros escritores considerados precursores del modernismo, destacaron José
Marti, Max Henriguez Urefia, Julian del Casal, Manuel Gutiérrez Néjera, Salvador Diaz Mirdn,
Manuel Gonzalez Prada, entre otros. Sin embargo, es Rubén Dario la gran figura del

modernismo con su obra Azul de 1888.

Del parnasianismo, el modernismo recibid la buisqueda por la perfeccidon de la forma. Esta
influencia se reconoce claramente en Rubén Dario cuya obra recibio la impronta de Leconte
de Lisle, del mismo modo como Julidn del Casal recibié la de José Maria Heredia. Ademas, el
modernismo intentd renovar la expresion poética bajo la influencia del simbolismo que
rechazaba las limitaciones creadas por la retdrica tradicional y que el romanticismo habia

mantenido (Henriquez Urefia, 1954, pp. 13-14).

Un elemento adicional en el modernismo fue la presencia del exotismo, asociado también al
parnasianismo, especialmente el de Théophile Gautier y Pierre Loti. Mediante este recurso,
los escritores modernistas superaron los limites espaciales y temporales. Los motivos
orientales, chinos y japoneses, fueron las manifestaciones mas comunes de esta inspiracion.
Dario, del Casal, Tablada, Rebolledo, entre otros, cultivaron esta temdtica (Henriquez Urefia,

1954, pp. 21-22).

En cuanto al decadentismo, este aparece precisamente en Azul (1888), la primera gran obra
de Rubén Dario. A pesar de que los criticos como Eduardo de la Barra quisieron “salvar” a
Dario de semejante influencia, el poeta nicaragiiense jamas renegd de ella. De hecho, en varias

de sus obras, Los raros (1896) por ejemplo, redactard semblanzas dedicadas a estos escritores
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e incluso, durante su estancia en Buenos Aires, utilizara el seudénimo de “Des Esseintes” en
homenaje al protagonista de la novela de Huysmans (Olivares, 1980, p. 60). Sin embargo, a
pesar de todo, la influencia decadentista sera matizada con el culto al amor y a belleza, asi
como con las preocupaciones de orden social y politico tipicas del espiritu hispanoamericano

(Mora, 1996, pp. 149-150).

La suerte del decadentismo en Hispanoamérica es asi: al principio el marbete pasa por
su etapa censurable o de incertidumbre en que no se ha delineado con exactitud su
carga semdntica. Los académicos lo emplean para reprobar la nueva literatura y los
que acabaran aceptando el ser denominados decadentes se sienten todavia algo
incomodos ante tal apelativo. Después, la mayoria de los adeptos lo acoge como divisa
de esta refinada sensibilidad; mientras otros se alian a la nueva estética, pero deploran
la "palabreja" y favorecen a partir de 1893, mas a menos, su bien establecido sinénimo,
el epiteto "modernista" (Olivares, 1980, p. 75).

En poesia, el modernismo tuvo como objetivos estéticos la elaboracion de la forma, la
busqueda de nuevos metros y ritmos, el culto a la elegancia, la lucha contra el prosaismo
Iéxico, el uso de la fantasia, el cultivo del arte por el arte, la fijacidn con los paisajes exéticos,
la complacencia en la sensualidad (Schulman, 1969, p. 8). Por su parte, la novela modernista
se caracterizé por destacar la oposicion entre el sistema de valores del protagonista y el de su
entorno, la ostentacién de un vanguardismo literario o artistico por parte del protagonista
como instrumento de protesta, el vinculo entre el entorno de la ficcién con la realidad
contemporanea latinoamericana, la focalizacién del argumento de la novela alrededor de las
vivencias del protagonista, el uso del estilo indirecto libre para la representacion de estas
vivencias, el desarrollo de una sintaxis y un léxico apropiados acorde con la formacion literaria

del protagonista (Meyer-Minnemann, 1984, p. 435).

El modernismo hispanoamericano tuvo dos etapas bien marcadas. La primera de ellas se
caracterizo por el desarrollo del culto preciosista de la forma, de suerte que se creé un estilo
refinado, artificioso y, en cierto sentido, amanerado. Destacaron asi los simbolos elegantes,
como el cisne, el pavo real, el lis; se exploraron temas exdticos y épocas lejanas en el tiempo;
se exacerbaron los sentidos a través de la referencia a los colores y las piedras preciosas. Un
ansia de refinamiento aparentemente frivolo era la tdnica inicial del movimiento. En Ia
segunda etapa, el lirismo personal logré expresiones intensas frente al tépico del misterio de

la vida y de la muerte. Hay una busqueda por encontrar una expresion artistica genuinamente
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americana mediante la que se intenta captar la vida de los pueblos de América en sus ideales,

esperanzas y deseos (Henriquez Urefia, 1954, pp. 33-34).

En el Perd, el modernismo tuvo como pionero a Manuel Gonzalez Prada. En 1886, en uno de
sus discursos en el Ateneo de Lima, exhortaba a los jévenes poetas a buscar nuevos elementos
en otras literaturas. Sus seguidores inmediatos fueron el arequipefio Jorge Polar y el limefio
José Santos Chocano. Alrededor de este ultimo se agruparon Clemente Palma, José Antonio
Romadn, José Fianson, Enrique Carrillo (Cabotin), José Tapia, Octavio Espinoza, Florentino
Alcorta, entre otros. Sin embargo, a diferencia de Chocano, cuyo modernismo se imponia
desde las primeras lineas, sus seguidores se alinearon originalmente con el decadentismo,
especialmente Roman, a quien se le llegd a describir como el sofiador de fantasias enfermas

(Mostajo, 1896, p. 146).

El modernismo peruano tuvo tres etapas bien definidas. La primera de ellas, situada entre
1890 y 1910, estuvo centrada en la figura de Chocano, cuya literatura, como se sabe, si bien
formo parte del modernismo inicial, tuvo caracteristicas propias, puesto que su obra, en lugar
de la sutileza y elegancia de la nueva poesia, estuvo determinada por la presencia ampulosa y

grandilocuente del romanticismo espafiol (Delgado, 1984, pp. 83-84).

La segunda etapa estuvo constituida por dos movimientos: la generacién arielista del 900 y el
movimiento Coldnida. El primero de ellos tuvo como representantes a José de la Riva Agliero,
los hermanos Francisco y Ventura Garcia Calderdn, Victor Andrés Belaunde, Alberto Ureta,
José Galvez, Luis Ferndn Cisneros, entre otros. Sus influencias fundamentales fueron Rodé y
Dario, aunque Riva Agliero siempre rechazé el talante afrancesado de ambos. La presencia del
parnasianismo, simbolismo y decadentismo sumada al aristocratismo arielista caracterizé las

producciones de estos escritores (Delgado, 1984, pp. 101-102).

Paralelamente, surgié el movimiento Coldnida conformado por Abraham Valdelomar, Alfredo
Gonzalez Prada, Augusto Aguirre Morales, Federico More, Percy Gibson. Se caracterizd por ser
un modernismo arraigado en el sentimiento provincial y costumbrista, en el que destacaba la
intensidad por la busqueda de la belleza y la intuicion antiretdrica. De alguna manera, con este
movimiento la literatura dejo el entorno académico y se inserté en la vida de la sociedad
peruana, pues significé la insurgencia de la provincia con respecto a la capital (Delgado, 1984,

pp. 102-103).
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Finalmente, la tercera etapa se identificd con la figura de José Maria Eguren quien, a pesar de

ser contemporaneo del propio Chocano y mayor que los arielistas y los colonidas, publicé sus
obras posteriormente. Eguren tuvo la virtud de desarrollar el modernismo en una direccidn
completamente nueva: la interiorizacién poética (Delgado, 1984, p. 107). En efecto, Eguren
reemplazé el exotismo mundano por los viajes interiores de la ensonacidn poética, de suerte
que la busqueda de belleza del modernismo se transformé en descubrimiento de una

mitologia personal llena de personajes singulares (Delgado, 1984, pp. 108-109).
4.1.3. Decadentismoy modernismo en Ventura Garcia Calderdn
4.1.3.1. Elementos de la literatura de Ventura Garcia Calderén

El profesor francés Benoit Filhol describe, en su tesis doctoral, algunas de las caracteristicas
mas importantes de la obra de Ventura Garcia Calderdn que nos serviran para tratar En la
verbena de Madrid. Tales caracteristicas podemos organizarlas en cuatro grupos de
problemas: las influencias de su obra, los temas tratados en ella, el modo en que estos temas

son tratados, y la concepcion del mundo que el autor deja entrever en sus textos.
4.1.3.1.1. Influencias literarias

Respecto a las influencias literarias que pueden rastrearse en Garcia Calderdn, aparece la obra
del inglés Rudyard Kipling y del polaco naturalizado inglés Joseph Conrad, maestros de lo
exotico, pero, sobre todo, de los procedimientos narrativos para describir “los problemas

psicoldgicos y morales que surgen al vivir entre personas de cultura diferente” (Najar, 2011,
p. 8).

Sin embargo, la influencia mas importante es la de Guy de Maupassant. En efecto, lectores y
estudiosos del narrador peruano, como Gabriela Mistral, Raymond Ronze y Julio Ortega,
destacan esta influencia por su manejo de la ironia, su maestria para el ejercicio del cuento
corto, asi como por el acercamiento de tipo naturalista con el que afronta los temas de sus
obras, todas estas cualidades provienen de la literatura francesa naturalista desarrollada por
Maupassant. Al mismo tiempo, es necesario afiadir que, segun Mistral, la calidad de su prosa
proviene del uso simultaneo del idioma francés y del ejercicio del género de la crénica (Filhol,

2013, pp. 126-127).

Por su parte, estudiosos como Alberto Escobar, Augusto Tamayo Vargas y José Antonio Bravo

consideran a Ventura Garcia Calderdn como el maximo exponente del cuento modernista
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peruano (Filhol 2013: 58-59). Sin embargo, otros criticos, como Estuardo Nufiez y Francisco

Carrillo, ven en él al representante de un regionalismo incipiente ataviado de lenguaje
modernista (Filhol 2013: 60-61). Finalmente, Ricardo Gonzalez Vigil sostiene que Garcia
Calderdn combina temas regionalistas con aspectos modernistas, naturalistas y decadentistas

(Filhol, 2013, p. 62).

Otra de las influencias que enriquecen su obra es la del discurso cientifico de su época,
especialmente el desarrollado por las ciencias naturales francesas. En efecto, en muchos de
sus cuentos, se aprecia el uso de tecnicismos médicos para describir determinados procesos
fisioldgicos, asi como terminologia zooldgica para dar cuenta de la vida animal salvaje (Filhol,

2013, pp. 162-163).

Lamentablemente, Filhol no identifica, en su investigacion, el origen de esta influencia tan
decisiva en la narrativa del escritor peruano. Felizmente, el propio Garcia Calderdn nos ha
mostrado tal origen en un extracto de su ensayo Nosotros (1946). En este texto, retoma las
ideas que el bidlogo francés Claude Bernard desarrolld en su libro La medicina experimental,
obra que sirvié a Emile Zola para desarrollar su concepcién de “novela experimental” en el
marco del naturalismo. Desde esta perspectiva, Garcia Calderén considera que, asi como el
investigador cientifico debe poetizar para establecer una hipdtesis, el escritor es el mas
capacitado para penetrar en la psicologia colectiva de un pueblo (Garcia Calderdn, 1986, pp.

572-573).

En efecto, Zola sostenia que la literatura naturalista debia ser experimental, es decir, debia
preocuparse por establecer las condiciones de aquello sobre lo que versaba la narracién y no
su causa. Al igual que el fisidlogo, el novelista solo debe constatar lo que aparece ante él y,
solo después de este primer momento, debe razonar y conceptualizar lo que ha percibido. De
esta manera, la funcién del novelista se desdobla en observador y experimentador. Asi, la
operacion experimental consiste en tomar los hechos tal como aparecen, estudiar sus
mecanismos y actuar sobre estos mediante la modificacion de las circunstancias (Zola, 2002,

pp. 48-49).
4.1.3.1.2. Temas predilectos

Entre los temas que destacan en la obra de Garcia Calderdn, pueden destacarse dos universos

de temas bien diversos y delimitados. Como sostiene Valenzuela Garcés, el primero de ellos
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corresponde a la primera etapa de la prosa creativa de Ventura. Se trata del modernismo
decadentista que le permite establecer “una postura critica frente a las frivolidades y excesos”
de su época, expresados en la “vanidad y concupiscencia” de sus personajes. A esta época y
universo corresponden las obras Dolorosa y desnuda realidad y 1911 Novela peruana

(Valenzuela, 2011, p. 61).

El segundo universo de temas, marcado por la presencia del sujeto exdtico, se caracteriza por
la exacerbacion del decadentismo en clave regional. En esta segunda etapa de su produccion,
Garcia Calderdn narra historias en las que la maldad y la muerte poseen un lugar central. Sus
cuentos se caracterizan por una gran morbidez y violencia, asi como por el uso de una prosa
de belleza excepcional. A esta etapa de su produccidn pertenecen obras como La venganza

del céndor vy Peligro de muerte (Valenzuela, 2011, p. 61).

Sin embargo, de todos los temas, la venganza ocupa el lugar mas importante, sea en clave
“indigenista”, modernista, decadentista o naturalista. En efecto, Henri de Régnier, Augusto
Tamayo Vargas, Herbert Van Leisen y Edmond Vandercammen resaltan como tépico central

este motivo (Filhol, 2013, p. 130).

Mas modernamente, Juan Carlos Ubilluz ha penetrado en el secreto de este tema recurrente
en Garcia Calderén. Segun el critico literario, Ventura trata el tema de la venganza con una
frialdad sorprendente. Asi, a diferencia de la venganza descrita en el Conde de Montecristo,
en la que el lector se identifica con el personaje y, de esta manera, satisface también su deseo
de venganza, en Garcia Calderdn la resolucién de la venganza no se realiza, sino que adquiere
un caracter mitico y sobrenatural: el indio se transforma asi en el céndor y la venganza en el

vehiculo de reivindicacién frente al episodio de la Conquista (Ubilluz, 2017, p. 69).

Sin embargo, el andlisis de Ubilluz no se detiene ahi. Desde su punto de vista, el recurso a lo
mitico es solo una estrategia discursiva del autor que, en realidad, tiene por misién ocultary,
al mismo tiempo, revelar algo mas inquietante: lo siniestro. Segin Ubilluz, lo siniestro en
Garcia Calderdn es el fantasma de la venganza inscrito en la psique del indio (Ubilluz, 2017, p.

71). Esta es la realidad fantasmal que Garcia Calderdn ha tratado de describir en sus obras.

La clave para conectar ambas etapas de su produccion nos la da el propio Ubilluz. En efecto,
como habiamos mencionado, para abordar a Garcia Calderdn, el critico, siguiendo a Seymour

Chatman (2013), distingue entre el autor, el autor implicito y el narrador-personaje para dar
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cuenta adecuadamente de lo que ocurre en la obra. Sin duda, la funcién del autor implicito es
decisiva para descubrir la intencionalidad de la narracién. El autor implicito es una figura que
se construye a partir del relato, es decir, es aquello que se identifica con toda la informacion
que el narrador pondra en juego al narrar. No es, por tanto, ni el autor, externo a la obra, ni

el narrador-personaje, interno a la obra (Ubilluz, 2017, p. 73).

Segun Ubilluz, en la obra de Garcia Calderdn, mientras los narradores-personajes luchan o
bien por la civilizacidon o bien por la barbarie, el autor implicito es un partidario nato de la
barbarie. Hay en este conjunto de saberes algo muy distinto de lo que planteaba tanto Cornejo
Polar como Escajadillo O’Connor: la exaltacion del exceso y la violencia. En efecto, esta
potenciacidn del elemento bélico no corresponde a lo que ellos han identificado en Garcia
Calderdén como “espiritu de casta de los encomenderos coloniales” o como “defensa de un
estado social oligdrquico”. Este exceso no corresponde a la mentalidad colonial, si es posible
semejante anacronismo, sino a la mentalidad del conquistador, a la que Ventura parecia estar

mas cercano (Ubilluz, 2017, p. 83).
4.1.3.1.3. Modo de abordar los temas

Respecto al modo en que Garcia Calderdn trata los temas de sus obras, el critico belga Edmond
Vandercammen, sostiene que refleja las tres cualidades del paisajista, del narrador y del
psicélogo (Filhol 2013: 121-122). Debido a la naturaleza de estos temas, las narraciones de
Garcia Calderdn se desarrollan en atmdsferas irracionales y pavorosas que propician una

experiencia poética de alta intensidad (Filhol, p. 2013, p. 128).

Otro elemento fundamental en el modo de narrar de Ventura es la oposicidn entre la ficcidon
y la realidad. Segun Ricardo Silva-Santisteban, Garcia Calderén nunca estuvo interesado en
reproducir verazmente la realidad del indigena, sino mas bien utilizar su figura en una
fabulacion de dimensiones cinematogréficas. En este sentido, las narraciones de Garcia
Calderdn poseen importantes elementos irracionales (Filhol, 2013, p. 123). En este sentido,
como afirman Harry Belevan y Juana Martinez Gomez, también puede ser considerado un
continuador de la obra de Clemente Palma en la medida en que constituye un segundo

momento de lo fantdstico en la literatura peruana (Filhol, 2013, p. 129).

Por otro lado, Garcia Calderén es plenamente consciente de la labor del escritor como

“mentiroso”, es decir, como recreador de las experiencias vividas. Como el mismo solia decir:

38



Silvana Yanet Carrillo Silva
El decadentismo modernista de Ventura Garcia Calderdn: el nihilismo del puer aeternus.
Andlisis arquetipico de «Consideraciones sobre “Don Juan”».

“la realidad es mas jocosa que nuestros suefios”. En tal sentido, el escritor de cuentos, a
diferencia del novelista, es un hechicero, un creador de ilusiones. Sin embargo, para poder
crear una ilusion el cuentista debe transformar la realidad dada, de suerte que necesita hacer
referencia tanto a la realidad como a un cierto tipo de dramatizacién para convencer al lector

de la verosimilitud de su relato (Filhol, 2013, pp. 145-146).

En este sentido, uno de los recursos de Garcia Calderdn para evocar la “realidad” es el uso de
documentos extraliterarios, histdricos, cientificos o pseudocientificos. De esta manera,
aparecen referencias reales de la geografia o la historia, incluso se describe con fidelidad
animales como las hormigas de la selva o las boas. Asimismo, recurre al saber popular para
justificar alguna situacidn o dar alguna explicacién respecto a un acontecimiento determinado

(Filhol, 2013, pp. 151-152).

Por tal razon, Garcia Calderédn aborda la narracién con una preocupacién extrema por el
realismo y la verosimilitud, razén por la que se empefa en mostrar geografias reales y
concretas (Filhol, 2013, pp. 146-147). Simultdneamente, afiade un momento de paroxismo
mediante el cual la intensidad dramdtica de la narracién llega a su mdxima expresion (Filhol,
2013, p. 147). Finalmente, como sostienen Enrique Anderson Imbert y Efrain Kristal, mediante
el uso de la ironia Garcia Calderdn anula repentinamente la intensidad del relato y muestra,

de un solo golpe, la totalidad de lo narrado en una Unica visidn sintética (Filhol, 2013, p. 131).

De esta manera, la obra de Garcia Calderén se inscribe en lo que algunos criticos han llamado
la “crisis de conciencia” del cuento decimondnico. En efecto, a diferencia del cuento
tradicional, que busca restaurar verdades morales, el cuento del siglo XIX asume, como
premisa fundamental, el pesimismo en el que todo estd predestinado a su disolucién en la
nada o, peor, en un sinsentido (Filhol, 2013, p. 146). En este sentido, se mezclan lo fantastico
con el realismo, de suerte que se introduce una tension siempre creciente entre ambos
aspectos de la realidad. Asi, Garcia Calderdn logra, a través de la intensidad de los
acontecimientos descritos, una extrafieza que pone en cuestion la explicacion racional del

mundo (Filhol, 2013, p. 148).

Es preciso entonces distinguir entre las obras en las que predomina la presencia de lo
fantdstico, es decir, de fuerzas paralelas que ejercen, de alguna manera, su influencia sobre

los personajes y los acontecimientos; y las obras caracterizadas por el dramatismo, esto es,
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por la presencia del paroxismo, la locura, la violencia, la ira o el amor traicionado que doblegan

la psique humana (Filhol, 2013, p. 149).

En este sentido, podemos destacar, entre otra de las estrategias de Garcia Calderdn para
presentar una narracidn, la recuperacion del feismo. En efecto, a diferencia de autores como
Poe o Lugones, Ventura rechaza el horror gratuito, de manera que intenta siempre demostrar
la pertinencia de lo horrible en la realidad, social o natural. Lo horrible es “el cumplimiento

|II

inflexible de lo natural”. Asi, la estrategia narrativa de Ventura consiste en asociar el suspenso
con una escritura experimental en el sentido de Zola, es decir, acompafarlo de una
descripcién minuciosa del evento. De esta manera, Garcia Calderén retoma el feismo de la
literatura naturalista hispanoamericana en la que se aprecia un “gusto por la crueldad, lo

horrible y lo patético desgarrador” (Filhol, 2013, p. 209).
4,1.3.1.4. La concepciéon del mundo de Ventura Garcia Calderén

Finalmente, respecto a la concepcidon del mundo del autor, es necesario mencionar que sus
cuentos nos proporcionan una clave importante de su visién de la vida y de la literatura. En
efecto, la intensidad poderosa de los acontecimientos y personajes descritos, cercana a la
locura, nos informa de una concepcidon en la que fuerzas irracionales, sobrenaturales y
psicoldgicas, se apoderan de la personalidad humana. Desde esta perspectiva, Garcia Calderdn
pone en entredicho la estabilidad de |a subjetividad centrada en el yo y reconoce la existencia
de influencias extrafias a él en la constitucion de la verdadera subjetividad humana (Filhol,

2013, pp. 148-149).

En su obra temprana, en la que el modernismo cumple un papel fundamental, es posible
reconocer una concepcién del mundo en la que la decadencia constituye su nucleo estético
(Sumalavia, 2014, p. 342). En efecto, el decadentismo modernista, con sus principales
exponentes Poe, Chejov y Baudelaire, pretende dar cuenta de un realismo, no social, sino
estético, es decir, analizan los males sociales en funcién a la busqueda de belleza, de ahi la

extrafia convivencia entre la decadencia y el ideal (Valenzuela, 2011, pp. 23-24).

Indudablemente, como sostiene Valenzuela (2011, p. 61), es preciso ver una continuidad entre
las obras modernistas y exotistas de Garcia Calderdn, pues todas estan atravesadas por
aquella extrafia combinacidn de literatura experimental naturalista; descripcion de personajes

y situaciones-limite determinados por la violencia, el paroxismo, lo sobrenatural o la
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venganza; y, aunque parezca sorprendente y paraddjico, la presencia de los valores
aristocraticos del arielismo, pero interpretados en clave concreta, esto es, encarnados en los

comportamientos de personajes situados en un universo irracional.

En este sentido, puede afirmarse, como hace Ubilluz (2017, p. 85), que Garcia Calderdn estd
mucho mas cerca de Caliban que de Ariel, segun la famosa fabula descrita por Shakespeare en
La tempestad. No es casual que Ventura, en Semblanzas de América, se haya distanciado del
arielismo y haya despotricado contra Rodd luego de que este publicara Motivos de Proteo
(1908). En efecto, “de ese arielismo idealista, que empieza a desvanecerse en Ventura en los
primeros afios de la década del diez, al modernismo, no hay mas que un paso, pero el paso de
alguien que busca ahora ‘la punta del dolor, el clavo ardiente’ y no los escritos ‘en tinta rosa

para educandas timoratas’” (Valenzuela, 2011, p. 18).
4.1.3.2. El decadentismo modernista de Ventura Garcia Calderdn

Gracias a la edicién de la narrativa completa de Ventura Garcia Calderdn, preparada por
Ricardo Silva-Santisteban, el profesor Jorge Valenzuela le ha dedicado un amplio estudio en el
que ha clasificado la produccion cuentistica de Garcia Calderén en dos etapas: el modernismo

decadentista y el exotismo regionalista (Valenzuela, 2011, p. 9).

Contra la vieja critica de estirpe marxista, Valenzuela ha podido calar en el espiritu de la obra
de Garcia Calderdn gracias a una lectura minuciosa de sus fundamentos estético-politicos,
cuyos origenes se pueden encontrar en el Ariel de Rodd. Como se sabe, el arielismo se
configurd como una postura idealista opuesta al positivismo, al socialismo y al pragmatismo
norteamericano, todas escuelas filoséficas materialistas. Politicamente, propuso Ia
conformacion de una élite que tuviera como objetivo acabar con las expresiones barbaras de

nuestra sociedad (Valenzuela, 2011, p. 15).

Garcia Calderon se aleja del arielismo sin renunciar al ideal de belleza moral y al culto a la
palabra que ha heredado de este. De alguna manera, su entrada en el modernismo
hispanoamericano ha sido posible por aquel idealismo social nutrido de las obras de Bergson,
Croce y Nietzsche. En efecto, gracias al culto a la palabra, que lo distancia del romanticismo
espafiol, el modernismo se acerca a la literatura francesa bajo la impronta del simbolismo

iniciado por Baudelaire (Valenzuela, 2011, p. 18).
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En general, el modernismo tiende a revalorar el pasado clasico; sin embargo, Garcia Calderdn,
influenciado por el decadentismo, sitda su vision en el presente, especialmente cuando se
trata de describir la descomposicion moral de determinados ambientes y personajes. Al
mismo tiempo, construye universos y sujetos exoéticos debido a la distancia establecida entre
el observador y el mundo observado. Finalmente, también aporta una renovacién a nivel del
lenguaje poético en cuanto posee una visidon cosmopolita de la lengua e incluyen léxicos

provenientes de los mds variados dmbitos sociales (Valenzuela, 2011, p. 19).

Sin duda, el primer momento de la literatura de Garcia Calderén lo constituye el modernismo.
El gran narrador peruano no solo desarrolld una prosa modernista, como la que ofrece en
Dolorosa y desnuda realidad, sino que, como hicieran antes de él José de la Riva Agliero (1908)
y Clemente Palma (1895), la fundamentd desde un punto de vista histérico-literario en su
conocido ensayo Del romanticismo al modernismo. Prosistas y poetas peruanos, publicado en

1910 (Sumalavia, 2014, p. 273).

En este sentido, puede sostenerse que la intencién de Garcia Calderdn ha sido legitimar su
propio discurso literario, asi como el de su generacién. Para alcanzar tal objetivo, en su ensayo
no solo ha realizado una reflexion sobre la naturaleza del modernismo, sino que lo ha hecho
mediante el ejercicio de una prosa también modernista. De esta manera, Garcia Calderén nos
muestra simultaneamente, en una suerte de autoconciencia literaria, al modernismo como

discurso y como problema (Sumalavia, 2014, p. 273).

Para Garcia Calderdn, el modernismo, a diferencia de los anteriores movimientos literarios,
como el romanticismo y el naturalismo, tiene la ventaja de ser un producto cultural netamente
latinoamericano. Por tal razén, considera que su aparicidn se encuentra en didlogo critico con
la literatura colonial, descrita por él como un “mondtono panegirico” resultado de la violencia

y la barbarie de la Conquista (Sumalavia, 2014, p. 274).

Asimismo, para Garcia Calderdn, el modernismo, en cuanto intento de crear una literatura
latinoamericana propia, forma parte de un proceso histdrico y cultural de mayor envergadura.
Asi, a pesar de la superficialidad con la que los escritores latinoamericanos han asumido el
aporte occidental, desde su punto de vista, el modernismo se ha constituido en el vehiculo
por el que la civilizacidn latinoamericana puede visualizar su futuro a través de la imaginacion

(Sumalavia, 2014, p. 275).
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De esta manera, el modernismo latinoamericano, y especialmente el peruano, lleva consigo
la herencia del criollismo, caracterizado por el lenguaje satirico, picaresco y ligero, que tifie
todas las escuelas literarias con su visidon del mundo. En este sentido, el modernismo es una
forma suavizada de romanticismo que absorbe indiscriminadamente todas las influencias que

tiene a su disposicion (Sumalavia, 2014, p. 279).

Ahora bien, en el caso especifico de Garcia Calderén, el modernismo ha tomado una forma
estética muy precisa: la decadencia. En efecto, los personajes de sus obras se encuentran
inmersos en ambientes burgueses “saturados de sus propios vicios”. Al mismo tiempo, Garcia
Calderdn trata de “exaltar la subjetividad del yo del artista” a partir del erotismo y del

hedonismo (Sumalavia, 2014, p. 343).

En este sentido, el modernismo de Garcia Calderdn es, como sostiene el profesor Valenzuela
Garcés, “mas una actitud o sensibilidad frente al mundo (un mundo en descomposicién que
ciertamente cuestiona), que un conjunto de principios establecidos por una escuela” estética.
El combate contra el utilitarismo es fundamental para nuestro autor que, desde dos frentes,
ataca a la civilizacién materialista. Asi, no solo valora el arte por si mismo, sino que logra, con

su ejercicio, mostrar la degradacion de la burguesia de comienzos del siglo XX (2011, p. 21).

Su etapa de narrador modernista decadentista se extiende de 1914 a 1924, afio en que publica
La venganza del condor, y destacan especialmente dos obras: Dolorosa y desnuda realidad,
publicada en 1914, y 1911: novela peruana, publicada tardiamente en 1941. La primera de
ellas es un homenaje a los maestros decadentistas del siglo XIX: Baudelaire, Sade y Wilde. Se
trata de una obra violenta y desgarradora llena de personajes decadentes y libertinos
sexuales. La segunda, materia de nuestro trabajo, retrata cierto ambito de la alta burguesia
limefia, sofocada por la hipocresia religiosa y la satisfaccién de mezquindades personales

(Valenzuela, 2011, p. 10).

La postura critica de Ventura Garcia Calderdn frente a la vida superficial y llena de excesos de
su época ha sido dilucidada en su etapa de modernismo decadentista. Sin embargo, este
decadentismo no desaparece de su obra, sino que constituye el sustrato sobre el cual se va a
construir el exotismo regionalista de su segunda etapa. En efecto, este regionalismo parece
ser una continuidad del programa modernista en clave costumbrista. Como sostiene Jean-

Claude Villegas, el exotismo cosmopolita del modernismo se transforma en exotismo
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regionalista y se abre paso a la “barbarie”, es decir, a la busqueda de la civilizacién primigenia

gue toma la forma de un “exotismo interior” (Filhol, 2013, p. 34).

El cosmopolitismo universalista burgués desaparece y, en su lugar, aparece la busqueda de un
exotismo ctdnico, ligado a la experiencia concreta de la tierra. Por esta razoén, los temas
morbidos y violentos del decadentismo se potencian en el duro y complejo contexto
americanista y peruano de su época. El sujeto exético, construido a partir de lo extrafio y mis
terioso, reaparece ahora bajo un nuevo ropaje: el indigena serrano o selvatico, y la denuncia
de su condicidon degradada, en un nuevo ambiente: la sierra o la selva peruana (Valenzuela,

2011, p. 61).

A diferencia del profesor Valenzuela, para quien Garcia Calderdn es, ante todo, un modernista
decadentista ligado a la herencia de Dario y Rodd, pensamos que la impronta de la cultura
francesa en su obra ha sido mucho mas importante. En realidad, Garcia Calderdn es, en
principio, un autor afin al decadentismo que, de manera coyuntural entronca con el
modernismo, del mismo modo como lo hace con el exotismo regionalista que caracterizd la
segunda etapa de su obra. Seguramente, esta impronta decadentista ha hecho que Juan
Carlos Ubilluz vea en Garcia Calderén mds a un seguidor de Caliban que de Ariel (Ubilluz, 2017,

p. 84).

Sin embargo, la analogia se queda corta, pues aquello que precisamente caracterizé al
decadentismo fue una espiritualidad visceral que, lejos de negar la inteligencia y los valores
trascendentes, los exacerbd, pero en clave negativa e, incluso, satdnica. En tal sentido, vemos,
en Garcia Calderdn escritor decadentista, una unién perfecta de aquello que Rodé habia
separado: Ariel y Caliban, la carne y el espiritu. Asi, nos enfrentamos a un escritor decadentista
francés que escribe en castellano en el contexto de la expansién del modernismo
latinoamericano literario. Por tal razén, debemos invertir la férmula de Valenzuela y

considerar a Ventura Garcia Calderéon como un escritor adscrito al decadentismo modernista.
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4.2. Estudio de «Consideraciones sobre “Don Juan”»

4.2.1. Introduccién

Antes de realizar el analisis arquetipico de la crénica escogida, es necesario una introduccién
gue permita esclarecer algunas cuestiones relativas tanto a la naturaleza y funcién de la
cronica modernista, como al giro personal que Garcia Calderén le imprime a partir del uso de

la frivolidad y del retrato literario.

En segundo lugar, haremos un comentario a la crénica «Consideraciones sobre “Don Juan”»
gue estamos estudiando con la finalidad de mostrar las principales ideas y puntos de vista de

Garcia Calderdn sobre ella.

Finalmente, realizaremos el analisis arquetipico de la crdnica en cuestion, introduciendo
previamente un estudio acerca de los origenes del mito de Don Juan y un analisis del Don Juan

Tenorio de José Zorrilla.
4.2.1.1. La crdonica modernista

El modernismo absorbid diversas escuelas literarias, especificamente francesas, en conjunto:
romanticismo, parnasianismo, decadentismo, simbolismo, naturalismo, entre otras. Los
escritores modernistas adoptaron elementos de todas ellas; sin embargo, el temperamento

de cada escritor decidid cudl tendria el papel principal en su produccién literaria.

Por otro lado, desde un punto de vista histérico, el lazo estético entre decadentismo vy
modernismo puede parecer en algun punto forzado si consideramos las diferencias existentes
entre las realidades histdrico-sociales y culturales que dieron origen a ambos movimientos.
Sin embargo, tales condiciones histdrico-sociales no podrian haber sido las mejores para la
instauracion de tal vinculo comun, ya que ambos movimientos tuvieron su origen en sendos
momentos de decadencia: la derrota de Francia frente a Prusia en el Ultimo tercio del siglo
XIX, en el caso del decadentismo; y la derrota del Imperio Espafiiol frente a los EE.UU. a fines

del siglo XIX, en el caso del modernismo (Meyer-Minnemann, 1984).

Aunque ambos sucesos corresponden a diferentes procesos histdricos regionales, ambos
estan determinados por un Unico movimiento histérico global: la nueva lucha de las grandes
potencias por la supremacia mundial. Asi, el espiritu de la decadencia se reprodujo a los dos

lados del Atlantico. En Hispanoamérica, se experimentd como preludio al advenimiento de la
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modernidad; y en Francia, como preludio a la desaparicién de la modernidad. En ambos casos,

la modernidad estuvo en juego si bien en puntos opuestos del proceso modernizador.

Como sostienen algunos criticos, el género que permitid la asimilacion de tantas variaciones
literarias con sus respectivos métodos y objetivos fue la cronica. Gracias a ella, los escritores
modernistas pudieron hacer literatura y periodismo simultdaneamente. Asi, fue la crénica, no
la poesia ni la novela, el género privilegiado de estos escritores. Por tal razdn, de alguna
manera, el ejercicio literario se transformd en un taller en el que el genio del escritor
desarrollé su capacidad creadora, al perfeccionar su propia vision del mundo, adaptando la
literatura a los acontecimientos de actualidad. Esta conjuncidn trajo consigo la sorprendente
aparicion de narraciones literarias dedicadas a informar, introduciendo el pathos novelesco
en la anodina cotidianeidad. Asimismo, la crénica sirvié de vehiculo de los autores y sus obras,
de manera que cred una red que permitié la configuracion de un movimiento literario unitario

en Hispanoamérica (Gonzalez, 1983, p. 63).

Por otro lado, la crénica tuvo la ventaja de asumir diversas expresiones, lo cual también
proporciond al artista una mayor libertad para la innovacién, especialmente en el aspecto
estilistico. Asi, la cronica fue semblanza o retrato literario, diario de viajes, ensayo, cuento
poematico, critica, relato. Los temas eran lo suficientemente variados como para alcanzar un
amplio espectro de posibilidades discursivas: acontecimientos histdricos, como “El terremoto
de Charleston”, inmortalizado por Marti; eventos sociales de gran envergadura, como “La
Noche Buena en México”, de Gutiérrez Ndjera; motivos fascinantes, como “En una fumeria de
opio anamita”, del famoso Gédmez Carrillo; personajes famosos, como “Walt Whitman”, de
Marti; un estado de animo subjetivo, como “Crdénica color de Bitter”, de Gutiérrez Najera;
viajes a lugares exdticos, como “De Marsella a Tokyo”, de Gémez Carrillo, entre otros temas

(Jiménez, 2014, pp. 546-547).

En suma, la crénica modernista aparecio en el horizonte cultural hispanoamericano gracias a
las transformaciones politicas, sociales y econdmicas producidas a fines del siglo XIX. La
filologia francesa, desarrollada especialmente por el erudito Ernst Renan, sirvié a la nueva
crénica de intermediario entre la cultura moderna y la cultura de masas; al mismo tiempo, la
chronique de los diarios franceses se constituydé en el modelo para las crénicas
hispanoamericanas. Gracias a esta penetraciéon en la cultura de masas propia del periodismo,

la crénica modernista “estetizd” la representacién de la realidad y, al mismo tiempo, asumid
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nuevos temas para la literatura. En la créonica modernista, se enfrentan, en tensidn
permanente, la literatura y el periodismo en el marco de nuevas relaciones de poder; en tal
sentido, el escritor modernista tiene la voluntad de reconstruir, a través de la belleza, la
totalidad perdida en el mundo moderno. Finalmente, gracias a la crdnica, los escritores
modernistas alcanzaron su autonomia social, al punto que se propicié la profesionalizacion de

la actividad periodistica (Colombi, 2020, pp. 6-7).
4.2.1.2. Lacrdnica seglin Ventura Garcia Calderén
4.2.1.2.1. Lla frivolidad como concepcidn

Segun la hipdtesis de nuestra tesis, VGC transformd la crénica modernista gracias a la
impronta decadentista que él le impuso. De esta manera, a la inversa de sus maestros
modernistas, nuestro autor hizo que el decadentismo constituyera el nlcleo espiritual de sus
producciones. En este sentido, el testimonio del famoso Enrique Gdmez Carrillo, el principe de
las crénicas modernistas, acerca de Frivolamente (1908), una de las primeras obras de VGC,

quizas nos pueda ayudar a comprender esta transformacién:

“iFrivolamente?” ...Si; Ventura Garcia Calderdn escribe frivolamente. El lo asegura
por lo menos. Mas yo me digo: “si esto es frivolidad, écdmo no estimar lo frivolo?”
...Porque ante todo se trata de saber lo que las palabras significan. La Academia,
definiendo la que nos interesa, dictamina: “Futil, de poca substancia”. Si esto es
verdad, Garcia Calderdon se equivoca...Y si Garcia Calderén no se equivoca, la
Academia nos engafia (Gémez Carrillo, 1986, p. 103).

¢Es la frivolidad un signo de decadentismo? En efecto, lo es. Fueron los hermanos Goncourt
quienes introdujeron esta cualidad en la literatura francesa, recogida luego en la obra del
padre del decadentismo, Joris-Karl Huysmans, asi como en la de sus continuadores, Octave
Mirbeau, y, posteriormente, el gran Marcel Proust. A diferencia de los franceses, los escritores
modernistas supieron combinar esta frivolidad con los asuntos urgentes de Hispanoamérica a
través precisamente de la crénica. De esta manera, el mundo interior, tan desarrollado por los
decadentistas, se expandiod hacia el exterior gracias al periodismo y los modernistas pudieron

afrontar el reto de crear una literatura moderna en Hispanoamérica (Gonzalez, 1983, p. 82).

Sin duda alguna, los principales exponentes de la cronica modernista fueron José Marti,
Miguel Gutiérrez Najera, Julian del Casal, Rubén Dario, José Enrique Rodd, y el gran Enrique
Gomez Carrillo. En Marti, la cronica modernista aun se mantiene en los limites de la

objetividad histérico-natural romantica; en cambio, Gutiérrez Ndjera realiza un repliegue
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hacia el mundo interior acercandose al decadentismo; finalmente, Del Casal concibe un

mundo interior completamente negativo y pesimista (Gonzalez, 1983, p. 119).

Con Gémez Carrillo, la crénica modernista llega a su maxima expresion no solo en cuanto estilo
y forma discursiva, sino también respecto de los temas que el escritor guatemalteco traté a lo
largo de su intensa vida. Su concepcion de la crénica prepara el advenimiento de la obra de
Garcia Calderdn, pues llevard hasta sus ultimas consecuencias la actualizacién del ideal
cosmopolita mediante la gran cantidad de viajes realizados a los lugares mas exéticos del
planeta, asi como la del ethos del viaje como conversion, confesién y peregrinaje (Gonzalez,

1983, p. 167).

Seguin Goémez Carrillo, Garcia Calderéon habria logrado tal maestria en el manejo de la
frivolidad que ya no era posible oponerle la profundidad. En tal sentido, nuestro autor habria
logrado sistematizarla transformandola en un método para aprehender la realidad. Garcia
Calderdn era, en realidad, un filésofo de la frivolidad. ¢Qué implicaciones tiene esta
afirmacion?
Si, de seguro, es la Academia la que se engafia y nos engafia. En el libro que acabo de
leer, nada es futil y todo tiene importancia. jQué digo! Todo tiene trascendencia.
Todo es hondo, todo es fuerte, todo es preocupante. Que se trate de Colette Willy y

de sus gracias perversas, o que se trata del cerebro de Nietzsche, lo mismo da.
Nuestro autor es siempre un fildsofo (Gomez Carrillo, 1986, p. 103).

La frivolidad tiene su origen en el cultivo de la percepcion sensible; su nucleo lo constituye el
placer en el sentido mas amplio del término. La interaccion entre la consciencia y el cuerpo es
el dmbito donde esta experiencia tiene lugar. Por tal razon, la literatura se transforma en un
laboratorio de sensorialidad enmarcada en la temporalidad subjetiva. Si el decadentismo tiene
algin método, debemos considerar la sistematizacidén de estas experiencias como tal método.
En ellas se despliega lo que algunos criticos han llamado impresionismo literario, asociandolo
con el movimiento pictdrico del mismo nombre.
Yo, sin ahondar mucho, siento que, gracias al esfuerzo de un grupo juvenil, la
uniformidad de la prosa ha sido al fin rota entre nosotros, como lo fue en Francia
cuando Flaubert y los Goncourt se impusieron al rebafio académico. Hoy ya pueden
citarse paginas castellanas que, sin ser mas bellas o mas puras que las de hace veinte
afios, tienen mayor vida ritmica y mayor variedad expresiva. Valle Inclan es
armonioso cual un poeta y Javier Valcarce es casi tan poeta como él. Otros son

pintores. Otros son acuafortistas, y otros son escultores. Pero entre todos el Unico
gue saber ser “impresionista” es el autor de Frivolamente.
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Su prosa, mas tarde, sera citada como un modelo. Es una prosa hecha para la crénica,
una prosa que salta, que hace piruetas, que se desarticula, que se extiende en
espirales y que de vez en cuando, como para probar su fuerza funambulesca, se
guiebray se retuerce en saltos mortales.

— Es la prosa frivola-me dice él.

Yo le contesto siempre:
— Esla prosa de la crénica (Gédmez Carrillo, 1986, p. 107).

Segun el testimonio del maestro de las crénicas modernistas, Garcia Calderdn es un verdadero
escritor impresionista, un fildsofo de las crénicas, uno de los herederos de los hermanos
Goncourt y Flaubert en el mundo hispanoamericano. Si, como dice Anibal Gonzdlez, el
modernismo promovio una renovacion formal y una reforma cultural en las letras hispanas en
funcién a los ideales del esteticismo, el cosmopolitismo y cierto tipo de misticismo, lo hizo
gracias a la poderosa influencia de la obra de Ernst Renan. Sin embargo, el éxito de esta
empresa solo pudo alcanzarse mediante la ampliacion impresionista del paisaje interior
desarrollada por Huysmans, adoptada paulatinamente por los modernistas (Gonzélez, 1983,

p. 54).

El decadentismo de la crénica modernista trajo consigo la reinterpretacion estética de los
acontecimientos de la actualidad. Gracias a esta reinterpretacion, el mundo objetivo de las
noticias y la historia se transformé en un paisaje interior de grandes dimensiones. En esta
medida, el yo subjetivo del novelista se proyecté sobre el mundo vivido de la época creando

asi un yo subjetivo histérico-cultural.

Del mismo modo, como objetivo literario personal, Ventura Garcia Calderén intentd
subjetivizar la realidad mundana, perfeccionando alin mas la metodologia modernista. En este
sentido, llevd la frivolizacion del mundo prosaico a su maxima perfeccion. El impresionismo

literario encontro en él a su mas ferviente discipulo hispanoamericano.
4.2.1.2.2. Elretrato literario como método

El retrato literario fue una de las modalidades, quizds la mas popular, que la crdnica
modernista tomd entre sus cultores. En lineas generales, se le define como la descripcidn
fisica, moral y psicoldgica de una persona (Estébanez Calderdn, 2001, p. 933). Si bien este tipo
de descripcidn existié desde la época grecolatina, a fines del siglo XIX este género o subgénero

literario se difundié plenamente gracias al auge de la prensa. Tanto en las secciones especiales
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de ciertas revistas como en la propia prensa diaria aparecian columnas dedicadas al retrato

literario (Arnas Mur, 2011, p. 11).

El gran Rubén Dario compuso con retratos literarios su famoso libro Los raros. Sin duda, su
fuente de inspiracion era la cabeza del decadentismo francés, Joris-Karl Huysmans, quien
publicd sus Apuntes parisienses (1880), obra en la que la descripcion del mundo objetivo se
fundia con la sensibilidad del escritor. En ella, Huysmans se dedicé, a la manera de un critico
literario de nueva estirpe, a retratar a artistas y escritores, como Moreau, Degas, Cézanne, y

Wagner, entre los mas conocidos (Fuente Ballesteros y Pascual Gay, 2020, p. 97).

Gracias a este nuevo género literario, se desarrolld plenamente el impresionismo propio del
decadentismo. Al parecer, las exigencias de velocidad, concisién y sintesis del periodismo
sirvieron de disparadores a este nuevo estilo literario. La prosa rebuscada dejé lugar a
elementos prosaicos y coloquiales que, sin embargo, fueron transformados por los recursos
literarios aportados por los escritores. A diferencia de la prosa periodistica comun, el escritor-
cronista del modernismo tenia como objetivo seducir al lector con la informacién, no
adoctrinarlo. La subjetividad del artista tuvo entonces un rol fundamental en la nueva critica

artistica (Fuente Ballesteros y Pascual Gay, 2020, pp. 93-94).

En el caso de Rubén Dario, la fusién entre el yo del poeta y el yo del critico literario hizo posible
la nueva “critica artistica”, caracterizada por el equilibrio entre la observacion objetiva y el
comentario impresionista. En Los raros, el poeta nicaragiiense empieza, por lo general, con la
descripcidn fisica del retrato literario de algiin autor conocido, al que se afiaden las cualidades
sociales respecto a su comportamiento social, su manera de vestir, y aquellos rasgos que

sirvan para develar el estilo literario del autor tratado (Conejero, 1985, pp. 226-227).

III

Poco después, Enrique Gémez Carrillo, el “principe de las crénicas modernistas”, teorizd sobre
la manera de concebir el nuevo estilo literario. Para él, se trataba de comunicar las sensaciones
del autor de manera artistica, creando una especie de obra de arte dedicada al lector de
espiritu curioso y afinado. Sin embargo, no se trataba de renunciar a la objetividad del andlisis,
sino mas bien de integrarla a la reinterpretacion estetizante del texto periodistico (Fuente

Ballesteros y Pascual Gay, 2020, pp. 94-95).

En su libro de ensayos Semblanzas de América (1920), al igual que Rubén Dario, Ventura Garcia

Calderdn, ya habia practicado el retrato literario, dedicando uno de ellos al gran poeta
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nicaragliense. En su caso, las semblanzas parecen haber sido de su predileccién, ya que no se
limité a redactarlas como crdnicas, sino que, en muchos casos, las redacté como largos
ensayos. En este sentido, se puede descubrir en su prosa una intencidn especial, mas alla de
la definicion clasica del retrato literario: penetrar en la esencia del protagonista de la

narracion.

De esta manera, Garcia Calderdn, mas que retratos, ha creado verdaderas idealizaciones de
los autores a quienes dedica sus semblanzas, pues en ellas coloca toda su admiracion y
respeto, incluso cuando es irénico. Podriamos sostener que el autor peruano realiza, en cada

retrato, un extravagante culto a la personalidad por medio de la literatura.
4.2.2. Analisis arquetipico de «Consideraciones sobre “Don Juan”»

En esta crénica, quizas la mas arquetipica de todas, Garcia Calderdn intenta penetrar en lo
gue considera “el alma espafiola”. A pesar de ser una crdnica sobre un personaje imaginario,
el tratamiento que le da es el de una semblanza; es decir, describe el alma de Espaiia a través

del retrato literario del personaje de Don Juan Tenorio de José Zorrilla.?

Ahora bien, la crénica «Consideraciones sobre “Don Juan”» de VGC trae consigo un
replanteamiento de la leyenda literaria de Don Juan, ya que toda crdnica es, en realidad, el
recorrido autoconsciente de una historia. De esta manera, se afiade una nueva perspectiva al
argumento de la propia obra estudiada, pues respecto de E/ burlador de Sevilla, Don Juan

Tenorio implica tanto una inversion de contenido como de género literario o, en la

3 primer Don Juan literario proviene de la obra El burlador de Sevilla y convidado de piedra de Tirso de Molina
(1630), en la que se ilustra el debate teoldgico entre la predestinacion y el libre albedrio. Segin Gregorio
Marafion, la obra puede haberse inspirado en un famoso personaje de la época, al que Tirso conocié muy bien:
el conde de Villamediana, cuyo verdadero nombre era Don Juan de Tassis. Este personaje tenia todas las
caracteristicas del Don Juan literario, pues no solo era un jugador empedernido, también sufrié destierros
constantes, ademds de poseer una estampa fisica envidiable y ser un amante lujurioso que lo llevé a seducir o
bien a una de las amantes del rey Felipe IV o bien a la propia Isabel de Borbdn, su esposa, hecho que, al parecer,
fue la causa de su asesinato en 1622. A esto se afiade que, ese mismo afio, Villamediana fue, junto con un buen
numero de cortesanos, acusado de “pecado nefando”, es decir, de homosexualismo. El escandalo llevé a muchos
de estos conjurados al cadalso y al exilio, pero, al momento del suceso, Villamediana ya habia sido asesinado, al
parecer por orden del rey, segln el famoso sonero de Luis de Gongora, amigo cercano de Villamediana (Marafion
1940: 108-110). En esta version de la leyenda, se crea la figura paradigmatica del joven aristécrata espafiol,
seductor de mujeres, quien no solo es capaz de profanar el acto amoroso, sino de burlar al padre muerto de una
de sus conquistas. Sin embargo, la version romantica de Zorrilla, estrenada en 1844, le dara a Don Juan Tenorio
la oportunidad de salvarse del fuego del infierno. Su comportamiento es reinterpretado a la luz de la nueva
filosofia romantica, de suerte que su sensualidad, producto de sus inclinaciones naturales, lo absuelve y glorifica
(Chiampi, 2000, pp. 60-61).
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terminologia de Northrop Frye, de modos ficcionales.* Esta nueva perspectiva aportada por

VGC es la experimentacion de la historia de Don Juan desde el punto de vista del autor
implicito. Tenemos asi, ademas de los dos argumentos previos, dos historias: la historia de

Don Juan y la historia aportada por la crénica de VGC.>

|ll

En la crénica de VGC, podemos identificar tres momentos: la descripcion del “alma espafiola”
segun VGC, la identificacion de Don Juan como arquetipo universal, y la interpretacion del
propio VGC del drama donjuanesco. Como veremos, esta interpretacion nos permitird

elaborar nuestra hipétesis sobre el decadentismo modernista de VGC.
4.2.2.1. Don Juany el alma espafiola

Garcia Calderdn se centra en el Don Juan Tenorio de Zorrilla, personaje asimilado por el
romanticismo espafiol, con la finalidad de descubrir en él el alma espafiiola. Sin duda, Garcia

Calderdn se identifica plenamente con el personaje, a quien le llama con cercania “Don Juan

4 Segun Frye, el criterio para establecer los modos ficcionales es el poder de accién que, en la narracion, posee
el protagonista respecto al lector, es decir, el valor representativo de la obra frente a la sociedad. De esta manera,
cada uno de los modos ficcionales establece diversas relaciones de representacién entre el protagonista y el
lector de la obra: asi, en el caso del modo mitoldgico, el héroe es superior en clase tanto a los demas seres
humanos como al medio en el que se encuentra; en el modo romance, el héroe es superior en grado a los demas
hombres y a su entorno; en el modo mimético elevado, el héroe es superior en grado a los demas hombres, pero
no a su entorno; en el modo mimético bajo, el héroe ha perdido su calidad de tal, porque ni es superior a los
demas hombres ni al propio medio ambiente, en tal sentido es semejante a nosotros; finalmente, en el modo
ironico, el héroe es inferior tanto a los demas hombres como al propio ambiente (Frye, 1991, pp. 53-55).

> Siguiendo la teoria de Northrop Frye, El burlador de Sevilla se resuelve en un modo ficcional irénico, es decir,
en una descripcion en la que los personajes carecen del poder y la inteligencia que deberian colocarlos por
encima del lector. Al destacarse su elevado origen social, la abyeccidn de los personajes se potencia, puesto que
deberian presentarse como lideres de opinidon o modelos de conducta social. Al contrario de ello, aparecen como
personajes pusilanimes cuyos intereses se debaten entre el goce sensorial y sexual (Frye, 1991, p. 54).

Sin embargo, habria que afiadir algo mas. La narracion acerca de E/ Burlador de Sevilla estaria constituida, a su
vez, de dos modos ficcionales: comedia y tragedia, cosa nada extrafia para una obra del Siglo de Oro que esta
clasificada como comedia palatina (Vasquez, 2003, p. 127). Como se recuerda, la comedia palatina se caracteriza,
entre otras cosas, por la ambigliedad de los personajes que genera un constante ocultamiento de su personalidad
a través de las mascaras y los fingimientos (Zugasti, 2003, p. 164). En tal sentido, la obra de Tirso potencia este
aspecto, porque esta organizada por dos historias, la primera de las cuales se resuelve a favor de Don Juan
(comedia), mientras que la segunda se resuelve contra Don Juan (tragedia). En este sentido, la obra de Tirso
cumpliria en si misma ademas con el ciclo completo de la ironia como mito del invierno descrito por Frye, segun
el cual cada modo ficcional recorre un ciclo de seis estadios que van de la comedia a la tragedia (en el caso de la
ironia y del romance) y del romance a la ironia (en el caso de la tragedia y la comedia).

En el caso de Don Juan Tenorio de Zorrilla, la comedia palatina de Tirso se invierte, ya que la primera historia se
resuelve contra Don Juan (tragedia), mientras que la segunda se resuelve a favor de Don Juan (comedia), razéon
por la cual esta obra se resuelve en un modo ficcional romance, con el afiadido de poseer también el ciclo
completo del romance como mito de la primavera (Frye, 1991, p. 55).
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del alma mia”. Segun el escritor peruano, el conflicto teolédgico entre la predestinacion y la
libertad se resuelve, en la versidn de Zorrilla, de una manera muy espanola: la voluntad de
Dios y la de Don Juan coinciden admirablemente. Gracias a una proyeccién fantasmal de su
muerte préxima, Don Juan decide hacer un acto de contricién por todos sus pecados. Triunfan,

asi, la gracia divina y la voluntad de una mujer.

Parece un auto sacramental, una tragedia mistica. El gran conflicto escoldstico de los
siglos medios entre la predestinacién y la libertad, aqui se resuelve de la mas
simpdtica y espafiola manera. “Esta de Dios” que Don Juan se salve. Se respetara, sin
embargo, su libertad, su albedrio, pero, mostrandole en una fantasmagoria la muerte
proxima, se le invita eficazmente al acto de contricidn. Es un “acomodo con el cielo”,
uno de esos santos tartufismos que inventara a menudo la caridad peninsular y sobre
todo la andaluza. Triunfan la gracia santificante y la voluntad de una mujer (Garcia
Calderdén, 1986, pp. 209-210).

En efecto, la gracia divina y la voluntad de una mujer se unen, en el alma espafiola, en la figura
de Inés, la enviada de la virgen Maria, Maria Santisima. Cada mujer lleva en su psique a la
madre de Dios, nuestra abogada, que rescata al alma del amante inescrupuloso. En un solo
acto, la religidon y el amor se unen en una misma cosa, de manera que la santidad se integra
en el mundo profano. Don Juan ya no ama a una mujer concreta, sino que su amor esta
poseido, a través de una de sus delegadas, por la Virgen, su nueva novia. Es el amor mismo el

que lo salva.

No olvidéis que estamos en la tierra de Maria Santisima. Y es una delegada suya, una
de esas palidas y meladas sevillanas de Murillo, la que llega del otro mundo a rescatar
el alma del amador. jCudl tarea mas santa y cudl rescate mads profano! El pecador no
sabe si se convierte o ama, la religiéon y el amor se asocian, la ruta al Cielo se
transforma en un viaje de novios (Garcia Calderdn, 1986, p. 210).

Esta curiosa conclusion, en la que los opuestos, la materia y el espiritu, se fusionan por un
momento, fue llamada por la psicologia jungiana enantiodromia. Se trata del momento
alquimico en el que la psique humana sufre una profunda transformacion gracias a la

desaparicién de las antiguas oposiciones (Jung, 2015a, pp. 38-39).

Sin embargo, esta fase no es eterna, acontece en un momento determinado del proceso de
transformacién de la psique. Garcia Calderdn cree encontrar este momento objetivado en la
cultura espafiola en general, al punto que las grandes obras literarias y los principales iconos
hispanicos estdn determinados por él. Se trata de un tipo especial de conocimiento que el
cronista llamara, siguiendo la ruta medieval de los misticos cristianos y los poetas islamicos,
intelecto de amor florido, arabigo lujo de tropos.
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Pero hay muchos otros “espaiolismos” que voy notando al pasar, para comprender
el éxito asombroso de este drama. Todo es innegablemente espafiol aqui. Lo es la
arrogancia fanfarrona con las mujeres. Mirad en la calle el desenfado con que la
requiere de amores el mas hampén transelnte. Recordad la facilidad con que Don
Quijote, a pesar de su mala catadura y su fino entendimiento, cree y razona el amor
rendido de Altisidora. Es espafiol — leed cartas de novela popular y los “avisos”
amatorios de los periddicos- este intelecto de amor florido, este arabigo lujo de
tropos con que se adorna aqui la frase apasionada (Garcia Calderdn, 1986, p. 210).

Desde el Don Juan de la obra, Garcia Calderén se lanza a recorrer la sociedad espafiola para
buscar otras manifestaciones de esta cultura donjuanesca: la novela popular, los avisos
amatorios de los periddicos y el fanfarrdn de la calle comparten esta actitud. Este salto a lo
social es muy significativo, pues implica un segundo momento en la busqueda del arquetipo
literario. De manera intencional, Garcia Calderon sigue un método para encontrarlo

encarnado en la vida social concreta.
Y la aventura donjuanesca, la conquista por la conquista mas que por la presa, el afan
sin tregua ni término, estan delatando la voluntad antigua de Teresa, de Quijote, de
Ignacio. ¢No es idéntico tesdn con objetos diversos? Un corazdn, el cielo, la insula,

Dulcinea, dofia Inés, todo es semejante blanco para la punteria de estas almas
certeras y aceleradas (Garcia Calderdn, 1986, p. 210).

Garcia Calderén descubre asi el nucleo del alma donjuanesca: la voluntad. Sin embargo, se
trata del ejercicio de una voluntad desatada, cuyo objetivo es ella misma, pues se realiza a sf
misma a través de su finalidad. En tal sentido, la finalidad, paraddjicamente, no es el
verdadero objetivo de la voluntad, sino Unicamente un pretexto para que aquella pueda
descargarse hacia alguna direccién. Extrafio descubrimiento que muestra una potencia
anarquica e inaudita en el alma espafiola, ejemplificada también en las figuras de Santa Teresa
de Jesus, San Ignacio de Loyola y el propio Don Quijote, personaje imaginario, pero igual de

importante a la hora de representar esta cualidad.

Esa misma recomendacion devota, es idea del Cielo como un concurso en donde
amistades y compadrazgos pueden aprobar o suspender al postulante, ¢no la hemos
compartido todos, cuando creiamos? Y en fin, las vacilaciones de Don Juan en el
cementerioy en el banquete, su brusca duda sobre la realidad del mundo —por donde
Calderdn se acerca a la filosofia alemana- é¢no fue siempre, como en la aventura de
Segismundo, el minuto de fatiga en el esforzado, el minuto en que el arabe sofiador
suplanta al capitan de tercios de matarifes? (Garcia Calderdén, 1986, pp. 210-211).

En Espafa, el mito de Don Juan parece haber tenido un éxito especial, ya que no solo fue
asimilado por grandes obras de la literatura clasica, como es el caso de Tirso de Molina y José

Zorrilla, sino también por las propias costumbres populares. En este sentido, la presencia de
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un mito en una sociedad determinada echa raices siempre y cuando las necesidades

psicoldgicas de esta sociedad lo exijan. En el caso propiamente espafiol, estas exigencias
parecen estar relacionadas con la necesidad de independencia masculina y de libertad sexual
que, al haber sido reprimidas por la cultura religiosa hispanica, adoptan manifestaciones mas
bien agresivas y sadicas. Asi, en contraposicién al padre de familia mondgamo espafiol, surge
la imagen fantastica del Don Juan, caracterizada precisamente por aquello de lo que aquel

carece y que sirve como forma de compensacion: su promiscuidad sexual (Pratt, 2005, p. 176).

Asi, en Espafiia, el mito de Don Juan puede descubrirse en cuatro grandes ejemplos. El primero
de ellos es la vigencia literaria del mito desde Tirso a Zorrilla; junto a ella, destaca la figura
popular del “guapo”, el matédn donjuanesco que defiende a la comunidad; en tercer lugar, esta

Ill

el culto al “machismo” como expresién del hombre real, asociado especialmente a la violencia
y a la fortaleza fisica; finalmente, tenemos el arte de la tauromaquia, expresion suprema del
donjuanismo cultural hispdnico, caracterizada por la violencia, el valor, la burla al toro, el vigor,

la belleza fisica y la inteligencia con la espada (Pratt, 2005, p. 180).

Estos ejemplos ponen de manifiesto la necesidad de reivindicar la hombria en el seno de la
cultura espafiola. El arte de la tauromaquia y la puesta en escena del drama de Don Juan
expresan ambos la necesidad de una reivindicacidn ritual de la masculinidad. No se trata
Unicamente de la defensa de una masculinidad frustrada por la dedicacién de la mujer a la
familia, sino de la propia estructura psicolégica de la organizacién familiar espafola. En este
sentido, el rol de la mujer-madre en las familias mediterraneas (portuguesa, espafiola, italiana
y griega) parece ser fundamental. Por esta razén, el hombre espafiol reacciona con una
especial rudeza contra las mujeres, caracterizadas por su gravedad y autosuficiencia, en las
gue ve la imagen de la madre que dominé su vida y frente a las cuales siente un menoscabo

de su virilidad (Pratt, 2005, pp. 181-182).

De esta manera, en el caso de la familia espanola, el mito de Don Juan tiene la ambigua funcién
de “salvaguardar” la virilidad del hijo frente a la madre. La relacion madre-hijo, establecida en
el seno de la familia espafiola, tiene como condicion fundamental el hecho del “abandono”.
En efecto, la madre abandona al hijo por la familia, el padre, el amante o el siguiente hijo. Asi,
el temor a ser abandonado hace que el hijo se identifique con la madre agresiva que lo dejo.
Este vinculo negativo se reproducird en sus proximas relaciones con las mujeres, de manera

que las abandonara como su madre lo abandoné a él. De esta manera, el varén hispanico
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siente inconscientemente que toda mujer, empezando por su madre, es una embustera que

debe ser tratada como tal (Pratt, 2005, p. 182).

Las tres cualidades del Don Juan hispanico seran la masculinidad agresiva del machismo, la
rivalidad con otros varones por la posesién de la hembra, y el abandono casi inmediato de
esta. Asi, mediante el abandono, se cumplira el ritual de la sustitucion simbdlica que se halla
en la base de este mito y que se reproduce, en clave hispanica, en el abandono infligido por
Don Juan a las mujeres. En este sentido, el abandono del hijo por la madre es el nicleo
fundamental tanto del mito en su forma arcaica como de su expresion catélica moderna (Pratt,

2005, pp. 183-184).

Finalmente, en el caso de Don Juan Tenorio, nos encontramos con una situacion diferente.
Influenciado por el romanticismo, Zorrilla cambia el final de la historia y, en lugar de condenar
al libertino, lo salva por mediacion de una mujer. De esta manera, el espiritu y la naturaleza
se reconcilian con este final, pues las proezas sexuales del protagonista son conjuradas por el
amor de Dofa Inés. Por primera y Ultima vez, Don Juan puede experimentar la emocion del

amor y es salvado por Dios en su hora final (Pratt, 2005, p. 185).

Mas alla del mito espafiol, VGC descubre tres aspectos interrelacionados que determinan su
propia interpretacion de la figura de Don Juan: la coincidencia de opuestos (enantiodromia),

el intelecto de amor florido y la realidad de la voluntad.

Segun Jung, la coincidencia de opuestos forma parte del principio de individuacién de la
psique. Se trata de un fendmeno recurrente cada vez que la psique sufre una transformacion.
Asi, siempre que un arquetipo emerge de lo inconsciente colectivo en la consciencia, se hace

necesaria una integracion mutua que evite la enfermedad psiquica.

El intelecto de amor florido es un concepto que hace referencia a un tipo de conocimiento
aprehendido a través de la experiencia amorosa. Para acceder a este tipo de conocimiento, es
necesario que el experimentador mantenga un tipo de relacion con el objeto amado,
generalmente de caracter contemplativo. En Occidente, Dante Alighieri ha sido el poeta del
“inteletto d’amore” por antonomasia, si bien esta tradicién literaria parece provenir de la

poesia arabe a través de la literatura provenzal.

Finalmente, la realidad de la voluntad, cuyos maximos ejemplos son los misticos espafioles

(Santa Teresa, San Ignacio), implica la fuerza del amor dirigida hacia si misma. Se trata
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precisamente del ejercicio del deseo como un principio de autorrealizacidon espiritual. Sin

embargo, esta manera de realizar el deseo, al estar dirigida a Dios (Jesus), aniquila la psique

individual en vistas a una transformacion interior a partir del amor.

Estos tres elementos nos dan una descripcion precisa de aquello que es el alma espafiola
segun VGC. En efecto, el ejercicio de la voluntad como un principio de autorrealizacién
espiritual hace posible que el poeta se enamore de lo divino y, por tanto, acceda a un tipo de
conocimiento espiritual dirigido por el amor. El encuentro entre lo divino y lo humano a través
del amor constituye precisamente la coincidencia de los opuestos. Tenemos ante nosotros

una interpretacién mistica del “alma espafiola” y de la figura de Don Juan.
4.2.2.2. Don Juan como arquetipo

Ahora, en un tercer momento, Garcia Calderdn lleva su reflexién fuera de Espana, hacia la
humanidad en si. Don Juan no solo es un arquetipo cultural espanol, sino una figura de la
cultura universal presente en el alma de todos los hombres. En este punto, nuestro autor nos
acerca al objetivo de nuestra tesis, pues ha descubierto un patrdn de la psique colectiva.
Es espafiol nuestro héroe, pero es también universal. ¢ Quién no lleva a un Don Juan
adentro? Un Don Juan que no siempre puede salir a luz pero sueia, por lo menos con
ver rendidas a todas las mujeres. El Tenorio es nuestro mal pensamiento, nuestro
guerido mal pensamiento de los veinte afios. Los tuvo siempre este hombre y fue tal
vez su tragedia. La nuestra es no tenerlos sino una vez. Envejecemos. A la pereza de
corazon le llamamos fidelidad, y al miedo a la aventura “sentar la cabeza”. Pero con
melancolia sedentaria miramos a los divinos ndmadas del amor para quienes tiene
un sentido terrible la palabra eterno. Fue el resquemor de Don Juan. jCarifio eterno!
¢Existe acaso? Cuantos han amado os dirdn, si son sinceros, que se disipa luego, por
lo menos, la dulzura del primer didlogo y la virginal torpeza del beso. Amarse es
pronto una costumbre y un confort. No mudamos muchas veces de mujer ni de

domicilio, por no desordenar algunos pensamientos y algunos libros (Garcia
Calderdn, 1986, p. 211).

El Don Juan “interior” no es mas que la conducta estereotipada de un contenido arquetipico,
pues este siempre aparece como una representacién absoluta y universal. No existen tales
absolutos en la realidad concreta, porque el individuo es siempre contingente y particular.
Ahora bien, como dice Garcia Calderén, la conducta “donjuanesca” esta reprimida

socialmente, aunque su influencia sea constante.

Si Don Juan fuera una persona concreta, deberia ser calificado de “adicto a la pasién”, pues,

incapaz de detenerse, necesita afirmar su virilidad constantemente. En cambio, el individuo
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concreto siempre tiende a detenerse, razén por la cual solo posee una oportunidad para

apasionarse. Por ello, la tragedia de Don Juan es exactamente opuesta a la del hombre

concreto, pues para este es psicolégicamente imposible mantenerse en la pasién.
Pero alli, en cualquiera esquina emboscada, nos espera la mujer ideal —ideal porque
es distinta, encantadora porque el hdbito no la ha desprestigiado aun. Si la
aceptamos, pasara luego este minuto como los otros. En vano los poetas,
urgentemente cordiales, estan urdiendo halos morosos para la pasajera santidad del
amor. Toda la lirica no ha sido sino un reproche al carifio que se disipa, que no puede
menos que disiparse. jPélvora en salvas! Quizd no existe la Elegida, la Unica. No
siempre fue mala ventura; sino le dimos a Dulcinea tan sofiado entendimiento de
hermosura que en ninguna venta del mundo la hallaremos. No me extrana que un

gran poeta hay tenido por compafiera de su vida a una cocinera. Si no llega la que no
puede venir, iqué mas dan fregonas o marquesas! (Garcia Calderdn, 1986, p. 211).

Precisamente, la mujer-ideal no existe en el mundo de Don Juan, solo aquellas que fueron
engafiadas; sin embargo, sin saberlo, la busca en cada una de ellas. Un impulso sin rostro se
apodera de su almay viaja, de mujer en mujer, a ningun lugar. La voluntad sin finalidad es una
pulsién en realidad. Don Juan es un poseso. Sin embargo, la mujer-ideal lo salva al final de Ia

historia.

En cambio, el hombre concreto aspira siempre, entre todos sus ideales, a conquistar una
mujer ideal. A diferencia de Don Juan, su busqueda es consciente y, por ello, nunca tiene éxito,
0 mejor, su éxito es efimero. Sin embargo, a diferencia de Don Juan, ninguna mujer-ideal salva
al individuo al final de su vida; sino a la inversa: ella inicia al hombre concreto en el amor en

el minuto en que él la encuentra.

Con todo, Don Juan y el hombre concreto fracasan finalmente, pues en ambos la mujer-ideal
es un fantasma. Ahora bien, este fracaso, lejos de ser una banalidad, constituye el ntcleo de
la vida del individuo. Sin él, seria imposible el deseo, pues el individuo quedaria enganchado
a su primer mundo afectivo. Gracias a él, la especie se perpetia, como afirmara Garcia
Calderon.
Vamos tropezando con lo que Schopenhauer llamaria las emboscadas de la especie.
Esta mujer que pasa, es precisamente y con urgencia, la felicidad. Sigdmosla,
abandonemos todo para seguirla hasta la esquina en donde la trocaremos por
cualquier otra. La primavera pérfida colabora a estos altos de gala en el camino.
Todos hemos sentido en esos peligrosos dias tibios, macerada el alma en ternuras, la

necesidad de balbucear sandeces o penas viejas. “Lloré sobre mi chaleco”, dice la
burla de Francia. ¢Sobre cudntas blusas que pasan vamos a hacer lo mismo?
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Instalariamos en un pisito discreto a cada mujer y si nos niegan la golosina, somos
capaces de no dormir segun el codigo romantico (Garcia Calderdn, 1986, p. 212).

Sin embargo, estd claro que, a pesar de sus esfuerzos, Don Juan no puede separarse de la
tierra que lo vio nacer, es decir, al final, el mito de Don Juan nos muestra que solo la hembra
prevalecerd. Todo el esfuerzo por independizarse de ella es vano. En tal sentido, no solo el
mito de Don Juan, sino todos los mitos de la cultura occidental se han construido a partir del
vinculo negativo con la mujer. Por tal razon, debemos ver en este vinculo negativo el
verdadero origen del mito de Don Juan, asi como de todas las expresiones culturales asociadas

a él. Detras de Don Juan siempre esta el Héroe y con él, la Gran Madre.

A partir del Burlador de Sevilla y de la primera parte de Don Juan Tenorio, es posible reconocer
en el personaje de Don Juan, caracterizado como un galan que utiliza la trampa y la violencia
para seducir mujeres, un primer mito cuyo nucleo es la imagen del burlador o el sustituto.
Segun esta figura, el protagonista asume falsamente la personalidad del enamorado que
promete matrimonio con la finalidad de conquistar a su victima, para luego abandonarla auna
suerte desdichada. De esta manera, el burlador transgrede constantemente las normas

sociales (Pratt, 2005, p. 167).

El origen de la figura e historia de Don Juan lo encontramos en el ejemplo transgresor del dios
Zeus. Son bastante conocidas sus aventuras con las mujeres mortales de las que nacieron los
Héroes o semidioses. Para evadir la censura de su mujer Hera, Zeus toma formas
inimaginables que le permiten acceder a diferentes ambitos de la realidad humana con tal de
inseminar a las mujeres: aparece como lluvia, o como el doble de otro hombre, o como animal,
etc. Zeus es el gran sustituto, el burlador y el violador, poseedor del don de la fecundacién y
la juventud perpetua. En términos religiosos, este acto divino fue encarnado y representado
por los rituales de fecundacidn de los sacerdotes de medio oriente y los faraones egipcios en

el propio acto sexual (Pratt, 2005, p. 168).°

6 Al lado de la imagen del falso enamorado, Tirso introduce la de su oponente: Don Gonzalo, el convidado de
piedra. Su aparicién se produce a raiz de la invitacion que Don Juan le hace a la estatua de Don Gonzalo, su otrora
futuro suegro y a quien ha dado muerte. Finalmente, la estatua de piedra se venga y Don Juan es enviado al
fuego del infierno. Se trata de otro antiguo mito desarrollado alrededor de la figura del héroe castigado por los
propios dioses que le ayudaron debido a su transgresion (Pratt, 2005, p. 172).
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Con la aparicidon del cristianismo, estos dos mitos seran reinterpretados de acuerdo a la
narrativa escatolégica de la nueva religion. Asi, el rito de la fecundidad asumird la forma de
sacramento con el bautismo y la confirmacion; los aspectos sexuales del rito fueron integrados
al funcionamiento de la institucion religiosa, de manera que el sacerdote cristiano ya no
tendrd que realizarlos. En este contexto, Zeus, el gran inseminador de las mortales, paso a
formar parte de la antigua religion campesina pagana bajo la forma del Dios Cornudo amante
de las brujas. Para la Iglesia, este dios se integrara al mito cristiano como el Diablo (Pratt, 2005,

p. 170).

Sin embargo, la figura del gran dios griego es relativamente reciente en la historia de la
mitologia religiosa; en realidad, esta potencia fertilizadora es el resultado de la degradacion
de un mito mucho mas antiguo, ligado ciertamente a los cultos de la fertilidad,” anterior a la
llegada de los indoeuropeos y asentado en el Mediterraneo antiguo. Entre estos antiguos
cultos a la fertilidad, destacan los dedicados a Atis, Adonis, Osiris, Perséfone y Dionisos; sin
embargo, el culto original parece haber sido el de Tammuz o Adonis, divinidad babildnica,
asociado a la version mas antigua de la Gran Madre, la diosa Ishtar (Frazer, 2014, pp. 231-

232).

De esta manera, la sacralidad del sexo, especificamente el femenino, se identificd con el
misterio de la creacién expresado en tres fendmenos religiosos: partenogénesis, hierogamia
y orgia ritual. A partir de este momento, la sexualidad de la mujer se asocio a los ritmos
lunares, a la tierra y al misterio de la vegetacidn. Tal misterio exigia la “muerte” de la semilla
con la finalidad de preparar un nuevo nacimiento aln mas glorioso. La existencia humana
quedo asi asimilada a la vida vegetal, de manera que, progresivamente se fue creando una

nueva civilizaciéon con sus respectivos ritos e instituciones. De esta manera, surgieron las

7 Gracias al descubrimiento de la agricultura, acontecimiento que trajo consigo la revolucidn neolitica, se
introdujo un nuevo tipo de culto religioso. Este culto tenia como novedad “la solidaridad mistica entre el hombre
y la vegetacion”, es decir, el reemplazo de las relaciones religiosas con el mundo animal propias del paleolitico
por las del mundo vegetal. La domesticacion de las plantas, realizada por las mujeres, trajo consigo la
identificacion entre la fertilidad de la tierra y la fecundidad de la mujer, considerada, a partir de ahora, como
conocedora y responsable del misterio de la vida y de la muerte (Eliade, 1999, p. 69).
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culturas agricolas con una forma de religion césmica, cuyo misterio fundamental serd “la

renovacion periddica del mundo” (Eliade, 1999, pp. 69-70).2

Entre los griegos, el mito del hijo-amante, puer aeternus, estd presente en los famosos
Misterios de Eleusis en las figuras de la Gran Madre Démeter y su hija Perséfone. Sin embargo,
a diferencia de los misterios de Démeter y Perséfone, los misterios alrededor de la centralidad
del culto a Dionisos hacen que, por un momento, olvidemos la funcién primordial de la Gran

Madre (Eliade, 1999, p. 453).

Como vemos, a diferencia de los otros mitos de la fertilidad de la zona del Mediterraneo, el
mito de Dionisos carece de una referencia directa a la Gran Madre y, mas bien, introduce la
figura de un Gran Padre, Zeus, de quien nace por segunda vez, pero que, finalmente, pasa a
un segundo plano en los ritos dionisiacos. Esta ausencia de la Gran Madre parece haber sido
sustituida por el mismo Dionisos, de manera que, en su figura, se fusionan las dos funciones
arquetipicas del todo y la parte, manifestadas en la relacion entre la naturaleza en su conjunto
y la semilla individual. Sin embargo, la diferencia mdas importante respecto del mito original es
la experiencia de un tipo especial de locura o embriaguez, asociada al vino. Dionisos enloquece

a sus fieles a través del éxtasis (Eliade, 1999, p. 466).

Con las figuras de Dionisos y Zeus, el culto a la fertilidad originario ha sido trastocado. Sin
embargo, se trata de una nueva versién del mito en el que la figura de la naturaleza, la Gran
Madre, ha desaparecido gracias a la imposicion de la nueva civilizacién patriarcal. A partir de
ahora, el principio de la fertilidad aparecera separado de su suelo original. De sus cenizas,
surgira otro mito con un nuevo y poderoso arquetipo que dejard, como veremos, su marca en

la historia de la civilizacion: el arquetipo del héroe.

8 Sin embargo, al interior del mito, es necesario diferenciar las funciones de la gran diosa madre y del hijo-
amante. En realidad, la gran diosa madre se identifica con la totalidad del ciclo lunar, mientras que su hijo-
amante, que emerge de ella y retorna a ella, representa las fases lunares. Ambas constituyen las dos caras de la
vida: la eterna y la transitoria. El hijo-amante personifica las formas de vida, que siempre mueren y siempre se
renuevan, ya sean humanas, animales, o vegetales. Relacionados con los ciclos de estaciones terrestres, el hijo-
amante encarna la vida vegetal. Los momentos de transicion del ciclo agricola se conmemoran con fiestas de
duelo y regocijo y en los grandes dramas miticos que expresan la misteriosa analogia entre la vida de la luna, la
de las plantas y la de los seres humanos (Baring y Cashford, 2005, pp. 178-179).
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El mito del héroe no solo se encontrara en todas las civilizaciones antiguas que doblegaron a
la originaria cultura matriarcal, asi como en las actuales y mal llamadas culturas primitivas,
sino también en la propia sociedad moderna. Los mitos se reproducen en los suenos y
fantasias del hombre moderno, especialmente el mito del héroe, porque el mito es un suefio

impersonal y el suefio, un mito personal (Campbell, 2005, p. 17).

Como arquetipo psicoldgico, el héroe adopta diversas manifestaciones a medida que es
asimilado por la consciencia.’ Sin embargo, en muchas ocasiones, no llega siquiera a iniciar su
viaje, porque la propia consciencia no lo ha asimilado del todo. En tal sentido, pueden
identificarse una serie de etapas en la evolucién del arquetipo del héroe que nos informan

acerca de su asimilacién consciente (Henderson, 2002, p. 111).1°

Segun VGC, a diferencia del Don Juan literario, el héroe siempre aspira a la mujer-ideal, razén
por la cual nunca tiene éxito, pues esta mujer no existe en el mundo concreto. En este sentido,
vemos una vez mas el mito del puer aeternus en su concepcién. Ahora bien, en términos
psicoldgicos individuales, este es un arquetipo que, cuando determina la vida de un individuo,
tiene manifestaciones especificas: conducta psicolégica adolescente, acompafiada de una
excesiva dependencia de la madre. Por lo comun, esta dependencia termina distorsionando
la relacion del sujeto con el sexo opuesto, de lo que resulta o una tendencia a la

homosexualidad o al donjuanismo precisamente (Franz, 2006, pp. 13-14).

En el caso del héroe de VGC, el donjuanismo es la cualidad fundamental de su vida afectiva.

Esto se debe a que, en el donjuanismo, el puer aeternus ha interiorizado la imagen de la madre

Jse pueden distinguir cuatro etapas en su desarrollo. La primera es el héroe-granuja (trikster), caracterizado por
tener la mentalidad de un nifio, interesado solo en satisfacer sus necesidades primarias, razon por la cual puede
ser cinicoy cruel. Le sigue el héroe-fundador, caracterizado por tener la energia de un joven, capaz de sacrificarse
por alguna finalidad de la comunidad. Luego, aparece el héroe-conquistador, caracterizado como un adulto,
poseedor de ciertos poderes con los que enfrenta a las fuerzas de la obscuridad. Finalmente, tenemos al héroe-
dios, que ha completado el despliegue de su poder, tornandose peligroso para el mundo y la humanidad
(Henderson, 2002, pp. 111-112).

10 En cada una de las etapas por las que pasa la psique en el proceso de individuacion, siempre existe el riesgo
de “inflacion psiquica”. Se trata de la identificacion del Yo con los diferentes arquetipos mencionados. Cuando
esto ocurre, el Yo se separa de la consciencia y se transforma en un instrumento de los arquetipos. El Yo se siente
todopoderoso por ser el receptaculo de la energia de lo inconsciente colectivo y padece delirios de grandeza. De
esta manera, se produce una escisidn en la psique del individuo que trae consigo el estancamiento del proceso
de individuacion y, con él, la enfermedad mental (Jung, 2010, pp. 52-53).
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en su psique, de manera que trata de reproducirla en cada mujer con la que se relaciona, pero
el ideal materno nunca coincide con la mujer concreta, asi que esta condenado a cambiar de

pareja constantemente (Franz, 2006, p. 14).

De esta manera, podemos concluir que, a diferencia del Don Juan literario, concebido a partir
de la figura del simple burlador/transgresor del orden social, VGC concibe un Don Juan
plenamente conquistador/transformador. En tal sentido, el arquetipo del puer aeternus
domina su concepcion desde la raiz, recuperando, de esta manera, el viejo modelo patriarcal
encarnado en la figura de Dionisos, que tiene como cualidad, no solo la burleria de Zeus, sino

el perpetuo renacimiento.
4.2.2.3. Un Don Juan decadente y modernista

Finalmente, la especie es el reducto final, aunque inconsciente, de aquella felicidad que el
hombre concreto busca, como simbolo de la inmortalidad, en el deseo. Para Garcia Calderodn,
admirador de Don Juan, el matrimonio conduce inexorablemente a la muerte del deseo, es
decir, a la vejez. De alguna manera, al retornar a la especie, retornamos a la madre en otro
estadio en la evolucion de nuestro linaje humano. Schopenhauer es el guia en esta dimensién
en la que la voluntad de vivir se equipara con la muerte del deseo individual.
¢Compartié Don Juan tales ansias? Lo anterior me parece expresar precisamente “lo
gue no sintié Don Juan”. Tuvo demasiada salud espiritual para hacer el ridiculo como
Alfredo de Musset en Venecia. Estaba en primavera siempre. Si quisiéramos valernos
del manoseado mito griego, diriamos que la flecha de este arquero ejemplar iba
directa al blanco. Era el halcén de las monterias viriles y no esta golondrina nostélgica
de aleros en que ha venido a simbolizarse nuestro vacilante y cobarde amor. Mi

amigo Giovanni Papini, el admirable florentino, escribié un cuento: E/ hombre que no
pudo amar. Era Don Juan (Garcia Calderdn, 1986, p. 212).

Segun el escritor peruano, Don Juan nunca amé. En efecto, el amor necesita del deseo para
desarrollarse, y el deseo presupone necesariamente el fracaso individual. La “salud espiritual”
de Don Juan de la que habla Garcia Calderdn es, en realidad, la negacion del deseo y de la
condiciéon humana. Se trata de la “salud espiritual” de una pulsién, no del alma de un ser
humano real. El hombre concreto estad condenado a perder su felicidad en bien de la especie,
es decir, a negar su pulsién en aras de la comunidad.

Estoy de acuerdo si reputamos al amor como un abandono, como una entrega. Y Don

Juan no se ha entregado nunca. Le gusta hojear mujeres. Es un precoz aficionado al

“roman psychologique” de cada vida. Le suponemos ahora como un Stendhal curioso
infinitamente. No dird, como los vulgares amadores, que todas las mujeres son
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iguales. Sabra discernir en cada cual gracia y modales sin duplicado. Y concebimos
gue pueda sentir, al envejecer, la melancolia del quimico moribundo sin haber
agotado las experiencias. Por este resquicio tiene cabida la mistica (Garcia Calderdn,
1986, p. 212).

El amor es abandono y entrega, nos dice Ventura. Don Juan no conocid jamas esta experiencia,
razon por la cual ve a las mujeres como objetos y, al mismo tiempo, como sombras de una
mujer-ideal. En él, aun podemos reconocer la relacidn primigenia con el cuerpo materno. Sin
embargo, un Don Juan capaz de discernir a las mujeres como lo hace un quimico ya no es
propiamente un Don Juan. La imaginacién de Garcia Calderén acaba de mostrarnos una nueva
presentacion de Don Juan. Se trata ahora de una mente cientifica, completamente racional,
gue experimenta con las mujeres con la finalidad de descubrir su esencia. Habla el escritor
peruano, no el personaje de Zorrilla.
iMiseria! No podemos acaparar todos los éxitos. Mil tres dicen que fueron los suyos,
pero hay millones de enamoradas probables, y ante la melancolia de esta parquedad,
excuso que un espiritu delicado vaya a la Iglesia para emplear su amor sobrante. Ya,
por lo demas, el amor a Inés significa la fatiga de Don Juan. Dice que ama en ella la
virtud y esto infiere vejez. Para los paladares estragados fue siempre condimento la

pureza. Pero el buen apetito de Casanova acepta todo, monja u horizontal, sin
preferencias (Garcia Calderén, 1986, pp. 212-213).

¢El amor a Inés es sintoma de vejez? La pureza y la virtud conducen, segln nuestro autor, a
emplear el amor sobrante en la vida religiosa. En este punto, Garcia Calderén comienza un
ataque a lo que considera la deformacién del verdadero sentido del amor. A pesar de haber
sido un gran admirador de Santa Teresa, no confia en la virtud normativa de la Iglesia Catdlica.
Sin duda, los misticos estdn mas cerca del amor de los poetas que los sacerdotes y sus

feligreses.

Se ha enmohecido la veleta. Desde entonces ya no nos interesa o nos seduce de otro
modo. Nietzsche hubiera seguido en este Juan amortiguado, la trepadora floracion
de la “mala consciencia”. Considerado como la lucha del catolicismo en un alma
fuerte, el drama se profundiza y se eterniza. Don Juan es el instinto joven. Tal vez
prolonga la selvatica independencia del barbaro. Me lo figuro como a un mozo
visigodo a quien de pronto unos hombres tristes le ensefian a llamar pecado a su
ardor panico. Se va a reir algunos anos, retando hasta a las sombras con desacato
pueril y exagerado, pero el morbo esta dentro y el morbo se llama remordimiento.
No me digais que es solo el drama de un mozo calavera. Toda Espaiia estd aqui
debatiéndose con una tristeza importada de Samaria. iY otra vez has vencido, Galileo!
(Garcia Calderdn, 1986, p. 213).

Garcia Calderodn le confesé a Gdmez Carrillo ser un pagano educado en un colegio catdlico.

Esa confesidn la encontramos aqui plasmada en la defensa de Don Juan. El triunfo de Doiia
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Inés sobre Don Gonzalo solo es posible en el mundo ideal de la vida individual; en cambio, en
nuestro mundo, este triunfo estda en manos de la iglesia y la institucién del matrimonio. Como
Ventura, Don Juan también es un pagano que ha sido obligado a convertirse: un visigodo
poseido por el dios Pan. En realidad, el alma completa de Espafia ha sido obligada a convertirse
al suplicio catdlico de la “mala conciencia”.
Mas persiguiendo al amor, la Iglesia le ha dado vida nueva aunque enfermiza. Al
habituar a escarbarse la conciencia en el examen penitente, abre el camino de la
“delectacion morosa” que tanto combatieron los tedlogos. Se saborea dos veces el
pecado: al cometerlo y al expiarlo. Ademas, el seductor cobra el prestigio diabdlico
de Fausto. Mientras mas candida sea Margarita, mas facilmente la misién evangélica
de convertir al pecador, la entrega desarmada. Doia Inés vence al cabo, mas no

olvidemos que su galeote de amor esta ya un poco neurasténico (Garcia Calderdn,
1986, p. 213).

La “mala conciencia” es la nueva vida que la Iglesia le ha dado al amor. Como ha anotado
Garcia Calderon, se trata del principio organizador de toda una civilizacién: el cristianismo. El
pecado de amor se configura ahora como un proceso afectivo que va de la comision del acto
a su expiacidn. Nietzsche es el psicdlogo de esta “mala conciencia” tan desarrollada por el
mundo occidental. Sin embargo, el final de este amor, objetivado en la figura de Dofia Inés, es
la neurastenia.
Porque no podemos imaginar a Don Juan detenido en una ventura. Aqui no hablamos
solo del personaje de la ficcidn, sino del “homme-a-femmes” que todos hemos visto
alguna vez. Pone su genio en su vida como Wilde. ¢ Concebimos a un novelista que no
escribiera mas novelas porque la postrera fue excelente? En el amor hay también una
especie de produccion constante, de genio creador. Tal vez ninguna gloria se
equipara a la del viviente drama en tres actos, a la del sublime triptico: la frescura
matinal de la primera escaramuza, la gloriosa certidumbre de poseer y la crueldad
del abandono. ¢Crueldad? Don Juan no puede mirar atras. Su error es ayer y su obra

de arte mafiana. Mandn seria su amante ideal; pocas mujeres se llaman asi, la mas,
Ofelia o Gretchen (Garcia Calderdn, 1986, p. 214).

Sin embargo, el hombre que se dedica a las mujeres, el Don Juan, no puede detener su impetu
ante la virtud religiosa. La fuerza del deseo es mas grande que la norma moral; no puede parar
y si lo hace tomara nuevas formas para expresarse, como ocurre con el genio artistico. Sin
embargo, Don Juan no es un artista creador, sino un conquistador destructor. En él, el deseo
se realiza en los actos, no en las obras. Por ello, la religién y el arte se disputan el deseo.
Gajes del oficio son las quejas de la mujer preterida, pero muy utiles para el seductor

las jeremiadas. Por cada Ofelia muerta, se duplica el prestigio de Hamlet. Y estd
probado que cuando se quema una falena, acuden enjambres a quemarse. En el amor
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al peligro ha hallado un francés filésofo la mejor base para la moral. En el mismo
fundamento reposa el amor a las mujeres. Cuando la sefiora de Bovary se va a la cita
con Rodolfo, su mayor deliquio es pensar que el excelente Carlos podria despertarse
y sorprenderla. Por lo demas, poco les importa llorar después. Para consolarlas
siempre hay iglesias iluminadas, la fantasmagoria del enamorado mistico. Tienen alli
el asilo las invalidas de corazdn que veran a Dios. Y es la mdas admirable contribucién
del catolicismo al amor, la de haber ensefiado a las victimas de Don Juan, que hay un
sabor excelso en las lagrimas (Garcia Calderdn, 1986, p. 214).

Con este parrafo, en el que Garcia Calderén remata su critica a la cultura religiosa hispanica,

Ill

se cierra la pesquisa acerca del “alma de Espana”. El amor al peligro es el fundamento de la
moral, porque esta tiene como objetivo conjurarlo. Al mismo tiempo, el amor a las mujeres se
origina en el peligro, porque el deseo implica siempre la transgresion de la conquista. De esta
manera, Garcia Calderdn cierra la “historia del alma de Espafia” retornando al hombre
concreto que lleva consigo estas determinaciones. En este punto, vemos la concepcién de Don

Juan que tiene VGC. A diferencia de las versiones anteriores, se trata del retorno al mundo

heroico precristiano. Veamos las diferencias.

En El Burlador de Sevilla, el drama se desarrolla bajo la forma de un tridngulo edipico negativo,
es decir, de una relacion edipica entre padre e hija: Don Juan, Don Gonzalo y Dofia Ana. Se
trata de la historia de la hija desposada por el padre y raptada por el “amante-hijo”, quien, a
su vez, esta atrapado en su propia historia edipica con su madre, la gran ausente en ambos
lados de la historia. En efecto, solo un “narcisista edipico” como Don Juan podria osar romper
la estructura social patriarcal en donde la hija es parte del mobiliario del padre. Con este acto,
el “narcisista edipico” reproduce el goce de matar al padre tantas veces como puede; vy, al

mismo tiempo, busca, de mujer en mujer, a la madre perdida (Puchol, 2017, p. 13).

En cuanto transgresor social, Don Juan debe ser visto como un psicdpata, es decir, como un
personaje que posee la psique de un depredador. En tal sentido, Don Juan esta poseido por
una pulsién, ya que carece por completo de limites y capacidad reflexiva. Como mencionamos,
el psicoandlisis ha estudiado esta figura bajo el concepto de “narcisismo edipico”, cuya
caracteristica es la compulsién al goce, es decir, a la repeticidn. Se trata de la famosa pulsion

de muerte descubierta por Freud (Puchol, 2017, p. 11)

Por otro lado, en la obra de José Zorrilla, Don Juan Tenorio, estrenada en 1844, el argumento
se complica notablemente, pues, ademas de los dos momentos presentes en la obra, ahora

Don Juan tienen también dos facetas en su personalidad: el enganador demoniaco y el
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enamorado sublime. Su faceta de engainador compulsivo, de trickster, la lleva a cabo mediante

la apuesta que le hace a Don Luis Mejia, a quien jura que le robara su prometida, Dofia Ana
Pantoja. Pero esta apuesta tiene un efecto colateral, pues Don Juan Tenorio estaba
previamente comprometido con Doia Inés de Ulloa, cuyo padre, Don Gonzalo de Ulloa, al

enterarse de la apuesta, anula de inmediato el compromiso.

A diferencia de la version de Tirso, donde la persona y la sombra no estan diferenciadas, en
esta version se pueden distinguir las dos esferas del Yo consciente. El primer triangulo debe
ser interpretado como “el circuito de la persona”, pues estd construido en base a un
matrimonio socialmente arreglado entre Don Juan y Dofia Inés. El segundo tridngulo
constituye “el circuito de la sombra”, pues en él se desata la transgresion de Don Juan.
Asimismo, a diferencia de la version barroca, en la que la versién negativa del espiritu (Don
Gonzalo) devora a Don Juan, en la versidn de Zorrilla se abre la puerta al dnima (Dofia Inés)
qgue lucha contra aquél. Es evidente que en la versidn de Zorrilla la psique estd mucho mas
diferenciada (persona, sombra, anima), de manera que la figura de Don Juan tiene mayores
posibilidades de desarrollarse. Esto vale no solo para la figura literaria, sino especialmente

para la sociedad que creé tal figura.

Ahora bien, para comprender el “suicidio psicolégico”*' de Don Juan en ambas obras, es
necesario retomar las descripciones de Jung!? acerca del arquetipo del trickster'® en su forma
de héroe-granuija. El trickster es un personaje primordial mitolégico, mitad dios mitad bestia,
superior al hombre en capacidades, pero inferior a él en juicio y reflexién. Al mismo tiempo,
carece del instinto animal plenamente desarrollado, razén por la cual comete actos

abominables y estupidos (Jung, 2015b, p. 248).

11 Ahora bien, ¢por qué Don Juan se enfrenta a su propia psique inconsciente a través de los fantasmas de Don
Gonzalo y de Dofia Inés? Segun Jung, la psique posee su propio sistema de autorregulacion, de manera que los
procesos inconscientes tienen la finalidad de “compensar” los estados conscientes cuando estos ponen en
peligro la totalidad de la psique (Jung, 2010, pp. 106-107).

12 como vimos en el marco tedrico, la estructura de la psique estd compuesta de cinco dimensiones
inconscientes: la persona, la sombra, el anima/animus, el espiritu, y el si-mismo. En contraposicion a toda esta
estructura psiquica inconsciente, se encuentra el Yo en cuanto sujeto de la consciencia. Constituye el nucleo del
aspecto consciente de la personalidad, a la que da continuidad e identidad, puesto que articula todos los actos
conscientes en una unidad. Se encuentra limitado por todo aquello que la consciencia desconoce, sea externo o
interno, ya que el conocimiento que aporta la consciencia es precisamente el fundamento del Yo (Jung, 2011,
pp. 7-8).

13 Trickster significa embaucador, tramposo, estafador.
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Dadas sus caracteristicas, el trickster puede asimilarse sin problemas al concepto psicoldgico
de sombra, constituyéndose asi en su arquetipo fundamental. En tal sentido, el trickster es la
figura colectiva de la sombra, puesto que encarna toda la negatividad depositada en esta. En
la medida en que es asimilada por la consciencia, el arquetipo del trickster presente en la

sombra aporta también elementos positivos a la personalidad (Jung, 2015b, p.254).

Cuando el arquetipo del trickster se manifiesta a través de la sombra, el trickster no es mas
gue un granuja engreido; sin embargo, cuando el propio Yo se identifica con este arquetipo,
nos enfrentamos a una personalidad psicopdtica de cierta peligrosidad. El Yo adoptara
entonces todas las cualidades del trickster, de manera que estas ya no seran invasiones
momentaneas de la sombra inconsciente, sino expresiones de un patrén de conducta
constante promovido por la propia consciencia. Precisamente, este es el caso del Burlador de
Sevilla de Tirso de Molina, asi como de la primera parte de Don Juan Tenorio de José Zorrilla,

en el que el trickster y el Yo se han identificado.

Sin embargo, como vimos en el acapite dedicado al arquetipo de Don Juan, este no es el caso
del Don Juan Tenorio de VGC, puesto que, en esta nueva version, el arquetipo fundamental es
el puer aeternus. El trickster ha quedado relegado a ser un residuo de la impronta cultural del
catolicismo espafiol en la literatura. En tal sentido, en cuanto resultado de la represién social
impuesta por la Iglesia a la sociedad, no es mds que una figura que habita la sombra de la

psique.

Concebir el puer aeternus como nucleo del alma espafnola o de la psique universal masculina
tiene implicancias de gran alcance. En primer término, este arquetipo trae consigo la
regeneracion, sea en el contexto de la vida social como en el de la individual. Por otro lado,
también implica la posibilidad de un nuevo proceso de individuacion, pues es uno de los

arquetipos fundamentales del si-mismo.

Sin embargo, la lectura que hace VGC de la figura de Dofia Inés es, desde el punto de vista
jungiano, incorrecta, pues ella representa al dnima, no a la Iglesia ni al matrimonio. A pesar
de ello, esta lectura equivocada nos revela con mayor claridad la propia posiciéon de VGC al
respecto. En su perspectiva, el dnima ha desaparecido, pues la mujer-ideal, a pesar de
acompanfar en sus aventuras al héroe donjuanesco, pasa a un segundo plano. Esta lectura

errdnea proviene del rechazo, por parte de VGC, del mundo secular heredado del catolicismo.
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Asi, esta curiosa combinacion de un héroe precristiano determinado por el arquetipo del puer
aeternus, pero sin conexiéon con el dnima, o la Gran Madre, es indudablemente la expresion
de una contradiccion. Se trata de la conjuncion de un arquetipo arraigado en la cultura antigua
y de la negacion del ideal tal como ocurre en la civilizacion contemporanea. En este sentido,
VGC es deudor de su estética decadentista modernista, pues el Yo identificado con el puer
aeternus, enfrentado al nihilismo moderno, no tiene mas opciéon que empoderarse en su

identidad, aunque para ello tenga que sacrificar la parte mas preciada de su ser.
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5. Conclusiones

El decadentismo modernista, especialmente el de VGC, consiste en la articulacidn del pasado

clasico y del nihilismo moderno.

Gracias a la estética del decadentismo modernista, VGC ha podido reinterpretar las crénicas
modernistas que le precedieron, puesto que ha combinado los elementos miticos de la

antigliedad con los elementos nihilistas de la modernidad tardia.

La teoria de los arquetipos de lo inconsciente colectivo de C.G. Jung ha hecho posible la
identificacion del mito del puer aeternus y del arquetipo correspondiente como fundamento
histdrico-psicolégico de la figura de Don Juan Tenorio y, por extensiéon, de la mentalidad

espafiola.

El alma espafiola tiene como fundamento la experiencia de los misticos espaioles. Tal
experiencia tiene como elementos la unién de los opuestos, el ejercicio del amor hacia Dios,
y el despliegue del intelecto de amor. Esta experiencia no es un saber exclusivo limitado a los
conocedores, sino que se ha extendido a toda la civilizacidn espafiola por medio de diferentes
canales. Esta presente en el arte, en las costumbres, en las actitudes y, especialmente en los

vinculos amorosos.

La figura de Don Juan Tenorio ha sido reinterpretada, no a partir del arquetipo del trickster,
como ocurre en Tirso de Molina y en José Zorrilla, sino a partir del arquetipo del puer aeternus.
Esto significa que la figura de Don Juan deja de ser concebida negativamente, como un aspecto
de la sombra de la personalidad, y, en su lugar, es pensada como expresién de la regeneracion

de la vida, como un aspecto del si-mismo.

La figura de Dofia Inés ha sido reinterpretada, no a partir del arquetipo del dnima, como
deberia haber sido, sino como expresidon de la represion social instaurada por la Iglesia
catdlica. En este sentido, puede decirse que el aspecto femenino de la psique ha desaparecido
en VGC, situaciéon que traera consigo el nihilismo, la desaparicion de los ideales y la

imposibilidad de una diferenciacién mayor de la psique.

La articulacion del puer aeternus y de la ausencia del dnima es el resultado de la experiencia
estética del decadentismo modernista. En efecto, en ella se descubren un arquetipo

precristiano y la negacion secular poscristiana de otro arquetipo. De esta manera, el
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modernismo se encuentra expresado en el redescubrimiento de una figura de la antigliedad,

mientras que el decadentismo halla su expresién en el nihilismo secular.
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6. Limitaciones y prospectiva

El estudio de los arquetipos en el marco de la historia de la literatura puede parecer
engorroso; sin embargo, es muy Util a la hora de identificar las representaciones presentes
tanto en las obras literarias como en la época en que fueron escritas. En realidad, se trata de
un acercamiento tedrico de cardcter antropoldgico, ya que tiene por finalidad el

descubrimiento de los presupuestos mitico-arquetipicos de tales representaciones.

En el caso de nuestra investigacién, nos hemos limitado a aplicar las categorias arquetipicas
de manera general, es decir, hemos identificado los arquetipos y el mito correspondiente. Sin
embargo, la investigacion hubiera podido extenderse si nos hubiéramos propuesto identificar,
por ejemplo, las estructuras presentes en cada mito, asi como su evolucion especifica. Tal

investigacion hubiera requerido mas espacio, razén por la cual decidimos limitarla.

Finalmente, queda como promesa la realizacion y profundizacion de este tipo de
investigaciones en un futuro cercano. Este Trabajo de Fin de Master ha sido la oportunidad

adecuada para iniciar un camino tedrico nuevo.
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