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Introduccién

El presente Proyecto de Graduacion (PG) titulado Maskaypacha: una serie sobre el imperio
Inca. Biblia de propuesta narrativa y estética nace con el fin de crear una obra audiovisual,
de formato serie de televisiébn web, que tenga como eje central un aspecto cultural e
histérico y que corresponda a las producciones actuales de las plataformas de video online,
también llamadas plataformas streaming.

Entre 2014 y 2019, el desarrollo de series web se ha incrementado gracias al crecimiento
de plataformas digitales como Netflix, Amazon Prime Video o HBO NOW, por nombrar
algunas, que han brindado un espacio para nuevos realizadores y para creaciones que
abordan diferentes tematicas, ya sean ficcionales o documentales. En un reporte titulado
Theatrical Home Entertainment Market Environment 2018 publicado por Motion Picture
Association of America, en marzo del 2019, se explica que el nUmero de subscriptores en
servicios de video online se incrementé en 131.2 millones, representando un crecimiento
del 27% con respecto al afio anterior. Asi mismo, se expone que, en 2018, esta cifra superd
por primera vez a la de subscriptores de television por cable, que presentd un
decrecimiento del 2%. Por otro lado, se explica que hubo 496 series originales al aire en
Estados Unidos, de las cuales 160 corresponden a servicios online. Esta cifra corresponde
a un aumento del 385% con relacion al afio 2014, en donde la cifra estaba reducida a 33.
En paises europeos tales como Inglaterra, Espafia e ltalia, se ha apostado por grandes
producciones que tiene como resultado obras que describen aspectos culturales del pais
del cual provienen, teniendo, ademas, una gran precisién respecto al relato de hechos
histéricos. Series como The Crown, que relata la vida de la Reina Isabel Il en Inglaterra; El
Ministerio del Tiempo, que introduce pasajes de la historia espafiola desde el siglo XVII; o,
Medici: Masters of Florence, que presenta a una de las familias mas poderosas de ltalia;
han presentado hechos que dejaron huella en la historia de la humanidad. Asimismo, en
paises latinoamericanos, como México o Colombia, se han producido contenidos, con una

mirada historica que repasa hechos que afectaron el curso de la historia tales como Bolivar,



Narcos o Narcos: México. Sin embargo, en el caso de la produccién peruana, se puede
observar que, hasta el mediados del afio 2019, no existe una propuesta ficcional que
aborde este tipo de producciones destinadas para plataformas streaming. Por el contrario,
la television de aire sigue siendo el medio al que apuntan las obras audiovisuales y, por lo
tanto, estan pensadas con los formatos correspondientes. Ademas, las tematicas que
abordan estas producciones se repiten bajo el paradigma. Situadas en un mismo espacio,
utilizando los mismos personajes estereotipados, acudiendo al mismo tipo de conflicto.
Esta situacion constituye una problematica, ya que la expansiéon del mercado audiovisual
en Perl, se ve detenida o limitada, puesto que no corresponde a la evoluciéon de los
discursos y requerimientos de las plataformas streaming antes mencionadas. En este
sentido, el presente PG se centra en la creacion de una serie de televisién web ficcional,
bajo el paradigma de la televisidn de calidad, que tenga como tematica central la historia
de los ultimos afios del Imperio Inca en Perl. El fin Gltimo es el armado de una biblia de
serie que contenga los aspectos narrativos y estéticos de la obra audiovisual propuesta.
El PG se inscribe dentro de la categoria Creacién y Expresion porque se trata de un
proyecto con un enfoque creativo en el cual se aspira a plasmar los conocimientos
obtenidos durante la carrera de Comunicacion Audiovisual, asi como también desarrollar
una idea innovadora que permita crear una obra que respete los estandares profesionales
y actuales. Asimismo, la linea tematica es Disefio y produccién de objetos, espacios e
imagenes puesto que se centra en la reflexion sobre el proceso de creacién de diferentes
productos que estan diseflados teniendo en cuenta los cambios socioculturales y las
condiciones profesionales necesarias para obtener obras de calidad.

El eje central del proyecto es la creacién de una propuesta ficcional para una serie de
televisiébn web que se base en contenido de valor cultural que sirva para dar a conocer el
Imperio de los Incas. Esto se quiere lograr teniendo en cuenta el andlisis de los factores
formales, estructurales y comerciales de los nuevos medios que pueden ser condicionales

en el desarrollo de nuevos proyectos audiovisuales. El tema plantea una problematica



significativa e importante porque en los Gltimos afios las series, tanto de television como
en formato web, se han convertido en uno de los productos audiovisuales que genera mas
vistas alrededor del mundo al establecer estdndares altos de calidad. Esta serie esta
pensada para producirse en Pera, en donde, como ya se ha mencionado, la mayoria de
series para televisién se basan en temas de luchas sociales entre los habitantes de la
ciudad de Lima de los ultimos 50 afios o de la actualidad. Esta férmula cada vez queda
mas obsoleta cuando se le compara con los nuevos requerimientos del publico.

A partir de esto se plantea la pregunta problema: ¢ Como crear una serie web TV peruana,
de tematica historica, trasladando la construccion de series presentes en las nuevas
plataformas streaming?

El objetivo general del PG es crear una biblia de serie de television web que refleje los
hechos histéricos de la cultura Inca en Perl. Para esto, se han planteado objetivos
especificos que ayuden a guiar el proceso, tales como investigar el funcionamiento de las
plataformas streaming y sus efectos en la creacién de contenidos y el publico; comprender
las modalidades de produccion en la televisién peruana y las tematicas que se abordan.
Por ultimo, analizar la adaptacién de hechos historicos a series ficcionales y sus elementos
estructurales, tanto en series europeas como en series latinoamericanas para entender el
funcionamiento de las herramientas tedricas en casos reales.

El enfoque que va a tener el proyecto de graduacion respecto a la temaéatica elegida es la
creacion de una biblia con aspectos narrativos y estéticos para la realizacion de una serie
de televisién web ficcional. Se trata de un tema histérico que requiere de una ardua
investigacion, de un recorte espacio-temporal, de la eleccion de personajes, la
determinacion de la trama, entre otros; bajo la premisa de lograr una obra que sea relevante
culturalmente pero también que sea un producto audiovisual con capacidad de ser vendido
y difundido tanto en Latinoamérica como en el resto del mundo. Este trabajo pretende
innovar a través de la creacion de una serie que trate un tema que no ha sido explorado

ficcionalmente en Perl, puesto que, aun no se ha lanzado al mercado, nacional o



internacional, ningun producto audiovisual ficcional de reconocimiento internacional que
tome como temética la historia del Imperio Inca.

Se realiza un relevamiento de antecedentes entre los proyectos de graduacion
anteriormente presentados y publicados en la Universidad de Palermo por los alumnos
predecesores para reforzar la base de la investigacion, y se seleccionan aquellos que
hacen referencia y aportan conocimiento a este tema, siendo estos los siguientes trabajos:
Torres, C. (2018) No dejes de grabar. Una serie web de estilo foundfootage. Buenos Aires:
Catélogo de proyectos de graduacion de la Universidad de Palermo. El proyecto plantea la
creacion de una serie web en relacion a la plataforma a la cual esta destinada, en este caso
Youtube. En el proyecto de graduacién en proceso se pretende llegar a la creacion de un
producto audiovisual de formato serie, teniendo en cuenta los requerimientos comerciales
vigentes de una plataforma streaming.

Rossi, M. (2015) Viviendo con Lu. Una serie web argentina. Buenos Aires: Catalogo de
Proyectos de Graduacion de la Universidad de Palermo. El primer capitulo del presente
proyecto de graduacion plantea un estudio relacionado a la escritura del guion, desde el
surgimiento de la idea, pasando por el andlisis de los personajes y relevando informacion
acerca de los pasos convenientes a seguir para crear un conflicto dramético que pueda
sostenerse a lo largo de la duracién de la serie. En el proyecto de graduacién en proceso
se pretende llegar a la escritura de un episodio piloto de una serie teniendo en cuenta los
aspectos descritos anteriormente.

Saavedra, S. (2018) Las nuevas modalidades de produccién y recepcion de los medios
audiovisuales. Un mundo convergente e hipermediatizante. La investigacion plantea dentro
de su contenido un recorrido histérico de los modelos de produccién desde sus inicios hasta
la actualidad, incluyendo plataformas web como Youtube o Netflix. Asi mismo, se incluye
un capitulo dedicado a los formatos como largometraje o series televisivas. Por otro lado,
se analizan las caracteristicas y el desarrollo de los proyectos que tuvieron éxito comercial

y su efecto transformador en el pablico receptor. En el proyecto de graduacion en proceso



se analizar4, de la misma manera, el mercado audiovisual y las tendencias
contemporaneas dominantes que hay que tener en cuenta en la creacion de una serie de
temética histoérica.

Fondato, C. (2017) Realidades paralelas. La produccion televisiva y web en Argentina.
Buenos Aires: Catdlogo de Proyectos de Graduacion de la Universidad de Palermo. El
proyecto Realidades Paralelas hace un diagnéstico después de analizar en profundidad el
funcionamiento de la televisién argentina y su posterior comparacion con la realizacion de
series web, la recepcién de los espectadores, la estructura narrativa, entre otros; que
deviene finalmente en la creacion de una serie web original. El proyecto de graduacién en
proceso se relaciona puesto que también pretende la creacién de una serie original con
una tematica poco explorada tras el relevamiento de informacién acerca de los
requerimientos de la industria audiovisual y su influencia al momento de plantear ideas
innovadoras que salgan del comin denominador.

Montoya, A. (2017) La guerra virtual: La television vs. El internet. Las plataformas streaming
y los contenidos televisivos peruanos. Buenos Aires: Catalogo de Proyectos de Graduacion
de la Universidad de Palermo. Este proyecto estd profundamente relacionado con el
proyecto de graduacion en proceso ya que la problematica se plantea en el mismo contexto,
es decir, Per(. La guerra virtual: La television vs. La web, incluye informacién relevante
acerca de las producciones mas exitosas de los ultimos afios, de las nuevas plataformas
existentes y ademas, plantea una comparacion entre la produccién peruanay la produccién
internacional. Estos contenidos son importantes ya que se pueden tener en consideraciéon
al plantear los requerimientos actuales de contenido al momento de la creacion de un guién
para una serie original que rompa con las tematicas recurrentes y plantee una nueva: La
historia de los Incas.

Suarez, D. (2017) La animacién infantil como herramienta para la circulacién de contenidos
interculturales en la television ecuatoriana Casos de Estudio Atrapasuefios y

WawakKichwua. Buenos Aires: Catdlogo de Maestrias en Gestion de Disefio de la



Universidad de Palermo. Este proyecto es relevante para la construccion teorica del
proyecto de graduacién en proceso, ya que la relacion entre contenidos audiovisuales y
culturales es uno de los puntos de estudio que serviran para la construccion de una serie
gue tenga en cuenta la valorizacion de la cultura en conjuncion con la metodologia y los
procedimientos propios del lenguaje audiovisual.

Satulovsky, S. (2018) Crénicas Lunares: La serie. La evolucion del rol de la mujer en las
adaptaciones de los cuentos de hadas clasicos. Buenos Aires: Catalogo de Proyectos de
Graduacion de la Universidad de Palermo. Dentro de los contenidos abordados en este
proyecto de graduacion se incluyen tépicos como el arte de la adaptacion, la
transexualidad, el estudio de casos similares al producto que se desea realizar y el
desarrollo del proyecto final que es una serie web. Por lo tanto, se establece una relacion
entre ambos proyectos, ya que el desarrollo de la investigacion pretende ser similar y el
objetivo general esta sumamente relacionado ya que se trata también de una serie original
de corte ficcional.

Luna Dapozo, C. (2017) Un largometraje a la sombra de Poe. Transposicién de un cuento
de Edgar Allan Poe al guion cinematografico. Buenos Aires: Catalogo de Proyectos de
Graduacion de la Universidad de Palermo.Este trabajo aborda entre sus contenidos un
acercamiento hacia los principales elementos del guién cinematogréafico, asi como de la
adaptacion y métodos de transposicion. Partiendo de esto, el proyecto en proceso tiene
una amplia relacién, puesto que se pretende llegar a la realizacidon de un guiénde larga
duracién, similar a la de un largometraje. Ademas, la base bibliogréafica proviene de textos
literarios e histéricos que relatan la historia del Imperio Inca desde diferentes puntos de
vista.

Paz, J. (2017) Salir de la Heteronorma. Desarrollo de la carpeta de produccién de Bondi,
una serie web LGTBIQ. Buenos Aires: Catalogo de Proyectos de Graduacion de la
Universidad de Palermo.El objetivo final de este proyecto es la creacion de un producto

audiovisual de formato serie. Si bien no se trata de crear un guion, sino mas bien una
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carpeta de produccion, el recorrido tedrico plantea fuentes clave que pueden funcionar
como bibliografia. Dentro de sus contenidos plantea un analisis del funcionamiento de
series web, las plataformas de mayor relevancia y los cambios de paradigma de los
espectadores.

Vallejos, F. (2017) Carau. La transposicion como marca autoral Unica. Buenos Aires:
Catélogo de Proyectos de Graduacién de la Universidad de Palermo.Indaga en los métodos
de adaptaciéon de escritos ya existentes a un producto audiovisual propio, creativo y que
podria establecerse como una tendencia. Los contenidos como la interaccion entre la
literatura y el cine, la construccion de un guidn literario y los procesos de transposicion; se
pueden enlazar con la investigacién que se pretende desarrollar, ya que el objetivo principal
plantea realizar un guion literario basado en textos previamente escritos.

El presente trabajo se compone de cinco capitulos: en el primer capitulo titulado Las nuevas
plataformas y la evolucién de los contenidos hace un recorrido sobre las nuevas
plataformas streaming haciendo una comparacién entre los modos clasicos de realizacion
en televisién y las nuevas tendencias del medio. Asi mismo, se enfoca en como los
contenidos y los habitos de los espectadores han evolucionado tras la aparicion del video
online. También, se hace un primer acercamiento a los cambios producidos en el formato
serial gue predomina en este tipo de trasmision.

El segundo capitulo titulado La produccion audiovisual en Perl analizara los discursos
presentes en los programas de la television peruana, incluyendo ejes como la
discriminacién, los roles de género y los estereotipos. Asi mismo, se analiza cémo los
diferentes canales nacionales trasmiten contenidos similares puesto que hay formatos
predominantes y escaza apuesta por lo nuevo. Por ultimo, se hara un recorrido por la
implementacién de plataformas streaming nacionales, su funcionamiento y los cambios en
la produccion gue trajeron consigo.

El tercer capitulo se centra en estudiar el género historico en las series web y como

constituye un punto central para la creacion de mundos ficcionales. Por otro lado, se hace
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un relevamiento de las formas de adaptacion y los elementos estructurales que
corresponde a una obra de caracter serial. La Ultima instancia, se procedera a explicar
como los patrones narrativos se establecen desde el primer capitulo y se conservan a lo
largo del desarrollo dramético.

El cuarto capitulo, se analizaran, mediante la metodologia de observacion, tres series
histéricas internacionales, ahondando en su construcciéon dramatica, en los personajes, el
conflicto y diferentes similitudes entre ellas. Se repetira el caso las producciones
latinoamericanas actuales que hayan utilizado tematicas histéricas. Finalmente se
estudiaran los elementos similares y se concluira si respetan los estandares presentados
en los capitulos anteriores. La importancia de este apartado recae en encontrar los
elementos narrativos que se utilizaran posteriormente en la creacién principal del PG.

El quinto capitulo ahonda en la historia del Imperio Inca en Perd y hace un relevamiento en
los hechos historicos mas importantes que podrian ser utilizados para la construccion del
arco dramético. Se hace un acercamiento al recorte espacio-temporal y de personajes que
seran los principales en la creacion. Asi mismo se describira la sintesis completa de la
temporada, la construccion de los personajes y el conflicto principal. Finalmente se
estableceran pautas estéticas ligadas a la direccion y a la direccidén de arte. De esta manera
se estableceran todos los puntos relevantes y necesarios en la escritura de una serie web

pensada para las nuevas plataformas streaming.
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Capitulo 1. Plataformas streaming y la evolucion de los contenidos

El siguiente capitulo pretende contextualizar y explicar los cambios en la industria
audiovisual tras el desarrollo de plataformas streaming. Asimismo, se busca comprender
como este proceso afectd la produccion de contenidos originales que no se encuentren
ligados a los requerimientos estético-narrativos de las principales productoras cadenas de
television. Por otro, se aspira a entender el comportamiento de los nuevos espectadores,
la interaccién con los contenidos que visualizan y los nuevos requerimientos hacia la
produccion audiovisual. Finalmente, el Gltimo apartado analiza como las variables
precedentes han influido en el desarrollo de las series de television, puesto que se han
convertido en series de television web con nuevas caracteristicas, pensadas, guionadas,
producidas y distribuidas bajo un nuevo paradigma.

1.1 Las plataformas streaming: la trascendencia de la television

El mundo digital y el desarrollo de nuevas tecnologias han permitido que se produzcan
cambios en los modos de crear, producir y distribuir diferentes productos audiovisuales.
Uno de los factores mas importantes que preceden a este proceso fue la introduccién de
la Web 2.0. Segun Viswanatham, Dutt Mathur y Yammiyavar (2010) se entiende esta
tecnologia como aquella que involucra activamente al usuario y que, ademas, tiene la
inteligencia de adaptarse y modificarse segun las necesidades del mismo. Por lo tanto, su
construccion requiere de la comprension del comportamiento y las interacciones sociales
(p.2). A partir de esta premisa, se puede relacionar este concepto al surgimiento de
multiples espacios en donde el internauta tiene la oportunidad de consumir diferentes tipos
de contenido y a su vez, tener una participacién activa con respecto al mismo. Estos
espacios son conocidos como plataformas digitales, cuya definicién se describe como una
red que almacena varios tipos de informacién, y que, ademas, consta de dos lados
facilitando la interaccién entre dos grupos de usuarios distintos e interdependientes tales
como compradores y proveedores (Koh y Fichman,2014, p. 977). En este sentido, se hace

una clasificacion sencilla que divide estas plataformas por la funciéon que desempefian, ya
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sean redes sociales como Facebook o Instagram; sitios educativos como Blackboard; o,
aquellas sirven para compartir contenido audiovisual como Youtube o Vimeo.
Bajo este precedente, se renuevan también los modos de distribuir obras audiovisuales
tales como peliculas, series de television, series animadas, documentales, entre otras.
Capapé y Ojer (2012) explican que:
Las nuevas empresas distribuidoras de contenidos audiovisuales a través de Internet
han conseguido ofrecer un servicio que demandaba el publico actual. Principalmente,
las claves de su éxito consisten en utilizar las nuevas tecnologias para satisfacer mejor
al cliente y en tener un amplisimo catalogo de obras audiovisuales que pueda llamar la
atencion del mayor numero de clientes posible. (p. 192)
Estas empresas mencionadas por las autoras son aquellas conocidas como plataformas
VoD (video on demad), video online o streaming. Entre ellas se encuentran Netflix, HBO
Go, Amazon Prime Video, Hulu, Movistar+, entre otras. Si bien estas plataformas
representan una innovacion en el campo tecnoldgico, es importante analizar c6mo, a partir
de su aparicion, se modificaron también los modos de ver television.
Desde su creacion, la television ha tenido tres periodos significativos o tres edades doradas
caracterizadas por diversos factores, pero que estan ligadas al fendmeno de ficciones
televisivas que comenzaron a ser ofrecidas regularmente por las cadenas que
conformaban el oligopolio que dominaba el mercado: la ABC, la NBC y la CBS. Cornejo-
Stewart (2016) hace un recorrido descriptivo por estas etapas comenzando por la Primera
Era de Oro de la television, la cual llegé a su maximo esplendor, a finales de los afios 40,
utilizando adaptaciones de obras clasicas de la literatura que eran producidas por un grupo
selecto de artistas en Nueva York. Una Segunda Edad de Oro, explica Cornejo-Stewart
(2016), se produjo a principio de los afios 80 gracias a la popularizacién del uso del control
remoto y la llegada de la televisién por cable. Esta etapa sienta las bases de la television
de calidad ya que, a causa de la competencia internacional las grandes cadenas
modificaron sus estrategias para conservar a sus espectadores. De esta manera, los

guionistas, directores y productores comenzaron a experimentar con nuevas férmulas

narrativas, creando una nueva forma de hacer y pensar la television logrando resultados
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de calidad. Thompson (1997) describe que la television de calidad redefine las
convenciones y rompe esquemas, esta realizada por artistas de buena reputacion, atare
una audiencia de nivel sociocultural alto, presenta multiples tramas y personajes, desarrolla
y cambia sus personajes, mezcla géneros clasicos como la comedia o el drama, tiene una
narrativa compleja propuesta desde el guidn, trata temas controversiales, aspira al realismo
y, por ultimo, es aclamada por la critica, lo que la hace acreedora de multiples premios y
reconocimientos.
En ese periodo surgen productoras independientes como MTM, quienes destacaron por el
tratamiento trascendental de teméaticas como la familia, el matrimonio, el divorcio, el trabajo,
entre otras. Cornejo-Stewart aflade que:
A partir del uso de la libertad creativa, presupuestos de producciéon mas altos, guiones
consistentes, personajes y tramas de mas dimensiones, contenidos liberales,
protagonismo de la figura del guionista como un creador de la obra, MTM logré construir
una marca propia basada en series televisivas de calidad, ya sea dentro de la comedia
o el drama. De hecho, su particular y distintiva impronta marcaria la television y dejaria
huella en los afios que vendrian. (2016, p. 44)
Este péarrafo deja en evidencia que los elementos propios de la television de calidad
anteriormente descritos, se hacian presentes en la pantalla y eran aceptados por los
expectores, 1o que provocaba que los nuevos realizadores se posicionaran en un nuevo
modelo de industria audiovisual.
Asimismo, Cornejo-Stewart (2016) elabora una lista de caracteristicas que separan la
Segunda Era de Oro y la Tercera Era de Oro, para esclarecer la ruptura que se produjo de
manera gradual, como una transicion lenta. Sin embargo, de forma similar a las anteriores
etapas, esta ligada a los cambios, tanto tecnolégicos como a las trasformaciones en los
modos de desarrollo de productos u obras audiovisuales. En primer lugar, las posibilidades
narrativas que no terminan en la pantalla, sino que se expanden a multiplataforma creando
experiencias transmedia. En segundo lugar, la autoria de los creadores, productores y
guionistas quienes adquieren reconocimiento. La siguiente caracteristica tiene que ver con

la multiplicidad de las opciones presentes, es decir, los contenidos estan personalizados

segun las preferencias del publico, pero, ademés son narraciones complejas e innovadoras
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con detalles cuidados al maximo. Por otro lado, el lugar del espectador también se ve
afectado puesto que su rol pasa a ser no solo de consumidor, sino también de participante,
generando contenidos, resolviendo significados y desarrollando universos narrativos.
En este sentido, Jenner (2014) aflade que este ultimo periodo esta asociado también al
comportamiento de la audiencia y de la industria, que busca seguir alineado a los modos
convencionales de la television. Sin embargo, explica también, que hubo una ruptura entre
los modos de visualizacion de los primeros afios del siglo XXI, donde predominaba la
television por cable hasta el afio 2007, cuando los contenidos se mudan al internet a travées
de Netflix, de la presencia multiplataforma de la NBC en Reino Unido y el lanzamiento de
la BBC iPlayer. Es por esto, que el autor introduce un nuevo término: TVIV- en sus siglas
en inglés- que pueden entenderse como la Cuarta edad de Oro.
Sin embargo, posiblemente, la TVIV puede entenderse como una era de medios
matrices donde los patrones de visualizacion, las estrategias de marca, las estructuras
industriales, la manera en que diferentes formatos de medios interactdan entre si o las
diversas formas en que el contenido esta disponible, se alejan por completo del aparato
televisor. (Jenner, 2014, p.6)
Es decir, que segun lo que propone esta autora, la television se expande mas alla de sus
posibilidades, puesto que ya no se trata Unicamente de los canales, de las trasmisiones,
de los programas o de los creadores, sino que, hoy en dia el medio ha traspasado sus
fronteras, se ha unido al internet y ha devenido en un nuevo mundo interconectado que
ofrece nuevas oportunidades a los usuarios. Es este ambito donde las plataformas
streaming cobran protagonismo.
1.1.1 De ‘No es television, es HBO’ hasta HBO GO
El antecedente mas importante que precede al actual éxito de las plataformas streaming,
y que moadificé en gran medida los modos de producir televisién, es sin duda HBO. En el
afio 1996, la empresa de entretenimiento lanza su lema No es television, es HBO, una frase
gue no significd Gnicamente una campafia de promocién, sino que describia la significativa

diferencia entre los contenidos de la época y las innovadoras propuestas en los discursos

y modos de distribucién que en poco revolucionaron la television.
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La cadena de cable instalaria una nueva forma hacer y pensar la television de calidad
gue luego seria imitada por otros canales. Desde la instauracion de un nuevo modelo
televisivo basado en suscriptores hasta la produccion de sus series donde a guionistas,
directores y productores se les otorgaria una libertad creativa impensada en otros
canales; pasando por la utilizacion de estructuras narrativas que desafian las formulas
tradicionales tanto en forma como en contenido. (Cornejo-Stewart, 2016, p.75)
De esta manera HBO, como expone Defino (2013) propuso innovaciones en la
programacion a través de un sistema de subscripciones, modifico las tematicas de sus
productos introduciendo el sexo o la violencia, e incluso, transformé los géneros tales como
la comedia o el western, y, por ultimo, aposté por la creatividad en un medio notoriamente
riesgoso. Es decir, se distinguid de sus competidores ofreciendo aquello que otros no
podian.
En el afio 2010, HBO lanz6 su servicio HBO GO, su servicio de TV Everywhere, es decir,
la extensién de su programacion hacia una plataforma de video en streaming. La nueva
propuesta signific6 afiadir valor adicional a sus subscriptores de cable para que estos
pudieran acceder ilimitadamente a los contenidos de la cadena. Eric Kessler, Director de
Operaciones de HBO, en una entrevista con Douglas (2015) explico: “Con la televisién, ya
no se trata solo de tener una gran pieza de programacion. Se trata de trasmitir esa
programacion en cualquier dispositivo en el que la gente quiera verlo, siempre que quieran
verlo” (p.69)
Para el afio 2018, la plataforma ofrecia dos modos de acceso: mediante una subscripcion
Premium bajo el contrato de un operador de televisidén por cable o, a través de proveedores
digitales tales como Google Play Store o Apple Store, bajo el formato de aplicacion para
dispositivos celulares por el costo mensual de aproximadamente diez délares americanos.
La plataforma digital, segun la descripcién de su pagina de inicio, cuenta como mas de
2500 titulo exclusivos y sus suscriptores pueden disfrutar del acceso ilimitado de estos.
(HBO, 2018). Por otro lado, esta disponible para América del Norte, la Unién Europea,
Latinoamérica, Filipinas, Tailandia y Vietnam. Su nuevo lema es “Todo lo que quieras ver”.

Michael Lombardo, presidente de la programacién de HBO, en una entrevista con Pamela

Douglas (2015) reivindica el trabajo de calidad que representa a la cadena desde sus inicios
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diciendo: “Nuestro suscriptor espera que hagamos mas que lo que pueden obtener gratis
en la television. Esperan encontrar voces singulares aqui. Esperan encontrar shows bien
disefiados (...) Tenemos que ser fieles a eso” (p. 70).

En 2018, la empresa fue adquirida por AT&T, un conglomerado multinacional de
telecomunicaciones. Segun el diario New York Times (2018), Stankey, Jefe de estrategias
de Warner Channel, propuso un plan de trabajo arduo para la cadena. Su objetivo principal
es hacer crecer el nivel de compromiso diario de sus espectadores para que, a través del
andlisis de los datos recopilados por la plataforma, se pueda ofrecer una mejor gama de
opciones e incrementar la fidelidad y en consecuencia la monetizacién. Por su parte,
Richard Pepler, presidente y director ejecutivo de HBO enfatiza que el perdurable atractivo
de la cadena recae sobre la lista de productores y actores estrella que conforman sus
producciones.

1.1.2 Netflix

El modelo de negocios de Netflix se ha trasformado desde su creacion en 1997, como un
servicio de alquiler de peliculas, hasta su actual posicionamiento como el servicio de
entretenimiento que lidera en internet. En 1998 aparecié por primera vez como un sitio web,
los afios siguientes significaron el inicio del modelo de un pago mensual por alquiler
ilimitado de DVD’s, que después se personalizé6 de acuerdo a las preferencias de los
usuarios de la plataforma. Para el afio 2005, la cantidad de subscriptores se elevo a 4.2
millones, y en 2007 se introdujo el servicio streaming para generar un acceso directo desde
computadoras portatiles. En entre 2010y 2012, laempresa se expandid, primero, a Canada
y, posteriormente, a Latinoamérica, el Caribe, Reino Unido, Europa, Irlanda y paises
nordicos. Para entonces, el servicio ya estaba disponible en varios dispositivos que tuvieran
acceso a internet. Es en 2013, donde incursionaron con programacion original, estrenando
exitosas series como House of Cards u Orange is The New Black. Al afio siguiente, Netflix
obtuvo 31 nominaciones a los Premios Emmy, de los cuales gané 3, convirtiéndose asi en

la primera red de television por internet en ganar este galardon. Douglas (2015) comenta
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que, a partir de este hecho, Los Angeles Times escribié que la era de la televisién por
internet habia llegado y que las nominaciones le otorgaban credibilidad instantanea a
Netflix. (p.97)
Entre 2015 y 2016, la plataforma se expandié a todo el mundo llegando a 190 paises y
estrend Stranger Things, serie convertida en un fendbmeno mundial. En 2017, gand su
primer premio Oscar gracias a un corto documental. Ese afio, el nimero de miembros se
elevd a 100 millones. Desde entonces, Netflix ha producido contenido original con paises
como Dinamarca, India, México y Espafia. En 2018, tuvieron 112 nominaciones a los
Premios Emmy y su nimero de suscriptores llegdé a mas de 151 millones. (Netflix Media
Center, s.f.)
Amidon (2013) sefiala que la rapida evolucion de la plataforma fue un resultado directo de
gue el mundo se volviera digital a principios de los afios 2000. Afiade que la tecnologia
alterd la forma en la que se veian el cine y la television, puesto que, durante esta evolucion,
el acceso al entretenimiento se volvio inmediato y la disponibilidad del mismo, instantanea.
Estas caracteristicas se pueden identificar en la plataforma, ya que proveen contenido on-
demand ilimitado, otorgan la posibilidad de ver temporadas completas, anulan la publicidad,
disponen sus programas para todo tipo de dispositivos portatiles, ofrecen costo un fijo y
razonable, incursionan en la creacion de programas llamativos realizando temporadas
completas, utilizan datos de consumo para individualizar las preferencias de sus clientes,
entre otras.
De esta manera, internet y las nuevas tecnologias, en general, y Netflix, en particular,
empezarian a vislumbrar una nueva manera de consumir contenidos audiovisuales
ya no (exclusivamente) en la pantalla de cine, ni tampoco en la televisiva, sino en
ordenadores, portatiles, tablets y moviles donde los contenidos, el horario y la
pantalla son elegidos por el espectador y donde el precio es sustancialmente mas

econdémico que en los medios tradicionales (cable y cable Premium). (Cornejo-
Stewart, 2016, p. 266)

Ademas de esto, la empresa mantiene un equilibrio entre el desarrollo tecnolégico de la
plataforma para asegurar una buena experiencia para el usuario, y, la importancia del

contenido creativo ligado a aspectos culturales del negocio del entretenimiento. Sarandos,

19



Jefe de Contenidos de la plataforma, en conversacion con Douglas (2015), asegura que:
“Entonces tenemos que existir con un pie en cada mundo. Si bien tenemos mas datos que
cualquier compafiia de entretenimiento, no puedes hacer ingenieria inversa para producir
contenido. No puedes hacer ingenieria inversa para contar historias ". (p.110)
1.2 Contenidos: incursidn en creaciones originales
Como se ha mencionado en un apartado previo, HBO revolucioné la forma en la que se
veia la television, ubicandose como el mayor referente de programacion de calidad. El
canal comenzé a desarrollar, en los afilos ochenta, una estrategia para producir contenido
original y exclusivo, como un modo de enfrentar el mercado del video. Cascajosa Virino
(2006) sefiala que el canal comenz6 a venderse a si mismo y que existian dos factores
predominantes que condicionaban el plan de realizar nuevos contenidos. Primero, que no
estuvieran disponibles en otros formatos, como para la proyeccion en sala; y, que tocaran
temas controversiales. (p.25). Para 1996, afio en que surgio el lema No es television, es
HBO, la nueva estrategia del canal era mantener a su publico generando fidelidad. Es asi,
gue, a través de la produccién de series, el canal logré generar citas semanales con sus
suscriptores. Cornejo-Stewart (2016) describe que bajo este paradigma se estrenaron
series como Sex and the city (1998-2004) o The Sopranos (1999-2006).

Asi comenzaba un camino de ascension, desarrollando un modelo de contenidos que

no solo era innovador, sino que luego seria ampliamente imitado por sus

competidores. (...) De esta forma se levantaba la vara en cuanto a producciones
televisivas- ya sea de presupuestos y guiones- y se redefinia el drama de calidad.

(p.68)

En este sentido, el canal apost6 también por la televisién autoral, es decir, por profesionales
y artistas del medio que estaban respaldados por su talento tanto en el cine como en la
televisién. Defino (2013) sefala que personalidades como Steven Spielberg, Aaron Sorkin
0 Martin Scorcese tenian absoluta libertad de creacion para convertir a la television en el
destino de historias maduras y satisfactorias que muchas veces estaban relegadas al cine

arte independiente.
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En el afio 2011, Netflix decidid incursionar también en la produccion de obras originales.
En 2010, la empresa invertia aproximadamente 180 millones de dolares en comprar las
licencias de contenidos originales de CBS, ABC, Sony Picures, Canal Starz, Walt Disney
Motion Pictures Group y Overture Films. Asi como también peliculas antiguas de Warner
Brothers, Paramount, MGM, Universal y 20th Century Fox que se podian encontrar en su
plataforma y que atraian cada vez mas suscriptores, logrando un éxito que dejo fuera del
mercado competitivo a empresas como Blockbuster.
Netflix compré los derechos de emisién exclusiva de House of Cards, apostando por
profesionales de renombre tales como David Fincher, como director, y, Kevin Spacey, en
el rol principal. La inversion total fue de 100 millones de délares por un total de 26 episodios
divididos en dos temporadas. Esta nueva estrategia de la empresa intentaba atraer nuevos
suscriptores que buscaran ver producciones que no habian sido estrenadas en ningun otro
medio, como en su momento lo habia hecho el canal de HBO.
La tendencia por reforzar la identidad corporativa no estaria sélo limitada a la caja
chica, dentro del streaming los contenidos originales también seran la forma perfecta
de emular al autor dentro de esta nueva forma de visionado y de elevar, en este caso,
sus suscriptores. (Cornejo-Stewart, 2016, p. 173)
Bajo la etiqueta de Una serie original de Netflix, se estrené en la plataforma House of Cards,
introduciendo a las pantallas un relato de poder y manipulacion. A diferencia de la HBO, la
entrega no fue semanal, sino que la temporada, conformada por 13 episodios, se
encontraba completa en la plataforma. La propuesta tuvo éxito a pesar de la negativa
reaccion de otras cadenas de television. Ted Sarandos, Jefe de contenido, refiriéndose a
esta situacion afirma que cree en que hay una empresa mas grande en la satisfaccion del
cliente que en manejar la satisfaccién del negocio. (Douglas, 2015). Por otro lado, la
decision del servicio de video online de hacer un lanzamiento completo de la totalidad de
la serie, impactd positivamente en el tratamiento narrativo, puesto que el recurso de
introducir suspenso al final de cada capitulo — utilizada cominmente en television para

sostener la trama por un tiempo prolongado entre dos capitulos- qued6 obsoleto. Ademas

de esto, esta nueva forma de produccién no requeria de un capitulo piloto para venderse
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como era comun en las grandes cadenas televisivas. Kevin Spacey, recalco en el Festival
Internacional de Televisién de Edimburgo, lo siguiente:
Estabamos creando una historia sofisticada compuesta de varios niveles con
personajes complejos que se revelarian con el tiempo y relaciones que tomarian el
espacio necesario para desarrollarse. La obligaciéon de un piloto, desde la perspectiva
de la escritura, es que se tiene que pasar unos 45 minutos para establecer todos los
personajes, crear suspensiones arbitrarias y, en general, demostrar que lo que se
propone hacer funcionara. Netflix fue la Gnica red que dijo: Creemos en ti. Hemos
estudiado nuestros datos y nos dice que nuestra audiencia veria esta serie. No
necesitamos que hagas un piloto. (Cornejo-Stewart,2016, p.272)
Entre 2013 y 2018, se produjeron un total de 73 episodios de la serie, completando un total
de 6 temporadas. De la misma forma, se ubica Orange is the New Black, la segunda
entrega original de la plataforma, estrenada en 2013. Hasta el afio 2019, se produjeron 91
capitulos que conforman 7 temporadas. Esta serie incluy6, desde su primer lanzamiento,
una construccion de personajes femeninos poco comunes 0 inexistentes en la television
convencional, que, ademas, se encontraban en un entorno igualmente impropio: la prisién.
De esta manera, Orange is The New Black, se posicion6 contrariando a series como Sex
and the city que se centra en la vida de cuatro mujeres neoyorquinas y aborda temas tabues
como el sexo. Cornejo-Stewart (2016) hace una descripcién de la serie y menciona que los
temas tenian que ver con la crianza de los hijos estando lejos, las peleas internas del penal,
el sexo, la amistad, las relaciones, la muerte o las enfermedades. Sin embargo, Kohan,
creadora de la serie, apunté a lugares poco comunes utilizando el humor y de esta manera,
se consolidé como autora televisiva. (p. 305)
De esta manera, se puede sefalar que tanto en Netflix como en HBO hay una libertad
autoral que permite a los creadores tomar decisiones sobre su propia obra, y de esta
manera lograr desarrollos profundos de los personajes y de la trama. Dentro de este
paradigma se encuentran series mundialmente exitosas tales como Game of Thrones-
emitida entre 2011y 219-, serie basada en la saga del autor George Martin llamada A song

of Ice and Fire. La serie tuvo una audiencia de 2,2 millones de espectadores en sus

primeros capitulos, llegando a 3,9 al concluir la primera temporada. Durante su Gltima
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temporada, alcanzé 11,9 millones de televidentes tan solo en Estados Unidos. Ademas de
esto, se hizo acreedora de 47 Premios Emmy.
En 2013, Sarandos expresO que su objetivo era expandir su programaciéon original
apuntando a producir comedia stand-up, documentales y hasta largometrajes, haciendo
sus contenido mas exclusivo y mas original. Ademas, afiadio que las producciones propias
estarian pensadas con narrativas dificiles de presentar en television con el propdsito de
expandir la audiencia de la plataforma (Douglas, 2015)
Por otro lado, Luckerson (2015) agrega que la estrategia de produccion en Netflix, esta
ligada a los costos de las licencias de distribucién de los programas que emiten, puesto
gue, al alzarse la demanda, se disparan los precios. A causa de esto, afiade que, en la
actualidad, el contenido original es més necesario que nunca y es por eso que Netflix
apuesta por financiar obras propias, ya que, al poseer los derechos intelectuales de sus
programas, pueden emitirlos sin restricciones.
En este sentido y, a partir de su expansion a nivel mundial, Netflix comenzé a apostar por
la creacion de contenidos locales en paises como Espafia, Francia, México, Colombia y
Alemania. Asimismo, segun David Wells, director financiero de Netflix, para 2018, la
inversion del servicio de video online ascendié a 8 billones de délares americanos para la
produccion de 700 programas originales alrededor del mundo, de los cuales, 80
corresponden a contenido en idiomas distintos al inglés.
Advanced TV (2019) sefiala que la estrategia de Netflix de producir contenidos a nivel
mundial mantiene el namero de suscriptores, pero también es una estrategia de
competencia frente a los mercados nacionales, ya que la oferta de la plataforma es de alta
calidad.
Netflix actualmente esta produciendo contenido nuevo en 25 paises, con 133 titulos
que se originan fuera de Norteamérica, incluido su primer titulo africano. Esta
fuertemente enfocado en mercados especificos, con los dos principales productores
internacionales del Reino Unido y la India representando el 32 por ciento de las
producciones internacionales, y los cinco principales representando el 56 por ciento.
Ademas, esta aumentando rapidamente la produccién en mercados clave en Asia y

Europa, particularmente aquellos que han creado programas exitosos para servicios
streaming en el pasado. (Advanced TV, 2019)
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De esta manera, se observa que Netflix busca posicionar una presencia global, generando
programas en multiples territorios. Este fendmeno puede llegar a traducirse en un catalogo
ilimitado de opciones para el espectador, ya que, al tratarse de culturas diversas
construidas bajo sus propios paradigmas, las posibilidades narrativas, a explorar en las
obras audiovisuales, extienden las fronteras dramaticas comunes.

1.3 Cambios en el espectador: experiencias individuales y binge-watching

Una de las caracteristicas que ha permitido cambiar el modo en el que se ven los
programas en las plataformas streaming, es la posibilidad de entender las preferencias de
los usuarios. A través del analisis de big data, comprendida como una cornucopia de
contenido digitalizado sobre las cogniciones, emociones, comportamientos y reacciones
criticas del consumidor hacia la actual revolucién industrial que se basa en datos (Lohr,
2015), es posible entender los patrones de consumo de los suscriptores al momento de
elegir que programacion desean visualizar. Esta estrategia fue utilizada por el servicio de
Netflix, desde el afio 2000 hasta 2006, utilizando un algoritmo que apodaron Cinematch.
Amidon (2013) explica que este sistema, para generar recomendaciones, revisaba,
primero, las peliculas disponibles que estaban clasificadas por tipo y género.
Seguidamente, analizaba los alquileres previos y la valoracion que les habia otorgado el
cliente. Finalmente, analizaba la calificacion combinada de diferentes filmes. De esta
manera, Cinematch, tenia la capacidad de predecir que contenido podria gustarle a cada
usuario e incluso predecir cual seria la calificacion final que este le daria a la pelicula. (pp.
42-43). Netflix dio de baja este sistema a partir de la introduccién de su servicio streaming,
sin embargo, el analisis de rating de su contenido se sigue basando en los datos de
consumo de sus suscriptores. La importancia de este tipo de tecnologias, recae en que se
presenta como un factor relevante al momento de producir contenido, puesto que, el nuevo
espectador no esta ligado a circunstancias externas tales como la no portabilidad del
aparato televisor que requiere un espacio definido; o, grillas horarias que delimitan el

tiempo en el que se ve un programa y también su frecuencia, es decir, una vez al dia o una
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vez a la semana. Por el contrario, en el sistema streaming, los programas pueden
visualizarse segun las preferencias de aquel que los consume: en cualquier lugar, a
cualquier hora y en cualquier dispositivo. Cornejo-Stewart (2016) menciona que, en la
actualidad, la audiencia ha cambiado el prime-time -el horario estelar-, por el mytime —el
horario propio. En suma, la experiencia del espectador se individualiza y se personaliza.
Reed Hastings, director ejecutivo de Netflix, refiriéndose al cambio de dinamica que se a la
experiencia de television lineal —delimitada por un horario especifico-, explica que:
“Nosotros podemos ser mas flexibles. Debido a que no estamos asignando los escasos
espacios en horario estelar como lo hace la television lineal, podemos continuar nutriendo
un programa que esta tardando mucho en encontrar su publico” (Douglas, 2015).

Otro cambio importante en el comportamiento del espectador, que deviene de las
posibilidades anteriormente descritas, es el binge-watching, entendido como un visionado
maraténico de programas principalmente seriados. Esta practica no surgié junto con las
plataformas streaming, sino que su uso proviene de la era en que los DVD Box set o las
descargas de internet permitian ver temporadas completas de programas emitidos
semanalmente en canales de television. Tryon (2015) explica que este tipo de visionado
no es una actividad pasiva sino activa, puesto que es una forma de manejar el tiempo que
la persona tiene disponible, en lugar de sucumbir a los horarios de la television.

Desde otro punto de vista, el binge-watching segun lo estudian Horeck, Jenner y Kendall
(2018), no se define por el nUmero de episodios que se ven por vez, sino que tiene que ver
con que cada espectador auto determina las variables de visualizacion que son el qué,
cuando y donde. Por otro lado, afiaden que esta practica esta mas ligada a Netflix que a
otros servicios, puesto que como se ha mencionado en el apartado anterior, este servicio
streaming comenzd a subir temporadas completas de sus programas desde su estreno, a
diferencia de otros servicios que seguian rigiéndose por las citas semanales. Ademas de
esto, la plataforma esta configurada para iniciar un capitulo tras otro autométicamente, esto

se debe a que se busca una visualizacion fluida y sin interrupciones externas. Asimismo,
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Netflix se posiciona como un emisor trasnacional, ya que, la publicacién de sus contenidos
se hace en simultaneo en todo el mundo, lo que permite una comunicacion global entre
espectadores. Al no tener un horario establecido, explican las autoras, es posible integrar
los sistemas de visualizacion y los habitos de las audiencias.
En nuestros dias las narrativas complejas estan disefiadas para un espectador que no
sélo preste atencion a lo que sucede en pantalla, sino que también esté dispuesto a
rever, poner pausa o rebobinar en la busqueda de pistas o referencias. (Cornejo-
Stewart, 2016, p.334)
De la misma manera, Horeck et al. (2018) sefalan que el fendbmeno de visionado
maratonico afecta biolégicamente al espectador, puesto que, al permanecer prolongadas
horas frente a una pantalla, suelen eludir la necesidad de dormir. Sin embargo, y finalizando
el andlisis critico, proponen que el binge-watching es el punto central de una cultura de
listas, puesto que el espectador busca completar series rapidamente para poder debatir
acerca de ellas en redes sociales. Es asi que el visionado maratonico se posiciona como
un modelo idealizado de consumo. A partir de la Ultima proposicién descrita, queda en
evidencia que el nuevo tipo de espectador, no finaliza su interaccién con el visionado de
programas, sino que expande su experiencia hacia otras plataformas. La interrelacion
generada entre medios, se conoce como narrativa transmedia, es decir, un relato que
puede surgir como una serie pero que, posteriormente, se despliega a través de diversas
tecnologias y en las cuales la audiencia participa activamente. Henry Jenkins, refiriéndose
a una cultura participativa, explica que:
A medida que los fanaticos ven los medios socialmente, exigen una complejidad
mucho mayor, quieren problemas mas dificiles de resolver y mas piezas de
informacién para explorar. El entretenimiento transmedia alimenta esta demanda.
Estos nuevos tipos de historias tienen en cuenta los modos de recepcion
caracteristicos del fandom (y buscan conjugarlos de manera que sean rentables para
las industrias de los medios); También reflejan las perspectivas de las personas que
han ingresado a las industrias de los medios de comunicacién con antecedentes de
fanaticos y buscan disefiar formas de entretenimiento que les gustaria consumir.
(Jenkins, Ford y Green 2013, pp.58-59)
Siguiendo las palabras del autor, se puede entender que la visualizacion de contendidos

en las plataformas streaming no modifican Gnicamente las conductas del espectador, sino

gue también los contenidos se trasforman para cumplir con las expectativas de la
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audiencia. En este sentido, se genera una interrelacion entre variables, en la que una
depende de la otra. Tryon (2015) explica que es crucial prestar atenciébn a como se
desarrollan las practicas de mirar television en la era on- demand, en especial a medida
gue las formas de consumo se redefinen, puesto que, de esa manera, es posible promover
métodos mas privilegiados de consumir television (p.105).

Dentro de la redefinicion de modos de consumo que menciona el autor, es necesario
comprender que el contenido que espera el nuevo espectador debe tener una construccion
profunda, en donde, tanto la trama como los personajes tengan un desarrollo cuidadoso y
detallado.

1.4 La evolucién de las series: narrativas complejas

Como se plante6 en el apartado previo, los nuevos contenidos, especificamente las series
presentes en las plataformas streaming, reclaman un desarrollo acorde a las nuevas
exigencias de los espectadores. Es decir, que su construccion, desde una mirada
narrativa, requiere de un proceso de creacién detallada y profunda que tenga en
consideracion diferentes factores estructurales, ya sea de trama o de construccion de
personajes. En este sentido, se puede volver a mencionar a House of Cards. La decision
de Netflix de lanzar la temporada completa en la plataforma, tuvo diferentes implicancias
en su creacién puesto que desde un inicio se pensé como una pelicula de 13 horas de
duracién, que no requiere cortes forzados ni recapitulaciones. Ademas, el publico puede
involucrarse en la narracion siguiendo los episodios encadenadamente provocando un
conocimiento mas acentuado y complejo de los componentes dramaticos del mundo que
se expone en la pantalla. Cornejo-Stewart (2016) explica que cada capitulo esta
intimamente relacionado con los anteriores, imposibilitando verlos de manera aleatoria.
Agrega que cada cosa que sucede en la pantalla puede devenir de la trama de la manera
mas inesperada. (p.359).

Tanto Ted Sarandos, Director de contenidos de Netflix como Michael Lombardo,

expresidente de programacion de HBO, hacen hincapié en la importancia de la
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construccion del relato a partir del guién. Sarandos sefiala que, a través de la lectura de la
historia, se pueden identificar sus fortalezas y debilidades; ademas, agrega: “Nosotros
invertimos en las palabras y en las bocas que las pronuncian”. (Douglas, 2015, p.110).
Desde su posicién, Lombardo explica que los programas de HBO empiezan desde una
buena escritura, que no hay otro tipo de engafio y que ese es el mantra que maneja el
canal. A partir de esto, se puede observar que ambas empresas apelan al concepto de
calidad televisiva basandose, en primer lugar, en la calidad narrativa de la serie que se
pretende producir. Asimismo, se ha puesto evidencia, que estas empresas, principalmente
Netflix, eligen otorgar libertad creativa a los profesionales con los cuales trabajan, lo cual
es poco comun en las grandes cadenas televisivas, puesto que estan sujetos a variables
como el horario de emisioén, el publico objetivo y la publicidad que aparece en los espacios
comerciales de sus programas. Ted Sarandos explica lo siguiente:
Nosotros construimos la compafia sobre una cultura interna de libertad vy
responsabilidad, y aplicamos eso a nuestros showrunners también (...) Decidimos
gue nuestro rol no era el de asesorar a los creativos porque realmente no era nuestra
especialidad. Nuestro rol es y serd el de elegir los proyectos correctos, elegir los
mundos correctos, elegir a los talentos correctos para dirigir esos espectaculos, y
luego, intentar crear un entorno, para que puedan hacer el mejor trabajo de sus vidas.
(Cornejo-Stewart, 2016)
Por otro lado, es necesario reconocer cuales son las modificaciones que estan ligadas a la
narrativa propia de las plataformas streaming. En este sentido, Cornejo-Stewart (2016)
propone nueve paradigmas basados en las caracteristicas de la Tercera Edad de Oro de
la television. En primer lugar, expone que la television de calidad se define por lo que no
es; por lo tanto, las propuestas tematicas se diferencian de aquellas cominmente
propuestas en la television lineal. Es asi que se apuesta ‘por personajes politicamente
incorrectos, por historias complejas, por mundos ficcionales que presentan mas de una
capa superficial, entre otras. En segundo lugar, la autora propone gue el autor se redefine
como responsable de la obra, la cual responde a su visiéon creativa. Es decir, que tanto

guionistas como directores tienen libertad creativa para tomar decisiones creativas y, en

consecuencia, su sello personal es identificable al momento de visualizar sus
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producciones. Seguidamente, Cornejo-Stewart (2016) menciona que las series se vuelves
cuidadas superproducciones. Este fendmeno estd ligado a la gran inversién de las
empresas en la realizacién de sus programas, ya que buscan resultados atractivos que
puedan potenciar los aspectos narrativos. Asimismo, esto influye en el cuarto paradigma:
una estética televisiva que cada vez se vuelve més sofisticada, en otras palabras, la imagen
adquiere aspectos artisticos propios del lenguaje cinematografico, ya sean la direccién de
fotografia, la construccién de los encuadres, la direccién de arte o la importancia del disefio
sonoro. Cornejo-Stewart (2016), también menciona las narraciones complejas, que se
extienden capitulo a capitulo y que poseen mdltiples lineas argumentales, las cuales no
son necesariamente presentadas en forma lineal, sino que pueden incluir flashbacks, lo
cual genera un conocimiento mas amplio de aquello que se cuenta. El siguiente paradigma
esta relacionado con la hibridacién de géneros, dicho de otro modo, las series cruzan las
limitaciones del drama, la comedia, el policial, el biopic, thriller, suspenso- entre otras- para
mezclarse y, de esta manera, generar situaciones, historias y personajes mas interesantes
y diversos. Siguiendo esta linea, Cornejo-Stewart (2016) explica que los personajes se
vuelven imperfectos, contradictorios, complejos, discordantes, tridimensionales,
sorprendentes, asombrosos y, muchas veces, humanos. Esto se debe, a que las dinamicas
de la narracion permiten un desarrollo mas amplio de las acciones de los protagonistas,
ademas, en las series de plataformas streaming, se admiten también, construcciones de
personajes poco convencionales, introduciendo asi perfiles que, en la televisién lineal
tenian poca cuota de pantalla. Todos estos factores, propone la autora, exigen un visionado
complejo que se relaciona con el binge- watching, ya que se puede seguir la trama sin
interrupciones. Pero, ademas, las tematicas expuestas exhortan al espectador a reflexionar
acerca de aquello gue se muestra en pantalla, o no; de aguello que dicen los personajes o0
dejan de decir, puesto que, de esta manera, la audiencia tiene la oportunidad de entender,
interpretar, analizar el discurso que se encuentra frente a ellos. Por Gltimo, y a causa de

las caracteristicas mencionadas, Cornejo-Stewart (2016) explica que las series se
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convierten en verdaderos fendbmenos para la audiencia y que, al mismo tiempo, son
avaladas por la critica y las entregas de premios. El primer factor, se puede verificar a
través de la interaccion del publico a través de las redes sociales utilizando la narrativa
transmedia. El segundo factor, esta relacionado a las nominaciones que reciben las series
de Netflix. En este sentido cabe menciona nuevamente House of Cards, ya que fue esta
produccion la que marcé un punto de inflexion siendo la primera serie original de Netflix en
ser galardonada con tres premios Emmy en su primera temporada.

“La television permite, desde su propia naturaleza, un relato con la posibilidad de
desenvolverse durante muchisimas horas, lo que ademas proporciona una densidad

argumental inexplorada en las artes audiovisuales” (Garcia Martinez, 2014, p12)
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Capitulo 2: La produccién audiovisual en Peru

2.1 El discurso constante en las ficciones televisivas
A partir del afio 2000 en adelante, la television de sefial abierta en Pera estuvo influenciada
por diferentes cambios sujetos al regreso de la democracia en el pais. Es a parir de este
hecho que varios canales nacionales tales como Frecuencia Latina- hoy Latina-, ATV o
América TV sufrieron renovaciones corporativas al cambiar de propietarios, lo que incurrié
en nuevas politicas de produccion de programacion ficcional que afios atras se
caracterizaba por personajes populares, historicos y de crénica policial; telenovelas sin
guiones finalizados, contenidos juveniles compuestos de un star-system y, remakes de
titulos antiguamente famosos (Arias Carbajal, 2017).
Sin embargo, la propuesta ficcional generada por los principales canales no se ha
transformado, ni ha variado significativamente los temas que le competen. Arias Carbajal
(2017) sefiala que entre el afio 2000 y 2016 se realizaron 108 titulos entre miniseries,
telenovelas, series, sitcoms y unitarios, producto de cinco canales. No obstante, para el
afio 2018, tnicamente, América TV y TV Peru — canal estatal-, son los que producen ficcion
reduciendo considerablemente el total de programas. La légica comercial sigue siendo
similar que en el pasado generando que prevalezca la misma construccién discursiva
basada en temas y personajes populares, recurso que se agota prontamente y es renovado
desde ciertos aspectos extrinsecos a la narrativa.
[...] El triunfo de un determinado programa adscrito a un género concreto multiplica
la produccion hasta llegar a términos estandarizados, consiguiendo la consolidacion,
la modernizacion o la actualizacién del modelo genérico. Las modas televisivas
conducen los gustos del publico hacia férmulas con pocas variaciones, donde la

repeticién y la recurrencia a las posibilidades formales y tematicas que permite el
género son explotadas al maximo. (Gordillo,2009, p.27)

Por otro lado, sefiala también Arias Carbajal (2017) que hay una produccién acelerada que
no corresponde al tratamiento comun de las series que suelen tener un capitulo semanal,
sino que la entrega es diaria. En consecuencia, los plazos de realizacibn quedan
disminuidos a decisiones técnicas apresuradas como el uso de multiples camaras y la

escasa, 0 mas bien nula direccién de fotografia, ya que la importancia no recae en la
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calidad estética, sino que, estd pensada para que el espectador se pueda mantener
pendiente del devenir de las acciones y didlogos de los actores. Otro factor que menciona
Arias Carbajal (2017) es la inversion publicitaria de la que se sostiene la produccion
televisiva, la cual rode6 los 368 millones de doélares en 2016. A pesar de la millonaria
inversion, las féormulas constantes se mantienen sin riesgos creativos en el desarrollo de
los proyectos.
Estos factores generan una desvalorizacion cualitativa de la ficcion televisiva peruana, que
es en primer lugar, limitada y, en segundo lugar, esta destinada a un publico interno
acostumbrado a propuestas siempre similares. En este sentido, Arias- Carbajal agrega que:
Todos los indicadores anteriores dan cuenta del Perd como un pais de escasa
produccion de ficcion, con cada vez menos ventanas de salida en la television de
sefal abierta, con pocos productores independientes que tengan oportunidad de
“airear” sus propuestas y, sobre todo, con una proyeccion que apenas traspasa los
limites nacionales, fruto de las ventas marginales a mercados similares al nuestro.
(2017, p.223)
Desde una mirada mas introspectiva y concerniente al discurso audiovisual presentando
en la pantalla peruana, es importante ampliar el analisis de las variables tematicas y la
construccion de los personajes. En virtud de ello, se mencionan los siguientes aspectos: El
problema de la discriminacién y estereotipos, la representacion de los roles de género y la

inclusion elementos de caracter popular.

2.1.1 Discriminacion y estereotipos

La etnografia peruana estd compuesta de una poblacion heterogénea conformada por
grupos amerindios, mestizos, blancos, afroperuanos y asiaticos. Pese a esta situacion, la
cuota de pantalla de estos sectores se ha visto eclipsada en su representacion televisiva
puesto que, la mayoria de personalidades y personajes retratados presentan un perfil de
belleza idealizada correspondiente a la mujer u hombre blanco, con una situacion
econdémica de clase media alta y proveniencia limefia. En este sentido y, sefialando
particularmente a la ficcion, es comdn observar que el personaje masculino, adinerado,
blanco y de buena familia, es aquel objeto de deseo principal de otros personajes

femeninos o masculinos.
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En cuanto a los programas de ficcion, son elogiados por su belleza los actores
blancos de Al Fondo Hay Sitio, al punto que los demas personajes siempre estan
obsesionados por ellos. Se maneja también el estereotipo de mostrar en varios casos
a los blancos como egoistas, ambiciosos y clasistas, aunque no es posible mostrarlos
como racistas, por cuanto los supuestos pobres no son realmente de origen andino.
Ademas, siendo el racismo un tabl, se hace dificil manejarlo en television. Las
alusiones fisicas se realizan de manera que el color de la piel o las caracteristicas
étnicas no se mencionan directamente (Ardito, 2014, p.9)
Por otro lado, los personajes que no llenan este estatuto, se posicionan como estereotipos
de aquel grupo del que provienen. Tomando como ejemplo a los personajes provincianos
de la serie mencionada por Ardito, Al fondo hay sitio, se puede observar como desde su
construccion se les caracteriza como sumisos, ignorantes, caéticos, maleducados y con
aspiraciones de llegar a ser o parecerse a sus contrapuestos limefios. Sin embargo, la
situacion se extiende a cualquier otro personaje que tenga un aspecto que lo separa de la
normativa, tal como, procedencia andina o amazoénica, sobrepeso u homosexualidad, ya
gue, si no estan completamente invisibles, se toma ese aspecto extraordinario y se lo lleva
a la burla a través de la comedia exacerbada.
Los individuos nos relacionamos con el mundo a través de distintos medios, entre
ellos, la intermediacion televisiva. [..]. De esta forma, los sujetos manejamos el
conocimiento y adoptamos posiciones sobre lo que sucede en la realidad a través de
la representacion que de ella hacen los medios, como la television. (Dettleff, 2016
p.50)
A partir de este enunciado, se deduce que la construccidon de un personaje afecta en la
forma en la que es percibido por la audiencia y, a través de lo expuesto en este apartado,
el espectador estd acostumbrado a una composicién distorsionada de varios grupos que
conforman su sociedad. De esta manera, se puede plantear que la discriminacion en la
pantalla televisiva peruana es una situacion real y presente, sin embargo, se intenta
ocultarla mediante recursos de comedia que recaen en lo absurdo y no en la mirada critica.
Sumado a esta circunstancia, se afiade la problematica del clasismo retratado en las
ficciones televisivas. La lucha social, dividida entre familias de clase baja y de clase alta,
es un elemento narrativo recurrente en las historias contadas. Se puede observar, que los

conflictos principales surgen del enfrentamiento constante entre los objetivos de ambos

sectores. “Mas alla de un imaginario, en la realidad peruana la poblacion indigena esta
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directamente relacionada con la pobreza. (...) Esa relacion tiene que ver con el menor
acceso que esta parte de la poblacién tiene a recursos y oportunidades.” (Dettleff, 2015,
p.5). Este factor incrementa la cuestion de la discriminacion y la intensifica puesto que cada
uno de los grupos son personificados mediante estereotipos, repitiendo su comportamiento
en programas como Al fondo hay sitio, Ven Baila Quinceafiera o De Vuelta al barrio.

2.1.2 Los roles de género

En el caso de la representacion de hombres y mujeres, existen ciertos modelos
predominantes y estereotipados en los cuales se asienta la construccion de los personajes.
Contrario a esto, la representacion de grupos pertenecientes a la comunidad LGTBIQ+, es
practicamente nula, o como ya se ha expuesto, estd basada en comportamientos
exacerbados y grotescos. Eduardo Adrianzén, guionista y dramaturgo peruano sefala que
“un personaje tiene que estar muy bien ubicado dentro de un arquetipo (...) porque todo
personaje necesita crear algun tipo de corriente emocional con el publico” (Adrianzén,
2001, p.88).

Asimismo, Cassano lturri (2014) en su investigacion subtitulada Representaciones de lo
femenino en la telenovela peruana describe tres modelos que preponderan en lo que
respecta a la imagen de la mujer en las ficciones televisivas. En primer lugar, la chica, que
presenta tres variables: la inocente, la moderna y la chiquilla. La autora sefiala que la
primera es a la cual sus valores y moral la vuelven superior. Seguidamente, sefiala que, la
moderna es la mujer que combina las aspiraciones de crecimiento personal con aquellas
ligadas al matrimonio, la maternidad y el romanticismo. Por ultimo, la chiquilla cuya
caracteristica principal es la picardia. El segundo arquetipo, se expone a través la figura de
la madre que se posiciona como el nucleo familiar y sus variaciones son la dolorosa, la
castradora, la uterina y la persona. La primera, explica Cassano lturri (2014), es la que llora
por un hijo ausente. La castradora corresponde a la que ejerce poder y dominio sobre su
familia. La uterina es aquella que simboliza el verdadero amor de madre. Por ultimo, la

madre persona es la que no limita su vida al &mbito familiar. El Gltimo arquetipo presentado
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es el de la mujer malvada, el cual se describe como el personaje antagonico que utiliza sus
atributos corporales y de belleza para lograr sus propdsitos, ademds, carece de
sentimientos.

A través de esta clasificacion, queda en evidencia que los personajes femeninos estan
limitados a una caracteristica en particular que rige su accionar en la ficcién, provocando
construcciones repetitivas y desprovistas de dimension o complejidad. Sin embargo, la
construccion masculina incurre en una condicion similar.

Dettleff (2015) en su articulo Fragilidad masculina en la ficcion televisiva peruana identifica
cuatro tipos de masculinidad. En primer lugar, describe al hombre igualitario que posee
virtudes como el trabajo, la responsabilidad, la madurez y representa el modelo igualitario
puesto que trabaja a la par de su contraparte femenina. En segundo lugar, Dettleff describe
al hombre machista como un sujeto incompleto, que se vale por su fuerza fisica para ejercer
dominio y evade las responsabilidades que recaen sobre él. El siguiente, es el hombre viril
gue apela a su hombria para evitar desenvolverse en otras actividades. Finalmente, el autor
presenta al hombre emasculado que aparece como una version precaria de ser varon
puesto que no es capaz de ejercer poder y, por lo tanto, es subordinado por los demas
personajes.

Estos modelos, sin embargo, estan ligados a una sociedad que los reconoce, los valida y
lo expone en un medio de comunicacién de gran alcance como es la television. “(...) Los
programas de la television recogen y elaboran los estereotipos que funcionan en la
realidad, estableciendo una relacion que confirma la validez y el peso de los prejuicios que
sustentan” (Caceres Sztorc,2018, p.259). Es decir, que las construcciones de los
personajes se basan en situaciones reales, sin embargo, al estar limitados a un molde
superficial proyectan un cierto ideal que suele ser imitado en multiples ocasiones y que no

plantea variaciones ni innovaciones narrativas.
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2.1.3 Lo popular en pantalla
En los programas ficcionales de la television peruana es comudn encontrar elementos
provenientes de la cultura popular tales como masica, folclore, gastronomia, personajes
célebres, costumbres, entre otros. Estos espacios han sido explorados apelando al
sentimiento de pertenencia y a la identificacion.
El rating y la investigacién han demostrado que el melodrama es un escenario cultural
donde se juegan las identidades representaciones y reconocimientos de las gentes
del coman. Y esto es asi porque sus historias estan préximas a las necesidades y
expectativas de las audiencias. Su cercania se explica porque las telenovelas
expresan estéticas mas reconocibles; cuentan historias emocionales sobre la lucha
entre las clases sociales y los sexos; presentan marcos de referencias para
comprender la vida cotidiana; actian como dispositivo del suefio colectivo y como
expresion de los grandes problemas culturales. (Rincén, 2000, p.6)
Uno de los recursos mas utilizados en la narrativa televisiva es la eleccion de biografias de
individuos pertenecientes al rubro de lo popular, que, ademas, son representantes de éxito.
Este cercamiento se realiza bajo el género del biopic, es decir, la dramatizacion de hechos
de la vida real de un sujeto en particular. Cabe mencionar algunos ejemplos para ampliar
el concepto. En 2004 se lanzé al aire Dina Paucar, lucha por un suefio retratando la vida
de la cantante folclérica, por otro lado, en 2010 se trasmiti6 Matadoras en homenaje a las
jugadoras de voley de la seleccién peruana. En 2013, pasé a conformar la grilla horaria el
programa Los amores de Polo, produccién que retrata la vida del compositor de musica
criolla Augusto Polo Campos.
Se trata, en realidad, de promover un modelo de identificaciébn que tiene al discurso
del éxito como un mandato que reduce todo el ascenso social a la fuerza de la voluntad
y perseverancia del individuo. (...) En todos los capitulos, la técnica narrativa consiste
en confrontar a los espectadores a las mil penurias que experimenta el personaje antes
de alcanzar el éxito. (Vich,2009, p.4)
Esta formula halla su éxito en la apropiacién de elementos que han tenido gran acogida

por las audiencias fuera del ambito audiovisual. Vich (2009) agrega que: “La television

manipula el concepto de lo colectivo y lo redefine a su manera.” (p.7)

2.2 Géneros predominantes: similitudes y variaciones
Definir con certeza el género narrativo de ficcion que prevalece en la television peruana se

presenta como una situacion conflictiva puesto que aborda elementos heterogéneos
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provenientes tanto de la telenovela como de la serie dramatica o la soap opera. Por lo
tanto, es preciso realizar un acercamiento a las definiciones de estos tres formatos
describiendo sus caracteristicas.

En primer lugar, las series dramaticas segun Gordillo (2009) estan concebidas mediante
episodios que mantienen una duracion de 45 a 60 minutos y su entrega es semanal.
Presentan una trama principal que se desarrolla en un arco de temporada y tramas
secundarias que suelen resolverse en capitulos individuales. Ademas, se componen de
personajes fijos, con los cuales se adquiere familiaridad. Los temas involucrados varian
entre la comedia, la aventura y accion, los policiacos, la ciencia ficcién, entre otros. En
segundo lugar, la autora explica que la soap opera, tupida de melodrama, es de caracter
serial, sin embargo, cada capitulo se centra en desarrollar una parte de las tramas principal
y secundarias. De esta manera, el espectador debe mantener una continuidad en la
visualizacién, ya que, de lo contrario, es posible que el argumento pierda sentido.
Asimismo, Gordillo (2009) sefala que se utiliza la técnica del suspense, mediante la cual
el espectador mantiene el interés y centra su atencion en alguna de las tramas las cuales
al no estar totalmente definidas pueden alargarse, modificarse o desaparecer. Ademas,
esti planeada como una tira diaria y requiere de la fidelizaciébn de su audiencia. La
continuidad entre temporadas se basa en dejar un conflicto principal sin solucion para
resolverlo eventualmente en una siguiente entrega. Por Gltimo, la telenovela, explica
Gordillo (2009) también conlleva una entrega serial de una sola temporada, pero su
estructura esta basada en la reiteracion de informacion. La tension se crea a partir de la
repeticion de motivos funcionales, y, las innovaciones se presentan para enriquecer el
argumento. Narrativamente estan construidas mediante: “(...) un planteamiento dramatico,
un nudo interminable y un final donde se establece el orden familiar y la virtud moral es
recompensada.” (Gordillo, 2009, p.125)

A través de la definicion de estos elementos se puede observar que existen similitudes

como el caracter serializado o la presencia de un conflicto principal. No obstante, las
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diferencias residen en el tratamiento que se les da a estas variables, sobretodo en la
definicion de la trama puesto que en las series dramaticas suele estar cerrado, mientras
gue, en los otros dos géneros expuestos, esta a disposicion de las modificaciones. En el
caso peruano, se observa una conjuncion de estos factores. Para esclarecer la situacion,
se puede tomar como ejemplo una de las series mas exitosas de América TV, es decir, Al
fondo hay sitio. Oficialmente, esta presentada como una serie de television, sin embargo,
su estructura narrativa presenta las caracteristicas de la telenovela tales como la resolucién
de una trama especifica por capitulo, la reiteracién constante de la informacion y la
extension interminable del nudo. Sin embargo, al igual que la soap opera, presenta
elementos melodraméticos en conjuncion con la comedia que sobresale y rige el
argumento. Asimismo, incluye multiples temporadas- ocho en total- las cuales estan
conducidas por la no resolucién del secreto de una de las protagonistas. Otra circunstancia
presente es que los episodios son emitidos diariamente, a diferencia del caso de las series
dramaticas que se trasmiten semanalmente. Su larga duracién provocé un fenbmeno de
fidelizacion en la audiencia que podia acompafiar el devenir de los hechos a través de las
recapitulaciones. En resumen, es factible sefalar que el género que predomina la pantalla
televisiva peruana es producto de la hibridacion de mdltiples elementos, dando como
resultado un producto exitoso que permanece durante una larga temporada como parte de
la programacion en el horario principal del canal: las ocho de la hoche.
Hoy la narrativa telenovelizada es la regla en la dramaturgia serial y el paroxismo de
la expectativa global se traduce en los famosos cliffhangers —los finales con gancho,
por los que hay que esperar meses para saber a quién asesinaron o quién fue el
asesino en la Ultima escena de la temporada; es decir, el clasico suspenso de final de
capitulo telenovelero de toda la vida, solo que con nombre en inglés. (Adrianzén, 2017,
p.231)
Por otro lado, cabe mencionar la presencia de un formato producido principalmente para
Ameérica Television: las miniseries. Adrianzén (2017) critica esta denominacién y las
describe como falsas miniseries ya que presentan particularidades que las encasillan como

melodramas de corta duracion. El autor argumenta que formato presenta normalmente 25

episodios, lo cual excede la normativa de las miniseries. Por otro lado, mezcla momentos
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excesivamente dramaticos con situaciones cémicas y, no resuelve las tramas mas
dramaticas, sino que, utiliza el suspenso al final de cada episodio. La cantidad de
personajes es numerosa debido a la presencia de multiples subtramas. Con respecto a la
estética audiovisual, estd desprovista de lenguaje cinematografico, ya que la atencion
recae en la comprension de la historia. Asimismo, los plazos de produccién son cortos y
apresurados debido al reducido presupuesto. No obstante, hay una presencia publicitaria
y posicionamiento comercial excesivo que roza la parodia. Finalmente, los conflictos
principales estan ligados a temas sociales contemporaneos, sin presentar un discurso
critico. Ademas de esto, hay situaciones de violencia y sexo sugerido combinado con una
exposicién poco igualitaria en torno a los roles de género.
De esta manera, se observa que, tanto en las series de prolongada duracién como en las
llamadas miniseries, prevalecen elementos similares ligados al melodrama y a la
telenovela, lo que provoca, no solo una repeticion tematica, sino también de estructura
narrativa, lo cual lleva a respetar un esquema que, aunque ha tenido aceptacion por parte
del publico, puede llegar a quedar obsoleto frente a las nuevas narrativas que se proponen
afuera del &mbito televisivo nacional.
La telenovela es un género de la industria cultural. Como todo género, esta cruzado y
tramado por tres instancias: su produccioén industrial, su textualidad y las expectativas
de las audiencias. Para la industria, el concepto de género es necesario, porque
determina cédmo hacer un producto, qué contar, como contarlo. El texto tiene sus
convenciones genéricas, sus formalidades, sus limites. Y las audiencias, cuando ven

un tilo, saben de qué género se trata, esperan algo de él de acuerdo con el pacto que
el texto les propone (Mazziotti, 1966, p.13)

Pese a este panorama, cabe resaltar que TV Perd, canal estatal, ha apostado, desde el
afio 2015 por un tratamiento narrativo diferente para el género de la telenovela estrenando
Nuestra Historia, la cual esta ambientada entre los afios 1970 y 2000, época marcada por
multiples cambios politicos y sociales. En contraposicion, América TV emite actualmente

De vuelta al barrio, serie ubicada también en los afios 70.
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2.2.1 Nuestra historia: TV Peru
Nuestra Historia es una telenovela producida y emitida por TV Per( desde el afio 2015 en
dos horarios: las 2 p.m. y las 11 p.m. Esta ambientada en un barrio de clase media de la
ciudad de Lima en donde confluyen las historias de cinco familias vecinas entre las cuales
se observan: la familia Robles cuyo padre es profesor de colegio, una familia duefia de una
bodega cuya proveniencia es indigena, la familia argentina Castillo que llega Lima a causa
de los problemas politicos de su pais, una familia compuesta GUnicamente por mujeres en
la que el padre esta ausente y, la familia Angeles cuyo padre es policia y cuya madre desea
mantener un status de clase media alta que no le corresponde.
Eduardo Adrianzen, en una entrevista para TV Pera Noticias, coment6 que:
La serie parte de una premisa muy clara, la historia del Perd pasa por tu familia, por
la sala de tu casa, por tu cotidiano y por lo que vives todos los dias, no esta en los
libros solamente ni esta en los grandes andlisis, sino en el dia a dia. (2015)
Esta ambientada entre los afios 1978 y 2000, un contexto peruano de grandes cambios
sociales, politicos y culturales como son el regreso a la democracia, el auge del terrorismo,
la hiperinflacién, el ascenso al poder de Alberto Fujimori, los atentados por parte de grupos
revolucionarios y del gobierno de turno, entre otros. La eleccion de la época esta ligada a
la basqueda de la identificacién del espectador con los personajes ya que las situaciones
y el contexto que los envuelven, son altamente reconocibles por el publico al cual esta
dirigida esta telenovela.
La serie cuenta con 80 capitulos divididos en cuatro temporadas. Es decir, que esta
pensada a través de un guién de narrativa cerrada. Ademas, es innovadora en aspectos
técnicos ya que esté filmada con tecnologia cinematografica, siendo el primer caso peruano
gue implementa este caracter estético. Por otro lado, Nuestra Historia incluye las tematicas
del contexto que la enmarca volviéndolas parte central del argumento.
La programacion televisiva peruana orientada al “eduentretenimiento” ha sido posible
en el canal del Estado, TV Perdl, televisora que evidentemente ha pasado de
contenidos educativos intencionales a programas mucho més dinamicos vy flexibles
gue sin perder naturalidad resultan mas eficaces si acaso hubiera una intencion

educativa (...). El éxito de estos programas, aun cuando se podria afirmar que son
educativos por el canal en el que se emiten, seria el resultado de sus buenos
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contenidos y del empefio puesto en que sean verdaderamente entretenidos. (Sarapura
Sarapura,2018, p12)

La trama principal de Nuestra Historia se centra entre los amores y desamores entre
Francisco —Paco- Robles y su vecina de toda la vida, Veronica. Esta circunstancia se
desarrolla a lo largo de 22 afios, en los cuales se puede observar una transformacion tanto
en los personajes, quienes inician el relato en el dltimo afio de colegio para luego pasar a
la universidad, casarse, desarrollarse como profesionales, formar una familia y crecer en
una ciudad que sufre cambios constantemente y afecta sustancialmente la vida de sus
habitantes.

A partir de la observacion de los primeros cinco capitulos de la telenovela, se reconocen
ciertos aspectos discursivos que se han mencionado en un apartado anterior tales como la
construccion estereotipada de hombres y mujeres, la inclusion de factores referentes a la
lucha de clases y la discriminacion. Sin embargo, estas tematicas son profundizadas
generando una mirada critica. Por otro lado, se observa una construccién profunda en torno
a los personajes.

En primer lugar, entre los temas tratados se pueden mencionar el amor adolescente
principalmente entre vecinos del mismo barrio, pero también, entre uno de los personajes
femeninos del barrio, Anabel, cuyas aspiraciones estan dirigidas a escalar socialmente vy,
por lo tanto, comienza a salir con un piloto del cual se menciona su procedencia de un
barrio acomodado de la ciudad. Asi mismo, estan presentes las relaciones de parejas
adultas, entre ellas la familia Robles que expone un modelo de familia unida en donde el
padre, quien ejerce como profesor de secundaria, recibe todo el apoyo de su esposa, quien
ademas plantea situaciones de mejora para la familia como la compra de un terreno para
construir una casa mas grande. En oposicion, se encuentra la familia ... cuyo padre esta
envuelto en negocios de dudosa reputacion, lo cual afecta la dinamica con su esposa quien
se ve maltratada y desvalorizada constantemente. Desde una perspectiva mas contextual,
se incluyen y se discuten temas como la orientaciobn vocacional dictaminados por

aspiraciones politicas o de crecimiento econémico, las protestas laborales de los
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profesores, el regreso de la democracia con las elecciones del afio 1978, la crisis
econdmica que obliga a la familia... a racionar los productos que venden en su bodega con
el proposito de no perder su fuente salarial a causa del rapido aumento de precios, la
importancia del mundial de futbol en el que la seleccién peruana clasificé por ultima vez
hasta su regreso en el afio 2018, la llegada de la familia Castillo a causa de la desaparicion
por parte del gobierno militar argentino de dos de sus familiares, el maltrato de la madre de
la familia Angeles hacia la empleada del hogar que trabaja para ella, quien a pesar de ser
desvalorizada por su posicion social, lucha por los derechos que le corresponden. Todos
aspectos estan incluidos naturalmente en el relato y son las situaciones que accionan el
comportamiento y los dialogos de los diferentes personajes que aparecen en pantalla, por
lo tanto, se establece una charla o una discusion acerca de estos elementos, los cuales
provocan que la narracion, a pesar de estar formateada por el género de la telenovela,
explore problematicas politicas, econdmicas y sociales reales; y, las exponga como una
parte fundamental de la historia que se esta contando combinandolas con las
caracteristicas del género como son el conflicto roméntico o la lucha de clases.

Para culminar con el analisis de Nuestra Historia, se debe sefialar la construccion de los
personajes, ya que como se ha mencionado previamente, esta delimitada por la inclusion
de arquetipos preestablecidos. En este sentido, se pueden tomar dos modelos femeninos
de la madre castradora y la chica chiquilla; y, dos modelos masculinos como el hombre
igualitario y el hombre machista, para ejemplificar y expandir estas definiciones.

En primer lugar, se menciona a la madre castradora, aquella que, como sefiala Cassano
Iturri (2014), se identifica por ejercer poder y dominio sobre su familia. Dentro de esta
descripcion, se puede abordar al personaje de Charo, madre de la familia Angeles. Sus
hijos son Verdnica, quien estudia para ser aeromoza, y Bruno, quien es masico. Su esposo
es capitan de la policia, lo que le brinda cierto status en el barrio y le permite no trabajar.
Sin embargo, es ella la que se encarga de mantener su hogar en buenas condiciones con

la ayuda de Rosa, la empleada del hogar, a quien siempre trata con condescendencia y
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desprecio, llegando incluso a negarle un pedazo de carne para cenar. Este personaje
busca mantener el dominio ejerciendo autoridad en los problemas de su hogar, ademas
menosprecia severamente a aquello que no considera digno de su atencién. Asimismo, se
preocupa por el bienestar de sus hijos impartiéndoles consejos que ella estima
convenientes.

En segundo lugar, se puede identificar, en el personaje de Anabel, el arquetipo de la chica
chiquilla, cuya caracteristica dominante es la picardia. Es hija de Patty y hermana mayor
de Sandra. Sus motivaciones se basan en escalar socialmente bajo la ley del menor
esfuerzo. En su primera apariciébn se observa que no se inclina particularmente por
aprender nada en el colegio y que sus intereses se centran en tener charlas sobre sus
pretendientes. Mas adelante en la historia, se pone en evidencia la relaciéon que tiene con
su padre, a quien idealiza constantemente, y, que se contrapone con la relaciéon con su
madre que es compleja y tensa, ya que Patty establece limites para su hija quien los ve
como una intromisién indeseada. Asimismo, se observa la importancia que el personaje le
brinda a su relacion sentimental con un piloto de una clase social acomodada puesto que,
utiliza esta posicion como argumento para convencer a su familia que es el hombre correcto
para ella. Dentro de esta misma situacion, intenta controlar las interacciones de su novio
para evitar un posible abandono que finalmente, termina por suceder.

Del lado de las construcciones masculinas, se puede mencionar el arquetipo del hombre
igualitario personificado por Francisco padre de la familia Robles, quien ejerce como
profesor de un colegio secundario privado. Segun Dettleff (2015) este tipo de masculinidad
estd ligada con virtudes como el trabajo y la responsabilidad. Esto queda en evidencia al
presentarse caracteristicas del personaje tales como la buena relacién que tiene con su
esposa y con sus hijos, su preocupaciéon por situaciones sociales como las huelgas, su
integridad ante los abusos de autoridad. En oposicidon a esta construccion, se encuentra el
hombre machista que ejerce dominio a través de la fuerza fisica y evita ser responsable.

Esta personificacion se distingue en el personaje de Waldo, esposo de Patty, quien tiene
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una actitud violenta hacia su esposa e incluso hacia sus hijas. Hace valer sus opiniones a
través de gritos y amenazas fisicas provocando la incomodidad de los personajes que lo
rodean. Por otro lado, se observa que su presencia familiar no es constate, sino que
aparece y desaparece por cuestiones laborales que no puede definir concretamente. Es a
través de esta excusa que también justifica el hecho de no responsabilizarse por el
bienestar de su familia o por traer objetos de contrabando a su casa.

A partir de estas observaciones, se establece que los personajes de Nuestra Historia estan
construidos bajo ciertos paradigmas dominantes en la television peruana que definen sus
caracteristicas y comportamientos. Sin embargo, es relevante agregar que el desarrollo de
los mismos presenta variaciones que permiten desarrollar aspectos profundos que rompen
con los arquetipos que los formatean. Ademas, ya que la historia esta planteada para ser
relatada en un periodo de 22 afios, los personajes tienen posibilidades de cambiar a través
del tiempo logrando nuevas posibilidades narrativas.

Por dltimo, se observa que los perfiles de los personajes en pantalla se alejan de la
representacion que suele predominar, por el contrario, se incluyen una multiplicidad de
fenotipos como la mujer proveniente de la sierra cuya lengua materna es el quechua, de la
familia afroperuana, de la chica provinciana que trabaja como empleada del hogar pero
gue tienes aspiraciones de crecimiento constante, entre otros. Estos personajes no
presentan exacerbaciones en su construccion, modos de hablar, comportamiento o
caracterizacion, sino que se los incluye dentro de la sociedad que se presenta en el relato
y que funciona como un espejo de la realidad peruana.

En resumen, TV Peru, a través de Nuestra Historia presenta una narracion novedosa
escasamente presente en la television peruana. Si bien el eje principal es un conflicto
amoroso, se utilizan factores contextuales tanto politicos como sociales para guiar el relato
hacia espacios dramaticos poco explorados en la pantalla chica. Por otro lado, si bien los
personajes presentan una construccion arquetipica, se pueden observar ciertas

variaciones a lo largo de los capitulos, esto se debe a que la ambientacion temporal abarca
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22 afos en los cuales los protagonistas y personajes secundarios van creciendo y

construyendo su vida.
2.2.2 De vuelta al barrio: América TV
De Vuelta al Barrio es una serie emitida por América TV desde el afio 2017, en reemplazo
de Al Fondo Hay Sitio en el horario de las 8:00 p.m. Al igual, que Nuestra Historia, esta
ambientada en un barrio de clase media de Lima a finales de los afios 70. No obstante, el
contexto no juega un rol principal en el desarrollo de los hechos, puesto que la trama esta
centrada en la relacién de Pichén y Malena, y, en los devenires amorosos o laborales de
los demas habitantes del vecindario. El género predominante es la comedia, sin embargo,
incluye situaciones dramaticas para incrementar el caracter melodramatico de la narracion.
Para Setiembre del 2019, la serie se trasmite a diario y cuenta con 490 capitulos ya
emitidos, agrupados en tres temporadas. El formato de esta entrega es similar al de su
predecesor, incluso Vasquez Fermi (2017), lo denomina con el término formato Betito, el
cual corresponde a los programas creados y guionados por Efrain Aguilar, productor de
series como Al Fondo Hay Sitio o Asi es la vida.
Si bien el relato es melodramatico y persigue el logro de la felicidad a través del amor,
estd marcado por la comedia y por un reconocimiento directo de personajes, espacios
y situaciones de la realidad urbana local. Los titulos de este formato estan asociados
a alguna frase o dicho popular (Vasquez Fermi, 2017, p 241)
Por otro lado, la realizacion de la serie se da a través del recurso técnico multicamara
dentro de los estudios de América TV en Pachacamac, los cuales abrieron sus puertas en
el afio 2016, y permiten la construccién de una escenografia que recrea toda la locacién
correspondiente al barrio y destinada exclusivamente a la grabacién de cada episodio.
La historia contada en De Vuelta al Barrio se centra en el personaje de Pichén y Malena
guienes tuvieron una relacién amorosa a lo largo de varios afios de su juventud. Ambos
estuvieron a punto de casarse, no obstante, la boda se vio truncada a causa del padre de
la novia, quien no aprobaba la relacion. En el afio 1977, época en la que se situa el relato,
Pichén queda viudo con cuatro hijos y Malena regresa a vivir al barrio, también viuda y con

sus respectivos descendientes. A partir de esta situacion, ambos protagonistas retoman su
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relacion después de varios afios en medio de las vivencias de los vecinos que también
personifican situaciones coémicas y amorosas. Los primeros capitulos de serie abordan este
conflicto, valiéndose del recurso del flashback para sefialar momentos clave. Los ultimos
capitulos continian abordando el mismo problema exponiendo una narrativa repetitiva, tan
solo se presentan leves cambios en las relaciones de los personajes principales
Tomando en consideracion la ambientacion temporal de esta serie, se pueden observar
distintas tematicas sociales que se abordan como elementos contextuales tales como el
mandato gubernamental del toque de queda, la probleméatica de los bajos sueldos o la
pobreza en las provincias de la Sierra peruana. Sin embargo, a diferencia de Nuestra
Historia, estos ejes son mencionados brevemente y estan en correlacion a las actividades
diarias de los personajes, provocando una mirada principalmente descriptiva y no critica
de los hechos.

Desde otra perspectiva, es preciso describir la creacién de los personajes puesto que
mantienen una construccién arquetipica y estereotipada. En primer lugar, a partir de la
descripcién de Cassano lturri (2014) acerca de la madre uterina y de la madre castradora,
se posiciona el personaje de Consuelo Torrejon Torres de Bravo, madre de Pichén en la
serie, quien personifica a una mujer que dedica su vida a la atencion del bienestar de su
familia. Es ella quien se encarga de las labores del hogar propias de una ama de casa,
pero ademas permanece pendiente del equilibrio emocional de sus hijos y nietos,
brindandoles apoyo moral y consejos. Asimismo, es ella quien imparte poder sobre sus
nietos, indicandoles cémo comportarse; y, sobre su marido, quien se describe como un
hombre picaro y perezoso que le teme a su esposa, pero al mismo tiempo le brinda amor.
Esta construccién se opone a la de Amanda Mendoza Vda. De Gutiérrez, suegra de Pichén
y vecina de Consuelo, quien aparece como la mujer malvada, descrita por Cassano lturri
(2014) como aquella que utiliza sus atributos de belleza para lograr sus propésitos, los
cuales estan ligados al hecho de conseguir un nuevo marido y a acceder a una clase social

méas acomodada de cualquier manera. Sin embargo, este personaje también cumple el rol
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de madre que es complaciente con su hijo menor, quien es descrito como un joven mimado
y desempleado. Ademas, tiene caracteristicas de la madre dolorosa quien sufre por haber
perdido recientemente a su hija, y no duda en acusar frecuentemente a Pichon y su familia
por estas ocurrencias. Desde otra perspectiva, se encuentran en la serie otros tipos de
construccion femenina que quiebran el modelo predominante, por ejemplo, Sofia Bravo,
hija de Pichdn, quien se posiciona como una mujer joven independiente que busca terminar
Su carrera universitaria y no soporta los maltratos de sus contrapartes masculinas. No
obstante, presenta intereses amorosos que eclipsan sus otras caracteristicas y la ubican
bajo el arquetipo de la mujer moderna. Para culminar, es relevante sefialar que se incluyen
personajes femeninos secundarios cuya Unica funcién es ser objeto de deseo de los
personajes masculinos, como el personaje de Jenny, quien tan solo aparece caminado por
el barrio con una mochila al hombro y un vestuario sugerente. En este sentido, se observa
gue tan solo los personajes principales tienen la oportunidad de explorar diferentes
posibilidades y evolucionar mientras que los roles secundarios quedan enfrascados en una
representacion superficial y repetitiva.

En torno a los personajes masculinos, se observa un panorama similar, ya que se
presentan el modelo del hombre viril, el hombre igualitario y el hombre emasculado. En
primer lugar, se describe a Pancho Gutiérrez, cufiado de Pichoén, quien personifica al
hombre viril, aquel que apela a su hombria para evitar sus responsabilidades. Este
personaje es un joven adulto que, en lugar de conseguir trabajo, se envuelve en situaciones
peligrosas y contrae deudas jugando al billar, las cuales después son arregladas por su
hermano mayor. Asimismo, se involucra con mujeres mayores de posiciones econémicas
acomodadas para lograr que lo mantengan y posponer su busqueda laboral. En segundo
lugar, Pichén se posiciona como el hombre igualitario, el cual aparece en pantalla como un
padre responsable que mantiene econémicamente a su familia tras la muerte de su esposa.
Asimismo, esta involucrado en la vida personal de sus hijos y los defiende ante las

adversidades. Finalmente, no teme en demostrar sus sentimientos, sobre todo ante el
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personaje de Malena; y, su posicion ante las demas mujeres siempre es respetuosa
apuntando hacia una retroalimentacion igualitaria. En dltima instancia, se identifica al
hombre emasculado en el personaje de Benigno Bravo, padre de Pichén, quien, como
describe Dettleff (2015) es una version precaria de ser varén y se presenta incapaz de
ejercer poder. Esta situacién se demuestra principalmente en la relacion con su esposa
guien suele controlar su accionar picaresco con respecto a otras mujeres del barrio. De la
misma manera, se ubica en un lugar de victima para ser defendido por los demas miembros
de su familia.

Abordando el factor de la representacion de personajes provincianos 0 que presentan
caracteristicas distintas a los personajes principales, se distingue una construccion
profundamente estereotipada. El personaje que mejor retrata esta situacion, es Oliverio
Gregorio Mayta Yupanqui, un joven proveniente de la sierra peruana que llega a la ciudad
de Lima en busca de una mejor vida para él y su familia. Esta situacion migratoria es
recurrente en la narrativa de la television peruana, empero, esta representada bajo una
construccion que, desde el nombre, el vestuario, la forma de caminar o la forma de hablar
exacerba las caracteristicas propias de este grupo de personas para marcar una diferencia
irreconciliable con aquella gente que reside en la capital del pais. De esta manera, este
factor deviene en una situacién que, si bien puede llegar a ser un cédigo de comedia,
muestra un problema de discriminacion tergiversando la personificacion y los objetivos de
los personajes; y, ademas, subraya la diferenciacion de clases.

En resumen, De Vuelta al Barrio, presenta una historia recurrentemente narrada en la
televisién peruana, que se ubica bajo un contexto novedoso del cual utiliza principalmente
elementos estéticos como el vestuario, las locaciones y la utileria, pero que no indaga en
tematicas sociales o politicas que caracterizan a la época escogida. Por otro lado,
construye y expone personajes permanentemente arquetipicos y estereotipados que son
funcionales a la diégesis del relato pero que exploran posibilidades limitadas por fuera de

los conflictos amorosos.
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2.3 Plataformas streaming peruanas y difusion de contenidos
La relacion entre la television tradicional y el internet se genera, segun explican Atarama,
Castafieda y Londofio (2017), a través de las multiples pantallas en las que se pueden
visualizar los contenidos, del material audiovisual complementario presente en entornos
digitales y en los habitos del publico que precisa de un rol activo ligado al contenido que
consume. (p.141)
En suma, la interaccién de la audiencia con los contenidos televisivos no esté limitada a la
visualizacion en el aparato televisor. Por el contrario, esta experiencia se extiende a través
de otras plataformas y, como ya se ha mencionado en un capitulo anterior, se individualiza
para que cada espectador elija sus modos de consumo y participacion.
La convergencia e interactividad son dos nuevos conceptos ligados a la television del
futuro. La primera, en tanto unién de dos o mas medios que confluyen en un mismo
soporte electronico propiciando intercambios virtuales que configuran nuevos rasgos
culturales a medida que tales intercambios, se intensifican y expanden hacia una
nueva forma de interactuar de la gente. Y, en segundo lugar, la television interactiva
gue es una nueva forma de televisidn que aprovecha las capacidades tecnolégicas
disponibles de la televisién digital y, muy especialmente la comunicacion bidireccional,
para ofrecer una experiencia distinta al espectador, quien puede, si lo desea, participar
activamente. (lbarra, 2018, p.39)
En este sentido, tanto América TV como TV Per amplian sus contenidos a través de sus
paginas web y sus redes sociales tales como Facebook, Instagram, Twitter y Youtube. Es
decir, que se puede encontrar informacién relacionada a la programacion y mantener un
seguimiento de la misma. Asimismo, ambos canales han implementado aplicaciones para
dispositivos moviles. Sin embargo, el factor diferencial reside es que América TV, a partir
del afio 2012 desarrollé su propia plataforma streaming llamada América TVGO, “un
espacio que nace principalmente como una promesa articuladora entre el canal, sus
contenidos y los usuarios. Esto ultimo se ha venido cumpliendo paulatinamente y desde
inicios del 2015, con mayor fuerza” (Vasquez Fermi,2015, p.10)
Con respecto al contenido ficcional, América TVGO, exhibe un catalogo completo de sus

producciones que estan actualmente al aire y, de algunas que ya no se programan en la

grilla diaria. El costo de suscripcion del servicio es de aproximadamente tres dodlares
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mensuales o treinta délares anuales. De esta manera, el usuario puede acceder
ilimitadamente a magazines, novelas, series, noticias, deportes, especiales y el espacio
exclusivo de series TVGO. Este ultimo, se posiciona como el primer contenido original
realizado Unicamente para trasmitirse mediante el servicio streaming, no obstante, se trata
de programas de entretenimiento que apelan a un formato principalmente de reality show.
Por lo tanto, los programas ficcionales provienen directamente de la produccién televisiva.
El valor agregado para el suscriptor es la posibilidad de ver los contenidos en cualquier
dispositivo, en cualquier lugar, a cualquier hora y el nUmero de veces que prefiera. “La
proximidad se refuerza como un valor de conexion en el nuevo escenario televisivo donde
la fragmentacion de los publicos en un entorno de consumo convergente obliga a disefar

nuevas estrategias de competencia” (Lépez et al.,2016, p.72)

50



Capitulo 3: Series dramaticas histéricas: Definicién y estructura

Es preciso hacer un acercamiento a la definicién de serie televisiva o serie web. Buonnano
(2007) sefala que el storytelling en television se sostiene mediante una narrativa serial, la
cual se compone de dos tipos de estructura. La primera es llamada series- vocablo inglés-
o antologia (Cappello,2016); caracterizadas por presentar un relato, individual y auto
conclusivo, basado en las aventuras de personajes. Estos episodios no guardan una
correlacion entre si. Por otro lado, Buonnano (2008), habla del serial, el cual se describe
como un corpus textual dividido en varios segmentos, es decir que los capitulos guardan
una estructura secuencial en los cuales se va construyendo una historia completa. Esta
categoria esta ligada al fendbmeno descrito como running plot- o tramas secuenciales- que:
‘plantean lineas argumentales que atraviesan multiples episodios, con un mundo narrativo
siempre en desarrollo que reclama que los espectadores reconstruyan el universo ficcional
empleando la informacién obtenida a lo largo de todos sus capitulos” (Cappello, 2016, s.p.).
Esta definicion se enlaza a las nuevas narrativas propuestas para la television premium
como HBO, o para las plataformas streaming como Netflix, puesto que los elementos
dispuestos en los capitulos trasmitidos permiten lograr una narrativa compleja, creando, de
esta manera, obras audiovisuales con una construccion elaborada y profunda en torno a
los personajes, las acciones, los dialogos, el espacio y el tiempo.

Como punto final de esta aclaracion terminologica, hay que sefalar que la diferencia que
reside entre la tipologia de series de television y series web, se basa principalmente en el
soporte por el cual estos programas son distribuidos, ya sea el aparato televisor o la web,
ya gue, esto sirve como condicion para ser emitidas semanalmente, en canales televisivos
0, estar disponibles sin restricciones horarias, en las plataformas streaming. Si bien las
herramientas estructurales para su construccién argumental son similares, las series web
plantean espacios de exploracién narrativa y autoral que han sido especificadas en un

apartado anterior.
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3.1 Mundos ficcionales: inspiracién en la realidad
Asi como sucede en el cine, las tematicas que se abordan en los formatos seriales de
television o web, también corresponden a un género que los clasifica dandoles ciertas
pautas narrativas para diferenciarlos entre si.
Altman (2000) propone que el género es un concepto que abarca multiples significados. El
primero se trata del género como esquema basico para formular, programar y configurar la
produccion. En segundo lugar, el género como estructura formal sobre la cual se
estructuran las obras audiovisuales. Seguidamente, el género como etiqueta para
negociaciones en torno a la exhibicion y la distribuciéon. Finalmente, el género como
contrato para posicionar al espectador frente a aquello que visualiza y reconoce en
pantalla. En resumen, el género sirve como un factor unificador, asi como, para establecer
ciertas regulaciones y cédigos de construccién y creacion de contenido audiovisual en
todos los ambitos de la produccion, desde el desarrollo del proyecto hasta su distribucion,
y de esta manera lograr una comunicacion efectiva de aquello que se desea contar.
Los géneros pueden ser los siguientes: la comedia, el drama, el policial, la ciencia ficcion,
el terror, el drama historico, accién y aventuras, el misterio, el thriller, el romance, la
fantasia, la animacion, entre otros. Mas alla de estos recién mencionados, es comun que
se presenten hibridaciones genéricas, puesto que “La teoria de la recepcion de los géneros
requiere textos cuya categoria genérica sea reconocible de manera inmediata y
transparente; los textos que la historia del cine ofrece, en cambio, son complejos,
inestables y misteriosos.” (Altman, 2000, p. 37). En este paradigma se combinan elementos
propios de varias categorias para recrear mundos ficcionales mas profundos y con mas
posibilidades para desarrollar multiples tematicas y tramas.

[Esta ficcion] es narrativamente compleja porque entiende que las realidades que se

propone analizar también lo son. No respeta los géneros porgue no se impone

restricciones y porque sabe que, en el fondo, no son mas que perspectivas de lectura

sobre el mundo, opciones que se pueden y se deben completar simultdneamente con
otras, con todas las posibles. (Carrion, 2011, p.52)
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3.1.1 La historia como punto de partida

Al establecer un relato ficcional tal como la serie web, es necesario definir el tiempo y el
espacio en donde se desarrollaran las secuencias de accion, ya que este factor influenciara
en la construccion de los personajes, las tematicas abordadas, la configuracion de los
dialogos, el conflicto principal y otros elementos dramaticos propios de un universo
narrativo en donde se plantea un verosimil que debe ser respetado para el correcto
desarrollo de la trama. Mckee (2011) explica: “Las HISTORIAS deben cumplir sus propias
normas de probabilidad. Por consiguiente, los acontecimientos que elija el guionista
estaran limitados por las posibilidades y probabilidades marcadas por el mundo que
disefie.” (p. 58)

En ese sentido, se dispone que todo relato, independientemente del género al cual
pertenezca debe contar con una ambientacién que delimite sus variables. Sin embargo,
cuando este factor esta establecido desde un determinado periodo, puede modelar por si
mismo al género. En otras palabras, ciertos hechos concretos en la historia de la
humanidad pueden servir como inspiracién y punto de partida para generar ficciones cuyo
eje central, sean acontecimientos reales o personajes especificos del pasado. De esta
manera, se establece el género histdrico.

Von Der Pfortden (1901) hace un acercamiento a la definicion del género drama histérico
refiriéndose a la literatura. Sin embargo, la explicacién que ofrece el autor es funcional al
lenguaje audiovisual ya que establece parametros relacionados a puntos textuales
pertenecientes a la estructura narrativa de un relato. De acuerdo con esto, Von Der
Pfortden (1901) sefala que este género nace del sentido histérico y poético del escritor. En
segundo lugar, que representa personas definidas de un tiempo pasado definido de manera
realista y que los hechos histéricos, por haber sucedido realmente, deben ser interesantes.
En consecuencia, el autor insiste en el uso escrupuloso de los datos de la historia y en

especial, una comprension real de la historia y sus periodos.
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La historia puede definirse elementalmente como la disciplina que estudia y narra
cronoldgicamente acontecimientos del pasado. Bite (2009) ofrece una expansion de este
concepto explicando que la historia incluye testimonios de testigos vivientes, registros
narrativos, memorias, cartas, literatura, registros financieros, registros legislativos,
instituciones religiosas, registros arquitecténicos, ritos de defuncion, artes y manualidades.
Agrega, sin embargo, que esta evidencia puede ser tendenciosa o errobnea por factores
culturales o de confusién lingtistica, por lo tanto, se requiere de una mirada critica al
momento de evaluarla. Bajo este paradigma, la labor creativa del guionista o autor de una
serie ficcional, se basa en la investigacion y recopilacion de esta informacion para la
posterior disposicion de la misma a través de un medio audiovisual. Pero ademas requiere
de una eleccion cuidadosa del material, por lo tanto, es necesaria la corroboracién de los
datos obtenidos a través de mudltiples fuentes o la eleccién propicia de los mismos, con
fines draméticos y funcionales a la trama.

Mckee (2011) propone cuatro elementos estructurales para la correcta exposicion de la
ambientacion en la ficcion. El periodo, que corresponde al lugar temporal de la historia, o
sea, en el presente, el pasado, el futuro. La duracion, que es la extension de la historia a
través del tiempo en dias, horas o0 afios que envuelven la historia. La localizaciéon, que se
refiere al lugar que ocupa la historia en el espacio, dentro del planeta tierra, en un pais
lejano, en el espacio, en el barrio contiguo, entre otros. Finalmente, el nivel de conflicto que
posiciona a la historia dentro de las luchas humanas.

En este sentido, las decisiones del autor no se limitan a elegir un periodo del pasado,
puesto que la extensién del mismo presenta multiples variables que pueden llegar a ser
complejas de controlar en un relato ficcional estructurado en capitulos. Por el contrario, se
requiere de la especificacién concreta de los aspectos que propone McKee para brindar un
marco definido a la narracién en donde se reconozca un espacio real en un momento
determinado. Un ejemplo para esclarecer esta afirmacion podria plantearse de la siguiente

manera: Una narracion situada en el pasado tomando como punto central la historia de los
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ultimos afios del Imperio Inca, entre los afios 1529 y 1532, en el territorio peruano, mas
especificamente en la ciudad imperial del Cusco, desarrollando el conflicto entre Huascar
y Atahualpa- ultimos dirigentes Incas- en su busqueda por heredar el trono real.
Diferentes épocas seran tendencia [en la Tercera Edad de Oro de la televisién], habra
una cierta revision del pasado, una especulacion del futuro y otra lectura o deformacién
respecto del presente. En muchas ocasiones la ficcion pondra a prueba su habilidad
para crear universos propios acabados que responden a leyes propias donde la
fantasia se hara presente en todas sus formas. (Cornejo Stewart, 2016, p.120)
Esta revision del pasado que menciona Cornejo Stewart, involucra al pasado lejano como
al pasado mas contemporaneo. Es decir, que existe una eleccién temporal que considera
tanto los viajes de exploracion del siglo XllIl en los tiempos de Marco Polo — serie de Netflix,
como acontecimientos ligados al trafico de drogas del siglo XXI como en Narcos. Ademas,
estas narraciones han sido manipuladas mediante la hibridacién de géneros, es decir, que
no se limitan a presentan la realidad tal como es, sino que la combinan con el policial, las
aventuras, el romance, el drama politico, la ciencia ficcion, entre otros. De esta manera se
logran productos audiovisuales que atraen grandes audiencias, ya que, aunque se escoja

una misma época 0 un mismo personaje, el tratamiento argumental siempre presentara

innovaciones para crear universos infinitos a partir de un solo mundo.
3.1.2 Transposicion: Del texto a la pantalla
Al tratar con material histérico, las principales fuentes de informacién se configuran como
textos escritos respaldadas por investigadores del tema como historiadores, antropélogos
0 cronistas, por mencionar algunos. Por lo tanto, se requiere de una técnica que permita
trasladar el texto escrito el cual esta, usualmente, provisto de figuras y recursos literarios,
hacia el texto filmico como el guién cinematografico o audiovisual, el cual se construye
mediante imagenes visuales y sonoras.
La naturaleza del guién trata con imagenes, y si quisiéramos definirlo, podriamos decir
gue un guién es una historia contada con imagenes, en dialogo y descripcion, y

colocada dentro del contexto de la estructura dramatica. Esa es su naturaleza esencial,
al igual que una roca es dura y el agua, mojada.” (Field, 2001, p 19)

Es decir, que este proceso requiere de una traduccién dramatica de datos presentados de

forma principalmente expositiva, en el caso de libros histéricos. Ademas, se precisa una
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estructuracion para enlazar los elementos narrativos de manera coherente para que

‘produzca emocion y exprese una vision concreta” (McKee, 2011, p.31). El traslado de

cualquier tipo de relato a un dispositivo audiovisual, se denomina adaptacion.
Globalmente podemos definir como adaptacion el proceso por el que un relato, la
narracion de una historia, expresado en forma de texto literario, deviene, mediante
sucesivas transformaciones en la estructura (enunciacion, organizacion y vertebracion
temporal), en el contenido narrativo y en la puesta en imagenes (supresiones,
compresiones, afiadidos, desarrollos, descripciones visuales, dialoguizaciones,

sumarios, unificaciones o sustituciones), en otro relato muy similar expresado en forma
de texto filmico. (Noriega, 2000, p 47)

Sin embargo, en textos literarios, se pueden hallar aspectos que relatan mas que solo
hechos ya que tratan con relaciones humanas, en este caso, Seger (1993) explica que, la
novela o el texto escrito introduce la piscologia, los pensamientos, sentimientos y valores
de un personaje. Esto deviene en personajes muy sugestivos con los que el lector se
involucra. Sin embargo, al buscar el hilo conductor de la trama, el guionista se topa con un
conflicto muy abstracto que, en un dispositivo audiovisual, no genera interés ni relevancia.
(p 194). En este sentido, el guionista debe tomar decisiones dentro de una gama de
posibilidades y elegir aquellos factores que sean beneficiosos para la estructuracion del
guion, la cual en términos de disefio clasico implica un planteamiento, un desarrollo y una
resolucion en donde se articulan el conflicto, es decir, el enfrentamiento entre dos fuerzas
gue se oponen, los personajes principales ligados a la trama principal, los personajes
secundarios ligados a las tramas secundarias 0 subtramas, y la temética. La finalidad de
estas elecciones es crear tension, suspense, emocién y dejar de lado las ambigledades
gue no aportan informacion al relato.
La historia representa un registro del pasado. Sus interpretaciones pueden cambiar,
pero los eventos como tales no estan sujetos a cambios. Si el dramaturgo quiere ser
sincero con la historia, no puede ejercer su libertad para inventar eventos. Uno no
puede interferir con la historia. Porque siempre es posible verificar la verdad de los

acontecimientos histéricos mediante evidencias o fuentes externas al drama o la
literatura en general. (Bite, 2009, p.11)

Por lo tanto, al tratarse con un texto histérico, es necesario respetar la veracidad de los
hechos o al menos encauzarlos de la forma mas fiel posible. Sin embargo, al emplear la

ficcibn como norma estructural, es posible afiadir, quitar, crear o modificar ciertos eventos
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para lograr un resultado dramatico mas funcional al formato audiovisual, sea serial o
cinematografico.

Sanchez Noriega (2000) propone una tipologia que contempla la fidelidad de la obra
original al momento de cambiarla de medio. En primer lugar, describe la adaptacion como
ilustracion, la cual refiere a una adaptacion literal rigurosa. Es decir, que tanto el texto
original como el texto modificado presentan la misma organizacién dramatica. En segundo
lugar, se expone la adaptacién como trasposicion. El objetivo de la misma es reconocer los
valores de la obra original conservando sus aspectos esenciales. La diferenciacion con el
primer tipo, es que la innovaciéon recae en la busqueda de técnicas especificamente
cinematograficas. Por otro lado, se encuentra la adaptacion como interpretacion, en la cual
la brecha entre ambos medios se hace mas significativa ya que supone una exégesis vy,
por consiguiente, la creacion de un texto autbnomo y mas personal. Por Gltimo, se explica
la adaptacion libre, la cual implica una reelaboracién de los elementos literarios y la
transformacion de los mismos. El texto original se trasforma en un esquema. En muchos
casos, este tipo de escritura modifica también el titulo de la obra y genera el propio. En
suma, la técnica mas funcional en el caso del género histérico es la traslacion, lo que no
impide poder utilizar las herramientas de los otros métodos para lograr resultados mas
autorales. Bite (2009) agrega que entre mas profundo sea el conocimiento histérico del
autor, mas libertad tendra al momento de explorar sus posibilidades narrativas.

3.2 Elementos estructurales para la narracion serial

Como ya se ha sefalado en el apartado anterior, la narracion serial extiende sus variables
a lo largo de varios episodios. Innocenti y Pescatore (2015) sefialan que lo programas
contemporaneos creados bajo este formato evitan dafios en su relato, creando mundos
diegéticos bajo la busqueda de variaciones de personajes, escenarios, y técnicas
narrativas. De esta manera, quiebran los limites impuestos que se establecen para los
relatos seriales y extienden su potencial. Es decir, que mediante los propios elementos

estructurales del formato serial, se pueden establecer multiples posibilidades narrativas.
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Segre (1974) explica que: “La narracién es una realizacion linguistica mediata que tiene
como objeto comunicar a uno 0 mas interlocutores una serie de acontecimientos, para
hacer participar a los interlocutores de dicho conocimiento, ampliando su contexto
pragmatico.” (p.298). Por lo tanto, para llegar a la realizaciéon de un guién audiovisual se
debe conocer la construccion de los factores que lo componen. Ya se ha hecho un
acercamiento a lo que concierne al espacio y el tiempo del relato en un aparatado previo,
puesto que esos dos elementos son un eje central en la creacién de una obra audiovisual
de género histérico. Sin embargo, es preciso ahondar en las definiciones de conflicto,
personajes y trama.

3.2.1 Conflicto: la confrontacion de fuerzas

En sus respectivos textos, Comparato (1998), Seger (1994) y Field (2001), concuerdan que
el conflicto es la base del drama. McKee (2011) agrega a esta afirmacion, que, el conflicto
es la razon por la cual los valores dramaticos- positivo y negativo- cambian
perceptiblemente dentro de las secuencias y, en consecuencia, afectan en el desarrollo y
avance de la trama, desde el planteamiento hasta la resolucion y posterior conclusion.
Asi mismo, los autores mencionados en el parrafo anterior, concuerdan en que el conflicto
se define como la lucha o embate entre fuerzas. Egri (2009) en EIl arte de la escritura
dramética, afiade, que se trata de un ataque y contraataque. Sin embargo, la condicion
para que esto se produzca, es que los litigantes, presenten el mismo nivel de fuerza. De
esta manera, si el protagonista tiene un cierto rango de habilidades a su favor, el
antagonista, debe estar dotado con habilidades similares, asi, ambos podran utilizar todas
sus cualidades en la busqueda por alcanzar el objeto de deseo. Respecto a esta idea,
Seger (1994) establece que para que exista una confrontacion, es importante exponer,
entender y conocer las metas de los personajes que la desencadenan. Asi mismo, esta
comprension sirve para la creacion de obstaculos. Por otro lado, Egri (2009) y Comparato
(1998), convienen en que el surgimiento del conflicto no es un fenédmeno aislado, sino que

esta ligado a diferentes condiciones, es decir, tiene una razén de ser. Estas razones varian
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entre el entorno y las situaciones que rodean al personaje; y, entre sus propias
motivaciones, 0 sea, en aquello que desean obtener. El conflicto se puede presentar en
diversas formas teniendo en cuenta la naturaleza de las partes. Una de las clasificaciones
mas detalladas se encuentra en el texto de Seger (1994). En primer lugar, se encuentra el
conflicto de relacion. Es en éste en donde aparece claramente la figura del antagonista- o
fuerza humana- cuyas metas son fundamentalmente contrarias a las del protagonista. En
segundo lugar, el conflicto interno se produce cuando el personaje lucha contra sus propios
deseos y pensamientos, es decir es intrinseco. En tercer lugar, aparece conflicto social.
Este es provocado cuando el personaje se enfrenta a un grupo de personas o un sistema.
Por ultimo, el conflicto con la naturaleza, también llamado c6smico, se produce cuando el
personaje se ve enfrentado a una fuerza sobrenatural que no esta personificada en un ser
material.

Si bien estas definiciones provienen principalmente de la estructura cinematografica, son
funcionales para la estructuracion de relatos seriales. Esto aplica principalmente en la
narracion contemporanea, la cual, como se ha explicado en el primer capitulo de este
escrito, puede considerarse a la serie web como una pelicula que se extiende a lo largo de
varias horas. Por otro lado, en torno a los relatos de género historico, el conflicto debe
surgir desde la misma historia, en otras palabras, el autor debe encontrar una situacion
conflictiva en el recorte histérico que pueda ser el disparador de confrontaciones en

multiples ocasiones.

3.2.2 Latramay el arco dramatico
A la seleccidn de los episodios que conducen una historia a través del planteamiento, el
desarrollo, el climax y la resolucion, se le llama trama.
Crear una TRAMA significa navegar por las peligrosas aguas de un relato, y al
enfrentarnos a una docena de direcciones diferentes, elegir la ruta correcta. La trama

sera la eleccion que haga el guionista de los acontecimientos y del disefio temporal en
gue los enmarque. (McKee, 2011, p. 38)

Toda historia sigue una trama. La estructura més utilizada proviene de un disefio clasico,

el mismo que estd compuesto de un protagonista luchando contra un antagonista en el
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camino por alcanzar su objeto de deseo. Este tipo de narracidén presenta una delimitacion
clara en el tiempo, puesto que, respeta un orden cronoldgico. Ademas, los acontecimientos
se producen en una relacion de causa-efecto hasta producirse un final cerrado, verosimil y
absoluto. Sin embargo, este paradigma presenta multiples variaciones en las que se puede
modificar el orden de presentacion de los hechos o, incluso mezclar acciones provenientes
del pasado con acciones presentes o del futuro. De esta manera, a pesar de conservar
puntos clave como la presentacion del personaje o la introduccién del conflicto, se pueden
encontrar formas narrativas que conviertan al relato serial en una obra mas complejay, en
consecuencia, mas atractiva para la audiencia.
Desde otra perspectiva es relevante hablar del arco narrativo, el cual deviene de la
estructura de la narracion y de los elementos de la trama.

Cuando analizamos la situacién, cargada de valores, de la vida del personaje al

principio de la narracién y la comparamos con los valores presentes al final,

deberiamos encontrar el arco de la historia, el gran abanico de cambios que lo han

llevado desde una situacion al principio hasta otra diferente al final. Esa situacion final,
ese cambio final, debe resultar completo e irreversible. (McKee, 2011, p.37)

De esta afirmacion se deduce que el arco dramatico surge a partir de los tres actos de la
narracion. Comenzando desde el planteamiento en donde conocemos a los personajes y
junto al conflicto se inicia la trama. Cruzando por el desarrollo, en donde se superan
obstaculos y se experimenta el cambio progresivamente. Finalizando con la resolucién en
donde se supera definitivamente el problema. Sin embargo, esto es aplicable
principalmente para largometrajes.

Las series web, estan construidas bajo una légica diferente. Si bien no rechazan los
elementos de la estructura, los modifican para lograr diferentes objetivos. A diferencia del
cine, el tratamiento episddico de este formato genera una estructura individual para cada
capitulo, pero a su vez, cada una de esas estructuras individuales forman parte de una
estructura general 0 mas grande. Rabkin (2017) explica en este sentido que las series de
television no son peliculas fragmentadas en varios episodios, sino que se trata de relato

gue en funcién del conflicto que presentan, necesitan resolverse en un tiempo prolongado.

60



En el género historico, se intenta darle un orden légico y dramético a los acontecimientos

gue se relevaron en la investigacion, presentandolos de la manera mas adecuada para

situar a los personajes y los conflictos planteados. Bite (2009) sefiala:
La obra histérica debe ser un ejemplo de por qué la historia en general es relevante.
La historia muestra como las personas que vivieron antes que nosotros lidiaron con
los problemas que enfrentaban, como podemos aprender de coémo enfrentaron esos
problemas y cémo podriamos haber heredado algunos de esos problemas o
soluciones debido a las acciones que tomaron. Para hacer esto, la obra debe
representar a sus personajes como humanos de sangre completa, figuras que manejan
ideas, y los conflictos que se representan deben estar llenos de rango emaocional. La

obra debe retener su elemento humano manteniendo la escala de la obra al nivel del
individuo (p.16)

De esta manera, queda establecido que tanto el conflicto, los personajes y la trama
funcionan en correlacion continua, con el objetivo de trasmitir una idea contextualizada en
un periodo del pasado estableciéndolo como un entorno real, donde ocurren situaciones
reales accionadas por seres humanos reales.

Finalmente, cabe sefialar que la trama conforma el arco externo de la narracion, aquel que
expone un problema que debe ser resuelto hacia el final. Brophy (2014) explica que este
problema debe ser cuantificable, es decir, que el espectador debe poder verlo e
identificarlo. De esta manera, se genera el conflicto. Se complementa con el arco interior,
el cual estd ligado principalmente al nicleo emocional del relato y funciona en relacién al
arco de los personajes.

3.2.3 Los personajes y su arco de transformacién

Los personajes en la narracibn se establecen teniendo en cuenta dos aspectos: la
caracterizacion y la verdadera personalidad. Este concepto estd explicado por Mckee
(2011). La caracterizacion se refiere a la construccion fisica, los gestos, la edad, la actitud
y el entorno al que pertenecen. La verdadera personalidad por su parte se expresa a través
de la accibn, es decir, de como actia y se desenvuelve el personaje frente a un dilema o
una decision importante que suele estar ligada al conflicto. Field (2001) afiade dos términos

para esclarecer esto: contexto y contenido. El contexto se refiere a las diferentes
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dimensiones que rodean y destacan en la vida del personaje; mientras que, el contenido
es su punto de vista y opinién. Todo esto se refleja a través de los dialogos.
Asi mismo, el personaje es accion, puesto que, gracias a él y a sus decisiones, el mundo
comienza a moverse y modificarse. Seger (1994) y Field (2001) concuerdan que la
construccion del personaje requiere dotarlo de necesidades que posteriormente generen
deseos. Estos deseos serviran como motivadores para comenzar a actuar. La motivacion
debe estar guiada por una meta clara que ademas ayudara a mantener el relato en una
direccion especifica. Para alcanzarla el personaje debe sortear los obstaculos y enfrentarse
cara a cara con su mayor enemigo. La construccién del personaje ayuda para que las
decisiones sean verosimiles. Mckee (2011) se expresa acerca de esta asi:
Expresado de manera sencilla, todo personaje debe resultar creible: lo suficientemente
joven o lo suficientemente mayor, fuerte o débil, listo o ignorante, generoso o egoista,
ingenioso 0 s0so, en proporciones correctas. Cada una de esas caracteristicas debe

incorporar a la historia la combinacion de cualidades que permita al publico creer que
el personaje seria capaz de hacer lo que hace. (p.60)

Existe una clasificacion de personajes recurrentes, dotados de un propdsito, a estos se les
llama arquetipos. Vogler (2002), citando a Carl Jung, los define como: “modelos de la
personalidad que se repiten desde tiempos antiguos de suerte que suponen una herencia
compartida para la especie humana en su totalidad”

En primer lugar, se encuentra el héroe. El protagonista de la historia quien lleva el peso de
la accién sobre sus hombros. Dentro de la definiciébn que obtiene como arquetipo, el héroe
simboliza el sacrificio en beneficio de los demas; asi como, la busqueda de la identidad.
Dramaticamente, el quien cumple la funcién de guiar al espectador durante la trama. Se
construccion debe incluir una combinacién de diferentes caracteristicas, muchas veces
contradictorias. Estas cualidades deben funcionar como recurso para lograr que el publico
se identifiqgue. Es por esto que las motivaciones del héroe son de indole universal. Una
variacion de este arquetipo, es el antihéroe. No esta definido como un antagonista, sino
como un héroe, que por los dictamenes de la sociedad que lo rechaza, es visto como un

villano. Sin embargo, es sujeto de simpatia.
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Seguidamente se encuentra el mentor, personificado usualmente por un anciano sabio. La
funcién de este tipo de personajes es dotar al héroe de dones y proteccidn. Sus saberes y
conocimientos provienen de experiencias previas, de sus propias aventuras. En tercer
lugar, se encuentra el guardian del umbral. Este arquetipo es aquel que protege el paso
entre el mundo ordinario y el mundo de la aventura. Usualmente constituyen una amenaza.
Cuando el héroe logra comprenderlo, es capaz de aludirlo e incluso aliarse con él. Su
funciébn dramatica es poner a prueba al protagonista. A continuacion, se encuentra el
heraldo. Los personajes construidos bajo este arquetipo son aquellos que aportan la
motivacion y presentan los desafios al héroe. Su funcién consiste en informar, alentar y
trasmitir noticias que puedan cambiar el curso de las acciones. Por otro lado, se encuentra
el arquetipo de la figura cambiante. Como su nombre lo explica, tiene el poder de
transfigurarse en diferentes tipos de personajes. Sin embargo, que existen para introducir
la duda en el héroe y de esta manera mantener el suspenso en la trama. Se puede
manifestar tanto como figura masculina o figura femenina. Otro arquetipo recurrente es el
de la sombra. Suele ser una proyeccién del lado oscuro del héroe, aquello que rechaza.
Su funcion es extraer lo mejor del héroe poniéndolo en una situacion limite que representa
una amenaza para su vida. Esta situacion deviene en que el héroe logra superarse. La
sombra se construye en diferentes personajes, incluso puede ser el mismo héroe. Por
altimo, se encuentra el embaucador. Este tipo de personajes cumplen la funcién de generar
alivio durante la trama, sobretodo en momentos de intensa tensién. Vogler (2002) explica
que la regla para no perder el interés del publico es: “hazlos llorar mucho; deja que rian un
poco”. Suelen ser aliados del protagonista o del antagonista, sin embargo; pueden
presentarse como seres independientes. Los arquetipos pueden mezclarse y construirse a
gusto del guionista. Un personaje puede cumplir mas de funciones en diferentes momentos
de la trama. Los arquetipos se exhiben como moldes para generar personajes que cumplan
un determinado rol en la trama, sin embargo, no deben ser limitantes, ya que de esta

manera solo se lograrian creaciones poco profundas y repetitivas. Contrario a esto, es
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preciso dotar de a cada personaje de caracteristicas particulares, con fortalezas y
debilidades, para acercar su creacion a una forma mas humana. En el caso del género
histérico, Bite (2009) expone que:
En el drama histérico, el escritor puede contar la historia desde el punto de vista de
personajes reales o imaginarios, atrayendo asi la imaginacion del puablico. (...) Los

personajes imaginarios, escenarios y eventos deben representarse auténticamente
como si realmente pudieran haber sucedido. (p.17)

Esto quiere decir que se valida la posibilidad de incluir personajes que no han existido en
la realidad de la historia que se relata, ya que, en algunas ocasiones, como en el caso de
hibridacion de géneros, es fundamental llenar roles secundarios que puedan hacer avanzar
las tramas de los personajes principales. No obstante, estos nuevos personajes deben
respetar las reglas de la diégesis. Por lo tanto, su caracterizacion, sus deseos y
motivaciones deben ir acorde al mundo que gira en torno a ellos.

Para completar este apartado, cabe afiadir que cada personaje cumple con un arco
dramatico a traves del desarrollo de la narracion, el cual se entiende como la motivacion
interior del actante para atravesar su viaje externo. De esta manera, se ejercen cambios,
ya sean positivos 0 negativos para lograr el avance del conflicto. En este sentido se expone
la propuesta creacional de Weiland (2016) quien propone que el arco dramatico de un
personaje funciona en correlacion al arco dramatico del relato y establece el tema.
Asimismo, se compone por cinco elementos: la mentira, el fantasma, el deseo, la necesidad
y la verdad; los cuales componen y aparecen en los tres actos de la narracion. Para
comprender el funcionamiento de esta herramienta, es necesario definir a los elementos y
describir su distribucion. En primer lugar, Weiland (2016) define a la mentira como aquella
creencia especifica que evita que el personaje logre algo, a partir de este elemento, se
generan situaciones para eliminarlo. Explica la autora, que a través de la mentira el
personaje se encuentra incompleto en su interior, ya que: “esta albergando un concepto
erréneo profundamente arraigado sobre si mismo, el mundo o probablemente ambos.”
(Weiland, p.12). Por otro lado, la mentira se nutre o esté validada por el fantasma, elemento

gue aparece como un trauma y muchas veces es ignorado por el personaje. Weiland (2016)
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anade: “Entre mas grande y destructiva sea la mentira, mas impactante debe ser el
fantasma. Es decir, mas grande el fantasma, méas grande la mentira, mas grande el arco.”
(p.28). Lo siguientes elementos, es decir, el deseo, a necesidad y la verdad se encuentran
en correlacion puesto que el deseo se define como la meta del personaje que, “para
entrelazarse con el arco del personaje, debe ser una extensién o reflejo de algo que le
importa al personaje en un nivel mas profundo”, y para ello debe encontrar la verdad, que
se entiende como el antidoto que acaba con la mentira. De esta manera, el personaje
encuentra aquello que necesita, definido como la comprensién sobre algo que lo involucra
y que para conservar esto, esta dispuesto a sacrificar aquello que queria. Segun Weiland
(2016), el arco de un personaje puede ser positivo cuando el personaje logra dominar sus
demonios; negativo, cuando el personaje rechaza la verdad y su punto final es peor que su
punto inicial.

Como se explicd anteriormente, el arco dramético se desenvuelve a través de los tres actos
de la narracién. Weiland (2016 ) explica que en el primero, el personaje cree en la mentira
y a través de un incidente entiende que la mentira no funciona mas. Por lo tanto, el primer
punto de giro subraya esta situaciéon, provocando que la mentira pierda toda efectividad. El
segundo acto, inicia con un castigo hacia el personaje por utilizar su mentira y continua con
una develacion de la verdad. Sin embargo, el actante no rechaza la mentira del todo,
aunqgue es premiado por acercarse a la verdad con aquello que desea. En este momento,
al iniciar el tercer acto, el personaje se aparta de la mentira completamente y utiliza su
verdad para obtener aquello que necesita. La resolucién culmina con el personaje viviendo
su nueva verdad en el mundo comdn y corriente. Este esquema corresponde al arco
positivo, sin embargo, al establecer un arco negativo, la verdad adquiere una nueva
posicién. En primer lugar, es descrita como una decepcion o tragedia. Por otro lado, la
verdad puede ser rechazada por el personaje, eligiendo creer en una mentira ain mas
poderosa. Finalmente, la verdad puede ser sacrificada con el objetivo de alcanzar una falsa

promesa proveniente de una mentira.
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3.3 Patrones seriales: La funcion del capitulo piloto

Los episodios de un producto audiovisual de formato serie web, presentan una légica
narrativa interna que se repite en cada episodio. A este fendmeno, Rabkin (2017), lo llama
patron. Sin embargo, a diferencia de la trama, que es un elemento estructural general, el
patron es individual para cada programa. “Cada episodio parece que esta hace avanzar
una historia, pero en realidad solo esta repitiendo un patrén establecido en el piloto”
(Rabkin,2017, p.82).

Por definicion, el episodio piloto es aquel que se produce audiovisualmente o se escribe en
formato de guién con intenciones de concretar una venta de la obra audiovisual a una
cadena de television para que esta Ultima la financie por completo, en él se establecen
pretensiones dramaticas y estéticas. Rabkin (2017) presenta ciertas caracteristicas que se
configuran en la escritura del capitulo piloto, pero que, afectan al desenvolvimiento del resto
de la serie. Bajo esta propuesta, es preciso hacer un acercamiento a estos factores.

En primer lugar, Rabkin (2017) establece que la principal diferencia entre una obra
cinematografica, como el largometraje, y una obra televisiva o web, como el serial, es que
la premisa establecida, y en consecuencia el conflicto, no puede ser respondido directa o
inmediatamente; sino que, el primer episodio debe plantear incégnitas, en principio
llamativas, que conlleven procesos complejos e interesantes para lograr resolverlas.
Seguidamente sefiala que hay que definir a los personajes, la ambientacién, el tipo de
historia que se relata, el estilo de dialogo, la interaccién entre las personas, el estilo para
contar la historia y el conflicto. Es decir, los elementos estructurales adquieren formas
especificas a partir del capitulo nimero uno y se mantienen hasta el final. En este sentido,
el autor sefiala que debe establecerse un principio organizador que equilibre estas
variables: El concepto, el conflicto y el tema. Eltema determina aquello que debe incluirse
en la serie y aquello que debe dejarse de lado, por lo tanto, no puede definirse mediante
una sola palabra, por el contrario, tiene que ser especifico y definir con precision los ejes

narrativos que se trataran en el desarrollo de los capitulos. Ademas, su elemento esencial
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es la oposicion entre conceptos, lo cual se explora a través de un conflicto, sostenido por
las acciones de un personaje que es activamente participativo de las situaciones
problematicas. Estos tres componentes son los que sustentan el desenvolvimiento de los
patrones narrativos.
Rabkin (2017) sefiala que los patrones estan incluidos en el subtexto del relato, es decir,
son inconscientes para el espectador, ya que la atencién se dirige a los puntos centrales
de la narracion, o sea, a lo que hacen o dicen los personajes. No obstante, moldean
escrupulosamente cada capitulo, repitiendo férmulas que atraen la atencién del publico.
3.4 La biblia de una serie de televisién
Una biblia para serie de television, se posiciona como un documento de referencia que
contiene informacion relevante sobre aspectos dramaticos de la escritura, los personajes,
la descripcion de los capitulos y la construccion de la diégesis del relato.
Una biblia en serie se crea, para o durante la produccion en serie. Por lo general son
mas detalladas que un pitch o una propuesta serial. Son por lo general de 50 a 100 o
mas paginas de extensién. Para muchos, esto no es sélo una guia, pero la herramienta
definitiva para el desarrollo de una serie. Sin embargo, es bueno tener en cuenta que,

al escribir una serie, su direccion puede desviarse en direcciones inesperadas y
mejores que las presentadas en la Biblia. (Pefia, 2017, s.p.)

Dentro de los elementos se conforman la biblia para una serie de television, se encuentran
los siguientes: pagina de pitch, logline, descripcion del tono de la serie, descripcion de los
personajes, descripcidn de los futuros episodios y creacion del mundo en donde se ubica
el relato. El primero de estos, es decir, la pagina de pitch, debe contener una breve
descripcién del proyecto considerando que sera el discurso propicio para vender a la serie
a posibles productores. En este sentido, se compone de una breve descripcion del origen
del proyecto, seguido por la explicacién de la importancia del proyecto, la presentacién de
los personajes principales junto con sus metas y los obstaculos que les impiden llegar a
ellas. Finalmente es necesario resaltar los puntos memorables de la serie y explicar cdmo
el proyecto podria extenderse para futuras producciones . Con respecto al logline, se trata
de una oracion que engloba los aspectos principales de aquello que se narra en el capitulo

o la serie en general. Es asi, que debe presentar el incidente que rompe con la normalidad

67



del mundo de los personajes y es la trama principal. Lo siguiente es nombrar al personaje
principal y las acciones que realiza para alcanzar su objetivo y vencer al antagonista, el
cual también debe aparecer en la redaccion. Asimismo, se pueden afiadir concretamente
la meta y la amenaza hacia el protagonista, para expandir la formula previamente
explicada. En cuanto al tono de la serie, se deben establecer parametros como el género
y las decisiones concernientes al ambiente que se desea generar a través de la imagen y
el sonido. El siguiente elemento a tener en consideracién son los personajes de los cuales
es necesario establecer quiénes son, qué les sucedi6 en el pasado, qué les sucede en el
presente y qué les sucedera en el futuro. Ademas, es importante configurar su entorno y
coémo afecta su comportamiento y sus relaciones con los demas personajes. En este
apartado también se especifican los deseos y los deseos del personaje, es decir, lo que
quiere (ver fig. 4). Dentro de la biblia, entre méas relevancia conlleve un personaje, mas
detallada debe ser su descripcion. Concerniente a la descripcidén de los episodios, no hay
un parametro establecido, sin embargo, se debe establecer una descripcion de los tres
actos que conforman el capitulo, esclarecer la trama principal y dejar en claro la correlacion
con el siguiente capitulo. Finalmente, la creacién del mundo de la serie requiere de una
descripcion detallada del espacio y el ambiente en donde se desenvuelven los personajes

y Sus acciones.
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Capitulo 4: Series historicas en streaming: Latinoamérica y Europa

Este capitulo tiene como objetivo reconocer y analizar los factores de estructura narrativa
gue componen a las series de television web de género historico, los cuales han sido
descritos ampliamente en el capitulo 3 del presente proyecto de graduacion. En este
sentido, se pretende comprender el funcionamiento de las herramientas tedricas llevadas
a la préactica a través de ejemplos reales. Se han tomado en consideracién ciertas
condiciones para la eleccion de las mismas, tales como, el uso de hechos reales historicos
como principal fuente de inspiracién; el haber sido producidas, total o parcialmente, por el
pais que les sirve como espacio de ambientacion; y, estar distribuidas en plataformas
streaming tales como Netflix.

Con el objetivo de reconocer las diferentes variables presentes en la primera temporada de
cada una de las series de television web escogidas, se recurrié a la recoleccion de datos a
través de las fichas de observacion. Los criterios de analisis corresponden a la descripcion
y reconocimiento de aspectos de produccion (ver tabla 2, Cuerpo C), aspectos narrativos
(ver tabla 3, Cuerpo C), revision del arco dramético de los protagonistas y antagonistas (ver
tabla 4, Cuerpo C); vy, por ultimo, a la revisién del arco dramatico de las tramas principales
y secundarias correspondientes a cada una de las producciones elegidas (ver tabla 5,
Cuerpo C).

4.1 Series histéricas en Europa

4.1.1 The Crown en Inglaterra

The Crown es una serie de television web creada por Peter Morgan. Es realizada entre
Reino Unido y Estados Unidos en idioma original inglés. Los productores son Left Blank
Pictures y Sony Pictures Television. Por otro lado, su distribucion quedé en dominios de
Netflix, empresa que la trasmite como una serie original. Cuenta con 20 capitulos de
aproximadamente 60 minutos de duracion, distribuidos parejamente en dos temporadas.

(ver cuerpo C, ficha 2) Actualmente, en noviembre del afio 2019, se planea el estreno de
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la tercera temporada por la plataforma streaming. La narracion corresponde al género de
drama histérico y biogréfico, ya que recorre la vida de la reina Elizabeth Il de Reino Unido.
El relato esta ambientado entre 1947 y 1955, principalmente en Londres y por momentos
en diferentes lugares de la Mancomunidad Britanica que se establecen como escenarios
para el desarrollo de actividades protocolares y politicas de la monarquia. Comienza con
el matrimonio de la princesa Elizabeth con Philip, el principe de Edimburgo; y, prosigue con
los acontecimientos ocurridos al convertirse en monarca de Reino Unido después de la
muerte de su padre. Su nuevo rol consiste en mantener en su lugar a la monarquia inglesa
y la estabilidad en su matrimonio y en su familia. El conflicto principal de la serie esta ligado
a la lucha externa entre la figura real de la Elizabeth Il y, los diversos escandalos y
problematicas -sociales y politicas- que se producen alrededor de la corona inglesa, puesto
gue ella debe cuidar la posicion de la corona y evitar que cualquier inconveniente pueda
desestabilizar este estatus. (ver ficha 3, Cuerpo C)

Alo largo de los diez capitulos de la primera temporada de The Crown se explora la premisa
del deber divino y la solemnidad, que poseen los reyes, como parte fundamental, base y
estructura de la monarquia britanica. Es asi que se narran acontecimientos centrados en
los primeros afios del reinado de Elizabeth 1l y se mezclan con episodios de la nifiez de la
protagonista, introduciendo problematicas familiares, que afectan el presente, como la falta
de educacidn propicia de Elizabeth o las consecuencias de la abdicacion del rey Eduardo
VIl en la vida familiar de los Windsor y en la solidez de la corona. De esta manera, cada
capitulo presenta una problematica en particular que se introduce antes de los titulos de
apertura y se resuelve conforme se desarrolla la trama, es decir, que hay una resolucion
presente en cada entrega. Por otro lado, en simultaneo, se introducen y se desarrollan
tramas secundarias que no obtienen un desenlace episédico, sino que se extienden a lo
largo de la temporada para pasar a ser conflictos principales y ser resueltos eventualmente.
Estas tramas identificadas como secundarias, por capitulo, son en realidad aquellas que

conforman el arco dramatico central y, las cuales brindan estructura y cohesion a la serie
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en general. Para extender el entendimiento de esta construccion, se pueden tomar como
ejemplo el capitulo 3, llamado Windsor, y el capitulo 6, llamado Noticia bomba (ver desglose
en Cuerpo C, ficha 5). Windsor, como lo predice el titulo, toma como eje central la
importancia del apellido de la familia real britAnica. A partir de esto, el episodio inicia
presentado una escena del pasado en la cual el rey Eduardo VIl decide abdicar para poder
contraer matrimonio, dejando a su hermano en su puesto y, el lugar de la monarquia en
peligro. Seguidamente se introduce la discusion entre Elizabeth y Philip acerca del apellido
gue tomara su familia, en este caso Windsor o Mountbatten. Ademas, se discute el hogar
en donde viviran, Clarence House o el palacio de Buckingham. El episodio se desarrolla en
torno a Elizabeth tratando de tomar una decisién puesto que le informan que el apellido de
su familia -Windsor- debe conservarse y que el hogar que le corresponde al monarca es el
palacio. Después de discutir con su abuela, la reina Mary, y su tio, Eduardo VIII, decide
asumir su deber de respetar la tradicion a pesar del desacuerdo de su esposo. Este punto
provoca distanciamiento y tensidn en la pareja, lo cual seguira incrementandose hasta
llegar al climax en el episodio 9, en el cual ambos discuten acaloradamente a causa de los
celos. El conflicto se distiende cuando Philip acepta formar parte de la gira de los Juegos
Olimpicos como un favor para su esposa en el tltimo episodio. Retomando los sucesos del
capitulo 6, se puede observar el tercer encuentro entre Margarita y Peter Townsend
guienes deciden llevar su relacion un paso hacia adelante hablando de matrimonio. Esta
linea dramatica comienza en el primer episodio con una insinuacion entre ambos
personajes, aumenta en el segundo capitulo con un encuentro secreto y sigue
desarrollandose hasta el capitulo 6, en donde la trama pasa de ser un elemento secundario
a convertirse en el eje central del capitulo Noticia Bomba, en el cual la pareja le pide
permiso a Elizabeth Il para poder casarse, teniendo en cuenta que Peter es un hombre
divorciado. En simultdneo, los periddicos comienzan a publicar noticias sobre el amor
prohibido de Margarita y Peter, creando un escandalo dentro y fuera del palacio. En el

desarrollo del capitulo, se observa como Elizabeth entra en conflicto interno por no poder
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ayudar a su hermana y por intentar aplacar las consecuencias de las habladurias de la
gente. Nuevamente su decision se ve condicionada por su posicién de cabeza de la
monarquia y de la iglesia, es asi que le informa a su hermana que debe esperar hasta
cumplir 25 afios. Mientras tanto, separan a los amantes enviando a Peter a Bruselas, sin
derecho a protestar. A partir de este capitulo, el conflicto provocado por el amor de esta
pareja se extiende hacia dos capitulos mas, el nimero 8, en donde Margarita deja mal
parada a su hermana en television publica tras dejarla a cargo de los asuntos de palacio;
y, el capitulo 10, en donde Elizabeth Il toma una decisién poco satisfactoria- tras asesorarse
con multiples personas- que obliga a la pareja a separarse definitivamente, dandole un
cierre a esta linea dramatica y al arco completo de la temporada.

Para mencionar otras tramas abordadas, se pueden describir la concerniente al primer
ministro Winston Churchill, que comienza en el capitulo 1, como una trama secundaria, con
el personaje asumiendo un puesto en el parlamento. Se extiende por el capitulo 2 y 3, con
los enemigos del mismo, intentando desmerecer su trabajo y sacarlo de su cargo politico.
Pasando por el capitulo 4 donde Churchill reafirma su posicion apoyando a los
damnificados de la niebla venenosa o, el capitulo 7, el cual surge como climax de esta
linea dramatica, puesto que el personaje se ve limitado por cuestiones de salud a ejercer
sus actividades, lo cual deriva en un dilema personal que encuentra su resolucién en el
capitulo 9: Asesinos, en el cual Churchill decide jubilarse tras cumplir 80 afios y darse
cuenta que ya no es el joven que solia ser. Churchill deja a Eden en su lugar, personaje
gue desatara el conflicto con Nasser en Egipto, lo cual se desarrolla como punto central de
la segunda temporada. En este sentido, se observa que el capitulo 10, llamado Gloriana
termina por resolver los conflictos que se presentaron a lo largo temporada, sin embargo,
inaugura nuevas posibilidades y nuevos enfrentamientos que se resolveran en entregas
posteriores. De esta manera, se puede constatar que, si bien cada uno de los episodios se

desenvuelve de manera independiente, hay problematicas incluidas que le dan
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universalidad a la narraciéon de la serie, que generan cambios relevantes en la relacion de
los personajes y hacen avanzar la trama hacia un punto donde convergen y finalizan.
Desde otra perspectiva, se pueden analizar también los arcos draméaticos de personaje
tanto en la protagonista: Elizabeth 1l, como en los personajes que asumen roles
antagénicos como Margarita o Philip. Como se ha mencionado en el capitulo 3 con respecto
a los personajes, cada uno presenta un deseo y una necesidad. Ademas, atraviesan por
un cambio que los hace crecer o decrecer. Sin embargo, estos procesos estan
interrelacionados y se modifican segun las relaciones y acciones que suceden con respecto
a otros personajes.

En primer lugar, se observa al personaje de Elizabeth Il (ver cuerpo C, ficha 4), la cual inicia
en un lugar de normalidad, en donde se casa y forma una familia. Todo cambia al morir su
padre, puesto que debe asumir el puesto de cabeza de la monarquia y la iglesia del Reino
Unido. Este nuevo mundo implica la muerte de Elizabeth como persona para dar lugar al
nacimiento de Elizabeth Il, la Reina. Sin embargo, este cambio no es inmediato, sino que
se transita y se desarrolla durante 10 episodios. En este sentido, Elizabeth Il aprende y
comprende el sentido de su deber divino y solemne, el cual debe sobreponerse a sus
deseos como persona, incluso si eso tiene consecuencias sobre las relaciones con sus
seres queridos. Con el objetivo de cuidarlos, debe tomar decisiones desfavorables. A este
proceso se le suman personajes que toman la forma del arquetipo del mentor, como
Churchill, la Reina Mary, Eduardo VIII o Lascelles, los cuales, al conocer el funcionamiento
de la monarquia, pueden brindarle apoyo y direcciébn a Elizabeth Il. Siguiendo con el
proceso, Elizabeth pasa de ser observadora a accionar cuando regafia a los parlamentarios
por haberle mentido en el capitulo 7. A partir de este momento, comienza a ejercer poder
y tomar decisiones por cuenta propia logrando arreglar los conflictos en torno a la
mancomunidad britanica y evitando el matrimonio de su hermana y Peter Townsend,
generando un conflicto personal de mayor envergadura. En el dltimo capitulo, llamado

Gloriana, se observa a Elizabeth Il dejando morir a la princesa, para darle lugar al monarca,
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posando para una foto y dandose cuenta que proteger a su familia y a la monarquia, supone
asumir un lugar solitario. Su deseo de ayudar a su hermana y hacer feliz a su esposo,
guedan en segundo plano con respecto a su necesidad de asumir su rol de reina.

En segundo lugar, esté el personaje de Philip Mountbatten (ver cuerpo C, ficha 4). Inicia su
viaje renunciando a sus titulos para poder contraer matrimonio con Elizabeth y formar parte
de la familia real britanica. En el primer capitulo se observa como él viaja y se divierte en
companiia de su esposa. Sin embargo, a partir del capitulo 2, su rol se transforma de marido
a consorte de la reina, impidiéndole ejercer su profesion en la marina. El personaje va
adquiriendo una actitud cada vez mas reacia y rebelde hacia las decisiones de la corona
pues no le dejan ni heredarles su apellido a sus hijos ni vivir en la casa que comenzé a
remodelar. A partir de esto, busca nuevas actividades en las cuales invertir su tiempo y
elige aprender a pilotar aviones junto a Peter Townsend y hacerse miembro de un club de
caballeros donde pasa la mayor parte de su tiempo. Esta ultima decision es un factor
fundamental para el distanciamiento que se produce con respecto a su esposa, quien cada
vez lo ve con menos frecuencia. En el capitulo 5, Elizabeth Il decide nombrarlo presidente
del comité de coronacion, es aqui que Philip asume un rol activo proponiendo ideas
innovadoras para modificar el protocolo tradicional, como la trasmision de la ceremonia
entera por televisién publica. A pesar del desacuerdo general, logra su objetivo. Esta
circunstancia marca el inicio de la actitud proactiva del personaje, que se divide entre el
apoyo que le brinda a su esposa en situaciones complejas, su rol como padre amoroso vy,
su vida secreta y alejada del palacio. Estas situaciones llegan a un punto limite cuando en
el episodio 9, tras un ataque de celos, se confronta personalmente con Elizabeth. La
resolucion del personaje es retomar a su misién inicial, la de acompafar y cuidar a su
esposa, no sin antes pronunciar su sensacion de ser una marioneta de aquellos que estan
por sobre él. De esta manera acepta participar en la gira de los Juegos Olimpicos, en
representacion de la monarquia, siguiendo el consejo de su suegra quien deja en evidencia

gue €l es el consorte con mas libertades que la monarquia ha tenido hasta entonces. Su
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deseo de tener mas libertades en el palacio se ve reemplazado por su necesidad de asumir
su lugar de consorte y apoyar a la reina. (Ver Cuerpo C, ficha 4)

Por ultimo, aparece el personaje de Margarita (ver cuerpo C, ficha 4) quien en un principio
no tiene gran relevancia en las tramas principales. Sin embargo, sus apariciones
establecen uno de los conflictos mas importantes de la serie. En el capitulo 1, su
caracterizacion esta ligada a la estrecha relacion que mantiene con su padre, asimismo se
presenta el primer acercamiento a su relacion con Peter, cuando insinta invitarlo al viaje
familiar de Navidad. A continuacion, esta situacion se intensifica cuando la relacion entra
en peligro tras la muerte del rey, ya que Peter mantenia un puesto en el palacio gracias a
su relacion con el monarca. En este momento, se presenta Margarita como una joven
enamorada que teme perder al amor de su vida y que esta dispuesta a todo por
conservarlo. Su siguiente punto de inflexion es cuando descubre que Peter esta por
divorciarse y que el matrimonio es una posibilidad, lo cual desata en ella un rol activo que
se traduce, en el capitulo 6, como la peticion de permiso a su hermana para formalizar el
compromiso con Peter. Al verse frustrado su plan, Margarita toma una actitud rebelde hacia
su hermana cuando se queda a cargo de los compromisos del palacio. Su personalidad
renuente causa estragos y escandalos, lo que la hace sobresalir y contrastar ante la
personalidad centrada que posee su hermana. Esta situacion desata una discusion entre
ambas haciendo que Margarita exprese su necesidad de ver a Elizabeth equivocarse para
no sentirse fracasada. El ultimo episodio de la temporada, marca un hito de conversién
para Margarita, puesto que le niegan su matrimonio y la obligan a separarse
definitivamente. De esta manera finaliza la caracterizacion de la princesa rebelde y
enamoradiza para dar lugar a la joven herida y traicionada que busca alivio en los placeres
de la vida. Sin embargo, esta linea narrativa toma fuerza a partir de la segunda temporada.
Su deseo de casarse con Peter Townsend queda eclipsado por su necesidad de rechazar
su amor para cuidar a la monarquia. De esta manera queda en evidencia que el arco de

los personajes también estéd determinado por la premisa: el deber antes del deseo personal.
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4.1.2 Medici: Masters of Florence en ltalia

Medici: Masters of Florence es una serie de television distribuida en plataformas streaming.
Fue creada por Frank Spotnitz y Nicholas Meyer. Los paises involucrados en su realizacion
son ltalia, Reino Unido y Francia. El idioma original es inglés, sin embargo, se respetan los
nombres propios en idioma italiano. Su produccién estuvo a cargo de Lux Vide , Big Light
Productions y Rai Fiction entre los afios 2016 y 2019. Originalmente se trasmitié en el canal
italiano Rail, posteriormente, paso a formar parte de plataformas web tales como Netflix y
Fox Premium. Esta conformada por dos temporadas de 16 capitulos en total con 52 minutos
de duracion. La narracién corresponde al género de drama histérico y politico ya que relata
la vida, los negocios y los enfrentamientos politicos de la familia Médici a comienzos del
renacimiento italiano. (ver cuerpo C, ficha 2).

La historia contada en la serie comienza cuando Giovanni De’ Medici es asesinado. Cosimo
De’ Medici, su hijo toma su lugar en la familia y en los negocios. Intenta averiguar quién es
el culpable de la muerte de padre. Al mismo tiempo, trabaja arduamente para conservar el
poder de su familia en Florencia, haciéndole frente a sus enemigos. Estas situaciones estan
ambientadas en la ciudad de Florencia, a partir del afio 1429 en adelante. Asi mismo,
aparecen en pantalla, lugares como Roma y Venecia, formando parte de las diferentes
tramas.

El conflicto principal de la serie se basa en la lucha entre Cosimo De’ Medici y Rinaldo
Albizzi, quien busca derrocarlo de su posicion social. Asimismo, la trama principal, se
desarrolla en torno a descubrir quién fue el asesino de Giovanni. (ver cuerpo C, ficha 3)
Cada uno de los ocho episodios de la primera temporada desarrolla una trama principal
individual que les proporciona un inicio, un desarrollo y un desenlace. Por otro lado, tras la
resolucion del conflicto del capitulo, se presenta una escena extra que introduce la
problematica de la siguiente semana. Esto se identifica como un cliffhanger o gancho, que

deja en suspenso al espectador para invitarlo a visualizar el resto del relato.
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Ademas de esto, desde el capitulo 1 hasta el capitulo 4, se utilizan escenas provenientes
de acontecimientos sucedidos 20 afios antes del presente de la historia que narra. Estas
escenas tienen como propésito explicar o darle sentido a las acciones, decisiones y
comportamiento de los personajes, asimismo proveen un panorama contextual que ayuda
al espectador a comprender como la familia De’ Medici se convirti6 en una de las mas
importantes, ricas y poderosas de Florencia. No obstante, la razén principal para la
existencia de estos raccontos es presentar la caracterizacion y la influencia de Giovanni
De’ Medici en la vida de su hijo Cosimo y, cdmo sus propias decisiones lo condujeron a ser
asesinado por un personaje leal y cercano. Para esclarecer esta descripcion, se pueden
tomar como ejemplo los capitulos 1: El Pecado Original, 2: La cupula y el domicilio y 4: El
dia del juicio. El primero de ellos, inicia con la muerte de Giovanni y Cosimo asumiendo su
posicion. La trama central esta ligada a la presentacion de todos los personajes principales
de la serie y sus objetivos. Se aborda también el conflicto interno de Cosimo, al verse
sobrecargado de responsabilidades y de miedos. Esto se ve traducido, exteriormente, en
sus discusiones con Rinaldo Albizzi, quien desea aprovechar el duelo de la familia para
hacer decrecer su poder en la Signoria y ante los ciudadanos en general. Es asi que se
inicia una guerra entre Florencia y Milan que deja muchos heridos y destrozos. El racconto
en este capitulo explica como Giovanni de Medici aprovecho la muerte del Papa de Roma
para poder convertirse en el banquero mas poderoso, asimismo, cémo utilizé a sus hijos
para poder sobornar a la mayoria de los cardenales y obtener beneficios en las votaciones
de la iglesia. Por otro lado, se hace un primer acercamiento a las verdaderas aspiraciones
de Cosimo, que tienen gque ver con la belleza de las artes y su ejecucion. Esta situacion lo
lleva a conocer a Donatello y a Bianca, una modelo de desnudos de la que se enamora.
Para el capitulo 2: La cupula y el Domicilio, Cosimo lleva a cabo sus deseos de juventud,
gue se presentaron en el primer flashback, mandando a terminar la clpula de la catedral
de Florencia y a contratar a Brunelleschi, artista renacentista de gran renombre. Su objetivo

es brindarle esperanza a los residentes de Florencia, quienes se encuentran en medio del
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desasosiego a causa de la guerra. Es por esto también, que Cosimo utiliza sus influencias
para finalizar la pugna entre las dos ciudades. A partir de esta linea dramética se
desarrollan los conflictos centrados en la desaprobacion hacia Cosimo por parte de Rinaldo
Albizzi, los cuales se intensifican tras la aparicién de la peste negra, problemética que se
soluciona en el capitulo 3. La trama secundaria de este capitulo, tiene que ver con el
racconto del matrimonio arreglado de Cosimo y Contessina, después de que Giovanni
hiciera desaparecer misteriosamente a Bianca. Esto justifica la relacion poco amorosa que
existe entre ambos personajes y la actitud controladora de Contessina hacia los asuntos
familiares.

Solucionada la crisis de la peste negra en el capitulo 3, Rinaldo logra que apresen a Cosimo
para juzgarlo por traicibn y aspiraciones dictatoriales. Este conflicto se desarrolla
principalmente en el capitulo 4: El dia del Juicio. Es aqui donde la relacion de Cosimo y
Rinaldo alcanza su punto maximo, puesto que Albizzi esta dispuesto a hacer lo que sea
necesario para destruirlo, intentando incluso envenenarlo para que no pueda defenderse
por cuenta propia y presentando evidencia falsa en contra de él. Alrededor de este
incidente, la familia Medici busca diferentes medios para rescatar a Cosimo. Piero y Ugo
revisan documentos, Contessina soborna a los jurados y Lorenzo consigue una tropa que
amenaza con destruir la ciudad. Ninguno obtiene el éxito deseado, provocando finalmente
gue Cosimo quede en exilio. Este capitulo, a través del flashback, explica las razones por
las cuales Rinaldo odia profundamente a Cosimo y su familia desde su juventud.

A partir del capitulo 5: Tentacién, cambia la dinamica de la serie puesto que la familia queda
dividida en dos partes, una en Florencia y otra en Venecia. Sabiendo que la narracion tiene
como eje a Cosimo, los sucesos se centran en como el cambia su actitud y esta dispuesto
a todo para lograr volver a Florencia, recuperar sus negocios, su poder, no dejar de ser el
banquero del papa, salvar a Rinaldo Albizzi de la muerte- incluso después de los grandes
enfrentamientos posteriores-, encontrar al asesino de su padre y lograr el tan ansiado

equilibrio en su hogar. De la misma manera, los demés personajes, pasan de ser pasivos,
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a accionar desde sus propios deseos y objetivos. Contessina logra obtener informacion de
Ezio para regresar a su marido a Florencia y recuperar su matrimonio. Piero decide tomar
su lugar en la Signoria y hablar en nombre de su padre. Lucrezia adquiere fortaleza como
cabeza de su familia y logra quedar embarazada. Lorenzo ayuda a su hermano a encontrar
pruebas en contra de los verdaderos asesinos de la familia Albizzi. Es asi que, para el final
de la serie, la familia recobra la estabilidad en Florencia ante los ojos de sus enemigos.
(ver cuerpo C, ficha 5)

Con respecto a los personajes, se puede analizar el arco dramatico de Cosimo tomando
en consideracion lo descrito en parrafos anteriores, ya que su construccién y sus acciones
estan plenamente ligadas a los sucesos y tramas principales de cada uno de los capitulos
(ver cuerpo C, ficha 4). Se puede afiadir que su deseo de manejar correctamente la familia
y los negocios de la misma forma que su padre, se ven reemplazados por su necesidad de
encontrar sus propios modos de liderazgo para lograr cambios significativos tanto en su
familia, como en el banco y en las artes renacentistas. Por otro lado, es relevante hacer un
acercamiento al personaje de Ugo, el cual encarna, una primera instancia, el arquetipo del
mentor, brinddndole consejos a Césimo y a Lorenzo, acerca de las finanzas del banco,
puesto que él trabajé junto a Giovanni por muchos afios (ver cuerpo C, ficha 4). Durante
su desarrollo draméatico mantiene esta posicion, siempre siendo leal a la familia y
respetando su lugar de asesor. Es a patrtir del capitulo 7 que su posicién cambia, ya que le
confiesa a Lorenzo que él fue el responsable de hacer desaparecer a Rosa, su amada,
como una orden de Giovanni. Este suceso escala en el capitulo 8, ya que el espectador
descubre que fue él quien asesiné a Giovanni, cansado de las consecuencias aberrantes
del comportamiento de este personaje. No obstante, es Unicamente él quien conoce el
secreto, a través de flashbacks, se descubre que también fue responsable de asesinar al
boticario y de inculpar a Marco con el recibo del veneno, todo esto para ocultar su crimen
ante los ojos inquisitivos de aquellos que investigaban. Es asi, que el personaje cobra

profundidad y rompe con el molde que supone el arquetipo. Para el final de la temporada,
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Ugo recobra la compostura tras tener un ataque de panico y le confirma a Cosimo que es
diferente a su padre. Su deseo de serle siempre leal a la familia se reemplaza por su

necesidad de matar a Giovanni De’ Medici para evitar las corrupciones en la familia.

4.1.3 El Ministerio del Tiempo en Espafia

El Ministerio del Tiempo es una serie de television web espafiola creada por Pablo Olivares
y Javier Olivares. Producida por Onza Partners, Cliffhanger, TVE y Netflix entre 2015 y
2019. En television fue trasmitida por TNU y TVE, ademas, se encuentra distribuida por
Netflix. La primera temporada cuenta con 8 capitulos, por otro lado, la segunda y tercera
temporada se componen de 13. La duracion aproximada de cada entrega es de 70 minutos.
La narracion corresponde al género de ficcion histérica y ciencia ficcion, puesto que se
trata la premisa de los viajes en el tiempo. (ver cuerpo C, ficha 2)

Alonso de Entrerrios, Amelia Folch y Julian Martinez —personajes principales- son
reclutados en 1569, 1880 y 2015 respectivamente por El Ministerio del Tiempo, una oficina
secreta del gobierno espafiol. Son introducidos a las puertas del tiempo, las cuales les
permite viajar por diferentes épocas. Los tres conforman una patrulla dirigida por el
subsecretario Salvador Marti. Son enviados a diferentes misiones para evitar que los
intereses personales de cierta gente, 0 empresas, generen cambios en el pasado de la
historia espafiola y eso provogque consecuencias en el presente. (ver cuerpo C, ficha 2)
La ambientacion se conforma a partir de diferentes lugares y épocas representativas de la
historia espafiola. Por lo tanto, hay una multiplicidad de tiempos y espacios. El escenario
principal se ubica en Madrid, en el afio 2015, adentro del edificio del ministerio. A partir de
este punto, se recorren diferentes hechos histéricos como la Guerra de la Independencia,
la Segunda Guerra Mundial o la santa inquisicion. El conflicto principal surge entre el deseo
de El Ministerio del Tiempo por conservar la historia y la probleméatica que se genera
cuando algun personaje, objeto o situacién se encuentra fuera de lugar a causa de la
intervencion de agentes externos quienes suelen entrar en escena a través de puertas

ilegales o alternativas. (Ver Cuerpo C, Ficha 3) La premisa de toda la serie parte de que el
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tiempo es el que es —frase repetida por uno de los personajes- y no debe ser modificado,
ni siquiera en pro de un mejor desenlace. (ver cuerpo C, ficha 6)

Los capitulos de EI Ministerio del Tiempo giran en torno a misiones que deben cumplir los
personajes principales en otras épocas a las cuales acceden a través de las puertas del
tiempo presentes en el ministerio. La trama principal de cada episodio esta ligado a un
determinado conflicto que amenaza con cambiar el curso normal de la historia espafiola si
no es solucionado. En este sentido, se presentan situaciones probleméticas como que
Lope de Vega se encuentre en peligro de morir antes de escribir sus famosas obras, que
los alemanes de la Segunda Mundial tengan posibilidades de ganar y de atacar el presente
de la humanidad o que Salvador Dali pueda comercializar un cuadro en donde pint6 una
tableta electronica en 1924, antes de ser inventada. (ver cuerpo C, ficha 5)

Cada uno de los episodios sigue una estructura dramatica clasica, es decir, que se
conforma por un inicio, un desarrollo y un final. El inicio estd dado por una introduccion a
manera de prologo, en donde se presenta una situacién especifica que obliga a la patrulla
a viajar por el tiempo. Seguidamente se inician las discusiones dentro del ministerio a cargo
de Salvador, el subsecretario, quien se encarga de enmarcar contextualmente los periodos
temporales y las caracteristicas de los personajes a los que la patrulla va a conocer. Estos
hechos conforman un primer acto. A continuacion, la patrulla viaja por el tiempo y es
recibida por un funcionario del ministerio que les da herramientas para desenvolverse con
normalidad. Aparecen los obstaculos en la linea de tiempo pasada y en la linea de tiempo
presente, hasta aqui se desarrolla el segundo acto. Posteriormente, estructurando el tercer
acto, los personajes se enfrentan cara a cara con los antagonistas principales para
vencerlos y resolver el caso. Paralelamente a la trama principal de cada capitulo, se
desarrollan las tramas secundarias que estan ligadas a la vida privada de los personajes
principales. Estas lineas dramaticas se extienden a lo largo de toda la temporada y
presentan, en cada entrega, nuevos datos que se acumulan para lograr un arco narrativo

gue le da unanimidad al relato completo.
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En este sentido, se pueden tomar como ejemplos el capitulo 2: Tiempo de Gloria; el
capitulo 4: Una negociacion a tiempo y el capitulo 8: La leyenda del tiempo. En Tiempo de
Gloria, la patrulla es enviada a 1588 para asegurarse de que Lope de Vega se embarque
en el San Juan, barco que no fue destruido en la guerra (ver cuerpo C, ficha 5). El episodio
comienza con un funcionario del ministerio de 1588 dandose cuenta que el escritor no
aparecia en la lista oficial de los hombres que debian embarcar, de esta manera, informa
al ministerio de 2015 para que solucionen el inconveniente. Amelia, Julian y Alonso
comienzan su misién atravesando una puerta del tiempo. A continuacién, conocen a Lope
de Vega y los conflictos comienzan cuando Amelia se enamora de él, poniendo en peligro
su objetivo final. En simultaneo, Alonso conoce a su hijo de 17 afos, nacido después de
su supuesta muerte, lo que provoca que él intervenga en el pasado enviando al muchacho
en el barco correcto. Finalmente, la mision se lleva a cabo con éxito poniéndole fin al
climax. En la resolucion del episodio se observa Julian llamando a su esposa en el pasado,
a Amelia leyendo La dama boba, escrito de Lope de Vega inspirado en el breve amorio
gue tuvieron; y, a Alonso visitando a su hijo en el pasado y ensefandole trucos para
manejar mejor la espada. Una negociacion a tiempo, comienza también con un prélogo,
sin embargo, el desencadenante del conflicto sucede en el 2015 cuando un abogado
amenaza con revelar el secreto del ministerio sino le pagan una compensacion a la familia
de Levi, rabino que escribi6é El libro de las puertas y fue guemado en la hoguera por la
santa inquisicién en 1491. Continuando con la estructura comudn a todos los capitulos, la
patrulla es enviada a salvar a dicho personaje, sin embargo, el inconveniente principal
reside en que la puerta que permite acceder a ese afio se encuentra en un bucle temporal,
por lo tanto, la misién debe ser finalizada en menos de 24 horas. Como parte del desarrollo,
la patrulla intenta resolver el caso en tres ocasiones sin éxito alguno. En simultaneo,
Ernesto, otro funcionario, es cuestionado por la poca ayuda que brinda y por su gran
parecido con el inquisidor que continla mandando a la hoguera a Levi. La solucion llega

cuando Ernesto reemplaza al villano y la patrulla aprovecha el lio para completar su
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objetivo. Paralelamente, se desarrolla una situacion conflictiva entre Amelia y sus padres
quienes la cuestionan por sus escritos fantasiosos. De esta manera, Julian acepta ayudarla
haciéndose pasar por su pretendiente, provocando que se modifique el futuro de Amelia,
ya que en su lapida aparece que fue madre y esposa.

El capitulo 8, llamado La leyenda del Tiempo, comienza exponiendo las lineas narrativas
de Amelia, Julian y Alonso que se fueron exponiendo a lo largo de toda la temporada.
Nuevamente se les encarga una mision de evitar que una tableta electronica aparezca en
una pintura de Salvador Dali. Viajan a 1924, sin embargo, a diferencia de otros episodios,
los asuntos personales se combinan con los asuntos laborales ya que cada personaje
recibe una carta sobre las cosas que podrian cambiar en sus vidas utilizando las puertas
del tiempo. Ademas, Amelia conoce a su nieta, Julidn ve a Lorca en sus suefios y Alonso
se entera que su esposa es golpeada. Informan al ministerio que investiga el caso. Se
resuelve que fue Inés quien estuvo accionando en contra de sus comparfieros. La mision
se termina con éxito como en otros episodios. No obstante, con el objetivo de darle un
cierre a la temporada, cada uno de los personajes acciona en su pasado para intentar
cambiarlo, yendo en contra de lo gue dictamina el ministerio. Julidn intenta evitar que Maite
muera, pero no lo consigue. Alonso amenaza al hombre que abusé a su esposa y se
encuentra con ella. Amelia recibe una carta sobre su futuro, lo que da pie para el inicio de
una siguiente temporada de la serie.

En torno a los personajes, se puede analizar el arco dramatico de Julian y Amelia (ver
cuerpo C, ficha 4). En primer lugar, Julian comienza como un hombre deprimido que no
tiene miedo a correr riesgos puesto que no le encuentra sentido a su vida. Al ingresar al
ministerio, comienza a socializar con sus compafieros y encuentra la manera de visitar a
su esposa, en el pasado, antes de su muerte. A lo largo de la serie, Julian recibe
indicaciones de sus superiores y ayuda a su equipo. Sin embargo, por momentos se distrae
visitando el pasado, lo que provoca que deje de lado sus responsabilidades. Por otro lado,

desarrolla un carifio especial por Amelia, llegando incluso a hacerse pasar por su

83



pretendiente ante los padres de la misma. En el capitulo 5, Cualquier tiempo pasado,
acciona por primera vez en el pasado, rompiendo las reglas y provocando que la amante
de su padre desaparezca. Seguidamente, en el capitulo 7, tras perder una mision por estar
en el pasado, decide, junto a Inés ir a salvar a sus compafieros incluso cuando su vida
corre peligro. Finalmente, para culminar su arco, Julian decide intervenir en la muerte de
Su esposa para evitar las fatales consecuencias, incluso conociendo las consecuencias
gue podria tener eso en el presente del 2015. Sin embargo, su plan falla y Julian aprende
gue el tiempo es el que es y que hay cosas que no se pueden modificar. Su deseo de salvar
a su esposa de la muerte se eclipsa por su necesidad de cuidar el transcurso del tiempo.

Desde otra perspectiva, se puede analizar el personaje de Amelia, una joven independiente
y universitaria, quien es reclutada por su inteligencia y vasto conocimiento en diversos
temas. Es elegida para liderar a la patrulla y asume su lugar, incluso cuando Alonso no
comprende porque una mujer queda al mando. En el desarrollo de la serie, Amelia va
descubriendo pasiones distintas a la vida universitaria. Durante el capitulo 2, se enamora
de Lope de Vega e incluso considera tener relaciones sexuales con él. Posteriormente, a
causa de sus vivencias, redacta un diario que es descubierto por su madre. Esta situacion
la pone en una encrucijada y decide pedirle ayuda a Julian para que se haga pasar por su
pretendiente. Quema el diario para que nadie mas pueda leerlo. En los siguientes
episodios, desenvuelve el rol de mediadora y jefa de la patrulla, tomando decisiones
riesgosas, pero bien pensadas. Ademas, desarrolla una gran amistad con sus
colaboradores, lo cual la lleva a cuidarlos y protegerlos ante el ministerio. Su mayor
conflicto proviene del hecho de haber descubierto su tumba, puesto que se entera de que
eventualmente se casara y tendra una hija. Este hecho le desata dudas gque se incrementan
cuando recibe un sobre con una foto de ella y su supuesta familia, no obstante, esa linea
narrativa tiene un desarrollo en la segunda temporada de El Ministerio del Tiempo. Su
deseo de ser independiente y salir del estereotipo de su época se reemplaza por su

necesidad de respetar el curso del tiempo. (Ver Cuerpo C, ficha 4)
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4.2 Series histéricas en Latinoamérica

4.2.1 Narcos

Entre 2015 y 2017, Dynamo, Gaumont International Television y Netflix produjeron la serie
de televisibn web Narcos, creada por Chris Brancato, Carlo Bernard y Doug Miro. Los
paises involucrados en la realizacion fueron Colombia, México y Estados Unidos, logrando
una obra que combina el idioma espafiol con el idioma inglés. La distribucién quedo a cargo
de Netflix.

En total, la serie esta conformada por 3 temporadas con 30 capitulos en total, de 50 minutos
de duracion. El género que enmarca esta produccion es el drama criminal histérico y
biogréfico ya que narra la construccion del imperio narcotraficante méas grande de Colombia
a manos de Pablo Escobar. (ver cuerpo C, ficha 2).

La historia esta contada desde el punto de vista de Steve Murphy, agente de la DEA de
Estados Unidos, quien se muda a Bogota para lograr atrapar a Pablo Escobar, el
narcotraficante mas poderoso de Colombia. Paralelamente, el gobierno colombiano
persigue el mismo objetivo. El conflicto principal gira en torno al enfrentamiento constante
gue se produce entre ambas fuerzas, porque Pablo Escobar suele ganarles a sus enemigos
a través de la compra de influencias y la gran cantidad de armas que posee.

Ciudades como Bogot4, Medellin o Cartagena en Colombia son los espacios principales
para la ambientacién de esta narracion que se produce entre el final de los afios 70 hasta
el afo 1992. La historia plantea su punto inicial en Chile presentando al personaje de
Cucaracha, quien serd el encargado de presentarle el negocio de la cocaina a Pablo
Escobar. (Ver Cuerpo C, Ficha 3)

A lo largo de la temporada, se desarrollan diferentes situaciones de gran relevancia para
comprender la grandeza del imperio narcotraficante y las acciones que se desatan para
acabar con esta situacion. En este sentido, se repasan momentos como la incursién de
Escobar en la politica y, su posterior humillacion publica al ser removido de su curul de

congresista por cargos de narcotrafico; el trato que hace Escobar con el grupo guerrillero
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M-19 para destruir todas las evidencias en su contra; el comienzo de la guerilla en Colombia
frente a los fallidos intentos de negociar con el gobierno; el secuestro y asesinato de la
periodista Turbay; y, la construccién de la céarcel privada de Escobar, conocida como la
Catedral. Por otro lado, tomando en consideracion los hechos que involucran a los
accionarios de la ley, se incluyen episodios tales como la llegada de la DEA para investigar
a Escobar, el tratado de extradicion, el asesinato del candidato Galan, la conformacion del
Blogue de Busqueda, la aceptacion y posterior firma de las negociaciones de Pablo
Escobar, el asesinato de Gacha, la toma de la Catedral y el secuestro del ministro de
justicia. Cada uno de los capitulos presenta una problematica en particular que hace
avanzar la narracién, sin embargo, ninguna entrega es auto conclusiva. (Ver Cuerpo C,
Ficha 5) Por el contrario, hay dos tipos de tramas facilmente identificables. En primer lugar,
la concerniente a las acciones de Pablo Escobar- en pro de expandir su negocio y evitar
gue lo atrapen-, en oposicion a la DEA, representada por los agentes Murphy y Pefa, que
tienen como obijetivo capturarlo con vida para encarcelarlo. En segundo lugar, estan los
asuntos politicos colombianos, el trabajo de Connie, los asesinatos de los agentes de las
fuerzas del orden, los tratados ilegales, las investigaciones secundarias, entre otros. De
esta forma, se observa que las lineas narrativas adquieren profundidad a través del
desarrollo de la serie completa y que se van construyendo por piezas para llegar hasta un
punto en comudn. Por lo tanto, todas las situaciones presentadas estan ligadas a un solo
arco narrativo que, de principio a fin, presenta un inicio, un desarrollo y un desenlace. No
obstante, cada episodio presenta también su propia estructura. Por ejemplo, el capitulo 7:
Lloraras lagrimas de sangre, inicia desenvolviendo la Ultima escena del capitulo 6, la cual
tiene que ver con la explosién de una bomba adentro de un avion en el cual debia haber
muerto Gaviria, presidente electo. Sin embargo, al haber fallado este plan, Pablo entra en
la clandestinidad y manda a asesinar a la novia y a la hija de Jaimito, muchacho que llevaba
la bomba consigo. Paralelamente, la DEA, junto a Carillo, investigan a los culpables de la

explosion. Hasta aqui se desarrolla el prélogo. A continuacion, en el primer acto, se
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presentan situaciones ligadas a la normalidad como Gaviria sumiendo la presidencia, Pablo
acordando la paz con Pacho y la DEA intentando hacer negocios con la CIA. Estos
acontecimientos aparecen para establecer a los personajes envueltos en la trama del
capitulo y al conflicto que esta por iniciarse. Seguidamente, se da inicio al segundo acto,
en el cual Gaviria es presionado para negociar con Pablo Escobar y se niega, la DEAy la
CIA rastrean aéreamente las ubicaciones de los narcotraficantes, Escobar decide
secuestrar a los hijos de la gente mas poderosa de Colombia incluyendo a la periodista
Turbay, hija de un expresidente. El tercer acto, da inicio al climax en donde los Turbay le
exigen a Gaviria negociar, amenazandolo con quitarle el apoyo a su partido. Por otro lado,
la DEA encuentra a Veneno y se produce una persecucion. Evitan que muera la hija de
Jaimito y Murphy se la lleva consigo. Finalmente, la resolucion del episodio narra cémo
Murphy lleva a la nifia con Connie y como Escobar le explica a su primo que construira su
propia céarcel. Esta Gltima linea dramatica, da pie al inicio del siguiente capitulo, en donde
se desarrollan con mas profundidad los temas del secuestro, los ataques de la DEA y las
negociaciones entre los narcotraficantes y el gobierno colombiano. De este modo, todos
los capitulos van creando lazos entre si y los conflictos secundarios, se expanden y se
solucionan. Si ampliamos el andlisis estructural al arco dramatico de la serie completa, se
pueden identificar los tres actos. El primero de ellos se compone por el inicio y expansién
del negocio de la cocaina, continda con la involucracion de la DEA en el caso y avanza
hasta cuando Pablo compra influencias en partidos politicos para llegar a ser congresista.
De la misma manera que en las entregas episoédicas, esta introduccion sirve para introducir
a los personajes junto con su caracterizacion, para comprender el funcionamiento de las
estrategias de los protagonistas y antagonistas, para entender la ambientacién espacio
temporal y para construir las reglas de la diégeis del relato en general. Al tener en claro
estos factores, se presenta y desarrolla el segundo acto, desde las acusaciones publicas
con Escobar por narcotréfico hasta cuando adentro de la Catedral, suceden dos asesinatos.

En medio de estos dos puntos hay 6 capitulos y, cada uno, desarrolla un ataque y
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contraataque en patrticular. (ver cuerpo C, ficha 5). El tercer acto, se da en el capitulo 10:
Despegue. En esta entrega, se producen las situaciones mas tensas que le daran cierre a
la serie. Es asi que, se filtra informacion de los movimientos ilegales de la catedral, Murphy
es secuestrado y llevado con Pacho, las fuerzas especiales rodean la catedral, Escobar se
prepara para atacar, el ministro de justicia es tomado como rehén, y Pefia investiga la
desaparicion de su compafiero. Esas situaciones convergen cuando el gobierno da la orden
de atacar la catedral, provocando que Escobar huya. La resolucién del relato se da a través
de la narracion de Murphy, quien expone que eventualmente conseguira su objetivo. Sin
embargo, este cierre, da espacio al comienzo de la segunda temporada.

En torno a los personajes, se establece un paradigma de decrecimiento, es decir, que la
polaridad que adquieren es negativa o doblemente negativa. En el caso del agente Murphy,
se puede observar con claridad el cambio que se produce en él, a causa de su objetivo de
atrapar a Escobar, lo cual inicia como un deseo para convertirse en una necesidad. (ver
cuerpo C, ficha 4). Su arco de inicia en Miami, se presenta a Steve Murphy como un policia
gue trabaja, en el dia, persiguiendo a muchachos que trafican con marihuana y, por la
noche, tiene tiempo de tomarse unas copas con sus compafieros. Esta normalidad se
desvanece cuando el negocio de la cocaina llega a los Estados Unidos y trae consigo los
asesinatos de mucha gente. Como consecuencia de esta situacién, Murphy se muda a
Bogota con su esposa Connie. Este punto marca el inicio de su descenso, puesto que
muere el policia correcto que sigue las normas al pie de la letra, para dar lugar al agente
obsesionado con acabar con el narcotrafico utilizando los medios que sean necesarios. En
este sentido, Murphy transita por diferentes estadios. Primero, aprende a trabajar con los
colombianos y el funcionamiento de la corrupciéon al momento de conseguir informacion.
Luego, no duda en utilizar la fuerza y el dinero para conseguir las pruebas necesarias que
lo lleven a terminar su mision. Sin embargo, Murphy es un personaje complejo, ya que las
caracteristicas anteriormente descritas, se contrastan con las acciones que realiza por

amor a su esposa, como ayudar a huir a una persona buscada por la CIA o quedarse con
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la bebé que salvo de ser asesinada. Hacia el final de la temporada, se observa a un
personaje agotado y desesperado que utiliza cualquier medio para descargar su ira, por
ejemplo, dispararles a los neuméticos de un conductor con el que tiene una minima
discusién. En el capitulo 9, desobedece las instrucciones de sus superiores y en el capitulo
10, es llevado a negociar con un narcotraficante, dando lugar a una situacion limite. Para
el final de la temporada, su relacion con Connie se ve deteriorada y su posicion ante el

narcotrafico se envuelve de mas ira.

4.2.2 Bolivar

En el afio 2019, Netflix comenzé la trasmision de Bolivar, serie de television web creada
por Juana Uribe y producida por Caracol, en idioma espafiol. Cuenta con un total de 60
capitulos de aproximadamente una hora de duracion. La narracién esta inscrita bajo el
género de drama historico y biografico, puesto que relata la vida de Simén Bolivar. Por otro
lado, también corresponde al género de la telenovela ya que presenta elementos
estructurales y formales propios de esta categoria. (ver Cuerpo C, ficha 2)

En la serie se relata la vida de Simén Bolivar quien vive en Caracas con su familia. Queda
huérfano y aprende los ideales libertarios de su profesor privado. Afos después viaja a
Madrid para conseguir su titulo de nobleza, pero logra educarse y enamorarse, dando los
primeros pasos para convertiste, aflos después, en una de las figuras mas destacadas de
la emancipacién de paises colonizados por Espafia.El total de la serie se ambienta entre
Caracas, Madrid, Paris y Quito. Se abarcan los sucesos transcurridos entre 1785 y 1819.
(ver Cuerpo C, ficha 3)

Por otro lado, los primeros ocho capitulos, analizados en este apartado, repasan las
vivencias de la infancia y la juventud de Simén Bolivar, hasta el afio 1800, periodo en el
cudl, el protagonista se encuentra en Madrid y comienza una relaciébn amorosa con Maria
José, su primera esposa.

La serie comienza in media res presentando a un Simén Bolivar en medio de la guerra de

la independencia. Posteriormente, el relato retrocede e introduce el dia del matrimonio
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entre Simén y Maria José. Finalmente, vuelve a retroceder y se ubica en la infancia del
protagonista. A partir de este punto, la narracion sigue una linea cronoldgica sin saltos
temporales entre el pasado o el futuro. (ver Cuerpo C, ficha 5 ) Cada episodio presenta un
acontecimiento clave para la construccion del lider revolucionario en quien se convertira el
pequefio Simén, que queda totalmente huérfano, y en manos de su tio materno, en el
primer capitulo. Asimismo, para complementar esta linea narrativa, se introducen tramas
secundarias concernientes a los personajes secundarios. Es decir, los intentos del Tio
Carlos por enriquecerse con las propiedades de los Bolivar, la conformacién de la familia
de Maria Antonia con Pablo Clemente, los amores de Juan Vicente Bolivar y su esclava, la
muerte del hijo de Matea, la decadencia de los tios residentes en Espafia, entre otros. Los
primeros cuatro capitulos corresponden a la infancia de Simén, en donde se posiciona
principalmente como un pupilo y un observador. Es su primer acercamiento a las ideas
revolucionarias y al conflicto de que es dificil hacerle frente a la corona espafiola, cuando
el pueblo no tiene un lider fuerte a quién seguir. A partir del capitulo 5, Simén cambia su
actitud y comienza a accionar, siendo ya un joven mas grande y mas preparado. Es asi
gue logra que no le cambien los pesajes del cacao a su familia y después, al llegar a
Espafa, se educa con un marqués importante y aprende co6mo manejarse en la sociedad
espafiola, en donde Ulloa, su antagonista, intenta humillarlo y quitarle a su amada. Sin
embargo, supera cada una de los obstaculos y consigue lo que se propone.

De manera similar a las series de television web histéricas previamente analizadas, en
Bolivar, se identifica un conflicto principal por capitulo. Sin embargo, no hay una trama
principal que se desarrolle en términos de planteamiento, confrontacién y resolucién en
cada uno de ellos. Por el contrario, se observa que hay una acumulacién de
acontecimientos que desenvuelve a través de varias de las entregas. Por ejemplo, en el
episodio 4, se resuelven diferentes tramas expuestas desde el capitulo 2. En primer lugar,
los revolucionarios llevan a cabo su plan de robar las armas de los espafioles. Esta cuestion

se expone, por primera vez, en el capitulo 2, a través de una conversacion de los
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personajes involucrados; y, en el capitulo 3, se desenvuelve con mas profundidad haciendo
gue los mismos actantes plasmen en acciones concretas sus actividades. El climax se lleva
a cabo en el capitulo 4, cuando un delator, introducido en el capitulo anterior, provoca que
el plan de los revolucionarios falle y que ellos sean perseguidos, apresados y juzgados. El
conflicto encuentra su resolucion en los primeros minutos del capitulo 5, cuando uno de los
revolucionarios es ahorcado publicamente ante los ojos de Simo6n Bolivar y otros habitantes
del pueblo. De la misma manera, en el capitulo 4, se cierra el arco dramatico del personaje
del profesor Rodriguez, quien se introduce como instructor de Simén en el capitulo 2. Su
participacién se extiende en el capitulo 3, narrando sus intereses amorosos y Ssus
relaciones politicas con los revolucionarios, llegando también al climax, cuando descubre
gue es perseguido por agentes del Cabildo. Su recorrido se resuelve en el capitulo 5,
cuando decide despedirse de su amada y abandonar la ciudad para no poner en peligro
los planes de sus compafieros en contra de la corona espafola. Es asi que se cierra el
bloque narrativo que relata la nifiez de Simén Bolivar. Por lo tanto, se deduce que, en lugar
de configurar y resolver diferentes tramas por capitulo, la serie propone narrarlas, tomando
en cuenta las etapas de vida del protagonista. De esta manera, el arco dramatico del
personaje esta estrechamente conectado con los sucesos de cada uno de los episodios.
Es asi que el deseo de Bolivar de lograr la independencia de Espafia se acompafia de la
necesidad de convertirse en un lider politico que pueda dirigir la revolucién. (Ver Cuerpo
C, ficha 4) Por consiguiente, queda justificado que la extension de esta serie de television
web sea de 60 capitulos, en lugar de 8 0 10 como sucede en los ejemplos anteriores.

4.3 Aspectos narrativos y estilisticos en comun

Tras haber analizado diferentes series de televisiébn web histéricas, tanto europeas como
latinoamericanas, en los apartados previos del este capitulo, se pueden identificar ciertos
elementos en comuln que presentan. Estos pueden ser narrativos o estéticos (ver Cuerpo

C, ficha 3). Por lo tanto, se establecen ciertas caracteristicas que pueden ser tomadas para
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la creacion de una produccion original que tome como eje central los acontecimientos de
la cultura Inca, puesto que estan enmarcados bajo un eje historico.

4.3.1 Narracion en tres actos

La primera caracteristica en comun de todas las producciones audiovisuales descritas y
analizadas, es que presentan una estructura dramatica dividida en tres actos. Es decir, hay
un planteamiento que sirve principalmente para presentar a los personajes involucrados e
introducir el conflicto. Seguidamente hay un desarrollo del segundo acto, en donde se
desenvuelve a profundidad cada enfrentamiento y trama presentada. Por dltimo, se
incrementan las acciones para dirigir la trama hacia el climax y hacia una posterior
resolucion. Tanto Medici: Master of Florence como Narcos, introducen el conflicto del
siguiente capitulo al final de cada una de las entregas. Por otro lado, The Crown y El
Ministerio del Tiempo, utilizan el recurso del prélogo anterior a los créditos de introduccién
para introducir la problematica que se resolvera a lo largo del episodio. Asimismo, se
observa que, en cada una de ellas, hay una diferenciacion entre la trama individual del
capitulo presentado y el arco draméatico general de la serie, que va presentando informacion
en pequefas dosis, a lo largo de todos los episodios. Ademas, todas estas lineas
dramaticas encuentran su resolucion final en el Ultimo episodio. Sin embargo, tanto Narco
como The Crown o El Ministerio del Tiempo, afiaden una escena o una accion adicional
gue da pie para el inicio de una siguiente temporada.

Las temporadas de The Crown y Narcos presentan, cada una, una longitud de 10 capitulos.
Mientras que Medici: Masters of Florence y EI Ministerio del Tiempo tienen 8 episodios. El
cambio mas significativo llega con Bolivar, puesto que la serie se compone de 60 capitulos.
De esta manera, queda en evidencia que no hay una cantidad determinada que se pueda
considerar como regla para la creacion de series histéricas. Como se menciond en el
capitulo 1, cada una de ellas extiende sus conflictos a través de la cantidad necesaria de
entregas para lograr una profundidad narrativa que resuelva todas las incognitas que son

planteadas. En el caso de Bolivar, la serie se extiende mucho méas porque esta configurada
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bajo el género de la telenovela. Desde otra perspectiva, se identifica que los capitulos
tienen una duracién aproximada, que varia por minutos mas o minutos menos, segun lo
solicite la trama de cada uno de ellos. Ademas, no estan divididos por bloques, ya que no
requieren de la introduccion de tandas publicitarias, como suele suceder en las
trasmisiones televisivas. Esto conlleva a que no se presenten o no sean evidentes los
cliffrangers o ganchos, normalmente introducidos para no perder la atencion del
espectador. Esta situacion se presenta Unicamente al final de los episodios, por ejemplo,
en Medici: Masters of Florence o Bolivar.

4.3.2 Patrones narrativos seriales

Como se explico en el capitulo 3 de este Proyecto de Graduacion, las series de television
web, presentan, en el primero de sus capitulos, patrones narrativos seriales a lo largo de
cada uno de los episodios de la temporada. Es asi, que se identifica una premisa o
concepto que prevalece en todas las entregas, preguntas que desatan las tramas y deben
ser resueltas hacia el final de la serie; y, un principio organizador que establezca aquello
gue orientara el relato. (ver cuerpo C, ficha 6)

En el caso de The Crown, se identifica la siguiente premisa: El deber y la solemnidad del
monarca son lo mas importante, prevalecen sobre lo deseos personales. Este concepto se
traduce en las acciones de la protagonista y en la actitud que asumen sus mentores hacia
sus decisiones, impidiendo muchas veces que ella puede cumplir su verdadera voluntad.
Incluso su abuela le menciona que cuando llega la reina Elizabeth I, reemplaza a la joven
Elizabeth Mountbatten. Anuncia también que la Corona siempre deber ganar. A partir de
esto, se establece el principio narrativo organizador de la serie de la siguiente manera:
Elizabeth se enfrenta a una situacién conflictiva que implica el bienestar de alguien cercano
a ella, o bien, que se lleven a cabo sus deseos personales. Intenta utilizar su poder de
cabeza de la monarquia para lograr la soluciébn mas beneficiosa para sus allegados, sin
embargo, estas decisiones van en contra de lo que la Corona inglesa necesita para no

desmoronarse, esto incluye protocolos, traiciones, costumbres y leyes. Elizabeth busca
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consejos en otras personas y termina por decidir que el deber es lo mas importante. Esto
ocasiona que se vaya quedando sola de a pocos, ya que sus resoluciones dafian las
individualidades de sus parientes.

En segundo lugar, Medici: Masters of Florence, se define bajo la premisa de que el
bienestar de la familia prevalece ante lo demas, por lo tanto, tras la muerte de Giovanni,
Cosimo debe tomar su lugar, de jefe de familia, y evitar que todo aquello que se construyé
a través de los afios se desvanezca, incluyendo el poder y el dinero del banco que
administran. Es asi que aparece el principio organizador de los episodios, que se describe
de la siguiente manera: Cosimo intenta resolver un problema que amenaza la estabilidad
de su familia o de sus negocios, tratando de manejar los inconvenientes a la manera que
lo haria Giovanni. Un antagonista, que suele ser Rinaldo Albizzi, intenta hacerlo caer en
una trampa para desmerecer su posicion. Cosimo encuentra la forma de solucionar los
conflictos bajo su propio criterio y consigue tener éxito. De esta manera, se va convirtiendo
en un lider diferente a su padre, apreciado no salo por su familia, sino también por los
residentes de Florencia y hasta por el mismo Papa de la Iglesia de Roma.

En tercer lugar, aparece El Ministerio del Tiempo, serie que tiene tres protagonistas con el
mismo peso dramético y que, por lo tanto, divide el tiempo en pantalla para poder conocer
las historias de todos los involucrados. La premisa de esta produccion gira sobre el eje de
gue el tiempo es el que es, es decir, que el pasado debe conservarse para no modificar el
presente. Incluso cuando existe el poder de mejorar la historia de un pais e incluso del
mundo, nadie debe hacer cambios porque las consecuencias son desconocidas. En este
sentido, se establece el siguiente principio organizador: Una perturbacion en el pasado
atenta con alterar el curso normal de los acontecimientos historicos espafoles, a veces en
beneficios de entes individuales. La patrulla inicia su misién viajando al pasado para
resolverlo y se encuentran con diferentes dificultades. Entre tanto, van viajando por

diferentes puertas que le permiten viajar a su pasado o su futuro, en donde encuentran
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detalles de sus vidas que los atormentan. La patrulla logra solucionar el conflicto trabajando
en equipo. Van entendiendo la importancia de no modificar el tiempo.

En el caso de Narcos, se repite la misma loégica que en las series europeas. La premisa es
gue el realismo magico nacié en Colombia. Esta frase queda justificada en el primer
episodio, en el cual se explica que este género literario, se caracteriza por la aparicion
repentina de un elemento extrafio que cambia el curso de la vida y que es complejo de
creer. Es asi que aparece el narcotrafico de cocaina en Colombia y se expande hasta
volverse un imperio en poco tiempo, modificando el curso de las actividades de los
ciudadanos de dicho pais y de otros paises involucrados como Estados Unidos. El principio
organizador se describe de la siguiente manera: Pablo utiliza su dinero y sus influencias
para evadir el poder y las leyes que le imponen. Murphy y Pefia lo persiguen e investigan
para poder capturarlo. Buscan informacién por diferentes medios y se involucran en
situaciones riesgosas. Pablo acciona bajo sus propios términos y evade la justicia. Se
genera lentamente, una guerra entre ambas fuerzas que siempre termina ganando el
narcotréfico.

Finalmente, se encuentra Bolivar, serie que, a pasar de presentar grandes diferencias con
respecto a las demas obras estudiadas, mantiene un concepto unificador que le da unidad
dramatica a la totalidad del relato. De esta manera, la premisa es que una gran revolucion,
requiere de un gran lider. Por la tanto, la narracion debe presentar las diferentes etapas de
vida del joven Bolivar para llegar a convertirse en la personalidad que lider6 la
independencia de varios paises sudamericanos. Por lo tanto, el principio organizador de
esta produccién es el siguiente: Simén queda envuelto en una situacién conflictiva que lo
desafia a aprender algo nuevo. Se encuentra con diferentes mentores que le ensefian a
manejarse en el mundo que lo rodea, a través del conocimiento, en lugar de la fuerza.
Simoén resuelve sus conflictos utilizando sus nuevos aprendizajes, asi como su caracter

simpatico y audaz.
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En este sentido, se reconoce a los patrones narrativos como una herramienta estructural
presente en todas las series, independientes del género bajo el cual estan construidas.
Este principio es funcional a cualquier tipo de narracion que se divida en capitulos y
requiera de un modelo que pueda pautar el desarrollo de todos los capitulos, otorgandoles
concordancia entre si. No obstante, al tratarse de acontecimientos histéricos, la relevancia
de conformar un modo particular para relatar las accione, genera que el espectador pueda
acceder a la informacién de la manera mas entretenida posible, puesto que, es probable
que, al iniciar una serie de television web de género histérico, el publico conozca de
antemano los hechos presentados. Por lo tanto, en lugar de concentrar la construccion del
relato en el qué, se debe optimizar el cémo.
4.3.2 Recursos estilisticos de la narracion de series histéricas
La puesta en escena de las diferentes series analizadas permite la conformaciéon de la
diégesis en la que se desarrolla el relato. Por lo tanto, esta compuesta de diversos aspectos
gue permiten al espectador identificar y diferenciar las distintas épocas en las que se
ambienta el relato.
La puesta en escena constituye el momento en el que se define el mundo que se debe
representar, dotandole de todos los elementos que necesita. Se trata, pues, de
“preparar’ y “aprestar” el universo reproducido en el film. Evidentemente, en el nivel de
la puesta en escena el analisis debe enfrentarse al contenido de la imagen: objetos,
personas, paisajes, gestos, palabras, situaciones, psicologia, complicidad reclamos,
etc., son todos ellos elementos que dan consistencia y espesor al mundo representado
en pantalla. (Casetti y Di Chio, 2003, p.127).
Si bien los autores refieren gue estos elementos son parte del andlisis del film, se puede
hacer uso de este concepto en este apartado, ya que las series de television web presentan
un lenguaje audiovisual similar al que se encuentra en el cine, en donde se identifican las
mismas cuestiones de puesta escénica. En este sentido, se describen variables que
ejercen un rol estético pero que estan ligados a la narracion ficcional. Por ejemplo, se

describen los titulos de inicio, la direccidn de arte y elementos individuales que aparecen

en cada serie.

96



En primer lugar, se observan los créditos de inicio (ver cuerpo c, ficha 3). Cada una de las
series analizadas en este capitulo presenta un modo particular de inaugurar el relato,
describiendo a través de los titulos, cualidades propias de la historia. En The Crown, se
presenta una serie de planos detalle de placas de oro forjandose en lo que seria la corona
de la reina. Es asi que se observan porciones del ornamento como, por ejemplo, las cruces
de oro que denotan el caracter religioso de este nombramiento monarquico. A partir de esta
introduccion, la serie establece un tono elegante y conservador que envuelve a los
personajes durante el desarrollo. Por otro lado, se observa el caso de Medici: Masters of
Florence, en el cual aparecen diferentes planos detalle que describen estatuas propias de
la época del renacimiento. Algunas de ellas aparecen como parte de la utileria de algunas
escenas. Ademas, se forja ante el espectador, una moneda de marmol en donde esta
tallada el rostro de Giovanni di Medici. Este objeto se hace mas pequefio y se multiplica
para caer en forma de lluvia sobre una representacion de Florencia de aquella época. Esta
introduccion se presenta como simbologia del poder que acarrea la familia Medici y la
grandeza de sus dominios.

Por otro lado, se describen los titulos de inicio del El Ministerio del Tiempo, los cuales
aparecen a partir del segundo capitulo, ya que narran parte del concepto que es revelado
a lo largo de la primera entrega. Es asi que, utilizando la animacion como recurso, se
recorre la ciudad de Madrid hasta llegar al edificio donde funciona el ministerio. Al
descender la imagen, se observa a un personaje masculino atravesar diferentes puertas
gue le modifican el vestuario. Posteriormente aparecen llaves y engranajes que denotan el
paso del tiempo. De manera, se establece el tono de ciencia ficcion que se trata en la serie
y, se ponen en evidencia detalles narrativos del modus operandi del lugar.

Tomando en cuenta a Narcos, se pueden observar diferentes planos detalle de cocaina
volando por los aires. Seguidamente se presentan diversas imagenes de archivo de los
personajes principales de la serie, es decir, Pablo Escobar y Steve Murphy. Asimismo, se

incluyen los atentados y guerrillas producidas en Colombia. Los titulos finalizan con un auto
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en llamas. Este montaje, refuerza las ideas presentadas durante los capitulos. Al haber
sido sacadas de la realidad, generan mas impacto y le dan veracidad al relato.

Por ultimo, los titulos de apertura de Bolivar recopilan diferentes fotogramas de la serie que
recorren momentos particulares de la vida del protagonista. Esta construccion denota la
longitud del relato y, el tono melodramético y épico que es utilizado a lo largo de esta
produccion

La direccion de arte se hace presente en las narraciones histéricas para darle forma
concreta a aquellos detalles que describen diferentes épocas, espacios y personajes. De
esta manera, el vestuario, la escenografia, la utileria, el maquillaje y peinado se posicionan
como elementos figurativos que narran diferencias sociales, marcan cambios temporales,
facilitan la comprension de los flashbacks, entre otros. En este sentido, se pueden describir
aspectos presentes en las series analizadas en la primera parte del presenta capitulo. En
primer lugar, The Crown, se ambienta en los espacios recurrentes de la monarquia
britanica, por lo tanto, los espacios estdn ambientados de tal manera que correspondan a
cierto estatus de opulencia. Las habitaciones y propiedades, denotan espacios amplios que
estan decorados por arte de la época. Se presentan también aviones y vehiculos, que dan
una idea de la rigueza de la familia Windsor y sus allegados. En el caso del vestuario, se
observa que es funcional a la caracterizacion de los personajes, por ejemplo, si se toma a
la reina Elizabeth Il, sus ropajes describen una personalidad mas conservadora, cuidadosa
de los detalles y accesorios. Asimismo, su peinado denota elegancia y prolijidad. Por otro
lado, el vestuario de Margarita, manifiesta una personalidad mas libre y relajada, sin dejar
de lado la elegancia propia de la monarquia. Sus peinados y accesorios describen a una
mujer mas joven y rebelde.

En el caso de Medici: Masters of Florence, el arte juega un papel importante a la hora de
marcar la diferencia entre la opulencia y el poder de la familia Medici; y, la pobreza de la
mayor parte del pueblo de Florencia. Uno de los elementos mas importantes en la

realizacion de la serie, es el interior y exterior de la Catedral de Florencia y la posterior
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construccion de su cupula. Asimismo, la caracterizacion de los personajes, en el presente
y en el pasado, se utiliza como un recurso para dar informacion al espectador. En el caso
de Cosimo, se observa a un joven de pelo largo y ropajes desprolijos, que sofiaba con ser
artista 20 afos atras. En cambio, en el tiempo presenta de la historia, se enuncia a un
protagonista mas elegante, que cuida sus vestimentas y su apariencia fisica, ya que se
trata de un hombre de familia y de negocios.

La direccién de arte juega un papel fundamental en El Ministerio del Tiempo. Al tratarse,
no de una, sino de multiples épocas, la produccién presenta una gran cantidad de vestuario
y escenografia que ambienta los viajes de la patrulla. Asimismo, cada protagonista
procede de una época diferente, lo cual implica que su caracterizaciébn denote
caracteristicas particulares para cada uno. Sin embargo, estas caracterizaciones se van
modificando segun la misiéon que deban cumplir.

En Narcos, la principal funcion de la direccion de arte es establecer el gran crecimiento del
imperio de Pablo Escobar. Es asi, que el personaje pasa de iniciar en un barrio humilde a
poder construir su propia carcel para él y sus complices. Asimismo, la caracterizacién de
los personajes ayuda a enmarcar el rol que cumple cada uno de ellos ya sea de
investigador, policia, politica, militar, narcotraficante, ciudadano, empresario, entre otros.
Por dltimo, en Bolivar, la direccidon de arte se hace presente para marcar las diferentes
etapas de vida del protagonista. Ademas, en los primeros capitulos, se denota una gran
diferencia entre la clase social espafola, los criollos y los esclavos, quienes viven y se
visten en espacios totalmente contrastados, resaltando de esta manera, las injusticias de
aquella época. Finalmente, cuando Simén viaja a Espafia, hay un gran contraste entre el
pais latinoamericano y la sociedad europea, la cual se presenta como mas elegante y

grandilocuente.
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Capitulo 5: Maskaypacha: biblia para serie de television web

Este capitulo presenta y describe los elementos presentes en la Biblia para serie de
television web, la cual incluye una propuesta narrativa y estética que se expone en el
cuerpo C de este Proyecto de Graduacién. En este sentido, se describen aspectos como
el contexto en donde se desenvuelve la historia, la creacién y psicologia de los personajes,
la organizacion social del imperio, los ritos y costumbres, entre otros detalles que
configuran el espacio y el tiempo del relato. Con el objetivo de lograr una descripcién
apropiada, se extrae la informacién concerniente de tres textos principales: Comentarios
reales de los Incas, escrito por Inca Garcilaso de La Vega en 1609, Historia del
Tawantinsuyu, publicado por Maria Rostworowski en 1988 e Inkakuna, los hijos del Sol,
obra publicada en 2013 por Adrian Silisque, la cual se presenta como una ficcion basada
en Suma y Narracion de los Incas, escritas por el cronista Juan de Betanzos, en el afio
1551.

Como se menciono en el tercer capitulo del presente PG, al tratarse de una serie de corte
histérico, se requiere de una gran investigacion de los hechos histéricos acontecidos, en
fuentes principalmente literarias, para después hacer una eleccion propicia que pueda ser
trasladada a una estructura narrativa serial. Los textos anteriormente mencionados, han
sido seleccionados por contar con una gran aceptacion en términos de precision y exactitud
con la que narran la historia y organizacion de la Cultura Inca. En principio, no se
encuentran textos originales redactados antes de la llegada de la conquista espafiola,
puesto que la escritura no se utilizaba como representacion grafica de las lenguas oficiales
como el quechua, el aimara o el puquina. Por lo tanto, todo lo que se sabe, proviene de
una tradicién oral que los cronistas supieron traducir al papel en épocas posteriores a la
caida del Tahuantinsuyo, nombre con el que se le conocia a la extension geografica del
imperio Inca. Cabe resaltar que los textos presentan discrepancias por haber sido escritos
desde perspectivas contrarias. El de Garcilaso de la Vega presenta una mirada mas

cercana, propia e introspectiva, puesto que el autor fue hijo de una princesa Inca y su
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aproximacion a los hechos fue directa y la interpretacién de los mismos, es subjetiva. Su
punto de vista, como narrador, queda en evidencia al describir ciertas cuestiones. En
oposicion a esto, el texto de Rotworowski, aborda la historia desde una mirada cientifica
gue ella llama andina y se basa en investigaciones realizadas por nhumerosos autores,
otorgando una visibn mas objetiva de los acontecimientos. En el texto de Silisque, se
observa una narracion ficcional y una construccion psicolégica de los personajes, sin
embargo, todas las acciones estan respaldadas por un texto histérico y la veracidad de los
hechos, se puede comprobar al ser comparada con otra literatura. Sin embargo, el autor
se toma licencias creativas para poder dar a entender la diégesis del relato. Los tres textos
elegidos, como fuentes principales, son funcionales para la creacion de la serie
Maskaypacha, puesto que describen detalles que se complementan. Asimismo, las
decisiones narrativas que se incluiran en este capitulo, quedan a manos de la autora quien
selecciona aquellos aspectos que considera necesarios incluir en el relato, para generar
los resultados mas satisfactorios, teniendo en cuenta el andlisis realizado en el capitulo 4.
Por otro lado, este Ultimo apartado pretende retomar las cuestiones estudiadas a lo largo
del desarrollo del PG. De esta manera, se toman en cuenta los aspectos propios de la
narracion de series presentes en las plataformas streaming, se pretende hacer un
distanciamiento con los aspectos discursivos de las producciones de la television de aire
en Perq, y, por ultimo, se ponen en practica las herramientas estructurales estudiadas y
analizadas en ejemplos practicos.

5.1 El Imperio Inca: organizacién, creencias y modos de vida

Esta seccidn del capitulo pretende describir los factores relevantes alrededor del tema de
la serie de televisibn web propuesta en el presente PG. En primer lugar, es importante
aclarar el recorte histérico que Maskaypacha pretende relatar. La ambientacion de esta
obra audiovisual se centra entre los afios 1529 y 1532, época en la cual se produjo una
guerra civil en el imperio provocada por los descendientes del fallecido Sapa Inca o

soberano mayor, Huayna Capac. En este sentido, quedaron en pugna Hudscar, en la
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capital cusquefia, y Atahualpa, en el norte, con sus respectivos acompafnantes. Asimismo,
en aquel tiempo llegaron los conquistadores espafioles, sin embargo, la autora no pretende
inmiscuirse en este ultimo tema a profundidad, sino utilizar este aspecto como un detonante
adicional en la narracion, que se manifiesta de diferentes maneras.

Para comprender el contexto en el cual se enmarca el arco dramatico de la serie completa,
es necesario describir aquellos elementos esenciales de la organizacién y funcionamiento
de esta cultura. En primer lugar, se describe lo que fue el Tahuantinsuyo, la proveniencia
de su nombre y su organizacion. A continuacion, se hara un repaso por la division de las
clases sociales, sus actividades y sus modos de trabajo y colaboracién. Luego, se explicara
la naturaleza divina de elementos propios de la religion incaica y la cosmovision andina.
Finalmente se hara un repaso por los personajes principales que apareceran en la serie,
habiendo comprendido, primeramente, el entorno que les permitié ser quienes fueron y
tomar las decisiones que tomaron.

5.1.2 El Tahuantinsuyo y su organizacién

La palabra Tahuantinsuyo es un término utilizado para denominar al territorio geografico
del Imperio Inca. Garcilaso de la Vega (2014) expone que el vocablo se traduce como: “las
cuatro partes del mundo” (p. 133). La organizacion de esta demarcacion se establecio
teniendo en cuenta los cuatro puntos cardinales, es decir, norte, sur, este y oeste. El punto
central fue la ciudad del Cusco, punto en el que partian los cuatro caminos principales que
llevaban hacia estas zonas. Asimismo, cada una de estas partes era conocida por un
nombre particular. Al norte se establecié Chinchaysuyo; al sur, Collasuyo; al este, Antisuyo;
y, al oeste, Cuntisuyo. La palabra suyo presente al final de cada vocablo, significa seccion.
Estas provincias se fueron anexando a la ciudad del Cusco a través de las guerras de
conquista, propiciadas principalmente por el noveno regente Pachacutec y sus
descendientes. Muchos territorios se conquistaron de forma pacifica y otros se vieron
envueltos en confrontaciones bélicas, lo cual produjo resentimiento por parte de los

antiguos gobernadores de estas regiones hacia los regentes Incas. Este odio se desenlaza
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al morir el Inca Huayna Capac y al quedar como sucesor su hijo Huascar. Los dos espacios
principales del relato son el Chinchaysuyo y la ciudad del Cusco.

5.1.3 Organizacién social: Jerarquiay actividades

Durante el Imperio de los Incas se identificaron diferentes clases sociales que configuraban
la organizacion de las actividades de los grupos. Estos se distribuian segun su linaje desde
la élite hasta los servidores de las familias reales. En este sentido, se expone una division
de clases conformada por la élite, los sefiores, los curacas, los administradores, los
sacerdotes, los mercaderes, los hatun runa, los pescadores, los mitmag, los yana y los
prisioneros de guerra.

La primera de ellas, es descrita por Rostowrowski (1988) como la élite, la cual estaba
conformada por las Panacas reales, provenientes del linaje de los incas; y, los ayllus o
familias de mayor prestigio. Las Panacas se conformaban con los descendientes de ambos
sexos del Inca reinante. La linea de pertenencia se daba a través de la linea materna, por
lo tanto, los varones pertenecian al grupo de su madre o hermana. Durante los Ultimos
afos, las Panacas fueron duefias de grandes extensiones territoriales. Existian 16 en todo
el territorio del Tahuantinsuyo, 8 en el norte y 8 en el sur. Una de las principales funciones
de la élite era la de encargarse del cuidado de la ciudad y del Inca, incluso después de su
muerte. Las Panacas mas importantes del Cusco fueron la panaca Capac Ayllu,
descendientes del Inca Tapac Yupanqui; y, la panaca Hatun Ayllu, descendientes del Inca
Pachacutec.

En segundo lugar, Rostowrowski (1988) describe a los sefiores, quienes provenian de los
curacazgos, o provincias, y se establecian en la capital para asegurar su fidelidad al reino.
Se encargaban de gobernar varios grupos de mil unidades domésticas denominadas
guarangas. Tenian diferentes rangos de poder.

Por otro lado, se encuentran los curacas, los cuales ejercian el poder bajo la regla de la
dualidad, es decir, que cada curacazgo tenia dos mitades, una de arriba llamada hanan y

una de abajo llamada hurin. Sin embargo, uno de ellos se encontraba bajo el mando del
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otro. En el caso de las mujeres, se les denominaba capullana, era mas comuan encontrarlas
en el norte. Su labor era gobernar los diferentes ayllus de su region, se encargaban de
ceremonias agricolas y religiosas. Por otro lado, realizaban tareas de redistribucién a nivel
local para sostener a viejos, huérfanos y viudas. El paso del poder se realizaba por
herencia. Cuando esta situacién no se daba, se les llamaba curacas eventuales a aquellos
gue remplazaban a los dirigentes incapaces.

La siguiente clase social estaba conformada por los administradores, llamados
Quipucamayoc, los cuales eran designados por el Inca. Controlaban los ingresos del
Estado, el almacenamiento de los bienes, la planificacion de las fuerzas de trabajo, la
organizacion de los ejércitos. Su instrumento principal era el quipu, un sistema de nudos
para establecer organizacion y comunicacion.

Los sacerdotes, por su lado, estaban encargados de los santuarios principales tales como
el del dios Sol, llamado Inti. Ademas, ejercian ritos para poder predecir el futuro. Existieron
también sacerdotisas quienes se encargaban de los ritos a la diosa Luna, llamada Quilla.
El siguiente escaldn en la jerarquia estaba compuesto por los mercaderes, los cuales se
encargaban de ejercer el trueque o el intercambio de bienes a lo largo del territorio del
Tahuantisuyo.

Dentro de las clases populares o quechuas, se encuentras los artesanos, principalmente
en la costa, encargados de la produccidon de herramientas y ornamentos en plata y
ceramica. Trabajaban también con textiles. Los orfebres contaban con gran prestigio.

En segundo lugar, se describe a los Hatun Runa, término que denominaba a los hombres
grandes u hombres trabajadores. Se encargaban principalmente de la agricultura y de la
ganaderia. De entre ellos se escogian a los soldados que conformaban los ejércitos. En el
litoral, se encontraban los pescadores, quienes tenian espacios delimitados en donde
cumplian sus tareas. Los mitmag, eran elegidos para cumplir con tareas especificas de
gran envergadura, pero no perdian el contacto con su ayllu o familia de origen. Recibian

grandes recompensas y honores por sus labores extras.

104



Los servidores del inca eran denominados yana. Tenian la posicion de criados y perdian la
relacion con sus ayllus de origen. Su contraparte femenina se denominaba Mamacona
guienes reclutaban a las acllas, mujeres escogidas para ser esposas del Sapa Inca o
gobernador y de los sefiores de la élite y quienes, ademas, se encargaban de las tareas
textiles del imperio. Finalmente, los prisioneros de guerra eran llamados bajo el término de
los pifia, se cree que dieron origen a los principales guerrilleros en contra del imperio Inca.
5.1.4 Lareligién y cosmovision del Imperio Inca

La cosmovision del Imperio Inca corresponde a la cosmovisién andina. Es por esto que,
segun estas creencias, el universo esta dividido en tres mundos o pachas: el Hanan Pacha,
el Kay Pacha y el Ukhu Pacha. La traduccion propicia de estos sectores seria
respectivamente: el mundo celestial en donde viven los dioses junto a los astros, el mundo
terrenal donde conviven humanos, plantas y animales, y, por ultimo, el mundo de los
muertos, los espiritus y las enfermedades. Cada uno de estos mundos tiene un animal
representativo que se ubica como protector del mismo, en este caso, se trata del condor,
el puma y la serpiente. Estos animales juegan un papel importante en el relato de
Maskaypacha, ya que surgen como mensajeros o simbolos de futuros acontecimientos.
Por ejemplo, en el primer capitulo, un céndor real, sobrevuela el palacio de Huayna Capac
trayendo el mensaje de que el dios Sol lo llama a su lado y es tiempo de su muerte. Mas
adelante, otro condor cae en medio de la coronacion de Huascar y muere, lo que significa,
segun las creencias antiguas, que los dioses no estan de acuerdo con la celebracién o que
el gobierno del nuevo regente no serd satisfactorio. Finalmente, el condor real hace su
aparicion junto a Atahualpa en el Ultimo capitulo y, de manera similar que, al principio, deja
caer sus plumas en sefial de un terrible destino. Por otro lado, la serpiente se posiciona
como el animal representativo del pueblo Cafari, el cual busca su venganza en contra del
imperio, haciendo treguas y engafiando a Huascar. Su presencia es simbolo de muerte y

desgracia. El puma no se hace presente fisicamente en la narracion, sin embargo, la ciudad
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del Cusco tiene la forma de este animal, por lo tanto, se entiende como simbolo de un
espacio en donde debe prevalecer el equilibrio de los seres que en ella viven.

Por otro lado, se encuentran los dioses principales del Tahuantinsuyo, los cuales eran
venerados a través de ritos, celebraciones, construccion de templos y ofrendas. Los mas
importantes son el dios Inti 0 Sol y, su hermana y esposa, Mama Quilla o diosa Luna.
Ambos se consideraban los progenitores del primer Inca llamado Manco Cépac y de su
esposa Mama Ocllo. De eta manera, todos los descendientes de estos dos personajes, son
también considerados semidioses. La celebracion mas importante hacia el dios Sol fue el
Inti Raymi y su templo méas importante, el Coricancha, el cual, segun los cronistas, estuvo
enchapado en oro y sirvi6 como centro de observacion de los astros. Por su lado, la diosa
Luna, fue venerada en nombre de la agricultura y del matrimonio. Asimismo, las mujeres
acudian a ella para confesarle sus dudas y temores. Fue adorada por las Mamaconas,
guienes cumplian un rol de sacerdotisas y por las acllas 0 mujeres escogidas.

Los rayos, truenos y relampagos no eran considerados dioses, sin embargo, se les
veneraba por considerarlos mensajes directos del dios Sol, y si llegaban a caer en la
ciudad, se les construia un templo y se consideraba sagrado a ese lugar.

Finalmente, existié un dios al que consideraron creador del universo y engendrador del
dios Sol y de la diosa Luna. Su nombre fue Pachacamac, en la Costa, o0 Wiracocha, en la
Sierra. Estaba prohibido para todos pronunciar su nombre por considerarse sagrado. La
Unica sefial de veneracion hacia él era arrodillarse levantado los brazos hacia el cielo y
enviar besos en sefal de agradecimiento. En su nombre se construyeron numerosos
palacios y acllahuasis, o casas de mujeres escogidas.

Es importante mencionar los ritos que se hacian en el imperio para predecir el futuro,
agradecer a los dioses, cambiar el curso del destino o alejar la enfermedad. En
Maskaypacha se hace mencién de tres de los mas importantes. En primer lugar,
seencuentra la llamada callpa o sacrificio de un camélido o cordero de color negro, al cual

se le cortaba el costado izquierdo y el sacerdote le extraia los érganos internos, desde el
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corazon hasta los pulmones. Si salian completos y el corazdn aun latia, era sefial de buen
augurio para ese afio o ese reinado, de lo contrario, el destino contenia mdultiples
desgracias. En segundo lugar, se ubica la Capacocha o sacrificio humano de un nifio o
nifa elegida. Se consideraba un honor, ya que estaba destinado como ofrenda al dios Sol.
Los nifios eran dormidos con bebidas alcohdlicas y llevados hacia la montafia mas alta
donde morian de hipotermia. Este sacrificio se acompafiaba de numerosos regalos traidos
de los cuatro suyos o partes del Imperio. Por ultimo, el relato menciona la Citua o rito de
purificacién, en el cual, los pobladores quechuas y los sacerdotes, limpiaban su cuerpo de
las impurezas y eran bendecidos por el dios Sol. Estas celebraciones se posicionan como
un elemento magico en la serie y son funcionales a las acciones de los personajes, puesto
gue viven en un universo que funciona bajo esas reglas. Asimismo, las acciones y
decisiones estan sometidas a augurios y creencias que los personajes intentan cambiar
para obtener mejores resultados.

5.2 Propuesta narrativa

En esta seccidn se describen los elementos concernientes al apartado narrativo de la serie
gue se desarrollan a plenitud en el Cuerpo C. En este sentido, se exponen las
caracteristicas del arco individual de los personajes, del arco completo de la serie y del
arco individual de cada uno de los episodios. Asimismo, se justifica la eleccién de los
mismos, teniendo en cuenta, todos los factores analizados en el capitulo 4.

5.2.1 Arco dramatico de los personajes

Para la comprension del relato en Maskaypacha, es necesario conocer y comprender a los
personajes, es por esto, que, en la biblia, antes de exponer la sinopsis de la serie, se
presenta la caracterizacién de cada uno de los actantes para poder ubicarlos en el relato y
entender su accionar, desde su posicion familiar o politica.

En primer lugar, todos los personajes, presentan nombres en idioma quechua, por ser este,
el idioma oficial del Imperio. Estan divididos por su grupo de pertenencia, ya sea a una

familia, a una funcién especifica como ser sacerdotes, a un ejército o a un pueblo como el
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quechua o el Cafari. Cada uno de estos grupos presenta caracteristicas propias y, por lo
tanto, sus miembros, comparten factores en comun, que pueden ser las creencias, la
posicion politica en la guerra, el modo de adivinar el futuro o las formas de trabajo. Los
grupos presentados en Maskaypacha son: La Panaca Capac Ayllu o familia de Huascar, la
Panca Capac Ayllu o familia de Atahualpa, los sacerdotes y adivinos, los jefes del ejército,
el Pueblo Cafiari y los quechuas. Estos grupos estan basados en fuentes histéricas, y sus
miembros también. Sin embargo, la construccion de su psicologia, la descripcion de su
biografia y el armado del aspecto fisico, son creaciones propias de la autora que se basan
en fuentes bibliograficas y que se presentan en la biblia, para darle profundidad y
verosimilitud a los personajes, teniendo en cuenta su funcionalidad en la narracion de la
serie. Es decir, que provienen de la realidad, pero estan modificados para funcionar en la
ficciobn. Asi mismo, se incluyen personajes totalmente ficticios como representacion de
ciertos grupos o aglomeracion de varios personajes, entre ellos se pueden mencionar a
Chilce, AfRas Colque o Cayampi. Algunos hombres encontrados en el relato, han sido
suprimidos con fines dramaticos y su caracterizacion ha pasado a ser parte de otros, por
ejemplo, en los escritos de Rostowrowski (1988), se emncionan que los generales de
Atahualpa eran tres, mientras que en Maskaypacha se presentan a Unicamente dos,
guienes incluyen en su creacién caracteristicas del tercero.

Por otro lado, cada personaje esta establecido con un arco dramatico individual basado en
la bibliografia de Weiland (2016) que propone que puede ser positivo, neutral o negativo.
Este ultimo se subdivide en caida, corrupcién o decepcion. De acuerdo a esto, todos los
personajes tienen un punto de partida y un punto de llegada. En el caso de Huascar, su
arco se presenta como negativo, en este caso, es una caida puesto, que inicia con una
polaridad negativa y sus acciones lo llevan a una polaridad doblemente negativa, en la cual
rechaza la verdad y prefiere sostenerse de sus mentiras, lo que causa su propia

destruccion.
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5.2.2 Arco de la primera temporada

Como se ha mencionado en el apartado anterior, la serie tendr4d como tema principal la
pugna entre Huascar y Atahualpa, por el lugar de su difunto padre, para asumir el rol de
nuevo Inca supremo del Tahuantinsuyo y ser galardonado con la tan preciada
Maskaypacha, o corona inca. Por lo tanto, el conflicto principal se desenvuelve bajo esta
linea narrativa.

Siguiendo el analisis propuesto en el capitulo 4, se propone una estructura clasica divida
en tres actos para la construccion total del arco de la primera temporada de la serie.

Es asi, que el inicio presenta la muerte del Sapa Inca o emperador Huayna Capac en el
norte y de su hijo Ninan Cuyuchi, a quien habia nombrado sucesor. Ambos a causa de la
viruela. El primer punto de giro, se establece cuando Huéscar, después de haber asumido
el trono con apoyo de su Panaca Capac Ayllu manda a capturar a su hermano Atahualpa
guien desciende del norte con el cortejo funebre de su padre. Esta situacion desata la
rebelién de Atahualpa y el conflicto bélico. De esta manera, se desarrolla el segundo acto
a través de guerras entre los ejércitos de ambos bandos, intentos de golpes de estado,
planes y alianzas, la enfermedad de la viruela que se esparce significativamente entre los
guechuas y la venganza del pueblo Cafari. El segundo punto de giro, se produce con la
batalla frente a frente de los dos hermanos al mando de sus milicias. Huascar resulta
vencedor y organiza una celebracién que va en contra de todas las leyes, lo cual provoca
gue su familia tome la decision de no seguir apoyandolo. El climax se desarrolla con la
Gltima batalla de los hermanos en donde Huascar queda preso del ejército de Atahualpa.
La resolucion llega tras la victoria de Atahualpa y el genocidio del Cusco. Sin embargo, el
relato abre una nueva linea narrativa con la llegada de los espafioles, la cual fue
mencionada en augurios del relato de Maskaypacha. Esta nueva adiciébn permite el
desarrollo de una temporada posterior donde se relate el final del imperio frente al ejército

europeo.
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Paralelamente a esta linea principal, se pretende utilizar cada uno de los episodios para
narrar pasajes histéricos que den cuenta de la organizacion y cultura del Imperio Incaico,
asi como de sus tradiciones y rituales. De esta manera, se introducen personajes
secundarios que le dan espacialidad y veracidad a la narracion de la serie. Dentro de las
lineas narrativas secundarias mas importantes, se pueden mencionar el secuestro de Nuna
Sami y Willag Umu, el golpe de estado por parte del consejo real, los quechuas enfermos
de viruela que luchan por curarse y comprender esta maldicion, y, por ultimo, la llegada de
los espafioles que se narra a través de visiones y ritos, mas ellos no aparecen como
personajes en la serie, hasta el Ultimo capitulo en donde su presencia se insinGa a través
de objetos y sonido.

La eleccion de las tramas se hace con fines dramaticos para poder establecer una
estructura en tres actos y para construir un arco dramético sostenible y justificable. En el
cudl los hechos reales se entretejan con la ficcién, teniendo en cuenta que todo debe
pertenecer y funcionar en la misma diégesis.

5.2.3 Arco individual de los episodios: sinopsis y estructura

La serie para televisibn web Maskaypacha presenta ocho capitulos de una duracion
aproximada de entre 45 y 50 minutos, en los cuales se desarrolla un conflicto principal por
capitulo y se acentta el conflicto principal de la serie completa, es decir, la pugna entre
Huéscar y Atahualpa. El desarrollo de los mismos, permite que el espectador tenga
conocimiento de los modos de vida del espacio y tiempo, de la caracterizacion y funcion de
los personajes secundarios, de como el universo representado se ve afectado por la trama
principal, en este caso, de las consecuencias que sufre el pueblo quechua a causa de
conflictos exteriores a su normalidad.

En este sentido, cada entrega de la serie inicia con un prologo que se desarrollara en tres
actos y concluird con un hecho, similar a un cliffhanger, que permita la continuacién del
relato en un siguiente episodio de la serie, 0, en una siguiente temporada. De esta manera,

se pueden describir las tramas principales. El primer capitulo recorre la muerte de Huayna
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Cépac y el ascenso al poder de Huéscar, quien recibe un mal augurio y piensa que sera
destronado por su hermano Atahualpa, de esta manera, lo manda a apresar. El segundo
capitulo se desenvuelve incurriendo en el secuestro de Atahualpa, Nuna Simi, Willag Umu
y los soldados por parte del ejército de Huascar. Asimismo, se presenta el inicio del golpe
de estado hacia Huascar por parte del consejo real, trama que se desenvuelve con mas
profundidad en el tercer episodio. El cuarto episodio es un punto de no retorno en el relato,
puesto que es el inicio oficial de la guerra civil a través del genocidio de los pobladores de
Tumebamba. Por otro lado, en esta entrega toma fuerza la trama que predice la llegada de
los espafioles. El quinto capitulo se concentra en la magia de los augurios y en los nuevos
planes de los personajes secundarios para ponerle fin al conflicto. El sexto episodio narra
un punto de quiebre, que insinda una victoria para Huascar, sin embargo, es su ultima
victoria. Ademas, en este se desarrollan cambios importantes en personajes como Raura
Ocllo o Alpo Callco Yupanqui. El capitulo sétimo, se centra en la Ultima de las guerras entre
los hermanos, en la cual se consolida a derrota de Huascar y, en consecuencia, la derrota
de su familia. El octavo capitulo, se posiciona como un cierre para la primera temporada
de la serie. Atahualpa ejerce todo su poder al mandar asesinar a toda la familia de Huascar,
los personajes principales cometen sus Ultimas acciones y atrocidades. En cada uno de los
ocho episodios se agregan detalles concernientes a la vida de los pobladores quechuas y
a su lucha en contra de la viruela, su resolucién se encuentra en el tltimo capitulo.

A través de la eleccién de las tramas principales por capitulo, se pretende, utilizar la
estructura estudiada en el capitulo 4, y ponerla en practica para lograr un resultado que
cumpla con los estandares narrativos de las plataformas streaming. Finalmente, para la
estructuracion de los mismos, se elige utilizar un patrén narrativo desde el primer capitulo
gue consiste en acciones realizadas por el personaje de Huascar. En este caso, se podria
describir de la siguiente manera: Huascar recibe una noticia que lo perjudica, lo cual
aumenta su paranoia. Huascar toma una decision apresurada esperando cambiar su

destino. Si logra su objetivo bebe y celebra, sino lo logra, bebe y su paranoia e incrementa.
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5.3 Propuesta estética

Esta seccion hace un recorrido por los elementos estilisticos que marcan el desarrollo
visual y sonoro de la serie Maskaypacha. En este se describen variables sujetas al como
contar la historia, teniendo en cuenta la ambientacion, la caracterizacion de los personajes,
la eleccién de las locaciones, la musica y la iluminacion. Se toma en cuenta los aspectos
analizados en capitulos anteriores para lograr una correspondencia cualitativa con las
series de television web histéricas presentes en plataformas streaming. Las referencias
gréficas se incluyen el Cuerpo C del presente Proyecto de Graduacioén, en el apartado
llamado: Tono y estilo.

5.3.1 Direccién: concepto central

Las ilustraciones originales del cronista Guaman Poma de Ayala se establecen como uno
de los ejes principales al momento de pensar la direccion de la serie. Por lo tanto, se
pretende utilizar estas imagenes como inspiracion para la creacion de los posibles
encuadres presentados en Maskaypacha. Esta variable, determina ciertas condiciones
desde la direccion de fotografia y la direccion de arte, puesto que se trata de composiciones
dindmicas que requieren de multiples personajes en diferentes planos de la imagen. Es por
esto, que se proponen los planos generales en los que los personajes puedan interactuar
en sus espacios correspondientes. Por otro lado, se plantea el uso de primeros planos
para describir el estado de animo de los personajes, sobre todo en los momentos clave
donde se producen cambios significativos en el arco dramatico. Para mantener el
dinamismo, se plantea el uso de movimientos de cAmara para seguir las acciones en los
ritos y las batallas, principalmente tracking shots y panoramicas.

En el aspecto concerniente al narrador, se establece un punto de vista omnipresente en el
gue el espectador pueda explorar los diferentes espacios que se presentan en la serie y
pueda conocer a los personajes, sus planes y acciones. Es una mirada semi objetiva del

relato, en la que no se pretende elegir un bando, sino presentar los hechos de manera
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verosimil y precisa. De esta manera, es el espectador quién decide con que personaje se
identifica mas.

En relacion a la direccion de actores, se propone un trabajo corporal en el cual los actores
asuman la forma de caminar y de moverse que se tenia en aquella época segun su posicion
en la jerarquia, teniendo en cuenta las descripciones presentes en libros historicos para
respetar la diégesis construida. Ademas de esto, sabiendo que la nobleza hablaba un
idioma distinto al del pueblo, se procura que los personajes puedan dominar el idioma
guechua para establecer esta diferencia. Por lo tanto, también se propone un trabajo vocal
para lograr la buena pronunciacién y la cadencia correspondiente al lenguaje

5.3.2 Direccioén de fotografia

Teniendo en consideracion el tono que pretende tomar el relato y que se desprende de las
acciones escogidas, tales como el misterio y la intriga, se elige una iluminaciéon en clave
baja que produzca un alto contraste. Las fuentes de luz escogidas deben ser
principalmente de origen natural para conservar la diégesis del relato, puesto que, en esas
épocas, no se utilizaban fuentes artificiales como lamparas. La presencia del sol como
fuente luminosa, es de vital importancia narrativa, ya que este elemento, se puede
considerar un personaje adicional por ser el dios del Imperio Inca. Para este propdsito, se
plantean escenas en contraluz, en donde el sol se posicione como protagonista.

En torno a la Optica, se plantea el uso de lentes angulares que permitan una gran
profundidad de campo, lo cual corresponde a la propuesta de direccion, en donde se deben
establecer varios planos de accién en el encuadre. Sin embargo, no se pretende llegar a la
deformacién. Por otro lado, se utilizan los teleobjetivos para planos detalles o primeros
planos, con el objetivo de separar a la figura del fondo, es decir, que esta herramienta se
utilizara para contradecir a lo plantado anteriormente, con el fin de marcar la importancia
de ciertos objetos, personajes 0 momentos especificos.

En cuanto al color, se plantea la utilizacion de tonos azules que tengan por contraste tonos

naranjas procedentes de luces de objetos como velas, sobretodo es escenas nocturnas.
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5.3.3 Direccion de arte

Todos los elementos incluidos en la direccion de arte estan basados en las fuentes
bibliograficas mencionadas en el parrafo inicial de este capitulo. Por lo tanto, corresponden
a elementos extraidos de la realidad, lo cual estad pensado para reforzar la idea de
verosimilitud en el relato y exponer una construccion certera del universo en donde se
desarrolla esta serie. Es asi, que se establece lo correspondiente al vestuario, maquillaje,
peinado, escenografia y utileria.

El vestuario fue simbolo del cargo politico o posicion social del cual es parte el personaje.
El material de los mismos varia entre lana de vicufia y lana de llama. Todos los personajes
llevan tanicas de diferentes bordados o tramas segun su jerarquia. Los tocados
corresponden al lugar de procedencia. El vestuario mas ornamentado es el del Sapa Inca,
pues presenta incrustaciones de oro y de piedras turquesas. El color del vestuario mantiene
una paleta de tonalidades rojas, blancas y marrones. El color negro esta reservado para el
Sapa Inca vy, las variaciones azules oscuras pueden ser utilizadas por los nobles y el
ejército. Los patrones son geométricos y conservan formas rectangulares o triangulares. El
color dorado corresponde a la élite y esta presente en sus accesorios. El luto se representa
a través del color pardo.

En torno al maquillaje, la propuesta es sencilla ya que se utiliza Gnicamente para la guerra,
los soldados portan pigmentos amarillos o blancos para distinguirse de sus enemigos. Por
otro lado, las mujeres llevan el rostro limpio en la vida cotidiana; mientras que, en
celebraciones especiales, utilizan una linea de pigmento carmesi bajo los ojos, Unicamente
si pertenecen a la realeza.

En lo concerniente al peinado, el tamafio del cabello en los varones es simbolo de jerarquia.
Entre mas corto, mas poder representa. En las mujeres, el largo del cabello y su cuidado
es simbolo de belleza, por eso las mujeres de la élite deben llevarlo hasta la altura de la
cintura y suelto. El color negro del cabello se conserva travées de los afios, por lo tanto, los

habitantes més viejos presentan pocas canas.
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Para la escenografia, se plantean como espacio principal a la ciudad del Cusco. Su
reconstruccion se puede hacer a través de construcciones en miniatura o generacion de
imagenes digitales en 3D. Las referencias se toman de restos arqueoldgicos que
actualmente se encuentran protegidos como patrimonio cultural. Asimismo, diversos
paisajes del Perd, se pueden utilizar como locaciones para las guerras o diferentes
escenas. En el caso de Sacsayhuaman, fortaleza religiosa y guerrera, ain se encuentra en
pie y puede ser uno de los espacios principales de la serie. Las referencias graficas se
incluyen el cuerpo C.

Finalmente, la utileria reine elementos como armas, cerdmica, vasos ceremoniales,
banderas, bolsos y elementos decorativos. Todos aquellos relacionados al Sapa Inca, son
de oro, los demas son de ceramica o barro y presentan incrustaciones de plata, cobre o
bronce. Las banderas son del mismo material que las tlnicas y presentan diversos disefios
de acuerdo a la nacién de procedencia. Finalmente, los elementos decorativos presentan
la forma de animales, plantas o personas, y estan realizados en oro, decoran templos y

palacios.

5.3.5 Mlsicay sonido

En el imperio de los Incas, la musica cumplia un rol fundamental en casi todo tipo de
celebraciones, desde la siembra en la agricultura, hasta en las batallas en donde los
ejércitos eran acompafnados por comparsas musicales. Es por esto, que la musica en el
relato debe ser diegética. Las melodias se producen por instrumentos como tambores
hechos con pieles de animales, caracolas de mar, quenas o flautas y zampofias. Por ultimo,
la musica acompafa las escenas que se posicionan como puntos de giro en la narracion.
Sin embargo, debe estar producida con instrumentos de la época y por lo tanto debe ser

compuesta para la serie, es decir, se propone contar con una banda de sonido original.
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Conclusiones

El presente Proyecto de Graduacion plantea la creacién de una biblia de serie de television
web de género histérico, la cual incluye una propuesta narrativa y una propuesta estética.
Se enmarca dentro de la categoria Creacién y expresion; y, en la linea tematica de Disefio
y Produccion de Objetos, Espacios e Imagenes.

Este proyecto se propone tras observar que las plataformas streaming, tales como Netflix
0 HBO han experimentado un gran crecimiento entre 2014 y 2019. Asimismo, este medio
ha servido para la creacién y proliferacion de series de televisiobn web producidas por
diversos paises, tanto en Europa como en Latinoamérica; y, de diversos géneros, por
ejemplo, el histérico. Sin embargo, la televisiébn peruana aun no ha incurrido en la
produccion de este tipo de obras. Por el contrario, las producciones televisivas exponen las
mismas variables discursivas, sin tener en cuenta los estandares de calidad narrativa y
audiovisual presentes en la web. Asimismo, se considera que es un aporte a la disciplina,
el trabajar bajo la temética del Imperio Inca, ya que no se encuentran obras ficcionales que
giren en torno a esta cuestioén en formato serial. En este sentido, se plantea la pregunta
problema de la investigacion: ¢(Cémo crear una serie web TV peruana, de temética
histdrica, trasladando la construccion de series presentes en las nuevas plataformas? Para
darle respuesta a esta interrogante, se expusieron objetivos especificos como el de
investigar el funcionamiento de las plataformas streaming y como su aparicién modificé los
modos de creacion, produccién y visualizacién de contenido; comprender los aspectos
narrativos de la television peruana; v, finalmente, analizar a profundidad series de origen
europeo Yy latinoamericano cuya tematica gire en torno a acontecimientos histéricos
ocurridos en el pais productor. Con el propésito de ejecutar estos items, se desarrollaron
cinco capitulos que recorren cada uno de estos temas para llegar a la elaboracion del
resultado final.

En primer lugar, durante el desarrollo del primer capitulo, se determina que las plataformas

streaming se conforman como espacios que modifican la manera de crear, producir,
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distribuir y visualizar contenidos audiovisuales televisivos, ya que se presentan como
espacios con paradigmas distintos al de la televisiébn en linea, procurando generar
contenidos de calidad que estén disponibles en todo lugar, a toda hora y en cualquier
dispositivo. Este nuevo paradigma permite a los guionistas y productores abordar la
creacion de sus proyectos con mayor libertad, pudiendo otorgarles estructuras complejas
en donde se desarrollen conflictos, tramas y personajes que requieran de una construccion
detallada y profunda. Asimismo, los discursos audiovisuales se ven transformados puesto
gue se suprimen las restricciones acerca de las tematicas que pueden ser, 0 no, tratadas
en ciertos medios.

Se concluye que el primer acercamiento a este modo de produccion, se introdujo mediante
el servicio Premium de HBO, empresa que propuso un valor agregado a su programacion
para justificar el costo extra de su servicio, de esta manera lograron reconfigurar el disefio
de sus contenidos, acudiendo a una propuesta que rompiera esquemas y trabajando con
los mejores profesionales y creativos de la industria. A continuacion, la llegada de Netflix a
internet, modific6 todas las reglas de la television, pues se distribuyeron temporadas
completas que permitieron exponer series como estructuras similares a las de los
largometrajes, con la diferencia que estaban divididas en episodios y planteaban mas de
una interrogante. Estas caracteristicas determinan las estructuraciones de las series
presentes en las plataformas, independientemente del género al cual pertenecen.

En segundo lugar, se determind que la television peruana de aire, sigue ciertos parametros
en todos sus programas ficcionales, llegando a ser repetitivos. De esta manera se
identifican elementos recurrentes en el discurso como la discriminacién que incluye
personajes principalmente caucasicos, los cuales son representan a la etnografia peruana;
los roles de género, que configuran a sus personajes brindandoles roles segun su género
y plantea cierta aversién o burla hacia la comunidad LGTBQ. Finalmente, las cuestiones
populares, las cuales conservan la misma formula en todas sus versiones, presentan, por

ejemplo, la vida y los amores de ciertos cantantes o estrellas del espectaculo peruano.
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Por otro lado, se observd, mediante la investigacion, que el género predominante es el de
la telenovela o la miniserie melodramética, la cual presenta un formato expandido de
multiples temporadas que toma como tema principal la lucha de clases. Sin embargo,
existen ciertas excepciones que se destacan por presentar variaciones en su construccion
formal, mas en su construccién narrativa, siguen prevaleciendo los mismos aspectos antes
mencionados. Por ultimo, se hizo un acercamiento hacia la presencia de las producciones
peruanas en las plataformas streaming, que, al momento de la realizacién de este PG, en
el afio 2019, es practicamente nula, lo cual es una desventaja para los creadores peruanos,
ya que sus producciones son visualizadas Unicamente a nivel local, o que en consecuencia
produce el uso de las mismas férmulas y un ciclo sin fin que no parece evolucionar con los
avances tecnolégicos.

El tercer capitulo aborda cuestiones estructurales de las series de género historico y cuales
son los elementos que las conforman y las separan de otros géneros. En este capitulo, se
asimilaron las reglas de creacion de un mundo ficcional inspirado en la realidad y cémo
debe ser construido para mantener la verosimilitud. En primer lugar, se requiere de un
tiempo y espacio determinado, del cual se puedan extraer los hechos y personajes a tratar
creativa y narrativamente. Por otro lado, los personajes deben conservar sus
caracteristicas reales y combinarse con elementos ficcionales ya que se trata de personas
accionando en un mundo creado para ser visualizado en un determinado tiempo y
plataforma. Es decir, que su representacién debe ser precisa, pero al mismo tiempo, debe
ser funcional a la narrativa. En este apartado, se establecieron las bases para la creacion
de una serie de television web, pero también para en analisis de series presentes en las
plataformas streaming, lo que posteriormente se tradujo en la identificacion de factores en
comun que se pueden encontrar en varias producciones y que sirven como guia para la
creacion de un producto audiovisual inédito. De esta manera, en el capitulo 4, a través de
la observacion de series histéricas, tanto latinoamericanas como europeas, se encontraron

diferentes patrones repetitivos que corresponden a herramientas estructurales, ya que
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todas ellas tratan temas diferentes desde diferentes puntos de vista. Un andlisis minucioso
de los capitulos, los personajes, las condiciones de produccion, los recursos estilisticos y
los patrones seriales permiti6 entender con claridad la aplicacién de las herramientas
tedricas en ejemplos practicos, para luego ser traducidos en el capitulo 5, en el cual se
hace una descripcion de los elementos de Maskaypacha, serie propuesta como creacion
final del presente Proyecto de Graduacion, en la cual se transfieren todos los elementos
estudiados y todas las consideraciones aprendidas en la elaboracion de esta investigacion.
Este ultimo capitulo correlaciona los saberes anteriores y los traduce en un proyecto
audiovisual creativo e innovador, logrando de esta manera materializar el objetivo principal.
Maskaypacha surge como una propuesta audiovisual de resignificacion de la television
peruana, de sus discursos y formatos recurrentes. Se plantea como una creaciéon que
pretende abordar una tematica compleja como lo es la historia del Imperio Inca haciendo
un recorte temporal en una situacion belicosa y conflictiva que reline aspectos dramaticos
funcionales a una realizacion serial. Es decir, que no se trata de un hecho aislado que
pueda ser plasmado en un largometraje, sino que tiene multiples variables y opciones que
pueden ser ordenadas, clasificadas y estructuradas para lograr un relato con mayor
profundidad en una extension de ocho capitulos. Ademas de esto, el proyecto pretende
establecer personajes con diferentes dimensiones, tanto personales, psicoldgicas y fisicas;
para tratarlos como seres individuales y no como arquetipos predeterminados. De esta
manera, es posible configurar un arco dramatico que se aleja del final feliz, ya que muchos
de los personajes atraviesan arcos negativos, en un universo que no les permite
evolucionar positivamente, sino que a medida que ellos atentan contra su mundo terminan
por atentar contra ellos mismos, encontrando la muerte o la desdicha en su camino. Es
poco frecuente encontrar este tipo de hazafas, digase pesimistas, en la televisién peruana,
sin embargo, este proyecto pretende respetar la historia tal y como es, y la historia no es
optimista, ni tampoco lo son los personajes. Este aspecto, surgi6 como un obstaculo al

momento de su desarrollo, ya que la autora pretendia exponer una mirada mas romantica
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de los hechos. No obstante, la escritura de las sinopsis y la descripcion de los personajes
llevaron al relato a la version en el la que se presenta en este Proyecto de Graduacién y la
autora considera que es la forma correcta, porque se consideran tanto los aspectos
formales, como los draméticos, como los culturales, que en su momento fueron pieza clave
y motivacion para la escritura de esta serie. Otro obstaculo que cabe mencionar, es la
cantidad de informacién acerca del tema, descrita por diferentes cronistas e historiadores
desde perspectivas diferentes, los cuales exponen los hechos de forma, por momentos,
contradictoria. De la misma forma, la descripcion de los personajes, tales como Huéscar y
Atahualpa, esta sujeta a opiniones planteadas por los autores consultados. Por lo tanto,
surgi6 una necesidad de seleccionar aquello que era funcional a la narracion y aquello que
no aportaba matar relevancia al relato. De esta manera, se mezclaron los hechos reales
gue estuvieron justificados por mas de un autor y se mezclaron con sucesos ficcionales
gue tienen una base histérica, como, por ejemplo, la epidemia de viruela, que no es
ampliamente tratada en ninguna crénica, pero que en Maskaypacha, se afiaden situaciones
ficcionales que aportan tension a la narracidon y que se ligan con aspectos religiosos,
politicos y culturales.

En otro orden de ideas, es importante mencionar la relevancia del trabajo de campo
realizado en el capitulo 4. Debido a que se plantea como uno de los apartados mas
importantes, su extensién sintetiza un trabajo escrupuloso de analisis de cada uno de los
elementos que conforman la narracion y la estética de las series histéricas europeas y
latinoamericanas que cuentan hechos de la vida real. Este trabajo fue fundamental para
gue en Maskaypacha, se pudieran estructurar los capitulos, teniendo en cuenta las tramas
principales y las secundarias; y, la estructura en tres actos, que, aunque puede
posicionarse como clasica, es una herramienta que se reconoce en este tipo de obras
audiovisuales. Por otro lado, en tono a los personajes, el trabajo de campo sirvié para
comprender como accionan, deciden y cambian a lo largo del relato, y, como evitar que

sean repetitivos e intrascendentes. En cuestiones estéticas, se reconoce que cada serie
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tiene un concepto establecido en su realizacion y sus variables son respetadas a lo largo
del relato pudiendo tener variaciones con fines draméaticos. En este caso, se comprendio
gue cada elemento en la pantalla construye el universo de la serie y permite al espectador
entender la época, los codigos y las reglas con las que se rigen estos mundos. De la misma
manera, en la biblia de creacion de Maskaypacha se exponen estos elementos como ejes
inquebrantables para la comprension de la diégesis.

Este Proyecto de Graduacion, ha servido como una aproximacion al desarrollo de una serie
de television web bajo parametros profesionales. Uno de los aportes mas importantes a la
carrera de Comunicacién Audiovisual, es la investigacion concerniente a un formato
ficcional serial, ya que el plan de estudios, se centra principalmente en el desarrollo de
cortometrajes o largometrajes. Sin embargo, estos aprendizajes no se contradicen, sino
gue complementan, ya que, al observar los ejemplos practicos, se identifican elementos
propios de lenguaje cinematografico, ya sean narrativos o estéticos. La diferencia mas
notable recae en que este proyecto se centra en plataformas streaming, por considerarlas
como un medio para la difusion de propuestas audiovisuales variadas que no limitan la
creatividad como puede suceder con producciones destinadas para la televisién por aire,
ni por tematicas, ni por horarios, ni por accesibilidad.

Para finalizar este ultimo apartado, es preciso mencionar que la Biblia de creacidén es un
primer acercamiento para el desarrollo de una obra audiovisual que puede ser producida y
realizada en Peru o en coproduccién con otros paises latinoamericanos. En este sentido,
el proyecto requiere de un desarrollo completo de cada uno de los guiones por capitulo, de
la investigacion junto a historiadores y expertos en el tema que puedan guiar a la autora en
el camino mas verosimil para lograr una serie que exponga con justicia lo que fue la historia
del Imperio Inca, que de por si, forma parte de la historia de Latinoamérica y el mundo. Por
lo tanto, la biblia narrativa y estética Maskaypacha es el elemento niamero uno en un
proceso de mil pasos de un proyecto que pretende posicionarse como el futuro de la

produccion audiovisual peruana y lanzarla hacia un mercado internacional que gracias al
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internet y a las plataformas streaming, es posible conquistar. Asimismo, la serie puede
extenderse por diferentes temporadas que narren hechos como el crecimiento del
Tahuantinsuyo, la conquista de los espafioles, las rebeliones de los Incas, entre otras que
componen un mundo lleno de posibilidades creativas. En conclusion, gracias al
cumplimiento de los objetivos especificos, se llegd a concretar el objetivo principal, que no
termina su camino en hojas de papel, sino que espera llegar a las pantallas de cualquier
dispositivo, en cualquier momento y en cualquier lugar, en donde el espectador tendra la

posibilidad de visualizar Maskaypacha: una serie sobre el imperio Inca.
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