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Resumen

Las herramientas tecnoldgicas, en general, estdn relacionadas de manera intrinseca
en nuestro quehacer diario, tanto en tareas menores como en las que involucran un
desempeiio a nivel profesional. Para el compositor contemporaneo, estas herramientas
deben ser indispensables tanto por las posibilidades creativas que ofrecen, como por el valor

anadido de produccidn que se exige en el entorno profesional hoy en dia.

Mediante el analisis del proceso compositivo de cinco obras, se vera cédmo la
tecnologia juega un rol de suma importancia como herramienta en la eficiencia, creatividad,
nivel de produccién del resultado entregable, y versatilidad del compositor, para lograr
obras con un diferencial estilistico particular y funcional a la aplicacién a la que se destinen,

sean para concierto, instalacidon, medios audiovisuales, multimedia, etc.

Se ha abordado todo el proceso de realizacién de las obras, desde su concepcién
hasta su presentacion final, y como la tecnologia, tanto como hardware y como software, ha

intervenido en este proceso.

Palabras clave: Tecnologia, herramienta, produccidn, compositor, contemporaneo.
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Abstract

Technological tools, in general, are intrinsically related to our daily work, both in
minor tasks and in those that involve performance at a professional level. For the
contemporary composer, these tools must be essential, both for the creative possibilities
they offer, and for the added production value that is required in today's professional

environment.

Through the analysis of the composing process of five works, it will be shown how
technology plays a very important role as a tool in the efficiency, creativity, production level
of the deliverable result, and versatility of the composer, in order to achieve works with a
particular and stylistic differential, functional to the application for which they are intended,

whether it be for concerts, installations, audiovisual media, multimedia, etc.

The entire production process for these works has been addressed, from conception
to their final presentation, and how technology, both as hardware and software, has

intervened in this process.

Keywords: Technology, tools, production, composer, contemporary.
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1. INTRODUCCION

Este trabajo comprende la descripcion y andlisis del proceso compositivo de cinco
obras propias, desde la perspectiva de las herramientas tecnoldgicas utilizadas para su
elaboracién, y como estas aportan valor a dicho proceso desde los puntos de vista de
eficiencia, creatividad, el acabado final de la produccion a presentar y la versatilidad del
compositor. Las herramientas a las que se hace referencia son, en primera instancia, las que
suelen o deberian formar parte de un estudio personal de composicién y produccién
musical, tanto el hardware (computadora, interface, monitoreo, procesamiento,
instrumentos, etc) como el software (estacién de trabajo para audio digital o D.A.W. por sus
siglas en inglés, instrumentos virtuales, samplers, procesadores, etc.) En segunda instancia,
tal vez la herramienta mas importante es el dominio competente que se debe ejercer sobre

el uso de los elementos antes mencionados.

Durante el transcurso del estudio de este master, se ha podido observar, a través de
la experiencia de otros participantes, cdmo la carencia de este recurso puede manifestarse,
hasta cierto punto, como una desventaja tanto en la adquisicion de algunas de las
competencias trabajadas, como en el valor de producciéon en referencia a la versién final
entregable. La prdactica contemporanea demanda del compositor rapidez y efectividad,
ademas de creatividad y versatilidad, asi como un determinado nivel de calidad en la
produccion del trabajo entregado. Este debe ser capaz de manejar las herramientas que le
permitan satisfacer estos aspectos e incorporarlas como activos de valor a su practica
profesional, de tal forma que esté siempre en la posibilidad de cumplir con dichas
exigencias. Si bien en el ambito de la musica popular la linea que divide al compositor del
productor musical puede hacerse borrosa por la naturaleza misma de las sonoridades vy
procesos propios de los géneros en los que se trabaja, muchos compositores que vienen de
una formacion musical estrictamente académica no llegan a desarrollar las competencias
qgue les permitan aprovechar las herramientas que brinda la tecnologia de produccién.
Mediante este trabajo, el autor permitira mostrar el valor que el manejo de dichas

herramientas tiene para el compositor contempordneo.
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1.1. Justificacion de las obras escogidas

Las obras presentadas han sido compuestas como parte de los cursos de este master,
por lo que su origen obedece en principio a los parametros definidos por las consignas
impartidas, como suele suceder en una situacidn de practica profesional, donde los trabajos
se dan por encargo. Sin embargo, como sucede también con la practica profesional de un
compositor, estas obras se ven tefiidas de las caracteristicas estilisticas personales del autor,
las que a su vez son un reflejo tanto de su contexto cultural, sus preferencias y recursos
musicales, asi como de su experiencia como productor musical. Dicha experiencia se ha
manifestado como un valor agregado durante el desarrollo de esta maestria, que ha
ayudado a potenciar los conocimientos y competencias que se han ido adquiriendo y
trabajando. Asimismo, las obras se originan también en la necesidad de expresién del autor,
por lo que no han estado sujetas a condiciones mdas que las auto impuestas, y las
anteriormente mencionadas. Estas obras han sido escogidas debido a que su proceso
compositivo ha implicado el uso de las herramientas tecnoldgicas mencionadas, por lo que
su analisis comprende desde su conceptualizacién hasta finalizar la realizacién misma del

material para entrega.

Las obras presentadas, en el orden cronolégico en el que se han presentado durante

el desarrollo de la maestria, son:

-The Luzhin Defence: Musicalizacién para un fragmento de la pelicula, con una
duracion aproximada de cuatro minutos. Composicion hecha para orquesta de cuerdas,
piano y oboe. Trabajada para el curso de Herramientas para la composicién Audiovisual,

Electroacustica y la Sonologia

-Mornings: Composicion de obra electroacustica para soporte, con una duracién
aproximada de tres minutos y diez segundos. Trabajada para el curso de Proyectos de

Composicién Electroacustica.

-Allure: Composicion para grupo instrumental, consistente en flauta, clarinete en Sib,
corno en Fa, violin, violonchelo y piano; con una duracion aproximada de tres minutos y

treinta segundos. Trabajada para el curso de Proyectos de Composicion Instrumental.
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-Mission to Mars: Musicalizacién para fragmento editado de la pelicula, con una
duracion aproximada de cinco minutos y diez segundos. Trabajada para el curso de

Proyectos de Composicién Audiovisual.

-CeroTonina: Composicion para orquesta sinfénica, con una duracién aproximada de
cuatro minutos y treinta segundos. Trabajada para el curso de Proyectos de Composicion

Instrumental.

1.2. Objeto del trabajo y autovaloracion de las obras

Con este trabajo, el autor pretende poner el foco en la importancia de determinados
procesos y las herramientas necesarias para llevarlos a cabo, en el ejercicio del quehacer
compositivo contemporaneo, cualquiera sea su fin y/o aplicacién: Tanto en la composicion
para medios audiovisuales, como en la composicion electroacustica, como en la composicion
instrumental, ya sea con fines profesionales, de encargo, o como vias de expresiéon del

compositor.

El desarrollo de las tecnologias modernas de grabacion y producciéon musical, de la
mano del desarrollo de las herramientas informaticas, viene permitiendo una evolucién a
pasos agigantados en las posibilidades del musico contempordneo. Sin embargo, es
indispensable la integracion de estas posibilidades como herramientas para su uso
productivo y creativo. “When you are in command of the underlying ideas in music

technology, you are in command of the technology itself” (Hosken, 2011, p. 2)

Es en ese sentido, mas alla de su inherente valor musical y expresivo, que las obras
presentadas han de servir como representacién del resultado que el manejo de estas

herramientas y procesos pude producir.

1.3. Objetivos generales y especificos

Objetivo General:

-Explorar, desde el trabajo personal, las diferentes posibilidades que ofrecen las

herramientas tecnolégicas en el trabajo compositivo contempordaneo.

10
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Objetivos Especificos:
-Establecer una guia de las herramientas necesarias para el trabajo compositivo.

-Proponer diferentes metodologias de trabajo, y mostrar su adaptabilidad a las

necesidades especificas de cada situacion compositiva.

-Mostrar las ventajas que estas tecnologias ofrecen asi como también las

desventajas que estas pueden manifestar en determinadas circunstancias.

11
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2. MARCO TEORICO

El analisis de las obras presentadas en este trabajo estara centrado principalmente en
el proceso de realizaciéon y las herramientas usadas para satisfacer las necesidades
inherentes a cada una de ellas. En este andlisis se usaran algunos recursos que hacen
referencia a la forma (Zamacois, 2002), a la expresién (Juslin y Sloboda, 2010), a la
morfologia de los sonidos (Eiriz, 2012 y Schaeffer, 2008) en el caso de la obra
electroacustica, y a los procesos y metodologias pertinentes a la composicidon para medios
audiovisuales (Davis, 1999; Schifrin, 2011; Zager, 2008). Aunque tal vez los elementos de
mayor importancia han de estar comprendidos en los diversos contextos de las herramientas
de produccidn, por lo que dichos contextos se establecen a continuacién. Es necesario
mencionar que estos temas son bastante amplios, por lo que sera necesaria su

circunscripcién a lo que es pertinente al trabajo realizado.

2.1.Contextos pertinentes al analisis que se va a presentar
2.1.1. Midiy Audio digital

Midi y audio digital son dos formas diferentes de registrar, o grabar, informacién de
sonido. Un archivo midi es un conjunto de instrucciones sobre cémo generar un sonido, las
gue son recibidas por un dispositivo que es el que eventualmente lo genera. Mientras que
un archivo de audio digital contiene la informacion de la representacidon de una onda de
sonido real, que ha sido capturada en forma digital, y que para ser reproducido necesita que
los datos digitales vuelvan a convertirse a una forma analdgica. Ambos son formas utiles

para producir y arreglar musica, y cada uno tiene sus propias ventajas y desventajas.

Si bien en principio el formato midi fue desarrollado para poder establecer
comunicacion entre diferentes instrumentos musicales, siendo estos controlados por un
mismo ejecutante y logrando asi variedad de timbres y sonoridades (Rothstein, 1992, p.2), es
indispensable tener en cuenta las variables que intervienen en la expresion de la ejecucidn, y
gue se relacionan a las variaciones de tiempo, dinamica, timbre y afinacién, las que dan
forma a la estructura misma de una determinada ejecucién y que la diferencian de otra

ejecucion de una misma pieza musical (Palmer, 1997, p.118). Son justamente estas variables,

12
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las que son cuantificadas y codificadas en el formato midi, dando como resultado un
conjunto de instrucciones, que no son el sonido mismo, pero que al ser alimentadas a un
generador de sonido, ya sea un sintetizador, un sampler, o un instrumento virtual en una

computadora, han de dar como resultado aural dicha ejecucién.

Siendo que el formato midi es data, ésta es susceptible de ser intervenida, editada, lo
que por lo tanto variara el resultado aural final. Y he aqui una de las principales ventajas del
midi: su gran facilidad de edicion sin alterar la calidad aural del resultado, la cual dependerd
exclusivamente del dispositivo generador de sonido. En cambio, es justamente en este

aspecto en el que se encuentra una de las grandes diferencias con el audio digital.

Un archivo de audio digital contiene informacion de la representacidén de una sefial
de audio, que ha sido capturada por un sistema de conversion digital. Una sefal de audio es
el resultado de la transformacién de una onda sonora en una sefal eléctrica analdgica, a
través de un transductor. Esta sefial es luego alimentada a un sistema que realiza la
conversion en informacion digital, tomando muestras de la misma y cuantificandolas en
forma de numeros binarios que son representaciones de los valores analdgicos de la sefial
en un determinado momento. Se dice que la conversién digital realizada es una
representacion, ya que la senal analdgica es, en contraposicion, una fluctuacién continua,
una onda (Han, 2018, p.39). Para reproducir esta informacién, se sigue un proceso inverso,
en el que la informacidn digital es nuevamente alimentada a un sistema que esta vez, con los
valores de cada muestra, es capaz de reconstruir una sefial analégica continua. Entonces, el
sistema que realiza estas conversiones, tiene dos secciones con funciones especificamente
dedicadas: la conversidon de analdgico a digital (ADC por sus siglas en inglés) y luego la

conversion de digital a analégico (DAC).

A complete digital audio conversion system, as used in a sampler, a direct-to-disk
recording system, or a digital effect processor, typically consists of two sections. An
‘analogue-to-digital’ (ADC) section converts the audio signal into digital form and
temporarily stores it in the sample RAM. [...] However, the ‘digital-to-analogue’
(DAC) section reverses the process and converts the digital representation of the

audio back into an analogue audio signal. (Russ, 2009, p.57)

13
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La calidad final del producto aural depende entonces de factores diferentes que en el

caso del midi, especificamente del transductor usado y del sistema de ADC y DAC.

2.1.2. DAW y Software de notacion

Un DAW (Digital Audio Workstation) es un software de computadora que permite la
manipulacion de informacién musical digital, ya sea esta en forma de instrucciones midi o de
audio digital. Hoy en dia, un DAW permite elaborar toda una produccién musical de principio
a fin, desde la composicién hasta el master final, todo dentro de un mismo entorno. En
general, el término DAW era usado cuando se hacia referencia a las funciones de grabacion y
procesamiento de audio de este tipo de software, y “secuenciador” o “secuenciador/DAW”
al referirse a las capacidades para el manejo midi del mismo (Hosken, 2011, p.86). Hoy en
dia, los DAWSs permiten la grabacion y edicién tanto de audio como midi, la reproduccion de
sonidos mediante samplers e instrumentos tanto virtuales como fisicos, el procesamiento de
audio (ya sea grabado o producido por instrumentos virtuales) por medio de procesadores
de audio, y la mezcla y masterizacion de las pistas que conforman una produccién musical.
También tienen la capacidad de visualizar archivos de video, haciendo posible la
sincronizacion de eventos sonoros en una linea de tiempo, por lo que el DAW es una

herramienta indispensable para el trabajo de un compositor contemporaneo.

At the heart of the preferred setup for many of today’s computer musicians is the
DAW [...] Through the MIDI capabilities of the DAW, your rack of hardware synths is
ready to feed into the mix, while through the audio applications, your microphones
are ready to record any live elements of sound you need. Add to this the vast number
of VSTs that you can potentially add to your setup, and you will find that you have
total and absolute freedom to develop your music in any way that is required.

(Hewitt, 2009, p.4)

Si bien el DAW tiene la capacidad de editar y trabajar con notacién musical, la
implementacién de esta no suele ser de las mas funcionales en la mayoria de los casos,
limitandose a prestaciones basicas que no llegan a satisfacer necesidades exigentes, dejando

el trabajo de notacién de alta calidad a softwares dedicados especificamente a esta funcién

14
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(Hosken, 2011, p.166). Este tipo de software procesa, edita y transcribe informacion midi a
notacién musical, y crea un disefio grafico de la misma para ser impreso y distribuido
(Gallagher, 2009, p.138), tanto en forma de un score principal como de las partes
correspondientes a los instrumentos individuales. En este tipo de software, el manejo midi
de los parametros de la ejecucion es manejado de forma mas general que en el DAW, y hace
uso también de simbologia de notacion mucho mas especifica, como indicadores de
dindmica, reguladores, terminologia para denotar articulaciones, etc. Sin embargo, esto no
necesariamente tiene correlacién con la ejecucién sonora de estas indicaciones, ya que
siendo informacién midi la que es procesada, el resultado aural depende exclusivamente de
los generadores de sonido (sintetizadores y/o instrumentos virtuales), que no suelen tener la
calidad y funcionalidad con la que se presentan en el DAW. Es por esto que, en la prdctica, es
necesario el trabajo con ambos tipos de software, y el compositor tendrd que implementar

un flujo de trabajo que integre a los dos.

En el presente trabajo, el autor presenta el uso que hace de ambos tipos de software.
El DAW usado es Cakewalk by Bandlab?, debido tanto a las prestaciones de manejo de midiy
audio que presenta asi como a la experiencia en su uso, y el software de notacién usado es
Sibelius?, debido principalmente a la estandarizacién de dicho software como uno de los de
uso principal para la funcion de notacién. Los procesos y flujos de trabajo que se muestran
son totalmente extrapolables a los otros softwares con funciones similares que presenta el

mercado.

2.1.3. Sintesisy sampling

La sintesis de sonido es, en la forma mas simple de referirnos a ella, el proceso de
generar una onda de sonido, ya sea desde un oscilador, o un algoritmo, o usando otros
sonidos, y manipulandola a través de filtros, envolventes de amplitud, ruido, modulacion, y
otros métodos. Este proceso puede, como menciona Russ (2011, p.4), juntar arte y ciencia
en una mezcla de habilidad musical y pericia técnica, y usandola adecuadamente, producir
emociones y pintar paisajes sonoros con un rico y enorme conjunto de timbres, limitados

unicamente por la imaginacion y los conocimientos de quien crea estos sonidos.

! https://www.bandlab.com/products/cakewalk?lang=en

2 https://www.avid.com/sibelius
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Por otro lado, el muestreo de sonidos, o sampling, consiste en el uso de sonidos
pregrabados que son manipulados y reproducidos para generar una ejecucidon expresiva,
convincente y musical (Furduj, 2019, p.vi), y que en los instrumentos contemporaneos y
como en el caso de los sintetizadores, se activan y comandan a través de midi (Hosken, 2011,

p.195), lo que tienen en comun con la mayoria de sintetizadores contemporaneos .

Estas dos formas de generar sonido son las que hoy en dia son la base para la
mayoria de instrumentos electrdnicos, principalmente los virtuales, es decir, los que se usan
en el entorno de un software, ya sea un DAW o uno de notacién. Algunos de estos
instrumentos usan incluso técnicas hibridas para lograr paletas de sonido y capacidades de
manipulacion de mayor calidad®. Ninguna podria considerarse mejor que la otra,
dependiendo de sus aplicaciones, del contexto musical, el género, lo que se quiera
transmitir, etc. Si se trata de generar timbres nuevos, exdéticos, que no necesariamente
tengan relacion con sonidos reales, probablemente un sintetizador sea lo que mejor
responda a estas necesidades. Si de lo que se trata en cambio es de la emulacién de
instrumentos reales, especialmente los acusticos y complejos como los de orquesta,

entonces lo que mads nos ayudara es un sampler.

2.2. Proceso analitico

Si bien cada obra sera analizada de acuerdo a sus particularidades y objetivos, se

puede discernir una cierta estructura comun en este proceso para todas ellas:

-Se describira el propdsito de la obra, cudles son las condiciones de la consigna si la

hubiera, el propdsito e idea inicial.
-La estructura y desarrollo, en funcidn de las necesidades de la obra.

-El proceso mismo de composicion y qué herramientas intervienen en él, su

propdsito, su uso, y el resultado que se espera obtener.

-Elaboracion del producto final a entregar, qué procesos técnicos y herramientas

intervienen y qué estandares y formatos son necesarios tener en cuenta.

* Un ejemplo de instrumento virtual hibrido es el desarrollado por la compafiia IK Multimedia para su linea de
productos Syntronik, que puede encontrarse en: https://www.ikmultimedia.com/products/syntronik2/
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3. MARCO METODOLOGICO

A continuacidn se analizan las obras escogidas, teniendo en cuenta los aspectos y

contextos antes expuestos:

3.1.The Luzhin Defence

Esta obra fue trabajada para el curso Herramientas para la Composicién Audiovisual,
Electroacustica y la Sonologia, del primer cuatrimestre del master, con la consigna de
realizar una composicién para un fragmento de la pelicula The Luzhin Defence (Sony Pictures
Classics, 2000), dirigida por Marleen Gorris, y cuyo guion esta basado en la novela The
Defence (1930) de Vladimir Navokov. De la consigna del trabajo, se han de resaltar los

siguientes detalles:

-Nombre de la actividad: Caso Practico: Sincronizacién y composicion de un

fragmento de musica para audiovisual: The Luzhin Defence.
-Se provee un clip de video, de aproximadamente cuatro minutos de duracion.

-Como una de las condiciones del trabajo, se pide componer la musica para esta
instrumentacion: orquesta de cuerdas y piano (obligado). Opcionales: afiadir 1 flauta,

2 clarinetes o un oboe.

3.1.1. Visionado vy preparacion del clip de video

Como primer paso, se hizo el visionado del fragmento de la pelicula provisto. En este
momento se configuré un primer problema a resolver, ya que la baja calidad de video, asi
como la falta de sonido, no eran conducentes a un buen entendimiento e identificacion de
las funciones fisicas, psicoldgicas y técnicas del mismo (Davis, 1999, p.142, 143, 144), y por lo
tanto a un buen trabajo compositivo. Para solucionar esto, se hizo la captura de la escena en
cuestién desde un portal de internet, a través de la herramienta propia de captura de
pantalla del sistema operativo Windows 10. Esta es una herramienta sencilla, nativa del

sistema, que realiza la captura de la ventana que se tenga en foco. En la configuracion del
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sistema se puede establecer si la captura es solo de imagen, si se incluye el audio del

sistema, o si ademas de estos dos ultimos se incluye también la captura del micréfono.

Figura 1. The Luzhin Defence: Panel de configuracion de captura de video de Windows 10.

Settings

@ Home Captures

Find a setting el Recorded audio
Change how your game and microphone are recorded
Gaming
Record audio when | record a game

@ Xbox Game Bar ® on

] Turn mic on by default when I record
Captures

Audio quality
ame Mode i
192kbps
Xbox Networking

Microphone volume

System volume
&7 Record game audio only

Recorded video
Higher quality video capture may impact the quality of your game.

Video frame rate

®) 30 fps (recommended)
Q sofps

Video quality

Standard

[ capture mouse cursor in recordings

Fuente: Captura propia de Windows 10 Settings/Gaming/Captures.

La captura de video ha sido configurada para una frecuencia de video de 30 cuadros
por segundo, pardmetro que es importante configurar en el DAW al momento de incorporar
el video, para de esta manera evitar problemas de sincronizacién con el audio al momento

de realizar el montaje.

Luego de la captura, fue necesario filtrar del audio de la escena original la
musicalizacidn, paso necesario para los fines de la actividad. Deshacerse simplemente de la
pista de audio implicaria también perder el didlogo y los efectos de sonido y de foley
presentes, de gran importancia para la escena. Para esto se recurrié al portal online
Moises.ai, que a través de algoritmos de inteligencia artificial permite la separacién de audio
en algunos elementos principales, como son percusién, voz, bajos, teclados, y “otros”. Se
subié a la interface del portal la pista de audio configurandolo para que se hiciera la
separacion en la mayor cantidad de opciones, arrojando un resultado que, luego de silenciar

las pistas adecuadas, permitio la eliminacién de practicamente todo el contenido musical de
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la escena, manteniendo aun la integridad de los didlogos y practicamente todo el contenido
de efectos de sonido y de foley. De esta forma se logré un clip de video de mas que
aceptable calidad, sin la musicalizacion, y con el resto de elementos sonoros, como lo que se
suele recibir de una produccién cuando se encargan este tipo de trabajos. Logrado este
primer paso, el proceso de visualizacion para el entendimiento y posterior composicion de la

obra se hizo mucho mds facil y agradable.

Figura 2. The Luzhin Defence: Interface de ususario de portal Moises.Al.

N7 moises Discove: A C lalowilliams@hotmail.com | 2

& The Luzhin Defense - extract... 4 Track Separation X 157 & B G | & Export

Eb Chords

Fuente: Moises App: The Musician's App | Vocal Remover & much more | Moises App

3.1.2. Eleccién de tempo, puntos de sincronizacién y estructura

Para continuar con el proceso, se afiadid el clip a Cakewalk. Escoger el tempo, o
cambios de tempo, y los puntos de sincronia para el video, pueden casi llegar a ser un mismo
paso gracias a una de sus funciones nativas llamada “Set Measure/Beat at Now...”. Esta
consiste en la posibilidad de establecer que el punto determinado en el que se encuentra el
cursor en la linea de tiempo absoluto (el tiempo “Now” manifestado en cédigo SMPTE) sea
un tiempo musical determinado. Por ejemplo, si el cursor se encontrara en el minuto 2,
segundo 28, cuadro 17, se puede “fijar” ese punto como el compas 67, pulso 1, lo que

origina un cambio de tempo desde el Ultimo cambio registrado.
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Figura 3. The Luzhin Defence: Funcion “Set Measure/Beat at Now...”, linea de tiempo y

relacion de marcadores de puntos de sincronia.

67:01:000  +

Oinsert Meter

BestsparMesses | 2

Beal Vakie 4

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.

Con la combinacién de esta funcion y la de afiadir marcadores (de uso comun en la
mayoria de secuenciadores), se comenzé a establecer los puntos de sincronia, lo que
permitié encontrar que el tempo entre marcadores eran variantes leves del tempo 106 bpm,
y al experimentar con dichas variantes para la duracién del clip, se llegd a la conclusion de
gue en el tempo 106.40 bpm, los pulsos eran coincidentes con los marcadores de los puntos

de sincronia deseados.

Los puntos de sincronia y la estructura que estos manifiestan, obedecen al desarrollo
psicoldgico de la escena que estd enlazado a los personajes, alrededor de quienes, la
mayoria de veces, se apoya el concepto musical (Karlin F. & Wright R., 2004. p.108). Dada la
naturaleza emocional de este discurso, las sincronias presentadas son de cardcter blando,
siendo tal vez la de mayor dureza, la que coincide con el momento del salto, que es el punto

climatico de la escena y por lo tanto de la obra.

En la estructura propuesta, se identifican cuatro secciones. La primera seccién refleja
angustia y tension tanto en el personaje de Sacha en su busqueda frenética en el jardin del
hotel, como en el personaje de Natalia por la espera en el altar y su desconocimiento del
paradero de Sacha. La segunda seccidén (compds 32)* se enfoca en Natalia y su regreso al

hotel en busca de Sacha, en la que se presenta una melodia interpretada primero por los

* El score de esta y otras obras se adjunta en el Anexo A.
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cellos y a la que luego se unen las violas. La tercera seccién (c. 50) esta directamente
relacionada con Sacha, sus recuerdos, y su descenso hacia una eventual y fatal decisién, por
lo que podrian discernirse dos subsecciones dentro de esta. La primera subseccién comienza
con un cambio marcado por el piano, cuya melodia es doblada por violines y acompafiada
por el resto de cuerdas en pizzicato, para luego de un piano subito dar paso a la segunda
subseccién (c. 64), con el piano haciendo un cierto contrapunto con la seccidn de cuerdas y
su staccato, ambos en crecendo hacia un fortissimo (c. 76) en unisono que culmina luego del
salto al vacio de Sacha, y la entrada al cuarto de Natalia, imagen que es acompafiada de un
acorde de cuerdas en tremolando (c.82) y que va disminuyendo en intensidad. Entramos
finalmente a la cuarta seccion (c.86) a manera de epilogo, que es un regreso a la melodia de
Natalia que fue presentada en la segunda seccion, pero esta vez interpretada por un oboe,
solitario y languido, representando la nueva realidad que de golpe se presenta a este
personaje, y acompanado de un piano y seccidn de cuerdas que transmiten una sensacion

funebre.

3.1.3. Proceso compositivo y herramientas usadas

Habiendo decidido la estructura, se pasé al proceso compositivo en si mismo. Este
comenzd con la busqueda de una secuencia armonica que represente las sensaciones que se
guerian transmitir en cada seccion. Con esta, se armé una guia armonica en el secuenciador
como una base para la busqueda de melodias y orquestacién de la obra. Es en este
momento que el proceso de composicién comienza a ser influenciado, por las herramientas

a utilizar.

3.1.3.1. Plantilla de trabajo

Se procedio luego a cargar una plantilla de trabajo en anticipacidon a las posibilidades
creativas que pudieran surgir, y buscando desde ese punto un resultado sonoro de alta
calidad, condicionado tanto por la calidad de los bancos de sonido a usar como de los

procesadores para intervenirlos.
La plantilla para esta obra esta configurada de esta forma:

-Pista de audio con didlogo y foley.

21



Carlos Eduardo Williams Albites
Manejo de las herramientas tecnoldgicas de produccion como valor afiadido para el compositor contemporaneo

-Pista de audio para el instrumento virtual de piano.
-Pista midi para el control del instrumento virtual de piano.
-Pista de audio para el instrumento virtual de oboe.
-Pista midi para el control del instrumento virtual de oboe.

-Pistas de audio para cada uno de los instrumentos virtuales de cada seccién de

las cuerdas.

-Pistas midi para el control de los instrumentos virtuales de cuerdas, una por cada

articulacién disponible en el instrumento virtual.

-Configuracion de rutas de las pistas de audio para la mezcla: desde las pistas de los
instrumentos virtuales de oboe y piano a un bus de “musica”, desde cada pista de los
instrumentos de cuerda a un bus para toda la seccidn, y de este bus al bus de
“" LA, ”n .

musica”, buses de proceso paralelo para reverberaciones, luego todos estos buses

hacia un bus master.

La configuracidon de una plantilla de trabajo en el DAW es muy importante. Debe
anticipar las necesidades compositivas y permitir flexibilidad para la toma de decisiones, de
tal forma que las decisiones creativas no se vean interrumpidas por las decisiones técnicas, y
por lo tanto liberar el flujo libre de ideas. La plantilla debe también permitir que la acciéon
misma de materializar una idea o concepto, tenga como resultado una reproduccion de la
misma con la mejor calidad posible, de tal forma que dicha idea se sostenga en su puro valor
musical y no sea interrumpida o “vetada” por una pobre calidad sonora, lo cual es una

posibilidad bastante real:

Because he then focuses on the fake-sounding instruments instead of the actual
musical ideas, he can mistakenly think that the cue itself doesn’t work when all that
is wrong is the use of electronic instruments substituting for real ones. (Davis, 1999,

p.86)

Esto, a su vez, permitira que dicha accién compositiva quede extremadamente cerca

de un resultado final de calidad a nivel de produccién, y que los procesos necesarios
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restantes sean los menos posibles. Si bien lo ideal es que el compositor se tome el tiempo
necesario para armar su plantilla general de trabajo con anticipacion de tal forma que ya
esté lista en el momento de inspiracién musical, si se dispone del tiempo se pueden elaborar
plantillas ad hoc al trabajo inmediato, o introducir las adaptaciones necesarias para este. En

este caso, se optd por esto ultimo.

Figura 4. The Luzhin Defence: Plantilla de trabajo: pistas de audio y pistas midi, y

procesamiento y rutas para mezcla.

4:01:000 + @&

seeemeeee eeEee

°oC o o o( oC oC 8¢ o0

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.

3.1.3.2. Instrumentos virtuales

Si bien se pueden encontrar disponibles muchos instrumentos virtuales y bancos de
sonido gratuitos, la mayoria no tiene una calidad de sonido adecuada, presentan muchas
limitaciones en cuanto a capas dinamicas, variaciones de repeticiones y articulaciones
disponibles, o son de sonoridades procesadas y especificas, aplicables a alguna técnica o
situacidn en particular. Estos pueden ser perfectamente funcionales en dichas aplicaciones,
aungue siempre sera mejor apelar a los que presenten mayores prestaciones y calidad. En

este caso, los bancos de sonido usados son:
-Para piano, IK Multimedia Alan Parson’s Imperial Grand. (Sampler: Sample Tank)

-Para oboe, Orchestral Tools Berlin Woodwinds: Oboe 1. (Sampler: Kontakt)
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-Para cuerdas, Cinematic Studio Strings: 1st Violins, 2nd Violins, Cellos, Basses.

(Sampler: Kontakt)

3.1.3.3. Controlador MIDI

For your electronic production studio you definitely need one or more MIDI
controllers. As we learned earlier, a MIDI keyboard controller features a piano
keyboard and a MIDI interface, but usually no internal built-in sound generator.

Having a good keyboard controller is essential. (Pejrolo & Metcalfe, 2017, p.105)

Esta herramienta es importante, al permitir no solo introducir informacién musical,
por medio de la ejecucién, al DAW, si no también la manipulacién y automatizacién, en
tiempo real o diferido, de una gama de parametros que definen las caracteristicas sonoras
de los instrumentos virtuales. En el caso de los instrumentos que son sampleados de
instrumentos acusticos, tal vez los pardmetros mas importantes son los que controlan los

matices dindmicos y el volumen, que se traduce en expresion.

El controlador a usar no tiene que ser necesariamente el que mas prestaciones
ofrezca, aunque la escala de estas seguramente corresponderd a las habilidades de
ejecucion del compositor. Si éste tiene como instrumento principal el piano, probablemente
un controlador con la mayor cantidad de octavas, conexion de pedal de sostenimiento y
teclas pesadas, por ejemplo, sea lo que mejor le acomode. El controlador con el que el autor
cuenta es uno bastante simple, el Behringer UMX250, de dos octavas de teclas no pesadas,
rueda de modulacién y de afinacién, un fader y ocho perillas. Estas prestaciones han

probado ser suficientes para el uso dado.

Luego de configurada la plantilla, los instrumentos virtuales, la estructura y la guia
armonica, se procedid a interpretar y grabar las melodias directamente con la guia como
acompafamiento. Este proceso, de esta forma, determina la composicion mas como un
proceso netamente musical e intuitivo que uno meramente intelectual y tedrico. Para todos
los efectos, el instrumento pasa a ser efectivamente el que se estd controlando. Es decir, al
momento de controlar el sonido de violines, por ejemplo, los matices de la digitacién, la

presion de las teclas, la duracién, etc. cambian, inconscientemente, de tal forma que
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“escuchamos” dicho instrumento. Esto tiene que estar ligado a la capacidades del banco de
sonido, la forma de controlar la dindmica y expresidn, la articulacién seleccionada, etc. Por
ejemplo, para Cinematic Studio Strings (CSS), la articulacion legato es simulada cuando una
nota se superpone a la siguiente por un breve momento, y dependiendo de con cuanta
presién o velocidad (determinada por el parametro midi de velocity) se presione la tecla de
la siguiente nota, variara la velocidad de transicidn entre ellas, inclusive pudiéndose generar
un portamento si es presionada con suficiente suavidad. Funciones parecidas son
compartidas por las demas articulaciones, teniendo algunas variaciones de acuerdo a estas.
Por ejemplo, para el pizzicato, los cambios dindmicos son controlados por el parametro de
velocity y la rueda de modulacién permite variar entre pizzicato normal, pizzicato Bartok y
col legno. Esto determina el caracter expresivo de la melodia, y su relacién con la armonia,
en el contexto del discurso audiovisual, caracteristicas que pueden percibirse desde el inicio

y a lo largo de toda la pieza.

Figura 5. Controlador Behringer UMX250.

Fuente: https://www.behringer.com/product.html?modelCode=P0A1l

Habiendo generado de esta forma la mayoria de melodias, el resto del proceso de
composicidn y orquestacion se da por medio de la programacién y el uso de las funciones
propias del DAW, que permiten ingresar nota por nota, copiar frases, tanto entre secciones
como entre instrumentos y/o articulaciones, transportar el material a los registros
apropiados a cada instrumento, refinar la informaciéon de los pardmetros de dindamica,
expresion y velocidad, etc. Teniendo dominio del DAW y sus posibilidades, este proceso deja

de ser técnico para ser regido por la busqueda meramente musical.
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3.1.4. Elaboracion del producto final

Teniendo en la plantilla de trabajo la mayoria, si no todos, los procesadores de audio
ya implementados, la mezcla se trata entonces simplemente de refinar su intervencion. Un
proceso de mezcla consiste principalmente en buscar un balance adecuado entre los
elementos sonoros, tanto en cuanto al contenido de frecuencias y timbres como de los
volumenes de cada instrumento, asi como del desarrollo dinamico de la pieza. Para esto, los
dos procesadores de uso general son el ecualizador y el compresor. Con el primero se
atenudan las frecuencias que se consideren problematicas y que no aporten al sonido del
instrumento por estar fuera de su rango sonoro, y también se realiza una acentuacién de las
caracteristicas y frecuencias que se consideren agradables y necesarias. Por ejemplo en el
oboe, las frecuencias graves por debajo de los 200hz no aportan contenido indispensable a
su rango sonoro, y pueden mas bien contribuir a la acumulacién de frecuencias graves junto
con otros instrumentos, y por eso se opta por atenuar lo mas posible esa porcidon de
frecuencias usando un filtro pasa-altos. A la vez, se acentla, mediante otro ecualizador, las
frecuencias medio-agudas, alrededor de los 3.8khz, para resaltar la presencia y el brillo del

instrumento, y poder contrastarlo y acentuar su expresividad.

Figura 6. The Luzhin Defence: Ecualizacion de oboe.

Fuente: Captura propia de sesién de trabajo.
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El compresor permite el control del rango dindmico de una sefial de audio en el
contexto de las demds sefales. En este caso, no se ha buscado un control exagerado aunque
si integral de las senales, afectando practicamente todo el rango dinamico de cada

instrumento pero aplicando una reduccién pequena, resultante en un rango controlado.

La aplicacidon de reverberacion mediante procesos paralelos permite “ubicar” los
instrumentos en una simulacion de espacio fisico, ddndoles una sensacién de espacio y
cohesién pero a la vez manteniendo su separacién. La ecualizacién se aplica también a la

reverberacién, con la misma filosofia que con las pistas individuales de los instrumentos.

Por ultimo, siendo que todas las pistas se suman en el bus principal o master, a este
también se le aplican los procesos que sean necesarios para terminar de esculpir una
caracteristica sonora de produccién final. En este caso, se ha hecho uso de un ecualizador
dindmico, que controla la dindmica de ciertos rangos de frecuencia especificos, luego un
compresor general, que es una emulacion de una unidad fisica de tipo vari-mu con una etapa
de amplificacién a tubos, luego una emulacién de un ecualizador de masterizacién que
también tiene una etapa de amplificacidn a tubos, y a continuacidon una emulacién de cinta
magnética. Estos tres ultimos procesadores ayudan a excitar arménicamente la sefal y a
generar un poco de saturacion, lo que inclusive atenua algunas caracteristicas asperas que

pueden presentar a veces los bancos de sonido.

El Ultimo proceso aplicado es un limitador, cuyo Unico fin es el de establecer un nivel
de sonoridad adecuado. Esto se puede hacer en concordancia con los estdndares que
apliquen a la situacion. Si se trata de presentar el trabajo final a un cliente, lo mas probable
es que esté acostumbrado a los niveles a los que suele escuchar musica, que de acuerdo a
los servicios de streaming actuales es de -14LUFS para el valor integrado. Si llegado el caso,
el trabajo se presenta para un posterior proceso de postproduccion y/o montaje, el estandar
a aplicar busca que el didlogo se encuentre a un nivel de -23LUFS. En esta situacidn, se aplicé

el primer estdndar mencionado.

3.1.5. Enresumen

El proceso de composicion de este trabajo ha hecho uso de las siguientes

herramientas:
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-Captura de pantalla por medio de aplicacién del sistema operativo Windows 10
-Separacion de pistas mediante herramienta online Moises.ai.

-DAW Cakewalk by Bandlab y todas las prestaciones de un software de este tipo.
-Samplers, instrumentos virtuales y bancos de sonido.

-Teclado controlador MIDI.

-Procesadores de audio.

-Aplicacidén de estdndares de sonoridad, dependiendo de la finalidad del material a

presentar.

Todas estas herramientas han sido elementos decisivos en la composicién de la obra,
y la ausencia de alguno de ellos invariablemente hubiera afectado el resultado final y la

calidad de la presentacién del mismo.

3.2.Mornings

Esta obra fue compuesta para el curso de Proyectos de Composicidén Electroacustica,
del segundo cuatrimestre del master, con el encargo de realizar la composicién de una obra

electroacustica. De la consigna del trabajo, se han de resaltar los siguientes detalles:

-Nombre de la actividad: Actividad: Composicién y analisis de una obra

electroacustica para soporte.

-La composicién de una obra electroacustica para soporte de una duracion de 3

minutos y sabiendo posicionar su estética.
-Andlisis y representacién grafica de dicha obra mediante un software especifico
(Acusmografo).

Si bien Cadiz (2003) menciona que “el andlisis de una pieza de musica electroacustica
no debe convertirse en un manual de instrucciones o una guia de uso de la tecnologia” (p.
70), debido a la naturaleza del presente trabajo ese es justamente tipo de andlisis que se

adoptara. Aun asi, para la conceptualizacion de la obra el acercamiento sera desde un
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enfoque narrativo, el que también Cadiz describe como un “andlisis [que] pretende operar
en forma andloga al andlisis de una obra literaria, donde existen protagonistas y
antagonistas, y una trayectoria narrativa claramente establecida” y que usa “asociaciones
semanticas tanto musicales como metafdricas y asociaciones psicoldgicas extra musicales.”

(2003, p. 80)

3.2.1. Conceptualizacion de la obra

Se decidié establecer primero un concepto alrededor del cual materializar la obra, y
asi tener un camino esbozado. Esta obra tiene como concepto la representacién de la
naturaleza onirica e introspectiva de las mafianas rutinarias. Los sonidos que se vuelven
cotidianos y hasta ceremoniales: la puerta que abre el periodo de tiempo, el interruptor de
la luz que intenta iluminar la aun difusa consciencia. La ducha y la promesa del agua, que con
ese paso con el que se atraviesa su cortina, y el giro de la llave, comienza a imprimir y definir
una textura de la realidad. La refrigeradora que se estremece con el funcionamiento de su
motor, cuyo sonido de baja frecuencia se pierde en el fondo pero sin dejar de manifestar su
presencia. El compromiso de lucidez en los movimientos que implican la preparacion del
café, la cuchara en la bolsa que lo contiene, los golpes de esta en el borde de la cafetera para
asegurar que la maxima cantidad posible de la molienda acceda a la transformacién. El agua
gue comienza a calentarse y su rugido al pasar del reservorio, a inundar el café y realizar la
algquimia que lo transforma en olor que gotea y presagia. El tinnitus que en el silencio se
despierta y se impone, que dibuja lineas de agudos y horizontes por momentos lejanos, por
momentos cercanos... que atormenta, pero que calma. La sensacién de que el tiempo se
detuvo y lo que se experimenta es un déja vu perpetuo. La percepcién de las alturas de los
sonidos que cambian cuando se aprieta la mandibula. La ducha que se cierra, y marca el
principio del fin del ritual. El café listo cuyo olor apela casi a gritos a la necesidad de ir por él.
El contraste de un recuerdo, tan reciente como lejano, de una risa que promete mil y una
vidas paralelas, a las que da inicio imponiéndose de la manera mas amable al tinnitus que
parecia omnipresente. El estado somnoliento que aun no cede, pero que termina por huir
despavorido cuando el motor de la refrigeradora se detiene, brusco, haciéndola tambalear, y
gue de pronto inunda todo de la inmediatez y presencia de la realidad, haciéndola palpable,

casi corpdrea.
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3.2.2. Grabacién de elementos principales

Dada la naturaleza de la composicién de una obra electroacustica, en la que la
composicion misma se llega a integrar a la accion de la generacién de los sonidos que la
conforman, para esta se adopta un proceso especifico a ella misma, que ha de ajustarse a
sus necesidades y particularidades, y que ha de ser bastante diferente al de las otras obras
presentadas en este trabajo. Es por eso, que el proceso compositivo inicia con la grabacion

de los elementos principales.

La actitud del compositor y el propio proceso compositivo es diferente del seguido
habitualmente por los que componen escribiendo sobre la partitura. [...] Se propone,
por tanto, una inversion del proceso seguido usualmente por la musica culta;
mientras ésta va de la abstraccion mental a la concrecidon sonora, la musica concreta
0 musica electroacustica sobre soporte pasaria de la concreciéon sonora a la
abstraccion mental, a través de la exploracién, grabacidn, manipulacién y escucha de

cuerpos sonoros en su mas amplia acepcion. (Alcazar, 2008, p. 180-181)

Una de las herramientas mas importantes en el estudio personal de un musico es la
interface de audio, la que junto con la computadora, permite la grabacién de muestras de
audio, realizando la funcion de ADC y DAC. Las interfaces de audio disponibles en el mercado
disponen de una gran variedad de prestaciones, siendo la mds basica la posibilidad de
conectar uno o mas microfonos, dependiendo de la cantidad de preamplificadores que

tengan. La interface con la que se cuenta es de la marca Audient, modelo ID22.

Los elementos sonoros principales de esta composicién son tres bases sonoras: la
puerta que se abre dando inicio a la misma y el sonido de la ducha como una sola toma, el
sonido de la preparacién del café en la cafetera como otra toma, y el sonido de la
refrigeradora, como una tercera toma. Estos fueron grabados directamente por medio de la
interface mencionada, usando un micréfono de condensador de diafragma pequefio, de la
marca Shure y modelo KSM 141. Este micréfono cuenta con patron polar seleccionable,
entre las opciones de omni-direccional, que se usd para grabar el primer elemento

mencionado y asi poder captar movimientos y sonidos provenientes de diferentes

30



Carlos Eduardo Williams Albites
Manejo de las herramientas tecnoldgicas de produccion como valor afiadido para el compositor contemporaneo

direcciones, y el patrén polar cardioide, que se usé para la grabacion de los otros dos

elementos, y pudiendo enfocar las sonoridades de dichas fuentes.

Las caracteristicas de estos dos elementos son importantes, sobre todo en un trabajo
como el presente, porque aseguran una captura de audio fiel a las caracteristicas
morfoldgicas de los elementos sonoros (Schaeffer, 2008) . Una vez realizadas estas capturas,
se procedid a la edicion de las mismas, de tal forma que, en principio, se ajustaran al
requerimiento de tiempo estipulado en la consigna, y que ademas presentaran una

consonancia en su interaccién y sean consecuentes en su desarrollo sonoro.

Luego se grabaron dos guitarras eléctricas, con alta ganancia y distorsion, lo que
ocasiond un efecto de compresion que contribuye a la sensacion de volumen constante y
duracién sostenida carente de decaimiento. Teniendo estos sonidos, se afiadid un
instrumento virtual de cello solo, para proveer de una base grave y sélida a la estructura
compositiva. Por ultimo se afnadid el sonido de la risa, recogido de la grabacién de una
conversacion personal realizada a través de la aplicacién Zoom, que también se edité para

lograr la longitud y cualidad deseada.

Ya teniendo este material registrado y editado, se procedid a intervenirlo con

diversos efectos y procesadores de audio.

3.2.3. Procesamiento de audio y automatizacion de parametros

Los procesos usados para intervenir los elementos grabados fueron de diversa
naturaleza y se aplicaron en diferentes formas. Para los tres primeros elementos se usaron
principalmente moduladores y reverberaciones, de los que, al variar de forma continua
pardmetros como la frecuencia de los LFO® y/o de filtros, o de las frecuencias a las cuales
estos parametros afectan directamente, se tiene como resultado un movimiento constante y
gue por momentos pareciera carecer de definicién. Esta intervencion se hizo con dos efectos
procesados en paralelo a los sonidos originales, en los que, ademas de la modulaciéon de sus
pardmetros, se fue variando el volumen para que en determinados momentos alguno de
ellos estuviera mas presente que el otro. Hay un tercer efecto, también procesado en

paralelo, pero cuya magnitud si se mantiene estatica. Es una reverberaciéon cuyo parametro

> LFO: Low Frecuency Oscilator, un generador de frecuencia subsdnica, que se usa para modular algin
parametro especifico de un procesador de audio.
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de feedback realiza una acumulacion cada vez mayor, aunque no llega a ser una

retroalimentacion infinita.

Figura 7. Mornings: Pistas de audio grabado y editado, procesos paralelos, y data midi.

1:01:000 + &

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.

La variacion de estos parametros, se hizo usando el controlador midi y la capacidad
del DAW de asignar a sus perillas cualquier parametro de cualquier procesador. De esta
forma, se pudo manipular dichos pardmetros a la vez y a manera de una ejecucion en vivo,
mientras se grababa la data midi que el controlador generaba. Asi, se logra que el sonido
generado por esta forma de intervencién tenga una naturaleza organica que de otra forma

no hubiera sido posible impartir.

Con la nuevas tecnologias musicales no solo se generan nuevos sonidos sino que
surge la necesidad de controlar con el gesto fisico el material sonoro. Los objetos, los
instrumentos que manipulamos son extensiones de nuestras manos, de nuestra
mente, de nuestra consciencia, de nuestro ser para comprender y actuar en el
mundo. Desde una vision antropolégica podriamos decir que no solo manipulamos
sino que creamos, damos vida, buscamos ese ideal divino de dar accién, vida a

imagen nuestra. (Bagées, 2011, p. 14)
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La grabacion de las guitarras se realizé mientras la sefial de las mismas era procesada
a través de simuladores de amplificacion, en los cuales es que se configura la ganancia y
distorsidn, y asi poder realizar la ejecucion con la retroalimentacion aural de estos sonidos.
Mediante un procesador adicional configurado en serie, se simula el feedback del
amplificador, lo que junto a la distorsidn y compresidon genera armdnicos que suben y bajan
de volumen casi aleatoriamente. Estos sonidos se procesaron también con una
reverberacién paralela adicional, pero a la que ademas se le anadié un armonizador que
genera intervalos de cuarta, quinta, y octava superior e inferior, haciendo mdas compleja la

naturaleza de esta reverberacion.

Figura 8. Mornings: Procesadores usados.
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Fuente: Captura propia de sesidn de trabajo.

Desde la pista del cello solo se envié una sefal en paralelo a los procesos aplicados a
los sonidos de la ducha, refrigeradora y café, y asi integrarlo a ese contexto, sobre todo con
el motor grave de la refrigeradora. En este punto se afiadid un proceso paralelo mas, que
genera una distorsion primero y que luego alimenta a otro armonizador, que genera
intervalos a dos octavas agudas de distancia, a manera de armdnicos superiores de este

III

“pedal” de baja frecuencia.

Finalmente, la grabacién de la risa se intervino también con un armonizador, el que

genera intervalos de segundas, terceras y cuartas tanto hacia los agudos como a los graves.
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Se le afiadié también los procesos paralelos anteriores, en diferentes proporciones para

lograr las sensaciones necesarias.

Figura 9. Mornings: Mezcla, envios y procesos en serie y en paralelo.

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.

3.2.4. Elaboracion del producto final

Para completar el producto final fue necesario solo refinar el balance de los
elementos, su ubicacidon panordmica, el balance de frecuencias en el bus master, y por
ultimo aplicar el estandar de volumen de -14LUFS. Una vez hecho esto, se procede a la
generacioén del archivo de audio final, el cual ha de ser alimentado al Acusmdgrafo para la

ultima parte del trabajo solicitado.

3.2.5. Representacion grafica

Para la representacién gréfica solicitada se usé el software llamado Acusmdgrafo®. Se
buscd primero que el espectrograma tenga una paleta de colores apropiada a las
sensaciones, y también una preponderancia visual sobre la forma de onda, la que se redujo

de tamafio y se ubicd en la parte superior del eje de frecuencias. La representacién de los

6 https://inagrm.com/en/showcase/news/203/acousmographe
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sonidos se da principalmente en base a sus texturas, y por momentos también, a su
duracion. La altura es figurativa, no esta representada de forma precisa, dando prioridad a la
composicion visual sobre la fidelidad sonora. Como se habia mencionado, las figuras usadas
tratan de representar ciertas caracteristicas de los sonidos que se van representando: los
ataques subitos con angulos agudos cuyas lineas descendentes hacen referencia a la
duracion del decaimiento del sonido, unas formas casi caleidoscépicas que hacen referencia
a la textura de los sonidos de los liquidos y a los momentos en los que comienzan a ocurrir,
unos disefios lineales un poco caprichosos y de colores que representan los “rugidos” sin
forma ni secuencia de la cafetera, unas lineas delgadas, que ondulan y no llegan a ser
paralelas como las guitarras eléctricas. Unos angulos agudos que casi parecen aves con un
paisaje de fondo, que representan las risas y su presencia diluida. Por ultimo, el ataque
subito de la refrigeradora y su motor, que se mantiene vibrando en baja frecuencia como
una linea constante durante casi toda la obra, hasta que al final se detiene también subita y

bruscamente, temblando y ocasionando ataques repetidos a medida que tambalea.

Figura 10. Mornings: Representacion grdfica en Acusmadgrafo.

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.

3.2.6. Enresumen

En el andlisis de esta obra, se establece el uso de algunas herramientas diferentes a

las de la obra anterior, asi como algunas ya usadas :
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-Se hace uso de la capacidad de captura de audio mediante una interface de audio, a
través de un micréfono de condensador de multiple patrén polar, que permite una captura

fiel y adecuada a las caracteristicas sonoras originales.

-Se hace uso del controlador midi para manipular ciertos parametros de los
procesadores de audio, grabando directamente la ejecucién de dicha manipulacién en forma

de data midi.

-A través de la interface, se realizé también la grabacion de guitarras, mientras estas
eran procesadas a través de simuladores de amplificacién, para asi poder ejecutarlas

interactuando con el sonido procesado.

-El producto final se venia logrando desde el proceso mismo de la composicién, dada
la naturaleza de la obra electroacustica, teniendo que considerar en la Ultima etapa el
balance panoramico y de frecuencias de los elementos, y el estandar de -14LUFS para el

nivel de sonoridad de la pista estéreo final.

3.3.Allure

Esta obra fue compuesta para el curso de Proyectos de Composicion Instrumental,
del segundo cuatrimestre del master, con el encargo de realizar la composicién de una obra
para grupo instrumental. De la consigna del trabajo, se han de resaltar los siguientes

detalles:

-Nombre de la actividad: Trabajo de composicién: Componer una obra para grupo

instrumental.

-Componer una obra para Grupo Instrumental con la formacién: flauta, clarinete en

Sib, trompa en Fa, violin, cello y piano.

3.3.1. Conceptualizacion y estructura de la obra
Allure

in American English
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NOUN

4. fascination; charm; appeal

SYNONYMS

1. entice, lure. 2. enchant, entrance, captivate. 4. glamor, attraction.

(Collins Dictionary, s.f.)

Esta composicion intenta representar el cimulo de sensaciones y significados que la
palabra Allure implica. La estructura podria entenderse como una gran seccién, con
subsecciones, que presenta una repeticidn con variaciones. Haciendo referencia al score de
la obra, esto abarca desde la seccidn A hasta el final de la seccidén D. Sin embargo la segunda
parte, que comienza en la seccién E, se da con una repeticidn de la seccién B, y la seccién F
es una repeticion de la seccion A. Ademas, en la seccion B la flauta estd tomando un rol
melddico protagonista, funcién que en la seccion E asume el violin. Este juego de
repeticiones y variaciones, aunque relativamente simple, consigue que la pieza mantenga
una sensacion de evolucién constante. Las secciones de la estructura casi se imponen unas a
otras, en algunos momentos con pausas de por medio y también con adecuaciones de
tempo concordantes con el sentido musical de cada seccidn, presentando eventualmente
una nueva seccion como final de la obra, siempre teniendo como fin expresar las diferentes
sensaciones que la palabra que la titula puede transmitir. La seccidn final, si bien consonante
en su resolucién, deja abierto un signo de interrogacién, que no hace si no continuar esta
especie de misterio que no busca ser descifrado, y que mas bien espera continuacién, como

para no dejar pasar una oportunidad descubierta, y que su momento se desvanezca.

3.3.2. Proceso compositivo y herramientas usadas.

La composicion de esta obra se inicid con la conceptualizacion de las diferentes
partes de la estructura, y la elaboracidon de progresiones armonicas para cada una de ellas,
de tal forma que el paso de una a otra pudiera representar diferentes sensaciones pero
hilvanadas dentro de una misma unidad musical. No se establece una tonalidad definitiva, y

mas bien se trata de presentar sonoridades que vayan surgiendo de forma intrigante,
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sorpresiva, casi disonante, que no se aferren a un centro tonal determinado. Es solo en el
momento final de la obra, que se puede sentir un acercamiento a un momento resolutivo,

gue deje una sensacién de calma vy a la vez continuidad.

3.3.2.1. Plantilla de trabajo.

La plantilla de trabajo sigue las mismas pautas a la que se uso con la primera obra,
The Luzhin Defence, en cuanto al formato y rutas de audio establecidas, diferenciandose en
cuanto a los bancos de sonido usados, de acuerdo a la instrumentacion solicitada para la

obra.

Figura 11. Allure: Plantilla de trabajo: Pistas de audio y pistas midi.

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.

3.3.2.2. Instrumentos Virtuales.
En esta obra, los bancos de sonido usados son:
-Para maderas, Orchestral Tools Berlin Solo Woodwinds: Solo Flute y Solo Clarinet.
-Para bronces, Cinematic Studio Brass: Solo Horn.
-Para piano, Cinematic Studio Piano.
-Para cuerdas, Cinematic Studio Solo Strings: Violin |, Cello.

Todos ellos dentro del sampler Kontakt.
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Como se ha mencionado sobre las pistas midi para el control de estos instrumentos
virtuales, se configura una por cada articulacién disponible en cada banco de sonido. Es
decir, por ejemplo, en el caso del Violin |, una pista midi para legato, una para marcato, una
para staccato, etc. Esta no es la Unica forma posible de trabajo para estos instrumentos, los
gue incluyen también la posibilidad de ser controlados desde una Unica pista midi,
estableciendo los cambios de articulacién con comandos ya definidos en la programacién de
cada uno. La forma de trabajo a través de multiples pistas midi es una elecciéon del autor, ya
gue en su opinidn esto permite un flujo de trabajo de mayor precisidn técnica y posibilidades
creativas. Sobre esto Ultimo, porque se hace posible que la audicién de un pasaje elaborado
para una determinada articulacién pueda ser probado y escuchado en otra simplemente
desplazandolo entre las pistas midi de las articulaciones pertinentes, o inclusive entre
instrumentos, pudiendo materializar inmediatamente las ideas que el compositor pueda
tener sin necesitad de programar estos cambios y asi interrumpir el proceso creativo. Este
fue el caso de las maderas en los compases 32 y 61, para las cuales se establecié en primera
instancia las articulaciones de nota sostenida normal, legato, pero ante la oportunidad de

escucharlas como trinos en el contexto del ensamble, se decidid mantenerlas de esa forma.

Figura 12. Allure: Pistas midi y articulaciones de instrumento virtual.

= Bl Sstrings
Bl violin|
4% Violin 1
@ Vviolin I Leg
@ violin I Marcc
@ Violin I Stacc
@ Violin I Pizz
@ Violin I Trem
Il cello
4 Cello
a Cello Leg
a Cello Marcc
~ CSSSViolin |

@ Ccello Stacc
~ CSSS Violin |

@® | Cello Pizz ~ €555 Violin|

a Cello Trem = ~ €S5S Violin |

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.
Por otro lado, esta forma de trabajo presenta una mayor precisidon técnica. Se debe

tener en cuenta que practicamente todos los instrumentos virtuales comerciales presentan
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una determinada latencia, que es el tiempo que transcurre entre que se envia el comando
midi para producir un determinado sonido y el momento en el que efectivamente se
produce. Dentro de un mismo instrumento virtual, algunas articulaciones pueden presentar
una mayor latencia, o inclusive necesitarla, como por ejemplo la articulacién /egato de las
cuerdas, la que normalmente necesita ser activada levemente adelantada, de tal forma que
se “compensa” el ataque lento del arco y la transicién entre notas, que dependiendo del
pardmetro velocity puede tener mayor o menor duracién. Sin embargo, la naturaleza de la
articulacién pizzicato ha de manifestar un tiempo de latencia diferente, ya que el ataque de
la cuerda pulsada es mucho mas rapido. Por lo tanto, cada pista midi para cada articulacién
ha de necesitar un tiempo de compensacion propio para la latencia, llamado un “delay
anticipativo”, que consiste en la ejecucién “adelantada” de los comandos e instrucciones de
control. Los tiempos de latencia para cada articulacidon de cada instrumento, por lo general
estan establecidos y mencionados en los manuales de usuario, aunque es posible también
medirlos estableciendo la diferencia de tiempo entre el inicio del comando midi y el inicio de
la onda de sonido una vez convertida la informacion midi a audio digital. Esta tarea ha sido
ya efectuada por la comunidad de usuarios, y publicada en algunos foros especializados para
su difusiéon. Una vez obtenida esta informacion, se incorpora a la plantilla de trabajo,
asegurandose asi el compositor que su trabajo ha de tener la precisidn ritmica adecuada y
gue los cambios que pudiera hacer entre pistas de instrumentos y articulaciones durante su

proceso creativo, han de estar adecuadamente compensados.

Es importante también tener en cuenta que las posibilidades técnicas que un
instrumento virtual ofrece, han de estar supeditadas a los conocimientos del funcionamiento
de los instrumentos reales que el compositor posea, asi como a las particularidades fisicas de
los mismos. Por ejemplo, si bien la sonoridad del pizzicato Bartok es, a todas luces, posible
de ejecutar en un matiz dindmico fortissimo y en registro agudo dentro del secuenciador, es
dificil que esto pueda ser ejecutado por un instrumentista, debido a que la fisica misma que
interviene en la produccion real de dicha sonoridad (cuerda aguda, de grosor minimo, que
ha de ser jalada a relativa gran distancia del diapasén, ejerciendo fuerza y tensién
considerable en la misma, para luego ser soltada), puede contribuir a una sonoridad mucho
mas tosca, que no produzca el volumen necesario para la dindmica deseada, e inclusive que

ocasione la rotura de la cuerda y/o el deterioro del diapasén del instrumento. Durante la
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composicion de la obra, en el pasaje comprendido entre los compases 29 al 32 y luego entre
los compases 58 al 61, el autor planted para el violin un pizzicato Bartok en contrapunto al
realizado por el cello, sin embargo luego de tener presente esta consideracidn, decidid

cambiarlo a un pizzicato normal, acorde a lo que el instrumentista puede producir.

Figura 13. Allure: Delay anticipativo de pista midi para Violin | legato.

Ch: 1

Forward

Ommni

3-Violin 3

Patch Browser...

Violin | Leg

Marmal L J

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.

3.3.2.3. Tempo map.

Parte importante de la obra son los cambios de tempo, que el autor considera
indispensables en su rol expresivo. Siendo que el formato midi obedece a una sincronizacién
de los comandos a ejecutarse en una linea de tiempo regulada por un reloj interno en el
secuenciador y que se manifiesta a través del metrénomo, estos cambios se establecen
mediante la manipulacién programada del mismo, estableciendo los cambios requeridos en
un mapa de tiempo que los va ejecutando a lo largo del transcurso de la secuencia. Es
posible, y necesario, programar estos cambios con la mayor precision y resolucién posible.
En este caso, cada seccidn tiene cambios programados en el tempo map de forma que los
accelerandos y ritardandos sean oidos de acuerdo a la intencién compositiva, teniendo en

cuenta inclusive algunos silencios con calderdn.
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Figura 14. Allure: Tempo map.

1:01:000 8 ol

& TempoTrack

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.

3.3.3. Elaboracion del producto final.

Siendo que la plantilla de trabajo establece tanto las rutas de audio como la mayoria
de procesos para cada instrumento, la elaboracién del producto final se presenta menos
complicada que en la obra electroacustica, en la que se fueron implementando los procesos
a medida que se implementaban los diferentes elementos, y mas bien de forma parecida al
proceso de la primera obra, con las mismas consideraciones en cuanto al balance,
ecualizacidn, compresién, procesos paralelos, etc. Aln asi se ha de sefialar que si bien se
busca cumplir con los mismos procesos basicos que en ese caso, se han usado otros
procesadores en la busqueda tanto de una funcionalidad como de una sonoridad especifica
para la obra. Es asi que una de las reverberaciones usadas es diferente, optandose por una
emulacién de una sala grande y célida, que presente un mayor tiempo de decaimiento, para
gue aporte al cardcter espacioso y también intimo de la composicion. De igual forma, el bus
de piano presenta un ecualizador que emula una topologia a tubos, y aunque solo se esta
acentuando las frecuencias mas graves buscando una sensacion de mayor profundidad, se

imparte también el color de la leve excitacién armdnica que imparte dicha topologia.

3.3.4. Enresumen.

En el andlisis de esta obra, ademas de los elementos considerados y analizados en las

obras anteriores, se establece que las herramientas usadas son:
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-Bancos de sonido de instrumentos solistas para el sampler Kontakt, que no habian

sido usados con anterioridad.

-El control de las diversas articulaciones de los instrumentos virtuales a través de
diferentes pistas midi. Este flujo de trabajo ha de propiciar un desarrollo creativo con mayor
fluidez a la vez que permite solucionar el problema de la diferente latencia que presenta
cada articulacidon de cada instrumento virtual, a través de un delay anticipativo especifico

para cada una de ellas.

-Se hizo uso de la programacién de un mapa de tiempo, que estuviera acorde con las

necesidades expresivas de la obra.

3.4.Mission To Mars

Esta obra fue trabajada para el curso Proyectos de Composicion Audiovisual, del
segundo cuatrimestre del mdaster, con la consigna de realizar una composicién para un
fragmento editado de la pelicula Mission to Mars (Buena Vista Pictures Distribution, 2000),
dirigida por Brian De Palma. De la consigna del trabajo, se han de resaltar los siguientes

detalles:
-Nombre de la actividad: Trabajo de composicidn 3: cine de ficcidn.

-Escribir la musica para un fragmento de una pelicula de ficcidn siguiendo la accion
narrativa tratando de apoyarla, asi como los cambios dramdticos, puntualizando

mediante el uso de puntos de sincronia.

-Preparar la obra para ser grabada, adjuntando partituras de score y partes para cada
instrumento que indiquen los hitpoints comentados brevemente. Ademas, preparar

un archivo de video con un click track para ser usado en la grabacién.

-Como una de las condiciones del trabajo, se pide componer la musica para esta

instrumentacidn: flauta, clarinete, violin, violonchelo y piano.
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3.4.1. Visionado y preparacion del clip de video

Este proceso se realiz6 de manera similar a la primera obra, The Luzhin Defence, al
tener que solucionar las mismas dificultades respecto a la calidad del fragmento de video
proporcionado. Se realizd una captura de la pelicula original, se editd, y se procedid a

separar el audio de didlogos y foley de la musica, usando las mismas herramientas.

3.4.2. Eleccién de tempo, puntos de sincronizacién y estructura

Las herramientas y procesos para establecer el tempo y los puntos de sincronizacién
se asumieron también de la misma forma que en la obra The Luzhin Defence. Sin embargo
para la presente obra hubo que tener en cuenta algunas otras consideraciones. Una de las
principales, es que habria de ser grabada por el quinteto de musicos de la orquesta
Filarmonia, por lo que habria que cuidar determinados aspectos para que esto se diera de la

mejor manera.

De particular importancia, teniendo en cuenta el género filmico de la pelicula en

cuestion, es la sincronia, para poder lograr la sincresis necesaria.

Synchresis (a word | have forged by combining synchronism and synthesis) is the
spontaneous and irresistible weld produced between a particular auditory
phenomenon and visual phenomenon when they occur at the same time. This join

results independently of any rational logic. (Chion, 1993, p. 63)

Lograr la sincronia entre musica e imagen es indispensable para lograr la significacién
de momentos importantes (los hitpoints) y contribuir a la interrelacidn significativa de lo que
se oye con lo que se ve, y de esta forma lograr el efecto dramatico que se busca. Sobre esto,
Chion (1993) dice también “The ‘modest” phenomenon of synchresis—modest because it is
so common—opens the floodgates of sound film. Synchresis permits filmmakers to make the

most subtle and astonishing audiovisual configurations.” (p. 64)

Una vez senalados y marcados estos hitpoints, fue posible apreciar que el video a
musicalizar ofrecia una gran cantidad de oportunidades para lograr estos efectos

dramdticos, lo que a continuacién plantearia otro reto: el de cédmo manejarlos

44



Carlos Eduardo Williams Albites
Manejo de las herramientas tecnoldgicas de produccion como valor afiadido para el compositor contemporaneo

musicalmente, con un acercamiento que a la vez facilitara la ejecucién de la obra en
sincronia. Si bien se habria de proporcionar una pista con un metrénomo sincronizado a la
imagen (un click track), y siendo relativamente sencillo solucionar las aproximaciones
sincrénicas a través de cambios de tempo (accelerandos, ritardandos, cambios durante
silencios, etc.), en una situacién como la presentada suele ser mejor mantener un tempo

constante, y solucionar las sincronias mediante cambios de compas.

In general, you want to do meter changes with live instruments. If you don’t record,
obviously it doesn’t matter, but meter change is usually better because those studio
players are used to a ton of meter changes so they don’t really care, they just play
through those as if it’s nothing. In your mind it might be complicated, but in their

minds it’s absolutely not complicated. (Dern, 2020)

Teniendo en cuenta estas consideraciones, se escogié un tempo de 100 bpm, que era
el que mejor se acomodaba a sincronizar con los hitpoints escogidos, lo que a su vez dio

lugar a varios cambios de compas para lograr la sincronia y sincresis requerida.

Figura 15. Mission to Mars: Puntos de sincronia y cambios de compds.
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78:01:000 =* 24 76 4/4

79:01:000 look **=4/4 7 24
00:03:07:06 80:03:000 red sky 7 44
00:03:12:18 82:04000 ook again /
00:03:18:24 85:04:000 94 5/4
00:03:19:24 85:04:000 95 4/4
00:03:25:24 88:02:000 red tornado 100 5/4
00:03:39: 94:01:000 ==5/a 01 44
00:03:42: 95:01:000 Look at the red tornado === 4/4
00:03:49: 98:01:000 camera 105 2/4
00:03:5% 100:01:000 ===5/4 106 4/ 4
00:03:57: 101:01:000 heavy wind === 4/4 109 4/4
00:04:08: 106:01:000 the rock!! 111 4/4
00:04:22: 112:01:000 =34 12 34
00:0 113:01:000 big rockl!
00:04:31: 116:01:000 ===5[4 113 4/4
00:04:34: 117:01:000 4/4 116 5/4
00:04:49: 123:01:000 face 117 44
00:04:51: 124:01:000 to the hole!!
00:05:03: 18 129:01:000 120 44
00:05:08:12 131:01:000 storm end 123 44
00:05:18:00 135:01:000 face reveal
00:05:25:06 133:01:000 end

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.
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Esto dio lugar a una estructura variable, con poca repeticién de motivos, pero que a
su vez se acomodé satisfactoriamente a los cambios subitos y numerosos de caracter
dramatico de la narracién filmica: Un inicio sorpresivo acorde con la imagen del cohete en
ascenso que luego hace transicion al paisaje marciano (secciéon A); el misterio del rover
exploratorio y el vehiculo que llega con los astronautas a investigar dicho misterio (seccion
B); las interrogantes subitas que surgen al encontrar lo desconocido (seccién D); la tension
gue se va acumulando ante sucesos sin causa aparente; los fendmenos atmosféricos que
surgen casi de la nada y que se vuelven amenazantes (seccion F); la confirmacion de dicha
amenaza (compas 96); la sensacién de huida y persecucion por parte de estos fendmenos
gue parecen tener vida propia (seccidon G); y por ultimo una revelacién casi de caracter
metafisico (seccién H), que si bien es la conclusién de la escena, ha de abrir a su vez un

cuestionamiento con implicaciones mayores para el argumento y trama de la pelicula.

3.4.3. Proceso compositivo y herramientas usadas

El proceso compositivo en si es similar al de las obras anteriores, teniendo en cuenta
las diferencias inherentes a las necesidades de cada una. Para la que se analiza en el
presente capitulo, uno de los requerimientos de la consigna fue la grabacién en vivo de la
misma. En este andlisis entonces, se pondrd énfasis en el trabajo hecho para que la
sonoridad de la maqueta represente el sonido de los instrumentos reales (lo que también se
ha trabajado en las obras anteriores), y se apreciara la diferencia entre el trabajo desde el

DAW vy el que se realiza desde el software de notacidén, y su necesaria interaccion.

3.4.3.1. Plantilla de trabajo

Las consideraciones para la plantilla y el trabajo con ella son las mismas que las
presentadas para las obras The Luzhin Defence y Allure, siendo inclusive una adaptacién
directa de la usada en esta ultima, debido a la similitud de la instrumentacidon. Una vez
hechos los cambios principales, a medida que se avanzaba con el proceso compositivo se
fueron afiadiendo o retirando elementos necesarios o no, como los cambios de compas y

articulaciones disponibles para algunos de los instrumentos.
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Figura 16. Mission to Mars: Plantilla de trabajo: Pistas de audio y pistas midi.

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.

3.4.3.2. Bancos de sonido.

Siendo la plantilla una adaptacién de la usada en la obra Allure, se han usado los
mismos bancos de sonido, manteniendo asi consistencia entre las maquetas de las obras
presentadas. Por otro lado, es importante también adquirir destreza en el uso de las
herramientas usadas, lo que solo ha de lograrse a través del uso continuado de las mismas
para poder conocer sus fortalezas y deficiencias. De esta forma el compositor sabra si una
herramienta sera util e indicada para una determinada tarea, o si en cambio ha de usar otra

con prestaciones mas adecuadas para ella.

3.4.3.3. Control de pardametros MIDI.

Algo que se ha mencionado en los capitulos anteriores es el manejo de las
prestaciones de los bancos de sonido por medio del control de sus parametros a través de
mensajes midi. La magnitud de control y cdmo ejercerlo se define por la programacién que
hace el fabricante en base al protocolo midi, y que es aplicable dependiendo de las
capacidades del sampler que se use para su reproduccién. La mayoria de pardmetros con
capacidad para ser controlados en tiempo real, obedecen a mensajes transmitidos para cada
canal midi y que ejercen cambios de control (CC). Al ser estos parte del protocolo midi,
varios fabricantes adoptan programaciones semejantes, por lo que muchas de ellas pueden

considerarse practicamente estandarizadas.
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Control changes (CCs): These messages allow you to control certain parameters of a
MIDI channel. There are 128 CCs (0-127); that is, the range of each controller
extends from 0 to 127. Some of these controllers are standard and are recognized by

all the MIDI devices. (Pejrolo y Metcalfe, 2017, p. 29)

Los bancos de sonido que el autor ha utilizado usan el CC#1 para controlar los
cambios de capas dinamicas de los sonidos. Por ejemplo, un mensaje de CC#1 con un valor
de 10 ha de reproducir un sample con un matiz dindmico de pianissimo mientras que uno
con un valor de 64 ha de reproducir uno con un matiz dinamico de mezzo forte. La forma,
suavidad, y otros detalles especificos de la transiciéon entre estas capas dindmicas va a
depender de la cantidad de niveles sampleados y la programacién especifica de fabrica, lo
qgue se refleja directamente en su capacidad y calidad para simular la sonoridad de un
instrumento real. El controlador CC#1 esta asociado fisicamente a la rueda de modulacion,
presente en la mayoria de controladores disponibles en el mercado, y también en el usado
por el autor. Esto permite que se puedan ejecutar en tiempo real las variaciones de dindamica
y que la data generada quede grabada en la pista midi correspondiente, pudiendo ser

refinada o editada posteriormente.

Mientras el controlador CC#1 maneja los cambios dindmicos de textura de un
instrumento, el controlador CC#11 controla la expresion, que en realidad es el control de
volumen del sonido que se estd ejecutando. Cabe aclarar que el control de volumen ejercido
a través del CC#11 es diferente al control de volumen ejercido a través del CC#7. Este ultimo
controla de forma general el volumen del canal midi, mientras que el primero corresponde al
sonido que se estd usando. Si bien el efecto aural llega a ser parecido si no el mismo, es

necesario tener en cuenta esta diferencia.

En el banco de sonido de piano, los mensajes de CC#64 controlan la activacién o

desactivacién del pedal de sostenimiento, por lo que no suele tener gradacién.

Existen otros CC’s que han de controlar otros pardmetros de cada banco de sonido,
por lo que ha de ser necesaria la consulta a los manuales de usuario para familiarizarse con
las particularidades de cada uno, y asi poder lograr el efecto expresivo y sonoridad deseada

en la composicion.
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Figura 17. Mission to Mars: Informacion midi: notas, velocity, CC#1, CC#11, CC#64.
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Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.

Figura 18. Mission to Mars: Violin I: Pardmetros disponibles para control por medio de CC'’s.

Volume ( Tune

0.00 dB 440,00 Hz

New (default)

CINEMATIC STUDIO SOLO STRINGS

KEYSWITCHCC VELOCITY X-FADE VIBRATO X-FADE VOLUME PORTAMENTOVELOCITY  PORTAMENTO ON/OFF

ccss 1 2 1 20 s

Fuente: Captura propia de sesion de trabajo.

3.4.4. Elaboracion de Score y partes en software de notacion.

Si bien Cakewalk y Sibelius (los softwares usados por el autor) son diferentes en sus
funciones, fabricantes, comandos, paradigmas, etc. y por lo tanto no compatibles uno con el
otro, si se mantiene una funcién comun a practicamente todos los softwares (y hardwares)
de produccién musical: el protocolo midi. Tanto uno como el otro tiene la capacidad de
exportar e importar informacion en este formato. Sin embargo, es necesario tener en cuenta
gue cada uno de ellos ha de interpretar esta informacidn con algunas diferencias. Es por esto
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qgue, para lograr la elaboracién de las partituras necesarias para la ejecucién de los musicos
en la sesién de grabacion, el proceso no es tan sencillo como simplemente exportar la

informacién de uno e importarla al otro. Se debe hacer una determinada preparacion.

En el trabajo que se hace en el DAW, uno de los objetivos principales es la
reproduccidon deseada de los sonidos y de acuerdo a eso es que se programa la data de
acuerdo a las necesidades del sintetizador, sampler y/o banco de sonido, y su programacion.
Por ejemplo, para hacer uso de la articulacion de trino en las maderas y cuerdas (compases
85-90, letra F), la programacién del banco de sonido necesita que se ejecute la nota base y la
nota superior con la que se produce el trino, es decir, se debe ejecutar (o programar) dos
notas al mismo tiempo. Sin embargo, esto no se corresponde con la grafia de esta
articulacién, en la que simplemente se pone la nota base y la indicacion del trino (tr). Otro
caso, es el de los portamentos de las cuerdas (c. 123-125), en los que para la notacién es solo
necesario graficar la simbologia, pero en el DAW se debe ejecutar (o programar) una breve
superposicidn de las notas en las que la nota que se superpone ha de ser ejecutada con la
suavidad suficiente (pardmetro de velocity con valor menor a 20) para que se active el
portamento. Como ultimo ejemplo, en el DAW a veces no es indispensable la precisidn
ritmica en la ejecucion, sobre todo si es que esta aporta un elemento de “humanizacion” en
el resultado aural. Sin embargo, esta imprecision ritmica en el software de notacién serd
registrada en la simbologia ritmica para la ejecucion, por lo que serd necesario corregirla

(cuantizarla) antes de exportar la informacién midi desde el DAW.

Figura 19. Mission to Mars: Trinos de cuerdas, DAW vs score
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Fuente: Capturas propias de sesiones de trabajo.
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Se ha mencionado también que el autor tiene como preferencia el trabajo de
articulaciones en pistas midi separadas, lo que configura también una ventaja al momento
de la notacion. Por ejemplo, una vez importada la informacién midi a Sibelius, la articulacién
staccato del violin aparecera en un pentagrama aparte, por lo que serd sencillo seleccionar
todo el contenido de dicho pentagrama, aplicar la grafia correspondiente a la articulacién, y

luego copiarla al pentagrama correspondiente a la parte del instrumento.

Una vez preparada, limpiada y depurada la informacidon de la sesidn en Cakewalk, se
exporta en formato midi y se importa a Sibelius, en donde se aplican y usan ahora todas las
prestaciones y consideraciones necesarias de este software para lograr una notacién
adecuada, que permita una correcta y expresiva interpretacion de la simbologia por parte de

los musicos ejecutantes.

3.4.5. Elaboracién de click track y video para sesion de grabacion.

Figura 20. Mission to Mars: Video+click track, y sesion de grabacion.

o
b MISSION TO MARS
o :

Fuente: Capturas propias de sesion de trabajo y video de grabacion.

Para la sesidn de grabacién se requirié la elaboracion de material que permita la
ejecucion sincronizada con la imagen de la secuencia de pelicula musicalizada. Existen
muchos métodos para lograr este cometido, tales como los discutidos por Davis (1999),
Karlin y Wright (2004) y Schifrin (2011), aunque hoy en dia, con las prestaciones que ofrecen
los DAWSs, se hace mas sencillo preparar esto. El método que se optd consiste en la
sincronizacion de una pista de audio de un metrénomo, un click track, con el video. Esto se

complementé afiadiendo el cédigo de tiempo en formato SMPTE, y el conteo de los
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compases, ambos coincidiendo con lo detallado en la partitura general, la que presenta los
hitpoints y el codigo SMPTE en el cual ocurren. De esta forma, el director pudo tener una
referencia exacta del tempo y de la ubicacion de los pasajes musicales en la partitura
respecto a la imagen. Asi se pudo satisfacer el requerimiento de proveer lo necesario para la

sesion de grabacién, asegurando la ejecucién sincronizada con la imagen.

3.4.6. Enresumen.

En el andlisis de esta obra, se toman en consideracién elementos nuevos, algunos
gue ya han sido usados en obras anteriores, y otros que obedecen a las necesidades

especificas que presenta la consigna del trabajo:

-La plantilla de trabajo se adapta de la usada para una obra anterior, lo que permite
invertir mayor tiempo en el aspecto creativo. El trabajo continuado con algunas de las
herramientas ya usadas permite también un mejor desempefio en este aspecto, ya que con

la practica se han de ir conociendo a profundidad sus detalles, ventajas y desventajas.

-Se establece un uso de los instrumentos virtuales, a través de los mensajes midi de
cambios de control, que refleje ain mas el sonido de un instrumento real. Cada fabricante
ha de establecer qué caracteristicas sonoras son controladas a través de estos CC’s, pero hay
algunas que se puede decir que estan ya estandarizadas, como los cambios de matices
dindmicos a través del CC#1 asignado a la rueda de modulacién de los controladores midi, el
CC#11 que controla expresion, o el CCH64 que controla la aplicacion del pedal de
sostenimiento. Esto, ademas de las otras formas de control que puedan haber para otras
caracteristicas sonoras, como transiciones de notas en la articulacién legato por medio de
superposiciéon de notas, el portamento que se activa cuando la nota superpuesta es
ejecutada suavemente, o las variaciones especificas para otras articulaciones, como los

trinos que han de ser activados por dos notas al mismo tiempo.

-El software de notacion tiene necesidades especificas que han de ser satisfechas al
recibir informacién desde el DAW. La imprecision ritmica debe ser cuantizada, las
superposiciones de notas deben eliminarse, los trinos deben reducirse a la nota base, y
demds detalles de programacién y ejecucion que obedecen estrictamente a lograr un

determinado resultado aural, han de ser ordenados y depurados para lograr, a través de las
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prestaciones y la aplicacion de la simbologia musical en el software de notacién, una

adecuada presentacion para los musicos que han de ejecutar la partitura.

-Se realizé un click track que acompafiara de manera sincronizada el video
musicalizado, afiadiendo a la imagen tanto el cddigo de tiempo SMPTE como el nimero de
compas y pulso correspondiente, de tal forma que el director pudiera tener una ubicacion

claray sincronizada en la partitura respecto de la imagen.

3.5.CeroTonina

Esta obra fue compuesta para el curso de Proyectos de Composicion Instrumental,
del segundo cuatrimestre del master, con el encargo de realizar la composicién de una obra

para orquesta sinfénica. De la consigna del trabajo, se han de resaltar los siguientes detalles:

-Nombre de la actividad: Trabajo de composicion: Componer una obra para orquesta

sinfdnica.

-Componer una obra para orquesta sinfonica con la siguiente formacion:
e Maderas: 1 flauta, 1 oboe, 1 clarinete en Sib, 1 fagot.
* Metales: 1 corno en Fa, 1 trompeta en Do, 1 trombén.
e 1 set de percusidn con 1 percusionista.
® Cuerdas: 5 violines 12, 4 violines 29, 3 violas, 3 cellos y 1 contrabajo.
e Total 24 musicos.

-Preparar la obra para ser grabada, adjuntando partituras de score y partes para cada

instrumento.

3.5.1. Conceptualizacion y estructura de la obra.

El nombre de esta composicidon es una contracciéon de "cero serotonina". Siendo la
serotonina la llamada "hormona de la felicidad", la composiciéon trata de expresar la

sensacion de carecer de un nivel aceptable de esta hormona, a través de un ambiente

53



Carlos Eduardo Williams Albites
Manejo de las herramientas tecnoldgicas de produccion como valor afiadido para el compositor contemporaneo

caodtico, aunque con cierto orden. Es decir, el estar en un estado de animo entrdpico, donde
la sensacion de caida es casi perpetua, y ciclica. La forma de representar esto es a través de
unas secuencias de acordes disminuidos que descienden cromdticamente, en grupos de tres,
gue a su vez configuran secciones (de la A a la F) que se van diferenciando tanto en el dibujo
de los patrones ritmicos como en las figuras de corridas cromaticas que a modo de
contrapunto van turnandose entre las secciones de maderas, bronces y cuerdas. En medio
de esta especie de tempestad, de pronto se anuncia y encuentra un momento de calma, y
por eso la seccién central (secciones G a la L) en la que por fin se discierne una melodia, que
si bien no es del todo consonante, tiene de base un movimiento armoénico con fundamento
en una nota pedal, lo que proporciona una sensacion de calma, de paz, de ausencia de
ansiedad, una constante, una isla encontrada por un ndufrago en una fragil balsa. Pero
eventualmente esa claridad ha de dar paso otra vez a la tempestad, a la caida perpetua, en
forma de repeticidn de las secciones iniciales (secciones M a la Q), aunque con una ilacién
diferente y con la base armdnica transportada, de tal forma que se sienta familiar pero a la
vez diferente, siempre con el dibujo descendente, con la sensacién de caida perpetua. El
final llega en forma de cita, al "acorde Beatles" (compas 82), en clara reminiscencia al acorde
final de "A day in the life" (Lennon-McCartney, 1967), ya que, a final de cuentas, la obra
representa justamente eso: un dia en la vida. Y también es una forma de entender que, hay
gue escoger nuestras batallas, y que si bien podemos estar invadidos de sensaciones
disminuidas, disonantes, suspendidas, eventualmente una consonancia franca y patente

puede llegar y ayudar a poner las cosas en orden.

3.5.2. Proceso compositivo y herramientas usadas.

Esta obra y la presentada en el capitulo anterior representan un nivel agregado de
exigencia respecto a los otros trabajos encargados durante la maestria. El requerimiento de
ser grabadas por musicos manifestado en las consignas, presenta un reto que supone el paso
del contexto interno del estudio del compositor, a uno externo en el que la obra cobrard una
vida real mas alla de la virtualidad en la que es concebida. Sin embargo, siendo esta obra de
una envergadura mayor, el reto lo es también no solo en el aspecto compositivo si no

también en el objetivo de lograr un producto final de calidad.
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3.5.2.1. Plantilla de trabajo.

La plantilla de trabajo sigue las mismas pautas que para las obras anteriores. Cada
vez que se trabaja una obra y se necesita configurar una plantilla, esta se archiva sin data
alguna para poder ser cargada, realizar las adaptaciones necesarias, y poder comenzar con el

trabajo creativo cuanto antes.

3.5.2.2. Bancos de sonido.

Los bancos de sonido usados en esta obra responden a las sonoridades de las
diferentes secciones orquestales y segun sus configuraciones, estipuladas en la consigna.
Algunos de estos bancos ya se han presentado en otras obras, como las cuerdas que fueron
usadas para The Luzhin Defence, y otros, si bien corresponden a instrumentos que aun no se
han usado, son de fabricantes de otros bancos con los que ya se ha tenido interaccién en
otros trabajos y circunstancias, por lo que su funcionamiento es extremadamente parecido si

no el mismo.
En esta obra, los bancos de sonido usados son:
-Para maderas:

-Orchestral Tools Berlin Series Woodwinds: Flute 1, Oboe 1, Clarinet 1y

Bassoon 1.
-Para bronces:

-Orchestral Tools Berlin Series Brass: Trumpet 1, Horn 1y Trombone 1.
-Para percusion:

-East West Quantum Leap Symphonic Orchestra: Timpani

-Orchestral Tools Berlin Series Percussion: Cymbals y Vibraphone
-Para cuerdas:

-Cinematic Studio Strings: 1st Violins, 2nd Violins, Violas, Cellos y Basses.

El trabajo de la informacién midi para el control de estos bancos de sonido se hizo
teniendo las mismas consideraciones que con las obras anteriores. Para cada instrumento se

usaron las articulaciones disponibles en pistas midi separadas, y se hizo una programacién
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detallada de los mensajes midi de cambios de control, especialmente CC#1 y CC#11 que son
los que a través de dindmica y expresion ayudan a lograr una representacion que se acerque

lo mas posible a la sonoridad real.

3.5.3. Elaboracion de score y partes en software de notacién.

Como en la obra Mission to Mars, uno de los requerimientos de la consigna fue la
grabacidn en vivo de la obra, por lo que se tuvieron que tener las mismas consideraciones en
cuanto al traslado y conversién de la informacién midi desde el DAW al software de
notacién. De igual manera, como se comenta en el andlisis de la obra Allure, es importante y
necesario tener en cuenta que las posibilidades técnicas de los instrumentos virtuales han de
estar supeditadas a los conocimientos musicales y las capacidades y caracteristicas reales de
los instrumentos. En el caso de esta obra, esta situacidn se puso de manifiesto en el manejo
de los matices dindmicos y cdmo se trabajaron en el proceso de composicidon, como se
trasladaron a la notacién, y cdmo habrian de manifestarse en el balance de la orquesta al
momento de la grabacién. Dado el grado de control que es posible tener durante el trabajo
en el DAW, cuestiones como la relacién de los matices dindmicos entre instrumentos pueden
ser manipuladas mas alla de las posibilidades reales. Se podria, por ejemplo, lograr que el
matiz dinamico de mezzo forte de la flauta en registro grave tenga mayor volumen que el
fortissimo de las trompetas en registro medio o agudo, lo que definitivamente no es posible.
Siendo que esta obra hace uso de matices forte, fortissimo y fortississimo en la primera y
ultima parte, y el contraste que se genera con la parte central, el manejo correcto de este
balance fue de mucha importancia para que el resultado sonoro de la orquesta virtual se

viera reflejado en la notacién y por lo tanto, en la ejecucién de la orquesta.

The composer must consider how instruments in the orchestra blend together, how
they interact with one another and the environment they are in, and then recreate

all of that inside the computer. (Furduj, 2019, p. 99)

3.5.4. Elaboracion del producto final.

Como la plantilla establece las rutas de audio y procesos de ecualizacién vy

compresidn necesarios, la sonoridad presenta un acabado de alta calidad desde el comienzo
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del proceso, por lo que al final el trabajo se resume, una vez mas, a un control final de los
detalles que lo ameriten. Para las diferentes obras presentadas se han ido haciendo algunas
variaciones sobre el trabajo de mezcla, principalmente en el uso de las reverberaciones con
el fin de lograr diferentes representaciones acusticas. En esta obra, el trabajo de
reverberacién busca principalmente lograr la sensacion de un espacio amplio manteniendo
la percepcion de ubicacidon espacial de los elementos sonoros. Este mismo trabajo de
reverberacién se aplica a la grabacion hecha de la obra, la cual fue realizada solo con un par
de micréofonos configurados en una técnica de grabacién estéreo, en un espacio
relativamente reducido que hubo de necesitar dicha intervencién. En el anexo A de este
trabajo se presentan tanto la versién producida en el DAW como la versidn de la grabacion,
pero se ha incluido una versién mas, que es la mezcla de estas dos versiones. Se ha decidido
presentar esta versidn para mostrar las posibilidades que ofrece un trabajo hibrido, en el
gue se mezcla la produccion virtual con la grabacién de instrumentos reales. Esta practica es
comun hoy en dia, sobre todo en la producciéon de musica para medios audiovisuales, ya que
ayuda a reducir los costos asociados a la contratacion de musicos y tiempo de estudio para la

grabacién de orquestas de gran magnitud.

Figura 21. CeroTonina: Sincronizacion de orquesta real con orquesta virtual.
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Para lograr esta version, se ha tenido que hacer uso de las capacidades de
manipulacion temporal de audio digital que presenta el DAW. A diferencia de la obra Mission
to Mars para la que se elabord un click track debido a su necesidad de mantener
sincronizacion con la imagen al momento de la grabacidn, esto no fue requerimiento para
esta obra, dejandose la interpretacidon del tempo al director de la orquesta. Es por esto que
la grabacidn se ha tenido que adecuar, compas por compas, al tempo de la maqueta. En el
DAW el audio puede estirarse o encogerse, como parte de sus capacidades de edicidn
digital, permitiendo los algoritmos que hacen esto posible, hasta cierto punto, un resultado
con alta calidad. En este caso la obra se grabd a un tempo mas lento que el propuesto en la
maqueta y la partitura, por lo que se tuvo que encoger a través de marcadores de tiempo en
el audio, los cuales se fijan a los picos transitorios que uno escoge, para luego sincronizarlos
a los puntos correspondientes de la secuencia. En el resultado de este proceso, se puede
apreciar que la calidad sonora de la produccion de la obra se ve acentuada en su percepcién
de espacio, asi como de tamafio, dando la impresion de haber sido ejecutada por una
orquesta de mayor envergadura que la grabada, apreciandose también una mejora en el
color sonoro, debida esta principalmente a la calidad de los bancos de sonido usados. De
esta forma ambas versiones se benefician una de otra, teniendo el resultado, sobre todo,

una mayor sensacién de realismo, que es el objetivo principal de la combinacién de ellas.

On a lot of low budget productions we use a technique called ‘sweetening’, meaning
most of the score is done with samples and then we hire just a couple of players to
play either the solo parts, or they will play over the orchestral lines of the mockup. It
is most effective when you actually have solo parts, because our ears will
automatically be drawn to the soloist, to the melody, since it’s unmistakably real, and
then the listener is fooled into believing that everything is real. So, shifting the focus
to a handful of live instruments sweetening the mockup, is a very effective tool to
create perceived realism and to give your music that extra human element. (Dern,

2020)

3.5.5. Enresumen.

En el andlisis de esta obra se han puesto de manifiesto algunos puntos importantes a

tener en cuenta en el uso de las herramientas de produccidn, los que mas que estar
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relacionados con las prestaciones que estas puedan presentar, lo estan mas con el uso
directo y especifico que el compositor pueda hacer de las mismas, en un contexto en el que
lo que se busca es una representacion sonora relacionada con la realidad de los

instrumentos acusticos:

-Como en el caso anterior, se hace uso de los mensajes midi de control de cambio
para controlar los matices dinamicos y la expresion de los instrumentos musicales, pero
teniendo en cuenta que este manejo no puede exceder las posibilidades reales del contexto
musical de los instrumentos que se estan representando. Es necesario tener en cuenta este
aspecto desde el inicio de cualquier proceso compositivo que busque este fin, y en el
contexto de la presente obra tomo prioridad ya que el encargo de la misma consignaba que
habria de ser grabada por una orquesta real. Por ello se debié tener en consideracién
también cdmo seria el tratamiento de los matices dindmicos y expresivos en la notacién de
la partitura de tal forma que el trabajo compositivo con la orquesta virtual pudiera verse

traducido en la interpretacion de la orquesta real.

-Esta obra tiene dos versiones del producto final, ademas de la maqueta resultante
del proceso compositivo mismo. La primera versidon es la que pide la consigna y es la
grabacion de la interpretacion de la obra por la orquesta. La segunda version es la
combinacidn que se hace de esta grabacién de la orquesta real con la orquesta virtual. Con
esto se ha querido mostrar una herramienta mas al alcance del compositor, que es el trabajo
hibrido de lo virtual con lo real, y sus posibilidades. Como la interpretacion del tempo de la
obra fue dejada en manos del director de la orquesta en la sesion de grabacién, para poder
mezclar estas dos versiones fue necesario hacer uso de las prestaciones de manipulacién de
audio del DAW, y asi poder sincronizar la grabacién al tempo de la orquesta virtual. La
mejora en cuanto a la percepcion de espacio, tamafio y color sonoro constituye una muestra

de las ventajas y posibilidades que este tipo de trabajo puede ofrecer.
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4. CONCLUSIONES

A través del anadlisis del proceso de composicidon de las cinco obras presentadas,
desde la perspectiva de las herramientas de produccién usadas para lograr los objetivos
concretos y conceptuales de cada una, se puede apreciar que, para el compositor
contemporaneo, es de suma importancia el manejo de estas. Si bien el flujo de trabajo que
el autor propone y las adaptaciones del mismo dependiendo de las necesidades de la obra,
no es el Unico con capacidad para producir resultados, permite si demostrar la necesidad de
establecer uno que se acomode a las necesidades y particularidades del compositor, y por
supuesto, de las herramientas que intervengan en dicho flujo. La capacidad de producir un
resultado con alto valor de produccién musical es indispensable en el quehacer
contemporaneo, y la Unica forma de lograrlo sin tener a disposicidon grandes estudios de
grabacidon, ensambles de musicos, y los grandes presupuestos que esto conlleva, es

establecer un dominio de las ventajas tecnoldgicas que estan disponibles hoy en dia.

Se hace importante también apreciar que esto no niega la importancia de los
conocimientos “tradicionales” de musica. El estudio de la armonia, contrapunto,
orquestacién, etc. no ha de ser reemplazado por estas herramientas tecnolégicas. Mas bien,

estas ultimas han de aumentar el desempefio y aplicacién practica de las primeras.

Por supuesto, el necesario dominio de estas herramientas y conocimientos no son los
Unicos ingredientes indispensables para un compositor contempordneo. El dominio del
lenguaje musical que cada situacién genere y la capacidad para satisfacer las necesidades
gue los encargos demanden, como se ha visto a través de los estudios y trabajos de esta

maestria, son también aspectos prioritarios para la practica profesional contemporanea.

AUn asi, el compositor no debe dejar de lado la busqueda de una voz propia, de la
expresion personal, de las ideas audaces, de los retos creativos, y estar dispuesto siempre a

blandir su mejor herramienta: la inspiracién.
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5. SOBRE LA LIMITACIONES ENCONTRADAS Y LA PROSPECTIVA
DEL AUTOR

La extension de los temas de produccién musical relevantes para el compositor
contemporaneo es bastante amplia, mucho mas de lo que ha sido posible abarcar en este
trabajo. Hubiera sido deseable profundizar en los temas sobre los cuales se diserta, como los
relacionados al control de los instrumentos virtuales y su implicancia en el proceso creativo,
o los que entran al campo de la ingenieria de audio, especificamente los pertinentes al
manejo de la ecualizacidn, la compresidn o la reverberacién, en el contexto de la mezcla y
masterizacion. Como se ha comentado en la introduccidn, estos son temas que presentan
dificultades para los compositores que no han tenido exposicion a ellos durante su
instruccién o podido experimentar con ellos temprano en su practica, y para quienes es un
reto incorporarlos luego a su quehacer. Si bien varios de estos temas han sido abordados en
el transcurso de la maestria, es justamente a través de esta experiencia que el autor ha
podido ver de cerca el esfuerzo que este reto ha representado para estos compositores, y de
ahi una de las motivaciones para el presente trabajo. A pesar de las restricciones
encontradas, se considera haber alcanzado los objetivos planteados, y estar presentando un

aporte que los ayude a dilucidar estos temas.

Si bien el programa de UNIR presenta una opcidon de valor para la especializacién de
postgrado alrededor del uso de las nuevas tecnologias para los compositores
contemporaneos, en la opinidn del autor, desde su experiencia de mas de veinte afios como
productor musical y de mas de diez como docente, es necesario que se incorpore el estudio
de estas herramientas tecnolégicas de produccion en los conservatorios donde se imparte
educaciéon musical académica, como se hace en los programas de instruccién de musica
popular a nivel de pregrado. Mas alld de la practica musical propia como compositor, es a
este respecto una de las formas en las que se espera poder seguir contribuyendo en el

futuro.
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Anexo A.  Obras analizadas

En el siguiente enlace se encontrardn las obras analizadas en este trabajo,
acompafiadas de los videos, audios y scores segln sea pertinente:

https://tinyurl.com/LaloWilliams-TFM-Portfolio

Se presentan los siguientes archivos:

01 - The Luzhin Defence:

a - Carlos E Williams - The Luzhin Defence - Video&Music.mp4

b - Carlos E Williams - The Luzhin Defence - MusicMix.mp3

c - Carlos E Williams - The Luzhin Defence - Full Score.pdf

02 - Mornings:

a - Carlos E Williams - Mornings - Video&Music.mp4

b - Carlos E Williams - Mornings - MusicMix.mp3

03 - Allure:

a - Carlos E Williams - Allure - MusicMix.mp3

b - Carlos E Williams - Allure - Full Score.pdf

04 - Mission to mars

a - Carlos E Williams - Mission to Mars — Video&MockupMusic.mp4

b - Carlos E Williams - Mission to - VideoMars&RecordedMusic.mp4

c - Carlos E Williams - Mission To Mars - Video&Clicktrack+Smpte+Measure-Beat.mp4
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d - Carlos E Williams - Mission to Mars - MockupMusicMusicMix.mp3

e - Carlos E Williams - Mission to Mars - RecordedMusicMix.mp3

f - Carlos E Williams - Mission to Mars - Full Score.pdf

05 - CeroTonina

a - Carlos E Williams - CeroTonina - MockupMusicMusicMix.mp3

b - Carlos E Williams - CeroTonina - RecordedMusicMix.mp3

c - Carlos E Williams - Mission to Mars - HybridMusicMusicMix.mp3

d - Carlos E Williams - CeroTonina - Full Score.pdf
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Anexo B. Herramientas utilizadas

Acustica Audio Amber

https://www.acustica-audio.com/store/products/amber

Acustica Audio Erin

https://www.acustica-audio.com/store/products/erin

Acustica Audio Gold

https://www.acustica-audio.com/store/products/gold

Audient ID22

https://audient.com/products/audio-interfaces/id22/overview/

Avid Sibelius

https://www.avid.com/sibelius

Behringer UMX250

https://www.behringer.com/behringer/product?modelCode=P0A1l

Blackmagic Design DaVinci Resolve

https://www.blackmagicdesign.com/products/davinciresolve

Cakewalk by Bandlab

https://www.bandlab.com/products/cakewalk?lang=en
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Cinematic Studio Brass

https://cinematicstudioseries.com/brass/

Cinematic Studio Piano

https://cinematicstudioseries.com/piano/

Cinematic Studio Solo Strings

https://cinematicstudioseries.com/solo-strings/

Cinematic Studio Strings

https://cinematicstudioseries.com/strings/#:~:text=Cinematic%205tudio%20Strings%20is

%20a,a%20wide%20variety%200f%20articulations.

East West Quantum Leap Symphonic Orchestra

https://www.soundsonline.com/orchestral/symphonic-orchestra

Eventide Quadravox

https://www.eventideaudio.com/plug-ins/quadravox/

IK Multimedia Alan Parson’s Imperial Grans

https://www.ikmultimedia.com/products/st3alanparsonsgrand/#nl_form area

IK Multimedia Amplitube

https://www.ikmultimedia.com/products/amplitube5cs/
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IK Multimedia Sample Tank

https://www.ikmultimedia.com/products/st4/

Inagrm Acousmographe

https://inagrm.com/en/showcase/news/203/acousmographe

Moises App

https://moises.ai/

Native Instruments Kontakt

https://www.native-instruments.com/en/products/komplete/samplers/kontakt-7/

Orchestral Tools Berlin Brass

https://www.orchestraltools.com/store/collections/berlin-brass

Orchestral Tools Berlin Percussion

https://www.orchestraltools.com/store/collections/berlin-percussion#:~:text=Berlin

%20Percussion%200offers%20a%20full,and%20delicate%20to%20massively%20loud.

Orchestral Tools Berlin Woodwinds

https://www.orchestraltools.com/store/collections/berlin-woodwinds#:~:text=Berlin

%20Woodwinds%20is%20part%200of, Teldex%20Scoring%20Stage%20in%20Berlin.

Orchestral Tools Berlin Woodwinds Soloists 1

https://www.orchestraltools.com/store/collections/soloists-1
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Shure KSM 141

https://www.shure.com/en-MEA/products/microphones/ksm141?variant=KSM141%2FSL

Softube Acoustic Feedback

https://www.softube.com/af

TDR Limiter 6 GE

https://www.tokyodawn.net/tdr-limiter6-ge/

Valhalla Freq Echo

https://valhalladsp.com/shop/delay/valhalla-freg-echo/

Valhalla Super Massive

https://valhalladsp.com/shop/reverb/valhalla-supermassive/

Valhalla Space Modulator

https://valhalladsp.com/shop/modulation/valhalla-space-modulator/

WaveArts Convology XT

https://wavearts.com/products/plugins/convology#:~:text=Convology%20XT%20is%20a

%20free,tons%200f%20IR%20modification%20features.

WaveArts Tube Saturator Vintage

https://wavearts.com/products/plugins/tube-saturator-vintage
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