MINISTERIO DE EDUCACION
DIRECCION REGIONAL DE EDUCACION DE PUNO

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA DE PUNO

CARRERA PROFESIONAL DE EDUCACION ARTISTICA
ESPECIALIDAD MUSICA

TESIS

TITULO:

INFLUENCIA DE LA PRACTICA DEL CANTO TRADICIONAL EN LA
IDENTIDAD CULTURAL DE LOS ESTUDIANTES DEL TERCER
GRADO DE LA I.LE.S. ALFONSO TORRES LUNA DE ACORA, 2023.

PRESENTADA POR:

Bach. NESTOR EDWIN QUISPE MARIACA
Bach. FREDY MAMANI MENDOZA

PARA OPTAR EL TITULO PROFESIONAL DE LICENCIADO EN EDUCACION

ARTISTICA, ESPECIALIDAD MUSICA

Asesor:
Dr. Sc. Rubén Cotrado Ramos

Puno Peru
2023



MINISTERIO DE EDUCACION
DIRECCION REGIONAL DE EDUCACION DE PUNO

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA DE
PUNO

CARRERA PROFESIONAL DE EDUCACION ARTISTICA,
ESPECIALIDAD: MUSICA

TITULO

INFLUENCIA DE LA PRACTICA DEL CANTO TRADICIONAL EN LA
IDENTIDAD CULTURAL DE LOS ESTUDIANTES DEL TERCER
GRADO DE LA ILE.S. ALFONSO TORRES LUNA DE ACORA, 2023.

TESIS

PARA OPTAR A NOMBRE DE LA NACION, EL TiTULO PROFESIONAL
DE LICENCIADO EN EDUCACION ARTISTICA, ESPECIALIDAD MUSICA

APROBADO POR EL JURADO:

PRESIDENTE DE JURADO & o

MIEMBRO DEL JURADO

MIEMBRO DEL JURADO

ASESOR DE TESIS

Dr. Sc. RUBEN M. COTRADO RAMOS



DEDICATORIA

Con todo carifio dedico este trabajo a mi esposa Yolanda
por su apoyo incondicional a lo largo de mis estudios.

A mis hijos Deysi, Migner, Damaris y Yomara quienes son
la razon de esfuerzo y superacién para seguir adelante y
por darles lo mejor de mi.

A mis padres Manuel y Sabina que desde el cielo me
iluminan, quienes me han formado con valores éticos y
morales que con ello pude seguir adelante en los
momentos mas dificiles que la vida nos pone en el camino.

Néstor Edwin

DEDICATORIA

El presente trabajo de investigacion lo dedico con mucho
amor y cariilo, a mi esposa Senaida Mamani Miranda por
brindarme el animo hasta este momento tan importante de
mi formacion profesional, tuve la dicha de ser bendecida
por Dios y a pesar de las situaciones adversas, me dieron
la fortaleza necesaria para seguir adelante hacia el logro de
todos mis objetivos personales y profesionales. Con mucho
aprecio a mis hermanos, por ser el pilar fundamental en
todo lo que soy y por su apoyo incondicional.

Fredy



AGRADECIMIENTO.

Agradezco a Dios todo poderoso por darme la vida y guiar
mi sendero dia a dia.

Al Dr. Rubén Cotrado Ramos por su paciencia,
asesoramiento y orientacién para la realizacién de este
trabajo.

A la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica de
Puno por acogerme en sus claustros para formarme
profesional en el campo de la Educacion Artistica.

A la Institucibn Educativa Secundaria Alfonso Torres
Luna, por habernos permitido realizar la investigacion
para fines de optar nuestro titulo de Licenciado en
Educacion Artistica.

A los docentes de la ESFAP Puno, por guiarnos a ser
profesionales con sus conocimientos, orientaciones y
consejos.

A todos ellos, les expreso mi inmensa gratitud.

Néstor Edwin

AGRADECIMIENTO

El primer agradecimiento que quiero expresar es a Dios
supremo por permitirme seguir en vida. Enseguida a los
docentes de la ESFAP-Puno que me han brindado el
apoyo para consolidar mi vida profesional. A mi Madre a
quien expreso mi gratitud por su amistad, consejos,
apoyo, aliento y compafiia en los momentos mas dificiles
de mi vida, cuyos recuerdos llevo en mi corazén, Muchas
gracias y que Dios los bendiga.
Fredy



Pag.
DE DI C AT ORI A s [
AGRADECIMIENTOS ..ot aaees ii
INDICE GENERAL ..ottt ii
RESUMEN ...t et Vi
INTRODUGCCION ....oouiiiiii et vii
CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION
1.1. Descripcion del problema ..........cooiiiiii 1
1.2. Formulacion del problema ...........cooiiieiiii 4
1.2.1. Problema General ....... ..o 6
1.2.2. Problemas especifiCoS .........ccoiiiiiiiii e, 5
1.3 Delimitacién de lainvestigacion .............cooiiiiiiiiiiii e 5
1.4 Justificacion de la investigacion ..o 5
1.5 Limitaciones de lainvestigacion .............ccoviuiiiiiiiiiii e 8
0 @ | o] 1= 110 1P 9
1.4.1. Objetivo general .........coiiriiiiiii e 9
1.4.2. Objetivos eSPeCIfiCOS ......ciiriiii i 9

CAPITULO I
MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de la investigacion .............ccooiiiiiiiiiiii e 10
2.2, BaASE TBONICA . vt iiie e 15
2.2.1. Lacancion tradicional .............ccoiiiiiiiii e 15
2.2.2. Practica del canto tradicional .............coooiiiiiiiiiiiii e, 16
2.2.3. Practica habitual del canto andino ..............ccccoiiiiiiiiiiieen. 18
2.2.4. Técnica Vocal en la Interpretacion del Canto Tradicional ............ 25
2.2.4.1. LareSpiraCion .......ccoiueieieie i 26
2.2.4.2. Produccion y articulacion deltono ......................ceeee. 27
2.2.4.3. Hidratacion, descansoy postura .............ccccevvvveennnnn. 28
2.2.4.4. Calentamientode laVvoz ..........ccooviiiiiiiiiiiiiiiiiaens 29
2.2.5. Interpretacion del canto tradicional ................cooiiiiiiiiiin, 30
2.2.5.1. Dominiodelamelodia ..........cccoviiiiiiiiiiii, 31
2.2.5.2. Dominiodelasletras .........ccoooiiiiiiiiiii e 31
2.2.5.3. Entonacion adecuada ............coeiiiiiiiiiiii e 32
2.2.5.4. DICCION Y MO ...oveiii e 32
2.2.5.5. Expresion de emociones y sentimientos ....................... 33
2.2.6. Identidad cultural ....... ..o 33

INDICE GENERAL

2.2.7. Expresiones culturales tradicionales ................cccooiiiiiiii, 34



2.3.

2.4,

2.5.

3.1.
3.2.

3.3.

3.4.

3.5.
3.6.
3.7.

2.2.7.1. Musica tradicional (cant0) ............ccooviiiiiiiii e 35

2.2.7.2. DaNzas OMgINAIIaS ........ceiuiuiiiiaieee e 36

2.2.7.3. Artesaniatradicional .................coiiiiiiiii 37

2.2.7.4. ArteSViSUAleS .......ccciiriii i 38

2.2.7.5. Idiomamaterno .........coouiiriiiii e 39
2.2.8. Valoracion de la identidad cultural ..., 39

2.2.8.1. Significado cultural ..., 40

2.2.8.2. Concienciacultural .............coooiiiiii e, 41

2.2.8.3. Conservacion cultural ..o 42

2.2.8.4. Globalizacion alienacion ...............ccooiiiiiiiiiiiiiii, 43

2.2.8.5. MOOAY QUSEOS ....ueneieiie i 44
Marco CONCEPLUAI ... .. e 46
2.3. 1. ElCANTO .ot 45
2.3.2. LAVOZ .. e 45
2.3.3. RESPITACION ...t e, 45
2.3.4. Canciones tradiCionales ...........ccooieiiiiiiii i 46
2.3.5. Interculturalidad ...........ccooiiiii 46
2.3.6. CURUIA ... 46
2.3.7. Identidad cultural ....... ... 46
2.3.8. EXpresiones Culturales .............oiiiiiiiii 47
HIPOIESIS ...t 47
2.4.1. HIpOteSIS general ........ccouviriiiiiiii i 47
2.4.2. HipOtesis eSpecCifiCas .......ovvveiiiiiiii i 47
Sistema de variables ... 48
2.5.1. Operacionalizacion de variables ..., 48

CAPITULO 1II
METODO DE INVESTIGACION

Método de INVESHIGACION .........cuiie i e ee e 49
Disefio de 1a investigacion ............cociieiiiiiiiii i 49
G T R 1151 o 49
3.2.2. Tip0o de iNVeStIgaCION .........ccuiuiieeiiie e 50
3.2.3. Nivel de investigacion ...........ovieiiiiiii e 50
PobIlacion y MUESHIa ........coiiiiii i 50
3.3.1. PODBIACION ... 51
3.3 2. MUBSHIA ..ot e e 51
Técnicas e instrumentos de investigacion ..............ccocoiiiinnnnenenen. 52
Gt O =T o o1 o> T 52
342, INSITUMENTOS ..ottt et ae e 52
Estrategias de recolecciOn de datos .........ccoooviiiiiiiiiiiii i 52
Proceso de tratamiento de datos ........ccooviiiiiiiiiiiii e 53
Analisis e interpretacion de datos ...........ocviiiiiiiiiii 53



CAPITULO IV
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

4.1. Resultados de la variable Préactica del Canto Tradicional ...................... 54
4.1.1. Identificar la frecuencia con que practican el canto tradicional los -
estudiantes del tercer grado .............ooeiiiiiiiiiiii 55
4.1.2. Describir el nivel de dominio en la interpretacion del canto -
tradicional que realizan los estudiantes ..............ccooeiiiiiiiieenn.. 56
4.2. Resultados sobre la variable identidad cultural ........................ol 58
4.2.1. Caracterizar el nivel de identificacion de los estudiantes del tercer
grado con las expresiones culturales de su localidad .................. 59
4.2.2. Describir el grado de valoracidon que le dan los estudiantes a su -
identidad cultural ... 60
4.3. Resultados de la practica del canto tradicional y sus efectos en la
identidad cultural de 1os @alumnos ..o, 62

4.3.1. Determinar la influencia de la practica del canto tradicional en la
identidad cultural de los estudiantes del tercer grado de la IES.

Alfonso Torres Luna de Acora, en el afio 2023 .............ccceveenene. 63
4.4. Prueba de hipOteSIS .......civiiii i 64
4.5. Estadisticade prueba ...........coooiiiiiiii 67
4.6. Discusion de [0S resultados ........c.ovvveiniiiiiii e 68
CONCLUSIONES ...t e e eae 71
RECOMENDACIONES ... e 72
BIBLIOGRAFIA ... oo, 73
Anexo 1 (Matriz de CONSIStENCIA) .......coiviiriii i 77
ANEXO 2 (CUESHIONAIIO) ..ttt ettt et e ettt e e e eaaas 78
ANEXO 3 (LiSta de COtEJO) ...uuueeieie et 79
Anexo 4 (Ficha de ObServacion) ...........ccoooiiiiiiii i 80
Anexo 5 (Escala de LIKert) ..o 81
Anexo 6 (Canciones TradiCioNales) .........cooiiiiiiiiii e 82

Anexo 7 (Galeria de IMAgENEeS) ......ooiuiniiiii e 85



RESUMEN

La finalidad de la presente investigacion ha sido orientada para
determinar la medida en que influye la practica del canto tradicional en la
identidad cultural de los alumnos de la Institucion Educativa Secundaria
Alfonso Torres Luna de Acora, en el afio 2023. Para tal efecto, se ha
empleado como instrumentos investigacion a un cuestionario, lista de
cotejo, ficha de observacién y una escala de Likert, y en cada uno de
ellos se ha considerado a 10 items de tipo abierto para acopiar la
informacion requerida en la investigacion, sobre el canto tradicional y la
practica del canto tradicional que realizan los alumnos. En las
dimensiones de la otra variable, se ha tomado en cuenta, la identidad
cultural en torno a las expresiones culturales, y la valoracion de los
mismos. Para este efecto, se ha empleado como disefio a la
investigacién no experimental, de tipo aplicada y en forma descriptiva. La
muestra de estudio ha sido constituida por los estudiantes del tercer
grado y por eleccion de conveniencia, que hacen en un total de 38
estudiantes de las secciones de “A” y “B”. Los resultados que se han
obtenido de acuerdo a los objetivos planteados, nos demuestran que la
practica del canto tradicional influye en la identidad cultural de los
estudiantes. Siendo asi, un aporte importante al conocimiento educativo
y cultural que se administran en las instituciones educativas que

pertenecen a la UGEL Puno.

Palabras Claves: El canto tradicional, técnica vocal, identidad cultural,

alienacion, aculturacion, valores culturales.
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INTRODUCCION
Cada una de las culturas tiene sus propias canciones tradicionales y sus
muasicas, que sin lugar a dudas, son la expresion viva de los pueblos, de sus
valores y actitudes en que sus pobladores las comparten, a través de los
diferentes acontecimientos culturales y sociales que se llevan a cabo en las

fechas mas trascendentales que practican las comunidades.

La musica que se interpretaba en los pueblos, fundamentalmente en el
area rural hasta la primera mitad del siglo pasado, tenia la concepcion de la
sociedad que actualmente esta desapareciendo. De otro lado, la mdusica, las
costumbres y las tradiciones vienen a ser la piedra angular en la construccién de
la historia de un pais, de una region o de una comunidad, donde el valor de la
identidad recae sobre todos, y aun cuando las novedades de la tecnologia y el
acelerado ritmo de vida condicionan y limitan la valorizacion de lo que realmente
es nuestro, por ello que se debe fomentar los valores culturales, sensibilizando a
los padres de familia y a los mismos estudiantes a que no abandonen su
identificacién con las tradiciones culturales, frente a la inmensa ola de intromision
e inevitable proceso de globalizacién y transculturacibn a la que estamos

expuestos.

En el campo educativo, los docentes tienen la responsabilidad de transmitir
al educando los valores culturales para fortalecer su identidad personal y cultural,
con amor y respeto a su pasado historico y a su actual entorno social y cultural.
Para ello se debe impartir ensefianzas utilizando de forma muy dinamica la
practica de bailes y cantos tradicionales que promuevan la existencia de nuestras

costumbres, tradiciones que puedan ser desarrolladas desde la educacion basica
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regular como un instrumento beneficioso para fomentar los diversos valores de la

cultura andina.

La cultura, siendo un instrumento social, ha hecho que el ser humano se
desarrolle como persona de conviccidbn social y holistica, sobre aquellas
tendencias, sea musical o cultural, qgue son parte de esa vivencia, que lo ayuda a
crecer y desarrollarse como persona con identidad propia. De esta manera, es la
consecuencia de la integracién de las personas, segun sus modos de ser y de
convivir socialmente en grupos, y en esa medida, simboliza el principio y la
historia de un pueblo o una region. Segun esta base, se establece el patrimonio
cultural orientado el desarrollo humano. Para lo cual, se debe contribuir con la
preservacion y divulgacion de los valores culturales, en la que se manejan
sapiencias en bien de preservar la esencia de las costumbres, tradiciones y

creencias de una determinada sociedad.

En esta vertiente, varios personajes defensores de su cultura, emplean sus
creaciones artisticas, ya sea musica y/o canciones, bailes y danzas, poesias,
pinturas, esculturas, artesanias, entre otras, como una herramienta para transmitir
sSus conocimientos, sus pensamientos, sus creencias, dogmas y emociones. En
otra dimensién, también manifiestan su estilo personal, las experiencias vividas,
sucesos del pasado y del presente, las remembranzas de familiares y amigos,

gue desde luego convoca a este recuerdo la muasica y del canto tradicional.

Bajo estos fundamentos, y en funcion de los enunciados, asi como los
objetivos disefiados, el estudio de la investigacion se ha encaminado en investigar
la influencia del canto tradicional en la identidad cultural de los alumnos de la
I.E.S. Alfonso Torres Luna de Acora, perteneciente a la Unidad de Gestion

Educativa Local de Puno. Debido a que en estos tiempos se viene observando el
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abandono y respeto a sus tradiciones, costumbres y valores culturales, como

descuido del mismo entorno familiar, la poblacién en su conjunto y la indiferencia

de las autoridades del sistema educativo, sumado de los actores educativos.

Segun el esquema de la ESFAP Puno, el contenido se ha estructurado en
cuatro capitulos o partes. El primer capitulo inicia con el planteamiento del
problema, la descripcion, los enunciados, la delimitacién, la justificacién y los
objetivos. En el segundo capitulo, estd considerado los antecedentes, la base
tedrica y el marco conceptual; cerrando este capitulo con las hipétesis y la

operacionalizacion correspondiente.

En el tercer capitulo estd4 considerado la metodologia de la investigaciéon
junto a la poblacién u muestra de estudio, asi como los procesos seguidos en la
investigacion y recojo de las informaciones. Y concluye la tesis con el cuarto
capitulo donde se dan a conocer los resultados obtenidos, seguido de la
discusion, conclusiones y recomendaciones. Seguido de las conclusiones,

recomendaciones y los respectivos anexos.



CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION
1.1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

El hombre ha cantado desde tiempos remotos, como expresion de sus
sentimientos y como tradicion oral literario en las comunidades, pueblos,
naciones y con mayor razon en las instituciones educativas, muy aparte de la
técnica vocal y artistica que se ha desarrollado en las escuelas y
conservatorios de musica en todo el mundo. Siendo este la razon principal
para ser incorporado en el area de Arte y en las diversas actividades
pedagdgicas como una disciplina escolar, con objetivos y competencias
definidas, métodos y procedimientos para ser empleado en los procesos
pedagdgicos como el mejor medio para despertar el espiritu artistico del nifio

y adolescente, orientado a la creacion y apreciacion de la belleza musical.

Sin embargo, en los ultimos tiempos la realidad socioeconémica de los
paises andinos viene sopesando muchos cambios, mas aun, posterior a la
pandemia provocada por el COVID-19, muchos pobladores andinos,
principalmente entre nifios, adolescentes y jovenes ya no practican el canto, y
ni que decir de las canciones legadas por los ancestros, salvo algunas
excepciones promovidas por algun evento cultural o educativo en la que casi

obligadamente se les exige a participar. Las causas de esta enajenacion,



devienen del fendbmeno de la globalizacién, como socioeconémicas, politicas
y culturales, que sin lugar a dudas viene afectando a la identidad cultural de
los pueblos y de las personas, que dificilmente podemos justificar bajo
pretextos de desarrollo 0 modernizacion econémica, social y cultural; aunque

es evidente ver la migracion de las personas.

Los efectos son casi irreversibles, ante todo, porque dichos cambios
devienen de la moda, de la television y ahora con mayor razén de las redes
sociales que vienen ocasionando cambios en la estructura social de las
familias, cambios en el esquema mental de las personas, en la alimentacion,
vestidos, comportamientos, preferencias, gustos musicales, entre otros. Estos
cambios, infringen fuertemente a las costumbres de las culturas rurales, por
afectar en la vida cotidiana y colectiva de los pobladores; a pesar de que
estos cambios en ciertos casos pueden ser positivo, pero de acuerdo a los
ideales y de tradicion de una cultura, puede resultar negativo y perjudicial al
llevarlos a una enajenacion cultural y una fase de vacios como una necropolis

de seres vivientes sin alma y sin cultura que las defina como tal.

Efectivamente, con la globalizacién y los enormes flujos migratorios, se
vienen creando comunidades multiculturales, donde se vienen dando los
procesos de aculturacion a causa de una cultura dominante; pero las minorias
gue son reprimidas aun se resisten por mantener su identidad cultural como
tal, a pesar de que algunos vienen mimetizando y perdiendo casi en la
totalidad su identidad, acentuandose en la cultura que acoge, dejando de lado

a su bandera, su idioma, su musica, sus tradiciones y su cultura; otros se



excusan en las manifestaciones de una sociedad fracturada por la injusticia
social y la desigualdad obrada y dominada por la cultura popular, que las

tienen sumisos y confundidos sin ninguna identidad.

En este contexto, la musica siempre ha sido fiel compafiera del hombre,
desde las mas remotas civilizaciones hasta la actualidad y ha servido como
bandera de identificacion de las culturas; al mismo tiempo, ha sido el alimento
espiritual de los pobladores y el lenguaje de comunicacién universal. En
mérito a ello, desde las antiguas culturas occidentales y orientales han
incluido a la muasica en sus planes de estudios, como uno de los cursos
fundamentales en la ensefianza de los nifios/as, adolescentes y jovenes.
Pero en el Perl, la indolencia de quienes conducen el Ministerio de
Educacioén y del mismo estado, le han dado otra orientacion, juntando varios
lenguajes artisticos como teatro, artesania, artes plasticas, danza y masica
bajo el cliché de arte y cultura, que resulta ser insuficiente en el nimero de

horas que se le ha asignado en el plan de estudios.

Aproximadamente una década atras, la Region de Educacién de Puno
se en galardonaba sobre la elaboracion del Proyecto Curricular Regional,
supuestamente adaptado y diversificado a las realidades de la region de
Puno, que permitiera recobrar los valores culturales y la educacion practicada
por los antepasados; pero, extrafiamente se ha obviado la préactica de las
canciones tradicionales en las instituciones educativas de la educacién
bésica, y mas aun a la fecha las autoridades educativas casi nada hacen a

favor de la practica del canto y/o en vigorizar la identidad cultural de los



1.2.

alumnos y de los pobladores a través de la practica del canto; siendo asi, un
vacio que debe ser considerado en los lineamientos de la politica educativa
gue se viene impulsando. De este modo se inculcaria a los nifios y a los
jovenes en saber manejar adecuadamente la voz, como instrumento de
comunicacién, convivencia y que el esfuerzo de cada uno de ellos redunde en

beneficio de su identidad cultural.

La IES. “Alfonso Torres Luna” de Acora, que pertenece a la UGEL Puno,
acoge a alumnos provenientes de las comunidades y centros poblados
aledafias al Distrito de Acora. Cuyos estudiantes ya no cantan, menos cantan
las canciones o cantos de sus ancestros o llamados cantos tradicionales,
como se podra ver en el cuarto capitulo de la presente Tesis. Por el contrario,
ellos so6lo escuchan canciones comerciales (populares, cumbias, tecno
folkléricas y surefias) con algunas excepciones que cantan canciones que se
encuentran de moda por las fuertes réplicas que se da en los medios de
comunicacién y en las redes sociales, pero que vienen modificando en su
estilo de vida, en su forma de vestir, en su peinado, y hasta en el consumo de
alimentos elaboradas y transgénicos, que sin duda va en contra de su

identidad personal y cultural.

FORMULACION DEL PROBLEMA.

1.2.1. PROBLEMA GENERAL.
¢, Cuanto influye la practica del Canto Tradicional en la Identidad
Cultural de los estudiantes del tercer grado de la IES Alfonso Torres

Luna de Acora, en el afio 20237



1.3.

1.4.

1.2.2. PROBLEMAS ESPECIFICOS
Pe:1 ¢Con qué frecuencia habitual practican el canto tradicional los

estudiantes del tercer grado?

Pe> ¢En qué nivel dominan la interpretacion del canto tradicional los

estudiantes del tercer grado?

Pes ¢En qué medida se identifican los estudiantes del tercer grado

con las expresiones culturales de su localidad?

Pes ¢Cuanto entienden y valoran a su identidad cultural, los

estudiantes del tercer grado?

DELIMITACION DEL PROBLEMA

La investigacion realizada se ha enmarcado en las variables de la
practica del canto tradicional y la identidad cultural de los estudiantes con sus
respectivas dimensiones referidas a la practica habitual del canto;
interpretacion del canto tradicional; expresiones culturales y la valoracion de
la identidad cultural. El tipo de investigacion corresponde al descriptivo -
explicativo, de acuerdo a la realidad que se observa en la IES. Alfonso Torres
Luna de Acora. Por lo que, la presente tesis ha permitido abordar la
investigaciéon con los estudiantes que vienen cursando el tercer grado de

educacion secundaria.

JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION
La investigacion se ha realizado con el fin de conocer los efectos que

provoca la practica de las canciones tradicionales en el desarrollo o



fortalecimiento de la identidad cultural de los estudiantes de la IEs. “Alfonso
Torres Luna” de Acora, debido a que los estudiantes ya no cantan las
canciones tradicionales que les legaron sus antepasados, ni el Himno
Nacional antes de ingresar a las aulas; y mas bien, se les ve muy modificados
en su forma de actuar, de vestirse, de hablar y entre otros aspectos

relacionados a su personalidad.

Lamentablemente la practica de las canciones tradicionales de la regién
Puno vienen quedando en el olvido, ya que las indicaciones o instrucciones
gue realizan los directivos, docentes y alumnos encargados de alguna
comision, pasan buen tiempo en cada inicio de las clases, que desde luego
resulta cansado y aburrido para los estudiantes que tienen que soportar en
las formaciones de todos los lunes y los siguientes dias de la semana, en
donde mas se realizan saludos e indicaciones, pero que ya no se cantan, y

tampoco se cantan en las horas del desarrollo de las asignaturas.

Estas decisiones impertinentes conducen a corroborar en el deterioro de
la identidad cultural de los alumnos, debido a que ya no se revalora los
valores culturales y patriéticos. No obstante, en estos tiempos en que
venimos sufriendo los efectos de la globalizacién, conviene mas que nunca
retomar la practica del canto y mucho mejor aun, si son las canciones
tradicionales de la region Puno, para de esta forma aportar en el desarrollo
holistico de los alumnos y fundamentalmente en el posicionamiento de la
identidad cultural y personal de los alumnos de la IES. “Alfonso Torres Luna

de la localidad de Acora’.



La préactica del canto y mucho mas aun si es tradicional, resulta ser muy
favorable en la educacion de los nifios y jévenes para que potencialicen sus
capacidades cognitivas y afectivas. Asi mismo, es muy importante revalorar
las tradiciones culturales que se vienen apagando ante la fuerte onda de la
moda y alienacion cultural, asi como por la indiferencia de las autoridades
educativas y el mismo sistema educativo y politica de gobierno; que
solapadamente viene afectando en la identidad cultural de los alumnos y

demas agentes educativos.

En estos tiempos, los nifios y jovenes dedican su tiempo libre mas a las
redes sociales y al mismo Internet, que de acuerdo a las paginas visitadas no
trascienden significativamente en su formacion integral, ni en el
fortalecimiento de su identidad cultural; mas por el contrario, atenta en la
salud mental de los estudiantes que ya vienen adoptando otros estilos o
formas de conducta y de pensamiento. Es decir, el internet lo utilizan méas
para hacer uso de las redes sociales que difunden a diestra y siniestra
programas nada educativos a favor de la conservacion y revaloracién de la
identidad cultural de los estudiantes, y muy pocos estudiantes realizan
consultas bibliograficas o investigaciones sobre temas de indole educativo.
Ante estos hechos, los padres de familia tampoco hacen nada bueno en la

educacion de sus hijos, ni realizan los controles en el uso del internet.

Bajo estas prerrogativas se ha realizado la investigacién en torno a la
practica de las canciones tradicionales, con el fin de contribuir en el desarrollo

y/o fortalecimiento de la identidad cultural de los nifios y jovenes de la



1.5.

educacion basica regular; haciéndoles conocer y comprender que estas

expresiones artisticas provienen de las culturas mas remotas, como fuentes

de inspiracion y manifestacion de las emociones y sentimientos de los

primeros pobladores de la regién altiplanica. Por tanto, los resultados a las

gue se han arribado en la presente investigacion, seran un buen antecedente

para las siguientes investigaciones, relacionadas a crear conciencia sobre

nuestra identidad cultural a través de la practica del canto tradicional.

LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION

Las limitaciones mas marcadas en el desarrollo de la investigacion, son

las que se mencionan a continuacion:

Limitaciones metodolégicas en torno a la realizacién de la investigacion,
referidas al tamafio de la muestra con la que cuenta la institucion
educativa, la proporcion de los datos disponibles y/o confiables; escasas
investigaciones relacionadas al tema de estudio abordado; y las medidas
de los instrumentos utilizados para la recopilacion de datos que no han

permitido recoger de manera precisa.

Limitaciones de datos atribuibles a los investigadores, respecto al acceso
del lugar de la muestra, con cierta preocupacion en los efectos
longitudinales referido a los plazos para la presentacién de la investigacion
realizada, asi como el prejuicio cultural respecto a la poblacion de estudio
que no siempre podrian facilitarnos la informacién exacta para no incurrir
en sesgos. Asi mismo, el manejo del idioma materno por parte de los

investigadores para llegar a los investigados en su forma mas objetiva.



1.6. OBJETIVOS

1.6.1. OBJETIVO GENERAL

1.6.2.

Determinar la influencia de la practica del canto tradicional en la

identidad cultural de los estudiantes del tercer grado de la IES Alfonso

Torres Luna de Acora, en el afio 2023.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Oe;s.

Oeos.

Oes.

Oea.

Identificar la frecuencia con que cantan los estudiantes las

canciones tradicionales de su localidad.

Describir el nivel de dominio en la interpretacion del canto

tradicional guiado, que realizan los estudiantes.

Senalar el nivel de identificacion de los estudiantes con las

expresiones culturales de su localidad.

Precisar el grado de entendimiento y valoracion que le dan los

estudiantes a su identidad cultural.



CAPITULO Il

MARCO TEORICO

2.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

En este capitulo se considera las pesquisas realizadas que guardan

relacion con las variables abordadas en la investigacion que se ha asumido.

EN EL PLANO INTERNACIONAL:

Elorriaga (2010), en una investigacion referido a la construccién de la
identidad de género en los adolescentes, por medio de la préactica del canto
coral de los cantores del coro que fue presentada a la Universidad
Complutense de Madrid. En donde concluye que, la desinformacion o la poca
informacion que tienen los estudiantes sobre el proceso de la muda de la voz,
les ocasiona prejuicios patentes sobre el canto coral en el nivel formativo de la
educacion secundaria, que, sin lugar a dudas, exige poner especial énfasis en
educacion vocal, con la conviccion clara, de que todos pueden encontrar su
vO0z, y que cada voz es Unica y personal, que va ir evolucionando a un ritmo
diferente entre los demas estudiantes cantores. Por lo que, todo estudiante que
se proponga a cantar, puede aprender sin mayores complicaciones, pero

siempre sera necesario contar con la guia o ayuda de un docente.
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Gavino (2006), en la investigacion que realizé sobre el canto utilizado
como un recurso pedagodgico en una escuela de educacion bilingle
intercultural del distrito de Pilcuyo, de la region Puno, y que fue presentado a la
Universidad Mayor de San Simon de La Paz Bolivia. En la conclusiéon precisa
gue en la Institucion Educativa de Huariquisana que atiende en la modalidad
de educacioén bilingle intercultural, se ha utilizado el canto como un recurso
mas en las actividades educativas desarrolladas de manera permanente, con
el propésito de animar a los alumnos a desenvolverse ante el publico de
manera libre, sin temor y con seguridad, y en la que el canto es utilizado como
un recurso pedagogico en las sesiones de aprendizaje a fin de realizar la
motivacién para mantener la atencion e interés de los alumnos, y de esta
manera bajar la tensién que muestran los nifios y nifias al culminar con las
sesiones de aprendizaje, que a la par, con el canto se desarrolla la produccion
de textos en lengua aymara, tanto en la lectura, como en la escritura, con

mensajes alusivos a la formacion de valores.

Villarroel (2003), realizé un estudio sobre las variables referidos al canto
Mapuche practicado en el territorio del Lago Budi, que ha sido cultivado como
expresion y transmisién de una memoria y cultura; que pertenece a la nacién
de Chile. En la investigacion realizada, concluye que el canto mapuche deviene
de una historia de mucha importancia para la cultura Mapuche. El Gl como una
forma de expresion de la oralidad mapuche en verso cantado, asume roles,
como expresién viva de su cultura, como medio de expresion de emociones y
sentimientos que contribuyen a la difusién y enseflanza del mapudungun y
sabidurias, que permite conservar y transmitir su historia, acompafando en

diversas ceremonias y de la vida social cotidiana. Que, ademas permite
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trasferir lecciones, conocimientos, valores y normas a los menores, todo ello a
traves de actividades ludicas. Siendo de esta manera, una herramienta
importante para el aprendizaje y mantencioén de la lengua Mapuche, salvando

palabras que no se utilizan habitualmente y entre muchos otros beneficios.

EN EL PLANO NACIONAL

Quiroz (1997), realizdé un estudio relacionado a la copla cajamarquina y
las voces del carnaval; que se presenté a la Universidad Mayor de San Marcos
de Lima. Concluye sefialando que el carnaval de Cajamarca es expresion
andina que, en los ultimos periodos ha obtenido una apotedsica celebridad por
su cimiento y prestigio de la historia de la ciudad de Cajamarca. Las coplas
cantadas, producidas y difundidas son parte de la estructura musical del
carnaval sobre la que se construye el carnaval cajamarquino como festividad
tradicional. En las coplas producidas que a la par tiene la recitacion y el canto,
nos revela el encuentro de la oralidad y la escritura sobre las tradiciones y el
proceso de transculturacién que ha repercutido en la historia de la regién de
Cajamarca, que por el buen numero y calidad de coplas recopiladas y de
iniciativas personales, ya sea de caracter comercial o académica, demuestra la

fortaleza de la tradicion coplera que tiene Cajamarca.

Vargas (2013), en una investigacion realizada sobre las variables de
estrategias didacticas y el desarrollo de la identidad cultural Mochica en los
alumnos de nivel primaria, concluye precisando que los maestros si realizan la
planificacion de estrategias para promover en los alumnos el desarrollo de la
identidad cultural Mochica a través de los cursos de personal social, ciencia y

ambiente y arte. En las estrategias se le asigna mayor importancia al aspecto
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cognitivo y las habilidades que se deben desarrollar; quedando casi en
segundo plano el progreso de la inteligencia emocional, basado en las
actitudes, valores y normas, que muy escuetamente son incorporadas en la
planificacion de estrategias que realizan los docentes. Estas diferencias, se
ven mas marcadas en los cursos de comunicacion y matematica, ya que no
hay mas estrategias consideradas o relacionadas con el desarrollo de la

identidad cultural Mochica.

Berrospi (2014), realiz6 una investigacion sobre el entretenimiento con la
televisibn y la identidad cultural que tienen los alumnos de educacién
secundaria. Concluye precisando que los programas televisivos de distraccion
a nivel nacional, generan impacto negativo en regular grado en el desarrollo de
la identidad cultural de los alumnos que terminan la educacion secundaria, ya
gue dos de esos programas de aparentes realities de concurso, no son mas
gue un discurso de ficcion, como el caso de “esto es guerra” y “combate”, que
en su estructura y reglas, maneja un contenido violento para alcanzar las
metas, como sindnimo de personas violentas y alienantes que compiten en un
escenario de ficcién y esfuerzo fisico individualista, muy ajenos a la practica de
valores y al desarrollo de la identidad cultural de los jovenes, que de hecho

demuestra el desconocimiento de la cultura peruana.

Valdivia (2012), en un estudio realizado sobre las variables de identidad
cultural y la actitud de los alumnos de enfermeria de la Universidad Nacional
Jorge Basadre Grohmann de Tacna, en torno a los apellidos étnicos de
guechua y aymara. Llega a concluir que, existe relacion estadistica significativa

entre las variables mencionadas, debido a que el 69,4% tiene una identidad



14

cultural media, el 23,4% tiene una identidad baja y el 7,2% presentd una
identidad alta. Respecto al apellido étnico, la actitud media imper6 con el

73,0% frente a la actitud baja de 14,4% y una actitud alta de 12,6%.

EN EL PLANO LOCAL

Santamaria (2005), realiz6 un estudio sobre la importancia de la técnica
de educacion vocal, en la enseflanza — aprendizaje del canto de los
estudiantes del primer grado del Colegio Independencia de Puno. Concluye
precisando que una adecuada técnica de educacion vocal, posibilita desarrollar
de manera positiva y significativa la ensefianza y aprendizaje del canto,
induciendo que es muy importante aprender a cantar empleando las técnicas
adecuadas de la educacién vocal, teniendo en cuenta que, los nifios al estar en
la etapa de cambio de voz, se sienten avergonzados de cantar a su manera, y
mas aun, si reciben criticas destructivas de sus docentes, compaferos y
familiares. Por lo que, con la finalidad de evitar estos episodios nada
agradables y desalentadores, es importante aprender a cantar a través de las

técnicas de la educacion vocal.

Choque (1999), en un estudio realizado sobre la aplicacion del método
activo para aprender el canto en los alumnos de educacion primaria Almirante
Miguel Grau de la Ciudad de Puno, concluye precisando que los métodos
activos (dinamicos participativos) que emplea el docente para ensefiar el canto
a los estudiantes de educacién primaria, permiten desarrollar un buen
aprendizaje del canto, haciéndolos desarrollar adecuadamente la educacion
auditiva, que evita las desafinaciones o desentonaciones, en la que casi

siempre cometen los alumnos.
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Pérez, et. al (2008), investigaron respecto a la expresion musical y las
dificultades que se dan en la aplicacion del canto, en los alumnos del primer
grado de la IES. Maria Auxiliadora de Puno. Concluye sefialando que la
incompetencia o la desinformacién de la teoria de la expresion musical, no les
ayuda a los estudiantes a practicar el canto y consecuentemente a desarrollar
de manera adecuada la técnica vocal; debido a que, los estudiantes cantan a
su modo, y por su parte los profesores de Arte, tampoco les orientan
adecuadamente la forma de cantar o realizar una apropiada vocalizacion, que
al margen de no tener el habito de cantar, la gran mayoria de estudiantes, no
cantan frecuentemente, y si por alguna fortuna cantan, generalmente es en un
tiempo muy reducido que no les contribuye en nada significante en el
aprendizaje del canto, ya que mas prefieren escuchar musica de sus gustos

antes que cantar.

2.2. BASE TEORICA

2.2.1. LA CANCION TRADICIONAL

Las canciones tradicionales son aquellas canciones recopiladas
en su forma inédita por los cantores y musicos desde el siglo XIX para
adelante, es decir, aquellas canciones que nunca pasaron por el
conservatorio de muasica o escuelas de musica, y que fueron
transmitidos de generacion en generacion en forma oral, dad su
antigledad en muchas de ellas. La terminologia utilizada procede del
latin trado que significa transmitido. Estas canciones encierran un
inmenso valor cultural y social, ya que nunca han estado ni estardn de

moda y tampoco serd un producto provisional. (Yucra, 2020).
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La cancion tradicional germinado de la inspiracion popular y
transmitida en forma oral, se ha convertido en un sistema de expresion
con fuerte caracter de identidad cultural, que guarda relacién con la
personalidad de su lenguaje, el genotipo de un determinado pueblo. De
este modo, la cancion tradicional siempre esta entrelazada a los hechos
y acontecimientos sociales, a las costumbres y a la vivencia cotidiana de
las personas que lo han generado y han hecho germinar durante
décadas y siglos, para expresar los sentimientos de su corazon y sus

preocupaciones a través del canto. (Jiménez, 2017).

La cancion tradicional es de creacion individual que tiene una
estructura mas compleja, que ha venido sufriendo transformaciones por
la fuerte invasion de la muasica popular — comercial, ya que sus melodias
no son escritas en el pentagrama con las notas musicales, tampoco el
texto escrito en una pagina. Por lo comun, se lleva en la memoria que al
recordarlos nos trae sentimientos vividos imposibles de olvidar, al haber
sido aprendidas en la infancia y en la madurez la recordamos a travées
de nuestro subconsciente. Asi mismo, estas canciones en algunos
casos pueden determinar el comportamiento, la personalidad o la vida
de un individuo, como diversion, como fuente de alegria o de distraccion,
que siempre se canta en las fiestas y veladas. Tiene raiz étnica y el

autor siempre es anonimo, aunque ha habido excepciones. (ibid.)

PRACTICA DEL CANTO TRADICIONAL
El canto tradicional, conocida por otros como canto folklérico, canto

tipico y/o canto popular, forman parte de la musica tradicional folklorica,
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gue se transmite de generacion en generacion, oralmente y en tiempos
actuales también ya se viene transmitiendo de manera académica,
dando a conocer los valores y la cultura de un pueblo, que tiene
marcado su raiz étnica, junto a la musica y la danza, como se conoce
desde las culturas méas antiguas que dejaron grabadas en relieves,
pinturas y esculturas, dando testimonio de su trascendental importancia
durante muchos siglos. De este modo, las canciones tradicionales han
sido incorporadas en las diversas ceremonias rituales, acontecimientos
de la vida social, religiosa, funebre, pastoril, etc., en donde, el canto
tradicional hasta el dia de hoy, asume singular importancia en la
existencia de las comunidades, generalmente andinas y ciudades en

pleno desarrollo (Romero, 1998).

Serrano (2005) respecto a la finalidad y utilidad de las canciones
tradicionales, seflala que las canciones tradicionales sirven para no
perder la memoria de su historia, como una expresion de autenticidad de
los pueblos, en la que los ancestros guardaron en la memoria diversas
manifestaciones socioculturales. Por consiguiente, sus origenes son
desconocidos y sus autores son andénimos, ya que devienen de muchos
siglos atras en las que formaron parte de las culturas preincas, que en
algunos casos hasta el dia de hoy trascienden, como las famosas
ghachwas, wiphala, wayfiu, sikuri y entre otros. Muchos de ellos se han
extinguido en la medida en que sus pobladores ancestros han fenecido,
y algunos que han sufrido la transculturacion por los efectos del

sincretismo que ha inducido el surgimiento del huayfio, que se interpreta
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con instrumentos tradicionales u originarios, de confeccion sencilla pero

gran arraigo cultural.

Al respecto, Villa (2007) sefiala que la cancion tradicional ha sido
importante y primordial en los procesos sociales, por tener dos
elementos sustanciales como la estética y la ética, que, juntados estos
dos elementos, han tomado mayor fuerza que ha acompafiado en las
luchas sostenidas por los pueblos. De otro lado, también ha servido para
compartir con los campesinos y ser parte de su realidad. Es decir, las
canciones tradicionales, actualmente sirven para preservar la tradicion
de las culturas y hablar la realidad con ética y estética; a pesar de las
transformaciones culturales ocasionadas por la globalizacion. De ahi
gue, la esencia de la cultura, el arte, la musica y las canciones vienen a

ser derechos de las personas y no un simple privilegio.

PRACTICA HABITUAL DEL CANTO ANDINO

Montoya (1997), sefiala que, en los afios de 1532, existia una
inmensa variedad de danzas y canciones andinas tradicionales en el
Perd, en donde el wayfiu se habia convertido en uno de los géneros
mas practicados y de mayor extension en toda la sierra del continente
americano. De ahi la existencia de muchas danzas y cantos
tradicionales que aun se practican en los carnavales, como el q'axilu, la
pandilla punefia, ghachwa, y entre otros. Hoy en dia, el wayfiu y
denominado posteriormente ya como huayfio, donde el canto tradicional
del huayfio es el méas practicado y difundido en las diversas actividades

del hombre andino y en toda la zona sur del Per(. Por su parte, el
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ghachwa de origen andino también se viene ejecutando en las

comunidades campesinas de las regiones del sur del Peru.

La presencia de los invasores, que trajeron sus costumbres y sus
canciones, generaron muchos cambios culturales fundamentalmente en
la pequefias ciudades y parte de algunas comunidades campesinas, ya
sea en la forma de vivir, de interactuar y en su modo de dar a conocer
sus expresiones culturales. Romero (1998), sobre lo dicho, sefiala que
“‘las poblaciones indigenas han sabido soportar y conservar sus raices y
sus rasgos fundamentales que en algunos casos hasta el dia de hoy
siguen vigentes”, a pesar de las fuertes olas de invasion cultural que trae

la tecnologia y el mismo internet.

Montoya (1997), respecto a las innovaciones que se vienen dando
en las diversas expresiones culturales, manifiesta que las canciones
recorren y traspasan las fronteras con tanta libertad, y mas aun con la
aparicion de los medios tecnolégicos y el mismo internet. En este
recorrido de las canciones, cambian las musicas hasta de nombre,
exponiéndose a perder 0 ganar versos, como nos narra la historia sobre
la presencia de los arrieros y comerciantes en la época colonial, eran los
primeros transportadores de nuevas canciones. A ello, le siguieron los
choferes y posteriormente los sellos discograficos y los programas de
las radios. Se ha visto que estas canciones son repetidas en diferentes
lugares y poblaciones, pero que han sido modificados en las canciones
los nombres de los cerros, de los rios, hasta de los pueblos o ciudades,

pero cantado sobre la misma melodia de origen.
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Remontandonos un poco a la época incaica, Garcilaso (1959), en
sus cronicas sefiala que todas las canciones tenian su propia melodia, y
cuya melodia no podia tener dos versos de letras, o llevar dos melodias
en una cancién con el mismo verso; en razén a que el galan afectuoso
por una dama, cantaba una melodia por las noches junto a la flauta, y
era de exclusiva dedicacion a una dama y a todo el mundo, dando a
conocer su satisfaccion o disconformidad de su buen animo, y por la

cortesia que se le hacia la dama, como algo peculiar y muy distintivo.

Arguedas (1966), sostiene que el huayfio es el canto internacional
del campesino y mestizo, expresado en la voz como algo tipico y
legitimado en el transcurrir del tiempo. Por su parte, Tito (2005), sefiala
gue el huayiio es conocido como: chuscada, cholada, pampefa o
wayfu”. De este modo, el huayfio como expresion cultural andina,
adopta diversos nombres con algunas diferencias minimas. En la
sociedad urbana del sur del Perq, el huayfio tradicional de los pueblos tiene
varias derivaciones y denominaciones practicada generalmente en los
carnavales como: pandilla punefia (expresiéon mestiza de Puno), wiphala
(practicada en las provincias de Huancané y Moho), q’axcha (practicada

en la Provincia de melgar), chagallada (practicada en Acora e llave).

Segun Tito (2005), el canto expresa sentimientos que fluyen desde
el interior de las personas, convertidas en ideas y pensamientos del
hombre, como nos refiere la historia de la humanidad. En ese contexto,
el canto tradicional de los huayfios se diferencia por su representacion

holistica de estar relacionado con las variadas actividades del hombre
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andino, como en la vida agricola, ganadera, festiva y rituales que,

ademas, estan en relacion intima con la naturaleza.

Segun Romero (1998), la poblacion aymara y quechua, expresan a
través del canto, de una forma espectacular sus sentimientos y sus
emociones basado en sus creencias y pensamientos, acerca de lo que
piensan de la vida y la naturaleza. Por tal motivo, la poblacion aymara
practica las ritualidades, cantando todos en familia a la Pachamama, a
los achachilas (deidades andinas aposentadas en cerros elevados) y a
los uywiris (espiritu protector del hogar andino). La historia relata
también de las canciones que eran cantadas en los trabajos agricolas y
en ceremonias festivas religiosas, carnavalescas, matrimoniales,
sociales, etc. Por ejemplo, en la familia, se cantan canciones
tradicionales a los bebes y nifios, inclusive desde el vientre de la madre,
antes de que nazca el bebé. Luego del parto, le canta estando en sus

brazos y durante las faenas del apacentado e instantes libres.

De este modo, el canto tradicional es practicado en diferentes
momentos de la vida cotidiana del hombre andino, como los que se

mencionan:

a) EN EL CAMPO EDUCATIVO. Las canciones tradicionales estan al
alcance de los alumnos para que puedan conectarse con las
tradiciones ancestrales afrodescendientes para que fortalezcan su
identidad propia y con su cultura; de ese modo sepan reconocer y se
empoderen de las representaciones culturales que nos legaron

nuestros ancestros, como una estrategia para conservar y fortalecer



b)

22

las tradiciones de las culturas, y adopten la gran responsabilidad de
continuar avivando los diversos ritmos, melodias y versos que
sirvieron como instrumento a nuestros ancestros en la defensa y
lucha contra la crueldad, desarraigo y saqueo de los invasores. De
ahi la inmensa necesidad de honrarlos por su lucha para que
comprendamos que nuestra cultura ha sido protegida con sacrificios

y derramamiento de sangres, en inmensas batallas (Orobio, 2019).

El canto tradicional en el &mbito educativo, contribuye de manera
significativa en el arduo trabajo que cumplen los profesores/as de las
instituciones educativas, en favor de lograr los mejores aprendizajes
en sus estudiantes, ya sea para ensefarles a mantener vigentes las
practicas culturales de un pueblo, y/o para motivarlos, para
animarlos, para guiar sus aprendizaje de manera amena,
estimulandolos a la concentracion, a la coordinacion motora y a
mejorar el nivel de socializacién, y sin lugar a dudas, beneficiando a
la mejor expresion oral, en su lengua materna o en el lenguaje

espariol (Yucra, 2020).

EN EL CAMPO CULTURAL. La historia universal de los pueblos nos
informa que la musica y el canto siempre han sido la expresion mas
genuina de los pueblos, surcadas sobre los sentimientos de los
pobladores, en cuyas costumbres y tradiciones encontramos el
legado cultural del que aprendemos y podemos ensefiar. En estas
musicas estan enfocadas las vivencias de los pobladores, donde sus

canciones estan dedicadas a la naturaleza de su medio ambiente, a
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sus ganados, a los apus, a la agronomia, etc. En razon de ello, las
canciones tradicionales son parte de la cultura de un pueblo, que

expresan sus afectos y emociones. (Yucra, 2020).

En las dltimas décadas en que nos invade la tecnologia, la musica
comercial, por asi decirlo, viene llegando a todos los rincones con
bastante fuerza; que de manera disimulada viene enajenando de sus
tradiciones y costumbres, ya que, al adoptar el gusto por otras
canciones, cuyos contenidos foraneos a la realidad de los pueblos
andinos, hablan mas del amor, del desamor o engafio, la decepcion,
el abandono y el apego a las bebidas alcohdlicas, que vienen
desplazando a las canciones locales, como efecto de la conexion
con las redes sociales y el internet, que vienen cambiando las

preferencias a las canciones de otros paises. (Ibid.).

EN EL CAMPO SOCIAL. La musica es expresion colectiva y universal
en la vida social del hombre, que le permite expresar las estructuras
mentales de quienes la escuchan y de quienes la producen como
decia Lévi-Strauss (1968). Es decir, por la musica escuchada
podemos analizar y comprender el modo de vida de una sociedad,
como una metafora cultural que encierra la practica de valores, el
lenguaje de comunicacién, y el sentido de pertenencia social. De
este modo, la cancibn no solamente es una manifestacion
sociocultural basado en cédigos simbdlicos, sino también en
practicas sociales estructuradas por los diversos campos sociales en

la que intervienen lo politico, lo econdmico, lo religioso, etc.
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En esa perspectiva, a diferencia de los estructuralistas, la funcion
sociocultural no debe limitarse solo a un aspecto simbdlico o estético,
por el contrario, se debe ver en el campo sociologico, donde se
construya el sentido de pertenencia social e historica. Ya que, las
canciones tradicionales nos permiten comprenden las dinamicas
sociales en un determinado momento, y rastrear los origenes y

transformaciones de las sociedades (Garcia, 2016).

EN EL CAMPO RELIGIOSO. Las canciones religiosas corresponden
a la masica denominada cristiana y/o sacra, o musica culta por estar
relacionada al culto de alabanza a Dios y en algunos casos la
denominada mdasica litargica que hace referencia a los canticos
surgidos en Europa en los afos de la Edad Media y practicada en los
ritos cristianos de esa época. Las canciones religiosas, también se
practican y se han practicado en otras vertientes religiosas, como el
hindd, el budismo, el arabe, el judio, en el incanato peruano, etc.

(http://es.wikipedia.org/wiki/musica/cristiana).

Rappaport (2001), sefiala que, la musica religiosa ha sido y es
utilizado en las ceremonias cristianas para adoraciéon y alabanza a
Dios, practicada generalmente por medio de himnos y/o canticos en
una iglesia o un templo, que forma parte del servicio religioso o culto
sagrado de adoracion a Dios. Lo que quiere decir, que la musica
junto a las otras artes, como las artes plasticas, la arquitectura, la
poesia y entre otras artes, cumplen una funcién importante en los

cultos religiosos de alabanza y adoracion, a excepcion de algunas
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congregaciones eclesiasticas que han rechazado la utilizacion de la

musica en los cultos.

e) EN LA VIDA COTIDIANA. Las personas cantamos desde la infancia
en forma natural y espontaneamente. Por ello que el cantar es algo
innato y connatural en los seres humanos, como aquella forma de
expresion y comunicacion de los pueblos; de este modo, el canto es
una categoria epistemoldgica, ligada al conocimiento y la sabiduria,
gue hasta puede ser utilizado como terapia realizando las funciones
de catarsis de las emociones y sentimientos. En esa dimension, la
cancion viene a ser un espejo humano, a nivel individual y grupal
para ver la realidad y encontrar su explicacion. Ademas, le sirve al
hombre como un recurso didactico, para expresarse y comunicarse
en la vida cotidiana que deviene desde la cuna con las primeras
nanas y los primeros juegos cantados que forman parte de la

memoria y repertorio en nuestro deambular diario. (Jiménez, 2017).

2.2.4. TECNICA VOCAL EN LA INTERPRETACION DEL CANTO TRADICIONAL

Escudero (1995), nos dice que, la fonaciéon es un comportamiento
de las cuerdas vocales. Por lo que, a cuyo comportamiento se llama
conducta fonatoria, pero, los profesionales en canto o cantantes liricos
de conocen como técnica vocal, desde hace varios siglos atras, de este
modo, la técnica vocal significa saber utilizar los 6rganos de la fonacion
de manera estable; a fin de facilitar al cantante a alcanzar cdmodamente
las partes altas o bajas, con una intensidad constante, con un timbre

claro, evitando la fatiga. No obstante, en el canto tradicional casi no se
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emplea la técnica vocal, debido a la impericia de conocimiento de la
técnica vocal, y en su lugar se interpreta solo con tener la voz agradable

y relativamente afinada.

En el mundo existen infinidad de técnicas vocales, que han
llevado a cabo a hacer estudios de andlisis fisiolégico, permitiendo
clasificar desde diferentes puntos de vista, como el valor de la
impedancia proyectada sobre la laringe, que va desde la impedancia
proyectada débil, hasta la impedancia proyectada fuerte, donde se sitla
los tipos intermedios que se observan en la practica. En razén a ello, se
recomienda ensefiar a los infantes de manera leve o suave la técnica
vocal, y con palabras conocidas por los mismos nifios; de esa manera,
los profesores podran lograr mejores resultados en la vocalizacion y

emision adecuada de la voz en los nifios de una (Escudero, 1995).

En la practica del canto, tenemos citamos a las siguientes técnicas

mas utilizadas.

2.2.4.1. LA RESPIRACION

Para Gardner (1995), la respiracion viene a ser la sucesion
de la inhalacion y emanacion del oxigeno que realizan los
organos vivos en su medio ambiente, desprendiendo dioxido de
carbono. De este modo, en la practica del canto o el cultivo de la
VOz, un requisito muy importante es saber manejar la respiracion
al momento de cantar; por cuanto, el aire es el elemento bésico
para generar sonidos, como en el caso de la voz, que sirve para

la vibracion de las cuerdas vocales. (Jiménez, 2017).
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La respiracion en la practica del canto, es un elemento que
se debe de dominar, y obviamente es uno de los que mas
esfuerzo demanda en el momento de cantar, ya que a la hora de
cantar estamos mal acostumbrados a respirar, que realizamos
este proceso de la respiracion generalmente con muchos
errores, ya que no eliminamos bien, ni inhalamos bien el aire,
por ello que, se debe de hacer una respiraciéon honda, libre de
cualquier esfuerzo, para que el aire llegue hasta la parte del
abdomen y no se quede solo en la parte del térax. Asi mismo, se
debe evitar en lo posible subir los hombros al momento de

inhalar el aire. (Garcia, 2016).

PRODUCCION Y ARTICULACION DEL TONO

Posterior al dominio de la técnica de respiracion, se debe
practicar la produccion del tono, nombrada como la voz cantada;
para ello, se debe practicar la voz empleando un sonido neutro,
gue muy bien resultaria la “aaah”, con el objetivo de producir
sonido uniforme, sin fluctuaciones, ni cambios de intensidad y
entonacion. Es innegable entender, que la voz fluctia de modo
natural, pero estas vibraciones no deben ser muy obvias, mas
bien, que apenas se puedan percibir y que sean continuas; esto
hara que el sonido emitido sea embellecido en lugar de que

resulte irregular y desagradable. (Carranza, 2022).

En esta parte, la vocalizacién es fundamental para tener

una voz mas controlada, y para que las personas comprendan lo
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gue se dice. Asi mismo, esta técnica sera de gran ayuda para los
oyentes que les permitira a prestar mayor atencion. Para ello, se
recomienda relajar el cuerpo, principalmente la garganta, inhalar
aire y pronunciar por varios segundos las vocales, de preferencia
practicar con los tonos bajos, para ir ascendiendo de poco a

poco a los mas agudos. (Rodriguez, 2010)

HIDRATACION, DESCANSO Y POSTURA

En la practica del canto, la hidratacién es fundamental para
tener una buena técnica vocal. El agua a temperatura resulta ser
una buena ayuda para lubricar las cuerdas vocales y asi obtener
una vibracién al maximo, que a su vez puede ayudar a prevenir
lesiones por exceso en el uso de las cuerdas vocales; aunque su
estructura parezca simple, pero en realidad estan constituidas
por subconjuntos de membranas mucosas que requieren de
humectantes que permitan con comodidad el cambio en el tono y

en la produccion de un sonido claro. (Jiménez, 2017).

El descanso es otra de las técnicas vocales importantes
para relajar y recuperar el cuerpo y la voz, que de hecho guarda
relacion con la calidad de suefio para hacer descansar bien al
cuerpo y la voz, y de ello dependera la calidad vocal. Por lo que,
los cantantes deben priorizar un buen descanso nocturno en la
medida en que sea posible. Siendo lo recomendable para los
adultos un descanso de 7 horas de suefio, y en lo posible evitar

hacer gritos y conversaciones excesivas cuando se tiene
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programada actividades de canto, que podrian disminuir la
calidad de la voz. Ademas, se debe tener mucho cuidado en el
consumo de los alimentos que no afecten la calidad y el buen

rendimiento de la voz. (Jiménez, 2017).

Al momento de cantar, siempre es recomendable mantener
una postura correcta, que nos facilitara tomar adecuadamente el
aire y hacer que el cuerpo esté predispuesto para la adaptacion
a los diversos estilos de la musica. Esta técnica nos exige a
mantenernos erguidos, teniendo las manos relajadas a los
laterales del cuerpo, y los pies levemente separados, 0 con un
pie ligeramente adelantado al otro. La columna vertebral, se
debe mantener recta, y hacer lo posible en mantener la cara
hacia adelante mientras se canta, con ligeros movimientos de la
cabeza hacia arriba o abajo al emitir notas que superan el

registro vocal. (Ibid.).

CALENTAMIENTO DE LA VOZ

Otro de los aspectos importantisimos es el calentamiento de la
voz que se debe realizar previamente antes de cantar; esto hara
gue las cuerdas vocales se estiren y asi se pueda cantar en
todos los registros sin realizar esfuerzo alguno. También nos
puede ayudar a relajar el cuerpo reduciendo los nervios cuando
se estd cantando en publico. Existen varias técnicas para
calentar la voz, y puede ser de acuerdo al estilo que se practica,

como los que se dan a conocer: Relajacion de los masculos por
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la tension causada por el estrés, suave entrenamiento de
ejercicios antes de cantar, el enfoque asumido sobre el género a
cantar, usando las cinco vocales en la que cierto vocal puede

hacer que el sonido sea mas extenso y redondo. (Araya, 1996).

2.2.5. INTERPRETACION DEL CANTO TRADICIONAL

La utilizacibn del canto como recurso musical, siempre esta
presente desde la existencia humana en la tierra, que muy bien
acompafa en los rituales, en el cantico a los dioses, a la Pachamama
(madre tierra), al trabajo, en las ceremonias religiosas como las misas,
en la crianza de los hijos con canciones de cuna, etc., que deviene
desde la prehistoria hasta la actualidad y en todas las poblaciones donde
ha existido una costumbre y tradicion musical con canciones propias de
una cultura. Al respecto, Sanuy (1996), sefala que los seres humanos al
nacer, escuchan de manera espontanea los canticos de sus mamas o la
de sus abuelas en los momentos que los mecen, poniéndolo en las
primeras experiencias con la masica y en su comunicacion para ir

desarrollando la inteligencia y las destrezas motoras.

La interpretacion de las canciones tradicionales que forman parte
de la masica folklorica, por lo general es transmitida en forma oral de
generacion en generacion, que nos da a entender su continuidad en el
tiempo, seguramente con o sin las innovaciones que se realicen por la
misma tendencia de la tecnologia y alienacion musical a la que los

musicos ni la misma cultura no estan ajenos, generando la derivacion de
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muchas versiones, pero que podran ser conocidas la cultura ancestral

practicada por los antepasados. (Ardeley, et al., 1977).

A diferencia de la cancion popular que recoge costumbres de una

poblacién, en la que canta canciones creadas por una marca de

identidad, las canciones tradicionales en cambio no corresponden a una

autoria y se transmiten oralmente en la secuencia de las generaciones,

con algunas caracteristicas que seguidamente se mencionan:

2.25.1.

2.25.2.

DOMINIO DE LA MELODIA. Aprender la tonada o la melodia de
las canciones tradicionales no exige de muchos conocimientos,
ya que la estructura de su composicidbn es simple y corto,
generalmente de caracter binario en comparacion a la musica
culta o académica que es mas compleja y amplio. Asi mismo, en
las poblaciones andinas e indigenas los nifios han despertado
con las canciones cantadas por sus padres, familiares y en la
misma escuela, teniendo grabado en sus memorias dichas
canciones que, en adelante en su vida madura, no tendran
mayores complicaciones en cantarlas, y por tanto, siempre lo

cantaran con la mayor comodidad posible. (Bonastre, 2015).

DOMINIO DE LAS LETRAS. En buena parte de las canciones
tradicionales las letras estdn expresadas o compuestas en el
idioma materno (quechua o aymara), y eso les facilita la
memorizacion de las letras que del mismo modo que la tonada.
Y las canciones con las letras en idioma espafiol, también les

facilita su memorizacion por ser cortas y escrito en palabras
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simples y que, ademas, no tienen varias partes o estrofas como

las canciones populares o académicas. (Lopez, 2020).

ENTONACION ADECUADA. Los bebés, desde su nacimiento
perciben la entonacion de las palabras, y en la medida que
vayan creciendo, van a ir aprendiendo a darle significado a los
diversos tonos de voz con la que se asocia las palabras con las
gue se expresan, es decir, paralelamente al aprendizaje de la
melodia y las letras, también irdn asociando a la tonada con las
palabras que son parte del texto de las canciones. Como se
podra ver, la entonacidén de las canciones esta relacionada con

la musica. (Bonastre, 2015).

DICCION Y RITMO. La musica estd muy unida al ritmo y a la
altura del sonido, y en el momento de cantar hablamos de la
entonacion de la altura de las notas musicales. Este aspecto,
también es muy necesario dominar para que la voz se escuche
debidamente afinada y en el ritmo respectivo. Los nifios que
despertaron escuchando las canciones tradicionales cantadas
por sus mamas, obviamente ya tienen estas ventajas de poder
colocarlas correctamente la voz en la altura de las notas, y
ademas, sosteniendo la pronunciacion de las palabras dentro
del ritmo correspondiente. Las canciones infantiles seran las
mas apropiadas para dominar la entonacién, diccién y el ritmo
en el momento de cantar, ya sea en las canciones tradicionales

como en todas las canciones universales. (Larson, 2012)
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2.2.5.5. EXPRESION DE EMOCIONES Y SENTIMIENTOS. En relacion
a las emociones y sentimientos que se expresan al momento de
cantar, se han enunciado muchas definiciones, y segun ello, se
deduce que se da una relacién directa entre expresividad y la
emocion, en el que se percibe, la divisién entre las cualidades
expresivas naturales de la musica y las creadas que envuelven
a las emociones que ponen de manifiesto los cantantes o

ejecutantes durante la interpretacion. (Martinez y Arellano, 2018)

Habitualmente se escucha decir que las obras musicales o
canciones son alegres, tristes, romanticos, etc., como si se
tratard de un problema filosofico al creer que las emociones son
agentes psicologicos que se deben expresar. Es decir, ni las
obras musicales, ni las interpretaciones, son agentes psicoldgicos.
Pero, para otorgarle cualidad expresiva a la musica, debe haber
un agente emocional, un sujeto de por medio, pero con
habilidades en la interpretacién para producir el fenémeno

expresivo. (Lopez, 2020).

2.2.6. IDENTIDAD CULTURAL
La identidad se sustentaba en la intercomunicacion y cohabitacion
de las personas, en un ambiente de entendimiento mutuo con sus pares,
en funcién de sus tradiciones y costumbres de su familia y de su cultura,
pero, en estos tiempos es una preocupacion en el @mbito educativo, ya
gue se ve diferencias de actitud y de personalidad en los educandos y

personas por cuestiones culturales y linglisticas. (Trahtemberg, 1998).
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En el campo de la filosofia, la identidad cultural deviene de una
profunda interaccion entre los diferentes pueblos de un continente o
territorio en la que se resalta la lengua, la cultura, las tradiciones, el
trabajo, etc. En esa vertiente, suprimirla de la educacion, seria atentar
contra la cohesion social. Respecto a ello, Bourdieu (1993) nos dice que,
el campo social estd constituido por la historia y cada uno en su
respectivo espacio de muchas dimensiones determinada por las formas
de vida del capitalismo. De este modo, la identidad se describe de
acuerdo al contexto de una poblacion, como indica Taylor (1991) en sus
estudios realizados, sefialdndolo como el secreto de la persona en su
historia, que tiene que ver con su origen, con su distintivo personal, con

su cardcter, su familia, su trabajo y sus actividades cotidianas.

En esa dimensién, no se evidencia problemas mayores en torno a
las relaciones interpersonales entre los miembros de las culturas, asi
como la organizacion, formas de comunicacion y entre otros casos;
pero, si se percibe la falta de afecto entre las personas, hasta en la
omisién de las lenguas y de las culturas originarias, que vienen siendo
aculturados por las imposiciones de las lenguas ajenas, e incitando
hacia la practica del individualismo que tampoco ayudan en los procesos

de aprendizaje en el ambito educativo. (Berger y Luckmann, 1997).

EXPRESIONES CULTURALES TRADICIONALES
Esta parte se sustenta en dos apartados, en el primer caso nos
referimos al enunciado propio sobre las expresiones culturales de

tradicién, que es definida como la creacién original por parte de una
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colectividad de personas que forman una comunidad y que han ido
constituyendo las expresiones autoctonas desde tiempos ancestrales, y
de esa manera han ido heredando a las nuevas generaciones, para
guedarse perpetuado en el tiempo, reconociéndosele los méritos a la

colectividad por conservar y mantener hasta nuestros dias.

El segundo apartado, se refiere a las manifestaciones del folklore
gue se van creando en el transcurrir del tiempo y que deben ser
resguardados de cualquier alienacion o alteraciones, y en este caso, nos
referimos a todas las producciones artisticas que son el simbolo de
identidad de una cultura, asi como las creaciones musicales, las
creaciones dancisticas, teatrales, literarias, artesanales y entre otros que
deben ser protegidas por la comunidad. También forman parte de estas
nuevas creaciones a ser protegidas, los disefios autoctonos que
incluyen objetos, logotipos que corresponden a una regidon o un pueblo,

(Diario de Centro América, 2007).

2.2.7.1. MUSICA TRADICIONAL (CANTO).

La riqueza cultural del Peru, es mas grande del continente
sudamericano, con ingredientes de la cultura invasora de
Espafia, que ha quedado impregnado en la religiéon y la musica.
No obstante, los restos arqueoldgicos precolombinos, nos dan
cuenta de la existencia de culturas ancestrales que poseian una
fuerte riqueza en el campo instrumental de la mdsica.
Ejecutaban flautas de Pan elaboradas en arcilla, cafia y hueso

muy utilizadas en lo social y religioso. Conformados en un
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promedio de 20 ejecutantes de flautas, que en conjunto emitian

el sonido polifénico. (Vega, 2009).

Los diversos estudios realizados a las culturas atavicas
de Ameérica, como son los incas, los aztecas y los mayas, nos
dan cuenta de que se alcanzé un alto nivel en el campo de la
muasica, ya que su estructura musical esta definida en la escala
pentatonica. Y los instrumentos que devienen de esas épocas,
son las ocarinas, las flautas, los sikus, las sonajas, los silbatos,
los tambores, los guiros, y algunas trompas de caracola.

(http://ntml.rincondelvago.com/musica-popular-peruana.html)

DANZAS ORIGINARIAS.

Segun Portugal (1981), las danzas originarias son
expresiones del sentimiento de un pueblo a través del
movimiento coordinado, integrado y armonioso del cuerpo
localizado, como producto de la cotidianidad afectiva y de
comunicacién. En esa dimensién las danzas tradicionales se
encuentran diseminadas en las comunidades y poblaciones
generalmente del area rural. En el Departamento de Puno,
tenemos al alrededor de cuatrocientos danzas autéctonas; que
en su mayor parte, no han sido llevadas a escenarios por

motivos de transporte y entre otros aspectos.

Estas danzas, tienen gran riqueza en la interpretacion de

la coreografia, en el paso, ritmo, traje y la musica, siendo la
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plasmacion de la manifestacion en cada una de las personas
gue la ejecutan. Su coreografia es numerosa y variada, poco
conocida y divulgada, pero varian entre las provincias y entre los
distritos del Departamento de Puno; debido a que cada pueblo
maneja una expresion activa y propio en su estilo del arte
popular, plasmado en el devenir de los acontecimientos
sociales, que nos da a conocer el valor cultural de las danzas

gue significa para cada pueblo. (Ibid.).

Esta variedad de danzas se ha dado anteriormente y
posteriormente a la invasion de la cultura fordnea, debido a que
el nativo ha sido creador con su buen espiritu artistico y
especialmente de su exquisita sensibilidad. Por estas virtudes, la
danza autéctona supervive en su esencia, Como su raza misma,
gue no puede ser objeto de discusién ni de usurpacion a su
linaje artistico; mas bien nos compromete a valorar, a mostrar
nuestra mayor identificacion con nuestras riquezas culturales, y
a dar nuestro reconocimiento a ese poblador andino, defensor

de sus tradiciones y costumbres.

ARTESANIA TRADICIONAL.

Entendemos por artesania tradicional, a aquella técnica
gue deviene de los pobladores ancestrales, conservando los
elementos tipicos y caracteristicos que representan a una
cultura, y que son transferidos a las nuevas generaciones

plasmando los objetos y elementos utilizados en su confeccion
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de manera artesanal o manual. Estas artesanias antes de ser
objetos de venta en el mercado, deben significar el elemento
gue nos recuerda la memoria de los trabajos realizados para su

conservacion, cuidado y transmisién. (Bartra, 2005).

Segun Iturriaga (2005), en la artesania tradicional se
distinguen dos aspectos importantes, el primero es la sabiduria
de los antepasados que nos han legado sus creaciones,
transmitiendo de manera dinamica, ya que el movimiento social
de las nuevas generaciones no es estatico. El segundo se
refiere al origen de las técnicas empleadas en la artesania que
alimentaron el conocimiento sobre la elaboracion de nuevos
disefios. Por lo que, todos estamos comprometidos a
respetarlas, a valorarlas y conservarlas por el inmenso valor

cultural que significa en el desarrollo de las culturas.

ARTES VISUALES.

Las artes visuales, también abarca a las artes plasticas, y
a las otras artes como la fotografia, videografia, arte digital, la
cinematografia y entre otras que han sido creados por el
hombre, como expresiones Unicas y libres, para demostrar sus
pensamientos, sus ideas, sus emociones y sus sentimientos que
contribuyen significativamente al buen entendimiento vy
funcionamiento de los sistemas de organizacibn de las
poblaciones, y consecuentemente para ser apreciadas por

medio de la vista. En esa perspectiva, las artes visuales estan
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presentes en todo el alrededor de las personas, desde las
viviendas, el paisaje, las calles, las mismas imagenes

publicitarios, los diversos objetos y entre otros. (Montero, 2011).

2.2.7.5. IDIOMA MATERNO.

Segun Alcalde (1999), es la primera lengua que se
aprende en los primeros meses de vida, por contacto y
ensefianza de la madre, de la familia y de la comunidad. Este
idioma como primera conexion con el mundo, le sirve al ser
humano para comunicarse oralmente con sus semejantes.
También le sirve al ser humano, para conectarse con las
tradiciones culturales, con sus amistades, o demas personas del
grupo social pero que hablan el mismo idioma. Todos estos
hechos trascienden significativamente en el aprendizaje de los
hijos, y en la forma como se les guie, les resultara ser mas

divertido el aprendizaje del idioma en toda su plenitud.

2.2.8. VALORACION DE LA IDENTIDAD CULTURAL

Segun Fabelo (1989), la ontologia considera que valorar es
apreciar al contenido del objeto, es decir, es el valor que se le asigna a
un objeto, a diferencia de la valoracién, en la que el hombre genera en
su conciencia y pensamiento el significado que pueden tener los objetos
y fendbmenos de la realidad, a través de la actividad practica plasmada
en las cualidades sociales. En esta perspectiva, es necesario especificar

a través de los siguientes elementos que forman parte de ella.
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2.2.8.1. SIGNIFICADO CULTURAL.
Cada cultura tiene su significado basado en los elementos

gue forman parte de ella:

Cognitivo acumulado, que se refiere sobre los conocimientos
de una poblacién para sobrevivir en la naturaleza y en su

proceso de adaptacion al grupo social.

Creencias: Constituida por el conjunto de doctrinas, ideas,
opiniones y simbolos que un grupo humano de una cultura
instituye sobre aquello que es falso o verdadero, que desde

luego esta vinculado con el sistema de valores.

Valores: son los distintos juicios y criterios que son utilizados
como modelo para evaluar la conducta de los miembros de una
cultura, sobre la base de los principios y actitudes aceptables o
inaceptables en torno al respeto, normas de convivencia,
disciplina, orden y entre otros que garanticen la existencia del

grupo cultural.

Normas: Son las reglas y/o codigos que regulan la interrelacion
e intercomunicacion entre las personas, para la adecuada
convivencia en relacion a la practica de los valores y haciendo
énfasis a las normas prescriptivas referidas a sus deberes y
obligaciones. Para quienes actuan contra las normas, se han

establecido las sanciones como las normas proscriptivas.

Sistema de signos y simbolos: Son aquellos recursos

convencionales que son utilizados por el grupo social para
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comunicarse y dar a conocer sus mensajes, como la escritura,

signos, graficos, simbolos artisticos, el lenguaje, etc.

Formas no normativas de conducta: Referido a Ia
idiosincrasia que viene a ser como la personalidad del grupo
cultural, basado en los rasgos histéricos, comportamientos que

permiten diferenciar entre otras culturas.

Ademas, se distinguen otras caracteristicas como lo inmaterial o
espiritual, que engloba las creencias, la musica, las leyes, el
lenguaje, etc., y lo material referido a los bienes de consumo del
grupo cultural, asi como la tecnologia y el patrimonio tangible
como la arquitectura; el vestido, las plasticas, la concina y entre

otros materiales.

CONCIENCIA CULTURAL.

Todos los seres humanos pertenecemos y formamos parte
de una cultura en la que se ha establecido las contingencias
culturales que han moldeado nuestra forma de vivir y nuestro
comportamiento, ya sea familiar o de una poblacién. Y siendo
miembros activos de una cultura, siempre controlaran las
contingencias, ya sea de refuerzo o castigo que afectan la
conducta de los demas, que puede ser una o0 mas personas de
un grupo social. Ademas, la cultura implica el comportamiento
verbal que refleja las historias de aprendizaje, para poder
diferenciar a un grupo de otros grupos y asi poder predecir como

actuan las personas en un grupo especifico. (Sugai et al., 2012).
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En una sociedad, cada individuo tiene su identidad cultural,
gue viene a ser el resultado de los estimulos destacados y las
respectivas respuestas ya sea a nivel personal o grupal. De este
modo un individuo con conciencia cultural es capaz de identificar
las contingencias de refuerzo y castigo que lo han determinado,
ya sea de modo personal, familiar o de algun grupo social al que
pertenecen o se identifican. En esa perspectiva, la conciencia
cultural permite tener conocimiento de otros grupos culturales,
saber que existen diferencias entre las culturas, pero no
asignarlas valor alguno de mas o menos a ninguno de ellos; es
decir no se debe de pensar que nuestra cultura no es la Unica ni
la mejor. Pero si a prestar atencibn a las sefales de

interculturalidad, reflexiva o creativa. (Fong, et al., 2016).

CONSERVACION CULTURAL.

La conservacion cultural se refiere a la actividad interdisciplinar
de cuidar los materiales que forman parte del patrimonio cultural,
desde las actividades técnicas, las estrategias y estudios para
asignar el valor, y velar ante posibles deterioros por el tiempo
transcurrido. De este modo, se garantizara la estabilidad de los
materiales, de los bienes culturales, asumiendo compromisos
para el cuidado, proteccién y su restauracién. De modo que, el
patrimonio cultural, nos ayuda a definir la esencia de identidad
de un pueblo, desde su historia, y hasta verlo como un activo

econémico que impulsara el desarrollo.
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A todas las personas nos corresponde conservar nuestra cultura
gue es un legado de nuestros antepasados, que deviene de la
historia, de las creencias, vivencias y que nos ensefia de donde
venimos y como debemos ser en sociedad y a nivel personal.
Por tanto, conservar el pasado es asumir interiormente el valor
de la rigueza cultural, asi mismo educar a la gente para la

conservacion de su cultura. (Giddens, 2001).

GLOBALIZACION — ALIENACION.

La globalizacion aceleradamente nos ha traido el proceso
de la integracion de la economia en el mundo, por medio de la
produccion, comercio, flujos financieros, avance tecnoldégico, las
redes de informacion y las corrientes culturales, que ha
movilizado la mayor interaccion cultural entre los pueblos, por
medio del uso de las TICs. No obstante, la intromisién cultural
de las grandes potencias ha traido en muchos lugares el
fendmeno de la alienacién, mas aun, con el apoyo del internet

se han constituido en hegemonia cultural. (Romero y vera 2009).

En esa vertiente, dentro del paradigma neoliberal, la
globalizacion rompe las brechas del distanciamiento de los
limitrofes culturales, ocasionando una especie de reorganizacion
en el tiempo, la distancia y en el espacio de las relaciones
globales. Y en este proceso de integracion, la globalizacion se
vuelve irreversible en su afan econémico y comercial, dejando

de lado el desarrollo humano, que ha ocasionado mayor
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desigualdad y pobreza, por su intromision injusta pensado
Unicamente en el beneficio econdmico de los capitalistas que
han impulsado esta corriente de la globalizacién, que sin lugar a

dudas afecta enormemente a la identidad cultural. (Mota, 2002).

MODA - GUSTOS.

La moda viene a ser un conjunto de estilos vinculas mas a
los vestidos o ropas, seguido de la musica comercia y, del estilo
de vida de una familia, debido a que viene cambiando de
manera constante por la influencia de la economia, el comercio,
la tecnologia y el consumo desmesurado de la sociedad. Por su
parte, el gusto como un elemento subjetivo, esta relacionado
con la preferencia de las personas sobre algo que sea de su
agrado, ya sea en campo de las comidas, la masica, la ropa, etc.
De esta manera, entre la moda y el gusto siempre estan
relacionados estrechamente, debido a que generalmente una
persona con buen gusto de seguro que recibe influencias de la
moda. No obstante, también se ve casos con un buen gusto que

no estan sujetas a las tendencias de la moda.

En sintesis, la moda y el gusto son nociones un tanto
complejo de entenderlos, ya que, son cambiantes y por
supuesto diferentes en las personas que no tienen los mismos
gustos y preferencias. Al respecto, Bourdieu (1993), sefala que
el gusto estd relacionado con la clase social y posicion

socioeconémica en particular, asi como los lugares sociales
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donde frecuenta la persona; la educacion y los saberes recibidos
de los padres de familia, donde se ha configurado todo un
bagaje de restricciones y preferencias. Por consiguiente, el
gusto en relacion a la moda, viene a ser un constructo social que
se aprende de la escuela de la vida moldeadas o establecidas

por la familia y el grupo social de su contexto.

2.3. MARCO CONCEPTUAL

2.3.1.

2.3.2.

2.3.3.

EL CANTO.

El canto viene a ser la locucion de sonidos emitidos por el aparato
fonador de un individuo, mas conocido como la voz y que forma
parte de la musica. Mediante la voz expresamos los sentimientos y

las emociones.

LA VOZ HUMANA.

Se denomina voz humana, al sonido rigido y voluntario que se
origina en la laringe, por el paso del aire que viene de los pulmones
causado en la espiracion, por medio de la glotis que hace vibrar las

cuerdas vocales, y resonadas por el sistema nasofaringeo.

RESPIRACION

Es un proceso biologico indispensable de los seres vivientes que
consiste en inhalar el aire, como un intercambio del dioxido de
carbono por el oxigeno. La calidad de la voz en el canto, y la

misma salud vocal, dependen de una buena respiracion.
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CANCIONES TRADICIONALES

Es la musica andina de caracter colectivo y originario de un pueblo,
en la que se expresan las vivencias del hombre y de sus
guehaceres. Se transmite oralmente de generacion en generacion
en una determinada comunidad o region. En estos tiempos,

también se suele transmitir en forma académica.

INTERCULTURALIDAD

Es la presencia de las culturas, que interactlan y conviven
respetuosamente y de manera igualitaria, en funcion de los
acuerdos y protocolos que establecen la existencia de una
sociedad democratica, libremente de la posicion que ocupen en el

sistema de su organizacion.

CULTURA

Término que engloba al conjunto de conocimientos obtenidos por
el desarrollo de las facultades intelectuales que ha logrado el
hombre, a través de las experiencias de la vida que involucra la

practica de la expresion de las artes y las tradiciones.

IDENTIDAD CULTURAL

Es el conjunto de particularidades propias de una cultura que le
dan lugar a las personas a poder identificarse con las expresiones
socioculturales. Estas identidades son diferenciadas entre las

personas segun el género, religion y clase social.
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2.3.8. EXPRESIONES CULTURALES
Son las diversas formas de manifestarse de una cultura tradicional,
como son la musica, la danza, las lenguas, la gastronomia, las
fiestas tradicionales, las artes gréficas y textiles, la medicina, la

vestimenta y entre otros.

2.4. HIPOTESIS
2.4.1. HIPOTESIS GENERAL

La préactica del canto tradicional influye significativamente en la
identidad cultural de los estudiantes del tercer grado de la IES Alfonso

Torres Luna de Acora, en el afio 2023.

2.4.2. HIPOTESIS ESPECIFICAS

He:. La frecuencia habitual con que practican el canto tradicional los

estudiantes del tercer grado es casi nunca.

Hez. El nivel que dominan la interpretacion del canto tradicional los

estudiantes del tercer grado, es regular.

Hes. El nivel en que se identifican los estudian- tes del tercer grado con

las expresiones culturales de su localidad es bajo.

Hes. Los estudiantes del tercer grado entienden y valoran muy poco a

su identidad cultural.
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CAPITULO 1l

METODO DE INVESTIGACION

3.1. METODO DE INVESTIGACION

La metodologia asumida se enmarca en fundamentalmente en el uso
de los métodos inductivo, deductivo, mixto, analitico, descriptivo, explicativo,

comparativo, predictivo y entre otros métodos.

3.2. DISENO DE LA INVESTIGACION

3.2.1. DISENO

El Disefio de la Investigacion, concierne al descriptivo explicativo
o causal, para explicar como influye la practica del canto tradicional en
la identidad cultural de los estudiantes. El esquema de este disefo, es
el siguiente:
Donde:

Y=f (X)
X : Variable Independiente (Influye en la Y)

f : Funcién

Y : Variable dependiente (Es consecuencia de la X)

El disefio anotado nos indica que los datos han sido captados

separadamente entre las variables de estudio, independiente (X) y
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dependiente (Y). Y de acuerdo al modelo estadistico de la (X¢) se ha
determinado el nivel de significancia para comprobar la verdad o

falsedad de las hipotesis planteadas.

3.2.2. TIPO DE INVESTIGACION

El tipo de investigacion con el que se ha desarrollado el estudio,
pertenece a la investigacion basica, de acuerdo al criterio proposito de
los investigadores, como define Hernandez y otros (2006), ya que el
motivo de la investigacion ha sido con el proposito de conocer una
realidad educativa y social respecto al uso de las canciones
tradicionales en favor de la identidad cultural. De esta manera, aportar
a la educacién y al conocimiento cientifico, la teoria que llegan a

incrementar o modificar las teorias existentes.

3.2.3. NIVEL DE INVESTIGACION
El nivel de la investigacion cientifica asumida se ubica en
términos medios, por tratarse de una investigacion descriptiva y
explicativa, que en su operacion no es simple ni muy compleja, en

comparacion a los otros niveles de la investigacion.

3.3. POBLACION Y MUESTRA
En la Institucion Educativa de nivel Secundaria Alfonso Torres Luna de
Acora, se tiene a estudiantes que provienen de lugares aledafas y que se
constituyen en varias secciones por cada grado de estudios. Y en esta
ocasion, se ha trabajado con los estudiantes del tercer grado, y que en cada

seccion se tiene en promedio a veinte estudiantes.
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3.3.1. POBLACION

3.3.2.

En la poblacion de estudio se ha considerado a todos los estudiantes
del tercer afio de educacion secundaria de la IES. Alfonso Torres Luna
de Acora, que pertenece al ambito de la Unidad de Gestién Educativa

Local de Puno.

CUADRO 1
SECCIONES °
GRADOS N° total de
A B C D alumnos
TERCER GRADO 18 20 17 18 73
TOTAL 18 20 17 18 73

Fuente: Alumnos matriculados segiin némina de la IES, Alfonso Torres Luna, 2023.
Elaboracion: Ejecutores de la tesis.

MUESTRA:
La muestra de estudio esta constituida por los estudiantes de las dos
primeras secciones que vienen cursando el tercer grado de estudios

de la IES. Alfonso Torres Luna de Acora.

CUADRO 2
A B alumnos
ALUMNOS DEL TERCER GRADO 18 20 38
TOTAL 18 20 38

Fuente: Alumnos matriculados segin némina de la IES, Alfonso Torres Luna, 2023.
Elaboracion: Ejecutores de la tesis.
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3.4. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION
3.4.1. TECNICAS.
- Test
- Encuesta
- Observacion
3.4.2. INSTRUMENTOS

- Test de aptitud
- Cuestionario

- Ficha de Observacion

3.5. ESTRATEGIAS DE RECOLECCION DATOS
Se ha presentado solicitud a la Direccion de la IES. Alfonso Torres Luna de
Acora, solicitando permiso y la autorizacion para la aplicacion de los

instrumentos de investigacion.

Posteriormente se ha coordinacion con la Jefatura y/o coordinacion del Area y
con el asesor de la investigacion para proceder con la aplicacién de los

instrumentos de investigacion.

Luego se ha recogido los datos a través de los instrumentos impresos como:

cuestionario, lista de cotejo y ficha de observacion.

El procesamiento de toda la informacion recabada se ha procedido a tabular,
sistematizar e interpretar los datos obtenidos para emitir las conclusiones y la

respectiva validacion de la hipétesis planteada.
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PROCESO DE TRATAMIENTO DE DATOS

Los datos recabados, al término de la aplicacion de los instrumentos de

investigacion fueron tratados de la siguiente forma:

a) Los datos captados se han organizado segun el baremo o la escala de
medicidén planteada, de acuerdo a los objetivos y dimensiones disefiadas

en las correspondientes variables de estudio de la investigacion.

b) Posterior a ello se ha realizado el procesamiento estadistico de los datos
obtenidos, segun los objetivos planteados, y en base a la tabulacion

realizada sobre toda la informacién recogida.

c) Los resultados de cada instrumento de investigacion se han registrado en
cuadros y gréaficos estadisticos, que se dan a conocer en cuarto capitulo

para su mejor presentacion y comunicacion.

ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

El analisis e interpretacion de datos se ha realizado a través del Software
SPSS-21 y por medio de las tablas y cuadros estadisticos, donde se dan a

conocer las medidas de tendencia central la mediana y la moda (items).



CAPITULO IV

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

4.1. RESULTADOS DE LA VARIABLE PRACTICA DEL CANTO TRADICIONAL
La variable préactica del canto tradicional, se ha valorado en funcion de la
escala de calificacion vigesimal utilizado por el sistema educativo peruano,
para categorizar los aprendizajes de los alumnos, desde la nota minina 00
hasta la nota maxima 20. Es decir, si obtuvo entre 20 a 18 indica que
siempre practican. Si obtuvo entre 17 y 14 indica que casi siempre practican.
Si obtuvo entre 13 a 11, indica que a veces practican. Si obtuvo entre 10 a
06 indica que casi nunca practican y si obtuvo entre 05 a 00 indica que

nunca practican el canto tradicional.

CUADRO 3

ESCALA DE VALORACION A LA PRACTICA E INTERPRETACION DEL
CANTO TRADICIONAL

ESCALA CUANTITATIVA ESCALA CUALITATIVA
18 — 20 puntos Siempre practica el canto tradicional
14 — 17 puntos Casi siempre practica el canto tradicional
11 — 13 puntos A veces practica el canto tradicional
06 — 10 puntos Casi nunca practica el canto tradicional
01 — 05 puntos Nunca practica el canto tradicional

FUENTE: Sistema de calificacion de aprendizajes utilizado en las instituciones educativas del Pais.
Elaboracion propia de los ejecutantes.
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4.1.1. Identificar la frecuencia con que practican el canto tradicional los

estudiantes del tercer grado.
CUADRO 4

FRECUENCIA CON QUE PRACTICAN EL CANTO TRADICIONAL

ESCALA DE VALORACION f %
a) Siempre practican el canto tradicional 2 5.3
b) Casi siempre practican el canto tradicional 4 10.5
c) A veces practican el canto tradicional 16 42.1
d) Casi nunca practican el canto tradicional 12 31.6
e) Nunca practican el canto tradicional 4 10.5
TOTAL 38 100.0

FUENTE: Cuestionario aplicado a los alumnos del 3° de la IES. Alfonso Torres L. de Acora
Elaboracion propia de los investigadores.

GRAFICO 1

FRECUENCIA CON QUE PRACTICAN EL CANTO TRADICIONAL
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FUENTE: Cuadro 4
Elaboracidn propia de los investigadores.
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Interpretacion: Segun los datos derivados y expuestos en el cuadro 4 y su
representacion en grafico 1, respecto a la frecuencia con que practican el
canto tradicional los alumnos del tercer grado, se llega a inferir que 16
alumnos que representan el 42.1%, seflalan que a veces cantan las
canciones tradicionales; 12 alumnos que representan el 31.6% sefalan que
casi nunca cantan las canciones tradicionales; 4 alumnos que representan el
10.5%, indican que casi siempre cantan las canciones tradicionales; 4
alumnos que representan otro 10.5% indican que nunca cantan las canciones
tradicionales; y solo 2 alumnos que representan el 5.3% sefalan que siempre
cantan las canciones tradicionales. Estos datos interpretados, nos indican que
la mayoria de los estudiantes casi nunca cantan las canciones tradicionales
de su localidad, como derivacion de una serie de factores que inciden en su
habitual modo de vida, las tendencias de la moda, asi como invasion de las

redes sociales que los tienen muy encantados en su diario vivir.

4.1.2. Describir el nivel de dominio en la interpretacion del canto tradicional que

realizan los estudiantes.

CUADRO 5

DOMINIO EN LA INTERPRETACION DEL CANTO TRADICIONAL

ESCALA DE VALORACION f %
a) Muy bueno interpreta el canto tradicional 6 15.8
b) Bueno interpreta el canto tradicional 8 21.1
c) Regular interpreta el canto tradicional 20 52.6
d) Deficiente interpreta el canto tradicional 4 10.5
0 0.0

e) Muy deficiente interpreta el canto tradicional

TOTAL 388 100.0

FUENTE: Lista de cotejo aplicado a alumnos del 3° de la IES. Alfonso Torres Luna - Acora
Elaboracién propia de los investigadores.
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GRAFICO 2

DOMINIO EN LA INTERPRETACION DEL CANTO TRADICIONAL
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FUENTE: Tabla N° 8.

Elaboracién propia.
Interpretacion: Los datos presentados en el cuadro 5y grafico 2, referente
a la interpretacion del canto tradicional que realizaron los alumnos de la
IES. Alfonso Torres Luna de Acora, se llega a interpretar que 20 alumnos
gue representan el 52.6% cantan o interpretan las canciones tradicionales
en nivel regular; 8 alumnos que representan el 21.1% interpretan las
canciones tradicionales en nivel bueno; 6 alumnos que presentan el 15.8%
interpretan las canciones tradicionales en nivel muy bueno; 4 alumnos que
representan el 10.5% interpretan las canciones tradicionales en nivel
deficiente, y ninguno en la Ultima alternativa. Estos datos interpretados y
analizados nos dan a conocer que buena parte de los alumnos cantan las
canciones tradicionales en nivel regular con tendencia a, en base a las
sesiones de practicas realizadas se ha llegado a obtener estos resultados

mejorados en la interpretacion de las canciones tradicionales.
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4.2. RESULTADOS SOBRE LA VARIABLE IDENTIDAD CULTURAL
La variable identidad cultural de los estudiantes de la Institucion
Educativa Secundaria “Alfonso Torres Luna” de Acora, se ha valorado en
funcion de la escala de calificacion vigesimal de la evaluacion de los
aprendizajes de los alumnos que ha sido adoptado por el Ministerio de
Educacion del Peru y por las universidades del pais, que comprende en
un listado de notas, que van desde la nota minina 00 hasta la nota
maxima 20. Es decir, si obtuvo entre 20 a 18 equivale a muy alto. Si
obtuvo entre 17 y 14 equivale a alto. Si obtuvo entre 13 a 11, equivale a
regular. Si obtuvo entre 10 a 06 equivale a bajo y si obtuvo entre 05 a 00
equivale a muy bajo, como se presenta en el siguiente cuadro para su
mejor visualizacion de los datos descritos, utilizado en el sistema

educativo peruano.

CUADRO 6

ESCALA DE VALORACION DE LA VARIABLE IDENTIDAD CULTURAL

ESCALA CUANTITATIVA ESCALA CUALITATIVA
18 — 20 puntos Muy alto
14 — 17 puntos Alto
11 - 13 puntos Regular
06 — 10 puntos Bajo
01 — 05 puntos Muy bajo

FUENTE: Sistema de evaluacion de aprendizajes usado en las instituciones educativas.
Elaboracién adaptada por los ejecutantes.
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4.2.1. Caracterizar el nivel de identificacion de los estudiantes del tercer

grado con las expresiones culturales de su localidad.

CUADRO 7

NIVEL DE IDENTIFICACION CON LAS EXPRESIONES CULTURALES

ESCALA DE VALORACION f %
a) Muy alto se identifica con las expr. cult. 3 7.9
b) Alto se identifica con las expr. culturales 9 23.7
c) Regular se identifica con las expr. cult. 18 47.4
d) Bajo se identifica con las expr. culturales 5 13.1
e) Muy bajo se identifica con las expr. cult. 3 7.9
TOTAL 38 100.0

FUENTE: Ficha de observacion a los alumnos del 3° de la IES. Alfonso Torres Luna.
Elaboracion propia.

GRAFICO 3

NIVEL DE IDENTIFICACION CON LAS EXPRESIONES CULTURALES
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FUENTE: Cuadro 7.
Elaboracion propia de los investigadores.
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Interpretacion: De acuerdo a los datos expuestos en el cuadro 7, respecto al
nivel de identificacion de los estudiantes con las expresiones culturales de su
localidad, interpretamos que: 18 alumnos que representan el 47.4%
demuestran regular nivel de identificacion con las expresiones culturales, 9
alumnos que representan el 23.7% demuestran alto nivel de identificacion con
las expresiones culturales, 5 alumnos que representan el 13.1% demuestran
bajo nivel de identificacion con las expresiones culturales, 3 alumnos que
representan el 7.9% demuestran muy alto nivel de identificaciéon y otros 3
alumnos que representan el 7.9% demuestran muy bajo nivel de identificacion
con las expresiones culturales. Estos datos permiten inferir que, la mayoria de
los estudiantes del tercer grado de la IES. Alfonso Torres Luna de Acora,
demuestran regular nivel de identificacidn con las expresiones culturales de

su localidad, con cierta tendencia a alto nivel de identificacion.

4.2.2. Describir el grado de valoracion que le dan los estudiantes a su

identidad cultural.

CUADRO 8

VALORACION DE LOS ESTUDIANTES A SU IDENTIDAD CULTURAL

ESCALA DE VALORACION f %

a) Bastante valoran a su identidad cultural 5 13.2
b) Mucho valoran a su identidad cultural 11 29.0
c) Regular valoran a su identidad cultural 14 36.8
d) Poco valoran a su identidad cultural 7 18.4
e) Muy poco valoran a su identidad cultural 1 2.6
TOTAL 38 100.0

FUENTE: Escala de Likert aplicado a alumnos del 3° de la IES. Alfonso Torres Luna.
Elaboracion propia de los investigadores.
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GRAFICO 9

VALORACION DE LOS ESTUDIANTES A SU IDENTIDAD CULTURAL
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FUENTE: Cuadro 8

Elaboracién propia de los investigadores.
Interpretacion: De acuerdo a los datos expuestos en el cuadro 8, respecto al
grado de valoracién que le dan los estudiantes del tercer grado a su identidad
cultural, interpretamos que: 14 alumnos que equivale al 36.8% valoran
regularmente a su identidad cultural; 11 alumnos que equivale al 29% valoran
mucho a su identidad cultural; 7 alumnos que equivale al 18.4% valoran poco
a su identidad cultural, 5 alumnos que equivale al 13.2% valoran bastante a
su identidad cultural y solo 1 alumno que equivale al 2.6% valora muy poco a
su identidad cultural. En consecuencia, después del analisis, llegamos a inferir
gue buena parte de los alumnos valoran regularmente a su identidad cultural
con tendencia a mucho, como derivacién de una serie de factores que se dan
desde la familia, su contexto social y de las instituciones educativas que muy

poco inciden para la valoracion a su identidad cultural de los alumnos.
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4.3. RESULTADOS DE LA PRACTICA DEL CANTO TRADICIONAL Y SUS
EFECTOS EN LA IDENTIDAD CULTURAL DE LOS ALUMNOS
Las variables planteadas se han valorado en funcion de la escala de
calificacion vigesimal que se utiliza en las instituciones educativas del
sistema educativo peruano, en lo que respecta a la valoracién cuantitativa y
cualitativa usualmente empleada en las actividades académicas, que
comprende en un listado de notas, que van desde la nota minina 00 hasta la
nota maxima 20. Es decir, si obtuvo entre 20 a 18 indica considerablemente;
Si obtuvo entre 17 y 14 indica suficientemente; si obtuvo entre 13 a 11,
indica regularmente; si obtuvo entre 10 a 06 indica insuficientemente, y si

obtuvo entre 05 a 00 indica escasamente.

En esa dimension, trasponiendo el significado de la escasa practica del
canto tradicional, se entenderia que la identidad cultural de los alumnos es
intrascendente; que confirmaria que la practica del canto tradicional,

fortalece significativamente la identidad cultural de los alumnos.

CUADRO 9

ESCALA DE VALORACION A LA PRACTICA E INTERPRETACION DEL
CANTO TRADICIONAL

ESCALA CUANTITATIVA ESCALA CUALITATIVA
18 — 20 puntos Considerablemente
14 — 17 puntos Suficientemente
11 - 13 puntos Regularmente
06 — 10 puntos Insuficientemente
01 — 05 puntos Escasamente

FUENTE: Adaptacion al sistema de calificacién del aprendizaje en las universidades del Pais.
Elaboracion propia de los investigadores.
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4.3.1. Determinar la influencia de la practica del canto tradicional en la identidad
cultural de los estudiantes del tercer grado de la IES Alfonso Torres Luna

de Acora, en el afio 2023.

CUADRO 9

INFLUENCIA DE LA PRACTICA DEL CANTO TRADICIONAL EN LA
IDENTIDAD CULTURAL DE LOS ESTUDIANTES, 2023

ESCALA DE VALORACION f %

a) Considerablemente 4 10.5
b) Suficientemente 8 21.1
c) Regularmente 17 44.7
d) Insuficientemente 7 18.4
e) Escasamente 2 5.3
TOTAL 38 100.0

FUENTE: Cuestionario y Lista de Cotejo aplicado a los estudiantes del 3° de estudios.
Elaboracion propia de los investigadores.

GRAFICO 5

INFLUENCIA DE LA PRACTICA DEL CANTO TRADICIONAL EN LA
IDENTIDAD CULTURAL DE LOS ESTUDIANTES, 2023
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Interpretacion: segun los datos expuestos en el cuadro 9 y grafico 5, en
torno a la practica del canto tradicional y sus repercusiones en el
fortalecimiento de la identidad cultural de los alumnos, obtenemos los
siguientes datos: 13 alumnos que nos representa al 34.2% sefialan que
repercute regularmente; 11 alumnos que representa al 28.9% sefalan que
repercute insuficientemente; 7 alumnos que representa el 18.4% sefalan
que repercute suficientemente; 5 alumnos que equivale a 13.2% sefalan que
repercute escasamente y solo 2 alumnos que representa al 5.3% sefalan

gue repercute considerablemente.

Segun estos datos obtenidos a través de los instrumentos de investigacion,
llegamos a inferir que, en la medida que los alumnos practiquen
frecuentemente las canciones tradicionales, sus efectos repercutiran o
influirdn significativamente en el fortalecimiento de su identidad cultural, y en
sentido contrario, frente a la escasa o ausencia de la practica de las
canciones tradicionales, simplemente la identidad cultural de los alumnos es
muy bajo o displicente, como se ha evidenciado en el presente estudio en
torno a las variables de la practica de las canciones tradicionales y sus

efectos en la identidad cultural de los estudiantes.

PRUEBA DE HIPOTESIS:

Determinar la influencia de la practica del canto tradicional, en la identidad
cultural de los estudiantes del tercer grado de la IES Alfonso Torres Luna de

Acora, en el afio 2023.
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a) Hipotesis estadistica.

Hi: Y =f ( X). La practica del canto tradicional, influye significativamente en
la identidad cultural de los estudiantes del tercer grado, de la

IES Alfonso Torres Luna de Acora, en el afio 2023.

Hi: Y # f ( X ). La practica del canto tradicional, no influye significativamente
en la identidad cultural de los estudiantes del tercer grado de

la IES Alfonso Torres Luna de Acora, en el afio 2023.

b) Nivel de significanciay margen de error que se asume:
Nivel de significancia: 95%

Margen de error: 0.05 = 5%

c) Grados de Libertad con que se trabaja:

gl = (c-1) (-1)

gl=(5B-1)(5-1) =16 grados de libertad

d) Estadistica de Prueba:

2 RZ dy : ?

C
i=1

Donde:

X2 = CH cuadrada calculada

fe = Frecuencias esperadas

fo = Frecuencias observadas

K = Cantidad de frecuencias observadas y esperadas
> = Sumatoria

i = Codificacion de cada una de las observaciones
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CUADRO 10

FRECUENCIAS OBSERVADAS Y ESPERADAS DE LAS VARIABLES PRACTICA DE
LAS CANCIONES TRADICIONALES Y LA IDENTIDAD CULTURAL DE LOS
ESTUDIANTES DE LA IES. ALFONSO TORRES LUNA DE ACORA, 2023

IDENTIDAD
CULTURAL S =
] >0 o S =} o TOTAL
PRACTICA S 3 P4 > ks >
DE CANCIONES o 2 | alumnos
TRADICIONALES
Siempre 0 0 2(1.7) | 1(0.6) 1(0.2) 4
Casi siempre 1(0.6) 1(1.6) 2(2.5) 1(0.9) 1(0.3)
Regular 1(1.9) 6(4.7) 7(7.6) 4(2.8) 0 18
Casi nunca 1(0.8) 2(2.1) 5(3.4) 0 0 8
Nunca 1(0.2) 1(0.5) 0 0 0 2
TOTAL 4 10 16 6 2 38

Fuente: Cuadros 4y 14.
Elaboracion propia de los investigadores

FIGURA 6

FRECUENCIAS OBSERVADAS Y ESPERADAS DE LAS VARIABLES PRACTICA DE
LAS CANCIONES TRADICIONALES Y LA IDENTIDAD CULTURAL DE LOS
ESTUDIANTES DE LA IES. ALFONSO TORRES LUNA DE ACORA, 2023
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Fuente: Cuadro 10.
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4.5.ESTADISTICA DE PRUEBA

k=1
2 (J,— J)?
X% = Z =

X?c = 11.611 (Resultado obtenido de la CH cuadrado calculado)

X% =7,962 (Segun la tabla de distribucién de la CH Cuadrada tabulada®)

e) Reglade decisién:

Si el valor de la CH cuadrado calculada (X?c) es superior al valor de la CH
Cuadrado tabulada (X?), entonces de acuerdo a la tabla de distribucién de
la CH cuadrado, se acepta como verdadera la hipétesis de investigacion
(Hi); de lo contrario se asume como cierta la hipotesis nula (Ho). En este
caso, al ser mayor el resultado obtenido en la CH cuadrado calculado, se

asume como verdadero la hipétesis planteada.
Xc > Xt =V (H) 6 F (Ho)

Xe < Xt = F (H) 6 V (Ho)

f) Decisidén que se toma:

Dado que el valor de la X?: es superior al valor de la X3, se confirma la

hipotesis de la investigacion planteada.

© | a tabla de distribucién de la CH Cuadrada (viene de la interseccion entre la fila 16 por efecto
de 4X4=16 y de la resta (5-1=4 y 5-1=4) de los grados de libertad y la columna de 0.050 viene a
ser el margen de error del nivel de significancia). Segun la teoria de Pérez (2007).
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4.6. DISCUSION DE LOS RESULTADOS

De acuerdo a los resultados obtenidos en la investigacion, la practica del
canto tradicional repercute significativamente en la identidad cultural de los
estudiantes de la IES. Alfonso Torres Luna de Acora, que pertenece a la
Unidad de Gestion Educativa Local de Puno. Teniendo en cuenta, que la
musica al ser parte de una cultura, y al ponérsele en practica va en favor de la
identidad cultural de las personas y de los pueblos, como se puede apreciar
en los himnos (nacionales o de otra tipificacion), que sin lugar a dudas
fortalece el desarrollo de la cultura, convirtiendose en un medio eficaz para

transmitir los habitos de convivencia.

En esa perspectiva, un pueblo sin identidad, es como un gigante miope
gue no puede ver el camino que ha de recorrer ni andar para su liberacion,
motivo por el que, es muy importante que cada grupo social, comunidad o
pueblos se preocupen por vigilar y preservar su identidad cultural, a pesar de
las amenazas con que asecha la globalizacion cultural, como una amenaza a
la diversidad y a la libre autodeterminacién de los pueblos. Con este
proposito, cada pais delinea sus politicas para su tratamiento, desarrollo y
estudio en el ambito de la educacién, logrando cohesionar el pensamiento y
sentimiento de sus habitantes con la tierra que los viere nacer, sus

costumbres, tradiciones y lo que les distingue de las demas culturas.

La historia narrada por Portugal (1987), nos traduce que el hombre
andino por naturaleza canta, desde su humildad apotedsica hasta el mas alto
funcionario urbano, cuyas canciones emergen de la realidad social y cultural

de los pueblos existentes en el pais. Asi tenemos a una infinidad de versos
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cantados que hacen alusion a las distintas facetas de la vida diaria, como el
amor, la alegria, la tristeza, las ceremonias religiosas y entre otros, que fueron
llevadas a los carnavales, actividades agricolas, pastoriles, guerreras, etc.,
pero por la fuerte onda de las telecomunicaciones y recientemente las redes
sociales, han opacado todas estas riquezas culturales, dejando en el olvido de
las nuevas generaciones, que ya ni cantan las canciones tradicionales de su

localidad y/o de su ambito geogréfico regional.

Ciertamente, los alumnos ya no se identifican con las expresiones
culturales de su localidad, por el contrario han modificado su forma de ser, por
la fuerte influencia de las culturas alienantes que se valen de la musica
comercial con contenidos tematicos totalmente ajenos a nuestra realidad, en
la que muy disimuladamente incita a modificar en la forma de vestir, de hablar
y hasta en el comportamiento en la que vienen cayendo los adolescentes y
jovenes, esquivando a un lado su identidad cultural, como efecto también de

la despreocupacion de las autoridades educativas y de los padres de familia.

Lo manifestado por Elorriaga, (2010), la construccion de la identidad de
género en la adolescencia se da a través del canto coral, para que los
prejuicios imperantes sobre el canto en la educacidén secundaria sigan vivos
por muchos afios entre alumnos y profesores. En razon a ello, se debe poner
especial énfasis en la construccién de un discurso que fomente la practica del
canto preferentemente con repertorio tradicional de la localidad, por cuanto
todos los alumnos pueden aprender a cantar si se lo proponen, con o sin la
ayuda y guia del docente, fundamentalmente motivado desde el seno familiar

y la sociedad o comunidad en su conjunto.
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Desde una optica profesional, junto a las teorias y estudios relacionados,
asi como los resultados obtenidos en la presente investigacion, se hace
necesario contrarrestar estas olas de alienaciones culturales que trae las
telecomunicaciones, el internet, la television, las redes sociales y entre otros
fendmenos. Para ello, resulta eficaz la practica del canto, y en este caso
segun la ubicacién geografica donde se encuentra el Distrito de Acora, es
muy conveniente practicar el canto tradicional. Un aspecto que viene siendo
descuidado por los agentes educativos, frente a la fuerte presencia de la
moda que trae las redes sociales y el internet. Por cuanto, se ha observado
qgue los estudiantes vienen perdiendo el habito de cantar las canciones
tradicionales, ya sea en su entorno familiar, en la institucién educativa y con
mayor razén en el entorno social donde se desenvuelven, aunque algunos de
ellos cantan, pero canciones comerciales y foraneas que no responden a su

contexto social.

En sintesis, es evidente recuperar las canciones tradicionales para
ponerlas en practica en el ambito familiar y en el ambito educativo, y de ese
modo, contribuir en la preservacion de nuestra identidad cultural. Motivo por el
que, la presente investigacion se ha realizado para conocer y practicar las
canciones tradicionales y consecuentemente distinguir los efectos que
generan en la identidad de los estudiantes, ya que los mensajes y significados
de las letras y la misma melodia estdan basadas en la valoracion de sus
tradiciones, de la naturaleza y los valores culturales, que desde luego incide

en la toma de conciencia, actitud reflexiva y critica.
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CONCLUSIONES

El canto tradicional influye significativamente en la identidad cultural de
los estudiantes de la IES. Alfonso Torres Luna de Acora. Por cuanto, la
X2 que, es igual a 11,611 es superior al valor de la probabilidad del
valor de la X% que es igual a 7,962, que ratifica la preponderancia de la

practica de las canciones tradicionales sobre la identidad cultural.

Los estudiantes del tercer grado de la IES. Alfonso Torres Luna de
Acora, revelan que a veces cantan las canciones tradicionales de su
localidad, pero prefieren cantar otras canciones de moda y foraneas,
inducidas por alienacién de la musica comercial que promueven los

medios de comunicacion, el internet y las redes sociales.

La interpretacion del canto tradicional que realizan los estudiantes del
tercer grado de la IES. Alfonso Torres Luna de Acora, es regular,
debido a la inadecuada pronunciacion, colocacion de la voz, ritmo y
entonacion de la melodia, sumado de la actitud avergonzada al cantar

en su idioma materno y en frente de sus comparnieros.

Los estudiantes del tercer grado de la IES. Alfonso Torres Luna de
Acora, se identifican regularmente con las expresiones culturales
tradicionales de su localidad, como el canto tradicional, la danza, el
folklore, la artesania, la vestimenta, el idioma y los productos tipicos de

la region, como efecto de la globalizacién y transculturacion.

Los estudiantes del tercer grado de la IES. Alfonso Torres Luna de
Acora, regularmente valoran a su identidad cultural, como efecto de la
falta de motivacion de los agentes educativos frente a la fuerte ola de la
globalizacion que ocasiona cambios en la mentalidad y actitudes de los

estudiantes, afectando fuertemente en su identidad cultural.
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RECOMENDACIONES

Se sugiere a los docentes y autoridades de la IES. Alfonso Torres Luna de
Acora, realizar eventos pedagogicos y culturales que fortalezcan la identidad
cultural de los estudiantes, y se sostengan reuniones de sensibilizacion con
los padres de familia para contar con el apoyo decidido en la preservacion de

los valores culturales y su compromiso decidido en la educacion de sus hijos.

Se sugiere a los docentes de la IES. Alfonso Torres Luna de Acora, a que
promuevan permanentemente la practica del canto tradicional durante las
sesiones de aprendizaje, y durante las actividades culturales y sociales que la
institucion educativa realiza, para coadyuvar en la identidad cultural de los

estudiantes.

En vista de la inadecuada interpretacion del canto tradicional que realizan los
estudiantes de la IES. Alfonso Torres Luna, se le sugiere a los estudiantes a
gue siempre canten canciones de su localidad y de la regién de Puno, para
fortalecer su identidad cultural y valorar las expresiones culturales de su

medio, evitando en lo posible la practica de canciones foraneas.

Se sugiere a la comunidad educativa a propiciar actividades artistico culturales
para fortalecer la identidad cultural de los estudiantes y consecuentemente
valorar las expresiones culturales tradicionales de su medio, como el canto
tradicional, la danza, el folklore, la artesania, el idioma, la vestimenta, y los

productos tipicos de la region.

Se les recomienda a los estudiantes de la IES. Alfonso Torres Luna de Acora,
a asumir actitudes de conciencia critica y reflexiva, asi como propositivas con
el fin de fortalecer su autoestima y su identidad cultural, a fin de no ser

arrastrados por los efectos de la moda y la globalizacién.
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CUESTIONARIO

Practica habitual del Canto Tradicional

1. PARTE INFORMATIVA:
1.1. NOMBRE DEL ALUMNO : ...ttt e e e nenas
02 8 s TP
1.3. GRADO DE ESTUDIOS: .........cceveneee SECCION: ............... SEXO: ..oivieenn,
L4, LUGAR Y FECHA: L e e aaee s

2. PARTE TECNICA: (@a=2) (b=1.5) (c=1) (d=0.5) (e=0)
2.1. ¢El canto tradicional, habitualmente practicas en tu colegio?
a) Siempre c) A veces d) Nunca
b) Casi siempre d) Casi nunca

2.2. ¢En cada inicio de las sesiones de aprendizaje, cantan las canciones tradicionales?
a) Siempre c) A veces d) Nunca
b) Casi siempre d) Casi nunca

2.3. ¢Cantas las canciones tradicionales en los eventos culturales de tu localidad?
a) Siempre c) A veces d) Nunca
b) Casi siempre d) Casi nunca

2.4. ¢Cantas las canciones tradicionales en las actividades culturales de tu colegio?
a) Siempre c) A veces d) Nunca
b) Casi siempre d) Casi nunca

2.5. ¢Cantas las canciones tradicionales en las actividades sociales de tu localidad?
a) Siempre c) A veces d) Nunca
b) Casi siempre d) Casi nunca

2.6. ¢Te agrada cantar las canciones tradicionales en los eventos sociales de tu

localidad?
a) Siempre c) A veces d) Nunca
b) Casi siempre d) Casi nunca

2.7. ¢Cantas en las actividades religiosas de tu localidad?
a) Siempre c) A veces d) Nunca
b) Casi siempre d) Casi nunca

2.8. ¢Te gusta cantar las canciones religiosas?
a) Siempre c) A veces d) Nunca
b) Casi siempre d) Casi nunca

2.9. ¢En las actividades cotidianas de tu casa, cantas las canciones tradicionales?
a) Siempre c) A veces d) Nunca
b) Casi siempre d) Casi nunca

2.10. ¢ En tu familia, cantan las canciones tradicionales de tu cultura?
a) Siempre c) A veces d) Nunca
b) Casi siempre d) Casi nunca
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LISTA DE COTEJO
Interpretacion del Canto Tradicional

1. PARTE INFORMATIVA:

1.1.NOMBRE DEL ALUMNO . ... e
L 2 N ATURAL DE: e
1.3.CON QUIENES VIVES: .. ..o
1.4.OCUPACION DEL PADRE: ........cccovieeeiiinnnn.. MADRE: ...
15.LUGAR Y FECHA: .., SEXO: .

2. PARTE TECNICA:

MB| B| R| D |MD
A. DOMINIO DE CANTO 2.0/1.5/1.0/0.5/0.0

1. Canta diversas canciones tradicionales de su localidad

2. Canta correctamente a capela y con acompafamiento
musical

B. DOMINIO DE LAS LETRAS

3. Pronuncia correctamente las letras de las canciones
tradicionales

4. Tiene memorizado todas las letras de las canciones
guiadas

C. ENTONACION ADECUADA
5. Entona afinadamente la linea mel6dica de las canciones

6. Ubica correctamente el registro de la voz a la altura de
las canciones

D. DICCION Y RITMO

7. Articula correctamente las letras de la cancion tradicional
con el ritmo

8. Demuestra buena diccién al cantar las canciones
tradicionales

E. EXPRESA EMOCIONES Y SENTIMIENTOS

9. Canta con emocion y sentimiento las canciones
tradicionales

10. Demuestra su agrado al cantar las canciones
tradicionales

Sub Total
PROMEDIO TOTAL OBTENIDO

Fuente: Elaboracidon de los investigadores.
DETERMINACION: ..o
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FICHA DE OBSERVACION
Expresiones Culturales

1. PARTE INFORMATIVA:
1.1. NMBRE DEL ALUMNOS : ... e
L 2. L S,

1.3.GRADO: ..o SECCION: oo, SEXO: oo
1.4, LUGAR Y FECHA: o,

2. PARTE TECNICA: (Bastante =2; Mucho = 1.5; Regular=1.0; Poco =0.5; Muy poco = 0.0)

N° ITEMS 20/15/1.0/05|0.0

Es muy identificado con las costumbres y tradiciones
culturales de su localidad.

Le agrada practicar las costumbres y tradiciones de su
localidad

Utiliza cotidianamente la vestimenta originaria de su
localidad

4 |Valora y se identifica con la vestimenta de sus ancestros

Valora las expresiones artisticas culturales de su
localidad, como la musica y las canciones tradicionales.

Participa de los elencos de danzas originarias que se
promueven a nivel de su poblacion.

Habla con mucha fluidez y claridad en todo espacio su
Idioma materno originario.

Valora las costumbres religiosas de su localidad,
practicadas en diferentes ocasiones festivas.

Consume los platos tipicos de su localidad, exento de
verguenzas

Valora los alimentos que cultiva y produce sus padres en
su localidad

10

PUNTAJE SUB TOTAL

PUNTAJE TOTAL OBTENIDO

Observaciones:
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ESCALA DE LIKERT
Valoracion de la Identidad Cultural

1. PARTE INFORMATIVA:
1.1. NOMBRE DEL ALUMNO . ... e
L2, LB S
1.3. GRADO: ..ot SECCION: ........evvee SEXO: .o
14, LUGAR Y FECHA: e

2. PARTE TECNICA: (a=2) (b =1.5) (c=1) (d=0.5) (e =0)
2.1. Se identifica con su cultura.
a) Bastante d) Poco
b) Mucho e) Muy poco

c) Regularmente
2.2. Significado que le da a las tradiciones, costumbres, mitos y valores que le han
legado sus ancestros.
a) Bastante d) Poco
b) Mucho e) Muy poco
c) Regularmente
2.3. Le agrada cantar canciones tradicionales de su localidad.
a) Bastante d) Poco
b) Mucho e) Muy poco
c) Regularmente
2.4. Le gusta cantar canciones populares que estan de moda.
a) Bastante d) Poco
b) Mucho e) Muy poco
¢) Regularmente
2.5. Practicay preserva las expresiones culturales de tu localidad.
a) Bastante d) Poco
b) Mucho e) Muy poco
c) Regularmente
2.6. Se comunica con sus padres y compaferos en su idioma materno.
a) Bastante d) Poco
b) Mucho e) Muy poco
c) Regularmente
2.7. Estéa preparado para no ser atraido por los efectos de la globalizacion.
a) Bastante d) Poco
b) Mucho e) Muy poco
¢) Regularmente
2.8. Le agrada el internet, el facebook, el whatsApp, el meseenger, el twitter y otros
programas de las tecnologias de informacién y comunicacién.
a) Bastante d) Poco
b) Mucho e) Muy poco
c) Regularmente
2.9. Manejar o tiene los teléfonos moviles que estan de moda.
a) Bastante d) Poco
b) Mucho e) Muy poco
c) Regularmente
2.10. Le gusta estar a la moda, en tu vestimenta, alimentacion y en su actitud.
a) Bastante d) Poco
b) Mucho e) Muy poco
) Regularmente
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CANCIONES TRADICIONALES EN AYMARA QUE SE HAN EMPLEADO
DURANTE LA INVESTIGACION

ACHANQARA PANQ’ARITA. (D.R.)
Achanqara panq’arita
Taquina munata pang’ara palomita (bis)
Munsmaw sakista engafiakista
K’ari arumamp enganista palomita (bis)
ihay palomita!
K’ari arumamp engafiista palomita (bis) fin.

WARI WAWITA. (D.R.)

Wari wawita wicuil wawita
Jiwa wawitaki (bis)
Awkiniristsa, taykaniristsa uywarapitaspa (bis)
Aka qullunsa, khaya qullunsa
Jacht atamaki. (bis)
Wari wawita, wicui wawita
Kutinxakitasma (bis)
Imill wawita jagin wawapa
Jacht amaki (bis)
Quriniristsa qulginiristsa
Uywasiskirisma (bis)

KULLAKITA. (D.R.)
Kullakitanaka, jilatanaka taxpacha sartasifiani (bis)
Jan markasat armasimti jiwas aymar markasata (bis)
mapita sartasifiani, ma suma jach’a urutaki
Kullakitanaka, jilatanaka taxpacha sartasifiani (bis)
Jan markasat armasimti jiwas aymar markasata (bis)
mapita sartasifiani, ma suma jach’a urutaki (Fin).

ANUSTHAYA. (D.R.)

Afusthayaw jiwatayna, mamita
lik'i lagatu thagkawiru. (bis)
Ukhamaraki jiwaskiristha mamita
lik'i tawaqu thagkawiru.
Afusthayaw jiwaskiristha, kullaka
lik'i lagatu thagkawiru.
Ukhamaraki jiwaskiristha, kullaka
lik'i tawaqu thagkawiru. (Fin).



ISKINA TINTA. (D.R.)

Iskina tinta, kalamina tinta, jinaya sarxanani
Machantafiani, umantafani, jinaya sarxanani

Iskina tinta, kalamina tinta, umt’asiskafani
Jumas tawak’o, nayas waynullu umt’asiskafani.

En esta casa de calamina, nos divertiremos (bis)
Tu eres soltera, yo soy soltero nada nos importa (bis).

WIZCACHASQUIRITWAY. (D.R.)

Wanquitusquiristwa concinanquiristwa (bis)
Cocineraruja kututrankjerikta (bis)
Si fuera conejo, estaria en la cocina (bis)
Y a la cocinera kutut le dijera (bis)

Wizcachasquiritway collunt’askiritway (bis)

Jacke pasiriru ji jiuuuu cjuyuristwa (bis)
Si fuera vizcacha estaria en los cerros (bis)
Y alos que pasaran ji jiuuuu silvaria (bis)

KASARXITA. (D.R.)

Kasarxita, kasarxita

sullka phuchamampi (bis)
Uywaskaawa, uywaskaawa
ch'uqgi apillampi (bis).

INAKINITI. (D.R.)
Jachatamasti inaakiniti
khayajalluruwa tukuni qulila.
Ukajallusti inaakiniti (bis)
mayajawiramwa tukuni qulila.
Uka jawirasti inaakiniti
maya qutaruwa tukuni qulila.
Uka qutasti inaakiniti
maya tuturawa alini qulila.
Uka tuturasti inaakiniti
maya walsitawa lurasini qulila
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Uka walsitasti inakiniti

pani paniniwa sartafiani qulila.
Uka sartatasasti inaakiniti
maya wawawajukani qulila.

JACHIRISTHA. (D.R.)
Jachiristha, jachiristha warariristha
munirijatha amt'asisa warariristha.
Umiriwa, umiriwa
sista janiwa umiriikti
sarnagataja amt'asisa
jachaqgt' asisktha.
Machiriwa machiriwa sakista
Machiriskapuntha
llakitanakaja amt' asisa
machant' asisktha.
Waghaliristha waghaliristha waghaliristha
nayra munirija amt'asisa Waghaliristha.

UKHAMAMPI MUNAUXA

Jupaxa qulilajapuninwa,
Jupaxa chuymaxan kapuninwa,
Janipuniu utjaniti
Ukhamanpi Munataxa (bis)
Llakita puniwa ufijasta,
Jachafakiwa munasitu,
Jichhawaya sarawayxiwa,
Tatitu jakaruwa sarxi
Janipuniwa utjaniti,
Ukhamampi munataxa (bis)
Era una flor en mi vida,
Era la luz de mi alma,
Era la rosa mas tierna
Ukhamampi munataxa (bis)
Solo vy triste la recuerdo,
Sufro y lloro su partida
Y mirando las estrellas
Pido a Dios me la devuelva
Era la rosa mas tierna
ukhamampi munataxa (bis).
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GALERIA DE IMAGENES DE LA REALIZACION DE INVESTIGACION
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Fuente: Elaboracién propia de los investigadores.
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Fuente: Elaboracién propia de los investigadores.
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Fuente: Elaboracion propia de los investigadores.
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Fuente: Elaboracion propia de los investigadores.



