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RESUMEN 

 

Los Talleres Artísticos, desarrollados en la presente investigación, son actividades 

extracurriculares de participación libre y voluntaria. Su finalidad es contribuir a la 

formación integral del estudiante, desde la experiencia de conocimiento, 

apreciación y creación artística, en el sentido educativo ponen su acento en la 

calidad de los procesos personales y vivenciales de los participantes, más que en 

las obras o productos realizados. En base a esta conceptualización objetiva del 

presente trabajo de investigación,  se ha  ejecutado  los talleres artísticos como 

estrategia didáctica, para la difusión  de la  música folclórica ancashina,  en los 

estudiantes de Educación  Secundaria  de la Institución Educativa  N° 86240- 

Ticllos- Bolognesi- Ancash-  2019.  

Esta investigación es de enfoque cuantitativo y de tipo explicativo con diseño 

cuasi-experimental de un solo grupo no aleatorizado. La población de estudio 

estuvo conformado por  todos  los estudiantes de nivel secundario de  la Institución 

Educativa N° 86240- Ticllos, y la muestra  de estudio fue seleccionado  mediante  

la técnica de muestreo al azar  por sorteo a interés  del investigador  en un numeral 

de 20 estudiantes. Los resultados alcanzados fueron: Los estudiantes del 3ro y 4to 

grado de educación secundaria manifiestan en un 75% difundir la música 

folclórica ancashina,  el 25%  de estudiantes  manifiestan  difundir pocas veces. 

En conclusión; El desarrollo de los   talleres artísticos musicales como estrategia 

didáctica   fortalece la difusión de la música folclórica ancashina en los estudiantes 

de Educación Secundaria de la Institución Educativa N° 86240- Ticllos- 

Bolognesi- Ancash-  2019. 

 

Palabras claves: Taller musical, difundir la música folclórica y estudiantes. 

  

 

 

 

 

 

 



 
 

VII 
 

ABSTRACT 

The Artistic Workshops developed in this research are extracurricular activities of 

free and voluntary participation. Its purpose is to contribute to the integral 

formation of the student from the experience of knowledge, appreciation and 

artistic creation, in the educational sense they place their emphasis on the quality 

of the personal and experiential processes of the participants rather than on the 

works or products made. Based on this objective conceptualization of this research 

work has been; Execute the artistic workshops as a didactic strategy for the 

dissemination of Ancashina folk music in Secondary Education students of the 

Educational Institution N° 86240 - Ticllos - Bolognesi – Ancash - 2019. 

This investigation is a causal quantitative type, with a quasi-experimental design 

of a single non-randomized group. The study population consisted of all secondary 

level students of the Educational Institution No. 86240-Ticllos, and the study 

sample was selected using the random sampling technique of interest to the 

researcher in a number of 20 students. The results achieved were: The students of 

the 3rd and 4th grade of secondary education manifest in 75% spread the 

Ancashina folk music, 25% of students say they spread a few times. In conclusion; 

The development of musical artistic workshops as a didactic strategy strengthens 

the dissemination of Ancashina folk music in Secondary Education students of the 

Educational Institution N° 86240 – Ticllos - Bolognesi - Ancash - 2019. 

 

Keywords: Musical workshop, spread the folk music and students 
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INTRODUCCIÓN 

 

El trabajo de investigación titulada: “Taller artístico musical como 

estrategia didáctica para difundir la música folclórica ancashina en 

estudiantes de nivel secundario en institución educativa N° 86240- Ticllos- 

Bolognesi- Ancash- 2019, cuyo objetivo ha sido; ejecutar talleres artísticos 

como estrategia didáctica,  para  la difusión  de la  música folclórica 

ancashina  en los estudiantes de nivel secundario de la Institución 

Educativa  N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash-  2019.  Se ha 

desarrollado considerando los siguientes capítulos: 

 

El Capítulo I, del presente trabajo de investigación contiene la 

problemática de la investigación, la formulación del problema los 

objetivos, las hipótesis  y  la  metodología  del proceso de  investigación, 

donde se tipifica  el tipo de investigación, diseño, la población, muestra de 

estudio y los instrumentos  que se han hecho uso para su  desarrollo. 

 

En el Capítulo II, se ha fundamentado el marco teórico de la investigación, 

donde  se  describe  y explica  los antecedentes de la investigación, tanto  

nacionales  e internacionales, así mismo  se fundamenta la  base teórica 

de  la investigación, relacionado  al taller artístico  musical y la difusión de 

la música  folclórica ancashina. 

 

En el capítulo III, se describe y  explica  los resultados alcanzados  en el 

proceso de  la investigación, se describe el trabajo de campo, tanto  la 

presentación de los resultados, tabulación, traficación e interpretación de 

los resultados del pre- test  y del pos-test. A continuación  se hace  la 

prueba de hipótesis y se realiza la discusión de los resultados. 

Terminando el trabajo de  investigación determinando las conclusiones, 

sugerencias, la bibliografía y los anexos  correspondientes.  
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CAPITULO I 

PROBLEMA DE LA INVESTIGACION. 

1.1.  PROBLEMA DE LA INVESTIGACION. 

1.1.1. Planteamiento del problema de investigación.  

El Distrito de Ticllos, es uno  de  los Distritos  de  la provincia  de 

Bolognesi de  la Región Ancash, fue  creado en el año 1907 durante  

el gobierno de José Pardo y Barreda, tiene una población  

aproximadamente  según INEI  1,215  pobladores. Es un Distrito, cuya  

población  se  dedica  a  la  agricultura, ganadería  en escala  menor. 

En este Distrito ubicamos  a  la Institución Educativa N° 86240,  esta  

Institución se encuentra en el mismo Distrito de Ticllos. Esta 

Institución alberga estudiantes del nivel primario y secundario, es una 

institución que viene creciendo con respecto al número de 

estudiantes.  En esta  institución  he  realizado  mis  estudios  primarios  

y secundarios, actualmente  sigo viviendo  en este  Distrito, donde  se 

ha  observado  un problema  relacionado con la  escasa  difusión de 

la   música folclórica Ancashina  en los  estudiantes del 3ro y 4to. 

Grado del nivel secundario de la Institución Educativa  N° 86240- 

Ticllos- Bolognesi- Ancash- 2019,  es decir, el proceso de 

enseñanza- aprendizaje  del área  de arte   y cultura,  se  desarrolla 

solamente  considerando  los  contenidos  planificados  en  la 

estructura  curricular, sin tener  en cuenta  la  flexibilidad y  la  

adecuación curricular, y  sin  considerar nuevas  estrategias  para  el  

aprendizaje  del área  de arte  y  cultura. Las causas fundamentales 

por los que  existe   dicha  problemática  son los siguientes: 

• Los docentes de  educación artística, quienes  vienen enseñando 

actualmente a los estudiantes, desconocen estrategias, métodos 

y  técnicas para  fortalecer  el  trabajo académico, con respecto  a  
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la difusión de  la  música  ancashina . Es decir no hacen uso de  

talleres artísticos  para  fortalecer  el aprendizaje  y la promoción  

de  la  música  folclórica  de  nuestra  región.  

• Otra  de  las  causas, por  las que existe  la  problemática  señala, 

que  los estudiantes a pesar  de ser  del  lugar,  más prefieren 

escuchar, promover y  difundir  músicas foráneas, todo  ello  por  

la influencia  masiva  de  los  medios  de  comunicación  y las redes 

sociales, razón por la cual, los estudiantes rechazan y  

menosprecian   nuestra  música. 

• En el  proceso de  enseñanza y aprendizaje, los docentes han 

programado  contenidos del currículo descontextualizado, pues  en 

sus  programaciones  no  encontramos  temáticas  relacionados  a  

la cultura local, como  por  ejemplo  acerca  del folclor ancashino, 

en tal sentido  los docentes  no están  promocionando ni  motivan  

nuestro   folclor  regional. Según teóricos  de  la educación indican;   

los  estudiantes  aprenden significativamente cuando se enseña 

con estrategias  y materiales  educativos  que  el  niño conoce  o 

que  está  a su  alrededor. 

 

En ese sentido, frente  a  la problemática  existente, como estudiante  

de la especialidad  de Música de la ESFAP-A, se planteó  ejecutar  

talleres  artísticos como estrategia didáctica, de  manera  sistemática  

en un determinado  tiempo, para  promover  la difusión  de  la  música  

folclórica ancashina, y  de esta  forma  crear una   cultura de identidad 

en la conciencia de los estudiantes. Este taller artístico será 

planificado, como estrategia didáctica  que  refuerce  el aprendizaje   

del área  de arte  y  cultura, que  se desarrolla 2  horas semanales   

según programación  curricular.   

 

1.1.2. Formulación del problema de investigación. 

Considerando la problemática señalada,  se  hace  necesario  formular   

el  problema  de  investigación   de la  siguiente  manera: 
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Formulación General. 

¿En qué medida el desarrollo del taller artístico musical como 

estrategia didáctica permite difundir la música folclórica  ancashina, en 

los estudiantes del nivel secundario de la Institución Educativa N° 

86240 – Ticllos - Bolognesi- Ancash - 2019?. 

Formulación especifica. 

➢ ¿De qué manera, la descripción y explicación de  los fundamentos  

teóricos, del taller artístico musical como estrategia didáctica, 

difunde la música folclórica como fundamento teórico del presente  

trabajo de  investigación? 

 

➢ ¿De qué manera, la ejecución del taller artístico del Huayno, como 

estrategia didáctica puede difundir la música folclórica ancashina, 

en los estudiantes del nivel secundario de la Institución Educativa 

N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash? 

 

➢ ¿De qué manera, la ejecución del taller artístico del pasacalle, 

como estrategia didáctica puede difundir la música folclórica 

ancashina, en los estudiantes del nivel secundario de la Institución 

Educativa N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash? 

 

➢ ¿De qué manera, la ejecución del taller artístico del Chimaychi, 

como estrategia didáctica puede difundir la música folclórica 

ancashina, en los estudiantes del nivel secundario de la Institución 

Educativa N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash? 

 

1.2. FORMULACIÓN DE LOS OBJETIVOS. 

1.2.1. Objetivo general: 

Desarrollar el taller artístico musical, como estrategia didáctica    

para difundir la  música folclórica ancashina, en los estudiantes del 

nivel secundario de la Institución Educativa N° 86240- Ticllos- 

Bolognesi- Ancash-  2019. 
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1.2.2. Objetivos específicos: 

➢ Describir  y explicar, los fundamentos  teóricos  del taller  artístico 

musical, como estrategia didáctica para difundir la música 

folclórica ancashina, en los estudiantes del nivel secundario de la 

Institución Educativa N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash-  2019. 

 

➢ Ejecutar el taller artístico musical del Huayno, como estrategia 

didáctica para difundir la música folclórica ancashina, en los 

estudiantes del nivel secundario de la Institución Educativa N° 

86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash. 

 

➢ Ejecutar el taller artístico musical del pasacalle, como estrategia 

didáctica para difundir la música folclórica ancashina, en los 

estudiantes del nivel secundario de la Institución Educativa N° 

86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash. 

 

➢ Ejecutar el taller artístico musical del Chimaychi, como estrategia 

didáctica para difundir la música folclórica Ancashina, en los 

estudiantes del nivel secundario de la Institución Educativa N° 

86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash. 

1.3. JUSTIFICACIÓN. 

1.3.1. Justificación teórica. 

El arte es una de las expresiones estéticas  y comunicativas, mediante  

la cual el estudiante puede expresar sus pensamientos, ideas, 

emociones y su cultura, en tal sentido  contribuye  al desarrollo integral  

y pleno  de los estudiantes. En tal sentido las actividades artísticas 

despiertan la fantasía, la imaginación y de esta forma desarrolla el 

mundo interior de los  estudiantes. En ese sentido la UNESCO como 

organismo internacional, reconoce la importancia que tiene la 

educación artística, ese reconocimiento radica en la formación  de  la 

persona como seres  humanos sensibles, empáticos  y creativos  que 

desarrollan  un importante elemento  clave  para  su interacción social. 
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Los  talleres  artísticos,  son  medios,  instrumentos  y estrategias  que  

conllevan a los estudiantes a desarrollar, de manera  más  significativa   

las competencias  sociales  y emocionales  de  los estudiantes,  para  

fortalecer su desarrollo personal. Por tanto, los talleres artísticos 

profundizan los aprendizajes, preparan a los estudiantes para  la  vida, 

y de esta  forma crean un campo de actividad más libertario más 

significativo y de libre expresión de los estudiantes, creándose de esta 

forma un espacio y un ambiente atractivo para los estudiantes. 

 

Los talleres  artísticos,  son importantes en su constitución y desarrollo 

en las  Instituciones Educativas, porque  promueven  actividades para  

el desarrollo del pensamiento y expresión creativa de  los  estudiantes,  

y de esta  manera  pueden  promocionar  y difundir  lo que  les  gusta  

e interesa, compartiendo con los demás, sus pensamientos y 

sentimientos. Por consiguiente, los talleres artísticos proponen 

actividades, creativas y divertidas para que los  estudiantes participen 

sin limitaciones en las acciones  académicas  artísticas.  Además, por 

intermedio de los talleres artísticos se va a concientizar, culturizar, 

motivar y sensibilizar  a los estudiantes del nivel secundario, primero 

para que sepan cuán importante y significativo es nuestro folclore 

musical. A partir de la cual  los estudiantes pueden difundir nuestra 

música folclórica, como patrimonio del saber popular de nuestros 

pueblos y crear  en ellos  la identidad con nuestra  cultura. 

 

1.3.2. Justificación metodológica.  

Es necesario entender, que desarrollar los talleres de educación 

artística, contribuye al desarrollo integral de los niños y 

adolescentes, porque les ayudan a expresar su creatividad y 

sensibilidad. Se trata de un programa  de taller  que permite a los 

estudiantes expresar su creatividad y sensibilidad a través del arte  

musical, contribuyendo así a su desarrollo integral. Está 

organizado en talleres de huayno, pasacalle y chimaychi. En este 

taller han participado los estudiantes del nivel secundario. Por 
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consiguiente los talleres proponen apoyar la necesidad natural de 

expresión del estudiante, ofreciendo  posibilidades de dar cauce a la 

percepción, interpretación, expresión y apreciación de los 

estudiantes  con respecto  a  nuestra  música  folclórica. 

 

1.3.3. Justificación normativa. 

• La constitución política  del estado 

• Ley Universitaria N° 30220 

• Ley de la  Educación  Nº 28044 

• El Proyecto estratégico  Institución  de la ESFAP-A 

• Reglamento  Interno de  la ESFAP-A. 

• Reglamento de Investigación de  la ESFAP-A. 

• Reglamento de Grados  y títulos  de  la ESFAP-A. 

 

 

1.4. HIPÓTESIS. 

1.4.1. Hipótesis general. 

 El desarrollo del taller artístico musical como estrategia didáctica 

permite difundir la  música folclórica ancashina, en los estudiantes 

3ro y 4to grado de Educación  Secundaria de la Institución 

Educativa N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash-  2019. 

 

1.4.2. Hipótesis  específicos. 

➢ La descripción y explicación de los fundamentos teóricos del taller  

artístico musical como estrategia didáctica permite difundir la  

música  folclórica en los estudiantes del nivel secundario de la 

Institución Educativa  N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash-  

2019. 

 

➢ La ejecución del taller artístico musical del Huayno, como 

estrategia didáctica difunde adecuadamente el folclore ancashino 

en los estudiantes del nivel secundario de la Institución Educativa 

N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash. 
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➢ La ejecución del taller artístico musical del pasacalle, como 

estrategia didáctica difunde adecuadamente la música folclórica 

ancashina en los estudiantes del nivel secundario de la Institución 

Educativa N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash. 

 

➢ La ejecución del taller artístico musical de los Chimaychis, como 

estrategia didáctica difunde adecuadamente la música folclórica 

Ancashina en los estudiantes del nivel secundario de la Institución 

Educativa N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash. 

 

 

1.4.3. Clasificación de las variables  y dimensiones. 

Variable independiente. 

Taller artístico musical. 

Dimensiones.  

Taller de ejecución y expresión  del  huayno. 

Taller de  ejecución y expresión  del   pasacalle. 

Taller de ejecución y expresión  del  chimaychi. 

 

Variable dependiente. 

Difundir la música folclórica. 

Dimensiones.  

Expresión  de la  música  folclórica. 

Apreciación de la  música  folclórica. 

 

Variables intervinientes 

Materiales  educativos, 

 Ambiente  de trabajo,  

Instrumentos  musicales. 
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1.4.4. Operacionalización de  las  variables. 

 

 

1.5. METODOLOGÍA DE LA INVESTIGACIÓN. 

1.5.1. Tipo y nivel de investigación.  

El tipo de investigación que se  asume  para  el desarrollo  de  la 

presente  estudio, es la investigación explicativa  de  naturaleza 

cuantitativa y de nivel  cuasi  experimental. Es decir esta 

investigación nos permite comprobar, en qué  medida  la  ejecución   

del taller artístico musical, fortalece  la difusión  de la  música  

folclórica en los  estudiantes  del nivel  secundario en la Institución 

Educativa  N° 86240 Ticllos – Bolognesi - Ancash. 

 

1.5.2. Diseño de investigación. 

El diseño más  adecuado,  para  desarrollar  el presente  trabajo de  

investigación, es  el diseño  cuasi-experimental  de  un solo grupo 

no  aleatorizado. El diagrama  del presente  diseño  es  el siguiente: 

 

VARIABLES 
VARIABLES 

CONCEPTUALIZADO 
DIMENSIÓN INDICADORES 

INSTRUMENTO
S DE RECOLEC. 

PRE Y POST 
TEST 

VARIABLE 
INDEPENDIENTE: 
Taller artístico 
musical.  
 
   

Es una reunión  de 
trabajo de trabajo 
artístico donde se unen 
los participantes en 
pequeños grupos o 
equipos para hacer 
aprendizajes  teórico-
prácticos según los 
objetivos que se 
proponen en cada  taller  
artístico musical  

Taller de ejecución y 
expresión  del  huayno. 

Materiales 
 Instrumentos 
Ambientación 
Canciones 

 
 
 
 
 
Cuestionario  de 
escala  
valorativo. 

Taller de  ejecución y 
expresión  del  pasacalle. 

Participación 
Colaboración 
Ejecución. 
  

Taller de  ejecución y 
expresión  del  chimaychi. 

Presentación  
Ejecución  
Expresión 
manifestación 
 

VARIABLE 
DEPENDIENTE: 
Difundir la música  
folclórica. 

 
Es el proceso de 
propagación 
o divulgación de la 
música  folclórica 
mediante  la expresión 
y apreciación  musical  
que  los estudiantes  
realizan como producto 
del taller  realizado 

Expresión  de la  música  
folclórica. 

 

Presentación 
Ejecución 
Expresión 
Practica  

Apreciación de la  música  
folclórico. 

Valoración  
Importancia 
Significado 
Difundir  

https://es.wikipedia.org/wiki/Divulgaci%C3%B3n_cient%C3%ADfica
https://es.wikipedia.org/wiki/Divulgaci%C3%B3n_cient%C3%ADfica
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G.E. =   01       x   02 

 

Donde: 

G.E = Grupo experimental 

O1  = Pre test  

X    =  Fase experimental= taller artístico musical 

O2  = post test  

 

 

1.5.3. Población y muestra de  estudio. 

Población.- Según Ñaupas (2009), La población es  el conjunto de 

individuos, personas o instituciones que son motivo de la 

investigación. En la investigación social se acostumbra diferenciar 

dos tipos de población; población objetivo, que es la población total 

pero no disponible, y la población accesible que es la disponible y la 

que sirve a la investigación. 

La población  en el desarrollo  del presente  trabajo de investigación, 

está constituido por  todos  los estudiantes del nivel secundario  de  

la Institución Educativa N° 86240 del Distrito de Ticllos- Bolognesi. 

El número de población de la presente investigación está constituido 

por 160 estudiantes desde el primer al quinto de secundaria. 

 

Muestra de estudio. - La muestra de estudio para  el desarrollo  del 

presente trabajo de investigación, estará constituido por los 

estudiantes del  3ro y 4to  grado  del nivel secundario, dicha  muestra  

está constituido  por  20  estudiantes. Dicha muestra de estudio se  

ha seleccionado considerando la técnica  de  muestreo  al azar con 

la  sección  intacta  al interés de nuestra  investigación. 

 

1.5.4. Técnicas e instrumentos  de investigación.  

La técnica que se ha hecho  uso  en el desarrollo  del presente  

trabajo de  investigación,  es  la técnica de escala  valorativa, la 

cual se aplica de manera   participativa, grupal y  colectivas  a  los  

estudiantes de  la  muestra  de estudio. 
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 El instrumento adecuado para el recojo de los datos e  

informaciones en el desarrollo del presente trabajo de  

investigación, ha sido el cuestionario de  escala  valorativa  de 

estilo Likert, este  cuestionario  se ha   elaborado considerando  la  

variable dependiente  del presente  trabajo de  investigación.  La 

cual  ha sido  validada  por  juicio de expertos y  su  confiabilidad  

se  ha comprobado con la técnica estadística de alfa de Cronbach. 

 

1.5.5. Técnicas de  análisis y prueba  de  hipótesis. 

1.5.5.1. Técnicas de  análisis de  datos. 

La técnica de  análisis de datos de los resultados  del 

presente trabajo de investigación se ha realizado 

considerando  las  siguientes  técnicas. 

• Técnica de tarja  o selección  de datos. 

• Construcción de base de datos. 

• Aplicación del programa estadístico SPS 22. 

• Aplicación y uso de barremos, y la estadística, 

inferencial para comprobar hipótesis. 

• Tabulación y gráfico de datos.  

• Análisis de interpretación de datos. 

• Discusión y análisis de datos. 

 

1.5.5.2. Prueba de hipótesis. 

Para probar  y validar  la  hipótesis   del presente  trabajo de 

investigación se ha hecho uso del estadígrafo de T de 

Student. 
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CAPÍTULO   II 

MARCO TEÓRICO DE LA INVESTIGACIÓN. 

2.1. Antecedentes de la investigación. 

Antecedentes internacionales. 

Ayala L. (2016), en su trabajo de investigación realizado en Ibague - 

Tolima, con la cual buscó fortalecer la identidad cultural de los 

estudiantes del grado quinto de la sede Ferias - Institución Educativa 

Leónidas Rubio Villegas, a través del desarrollo de procesos formativos 

artísticos. Fue una investigación socio-critica de  tipo acción participativa. 

Se trabajó  con  una población de 446  estudiantes y  con una  muestra  

de  estudio  de 30 niños de 9 a 12  años. Y concluye que la  orientación 

de actividades artísticas, favorecen el desarrollo de habilidades 

auditivas, visuales y corporales que son fundamentales para la 

formación integral de los niños en el nivel básica, por lo tanto, se hace 

necesaria su aplicación en todos los espacios educativos. Para esto, 

toda la comunidad educativa debe reconocer la importancia de la cultura 

regional y como la educación artística puede ser una herramienta 

indispensable para la renovación de las prácticas pedagógicas dentro y 

fuera del aula. 

 

Antecedentes  nacionales. 

Cueva (2018), en su investigación  realizado en la ciudad de Lima, cuyo  

objetivo fue; ejecutar  el   Taller folklorito Huayno en el desarrollo de la 

identidad de los niños de 5 años de la Institución Educativa Inicial 019 el 

Planeta Lima, 2017.  Cuya metodología fue para  identificar su identidad 

de los niños tanto individual como colectivo. El resultado sorprendente 
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del 81.25 % de estudiantes que revaloraron su identidad cultural a través 

de las danzas tradicionales. Un sector mayoritario de estudiantes, 

necesita conocer los aspectos primordiales de la identidad cultural y las 

danzas tradicionales. Después de la aplicación del taller y los 

conocimientos teórico y práctico de las expresiones dancísticas. En 

conclusión, los resultados mostraron que un 78.6% de los estudiantes 

del grupo experimental, lograron un efecto positivo del desarrollo de su 

identidad, a diferencia de los del grupo control en el cual el 82% presentó 

un nivel poco desarrollado. Los resultados, de la prueba de Wilcoxon, 

determinaron que la aplicación del taller folklorito huayno, tuvo un efecto 

positivo en el desarrollo de la identidad en los niños de 5 años 

seleccionados. Método de investigación fue desarrollada 

experimentalmente como un diseño cuasi experimental, con una 

población de 420 estudiantes, con una muestra conformada por dos 

grupos intactos de estudiantes de dos aulas de clase anaranjada y lila; 

aplicando el muestreo no probabilístico, se utilizó la técnica de la 

observación y los datos sobre las variables fueron recogidos con el 

instrumento de una lista de cotejo. 

Matta K. (2018) en su investigación realizado en la ciudad de Callao, 

cuyo objetivo fue: determinar el efecto de la aplicación del taller del canto 

coral, en el desarrollo de las habilidades sociales en adolescentes del IV 

secundaria del colegio San Antonio Marianistas del Callao donde el 

método empleado fue el hipotético deductivo. Este consiste, según 

Sampieri (2010) fundamenta la metodología cuantitativa con la finalidad 

de generar conocimiento. En este sentido, el Diseño empleado fue 

Experimental de corte cuasi experimental de Pre y Post Test donde 

obtuvo como resultado en el pretest y postest del grupo control se 

percibe que el 63.3% de los estudiantes se ubicaron en el nivel promedio, 

el 50% de los estudiantes se encuentran en el promedio. Asimismo, el 

66.7% de los estudiantes antes del programa en el grupo experimental 

obtuvieron un nivel deficiente en el asertividad y después de la ejecución 

de programa “Canto coral” el 73,3% de los estudiantes demostraron que 

superaron la dificultad ascendiendo al nivel muy bueno en Conclusión se 
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determinó que la aplicación del taller de Canto Coral el 63,3% de los 

estudiantes demostraron que superaron la dificultad ascendiendo al nivel 

logrado. Asimismo según la prueba no paramétrica de U de Mann- 

Whitney se comprobó que los resultados mostrados, se aprecia los 

estadísticos de los grupos de estudio, siendo el nivel de significancia p = 

000 menor que p = 0,05 (p  ) y  z = -4.448 menor que -1,96 (punto  crítico) 

se rechaza la hipótesis nula y se acepta la hipótesis alterna, 

comprobándose de este modo que: La aplicación del Taller de Canto 

Coral causa efectos en el desarrollo de la empatía en adolescentes d 

secundaria del colegio San Antonio Marianistas del Callao. 

Eustaquio Z. y  Valdez A. (2017), en su trabajo de  investigación  titulado;  

Influencia  de  la música  folclórica en el fortalecimiento de la identidad 

cultural  en los  niños de 5  años  de  la Institución Educativa  N° 1564 

Radiantes Capullitos Trujillo. El objetivo  del  presente  trabajo manifiesta; 

Determinar  en qué  medida la música  folclórica  influye en el 

fortalecimiento de la identidad  cultural  en los 5  años de la I.E.  N° 1564 

“Radiantes Capullitos” en la ciudad de  Trujillo.  

 

Barreto y Ferrer (2015), en sus  trabajos de investigación realizado en la 

ciudad de Chimbote, cuyo  objetivo fue  demostrar la influencia del Taller 

musical en la práctica de valores: Amor y Honestidad en los niños de 05 

años de la I.E. Nº 89011“Elías Aguirre Romero” de Chimbote en el año 

2014. Para dicho estudio se tomó una población de niños de 05 años de 

edad de las I.E. públicas de la Urbanización 21 de Abril, siendo un total 

aproximado de 145 niños y la muestra de estudio representada por los 

niños de 05 años de edad de 56 niños. El diseño de la investigación es 

cuasi experimental, el cual estuvo dividido en dos grupos: Grupo Control 

y Experimental; dicho informe empleo las técnicas como: La 

Observación y el instrumento utilizado fue: La Escala Valorativa. Por lo 

tanto se pudo demostrar que La Aplicación del Taller musical influye en 

la Práctica de Valores: AMOR Y HONESTIDAD en los niños de 05 años; 

demostrado con la Prueba 𝑍𝑡 = −1,93 cuya decisión es SIGNIFICATIVA. 

Por ende se recomienda que se debe aplicar el Taller Musical para la 
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práctica de Valores: Amor y Honestidad en los niños de 05 años; debido 

a que los valores son parte de la formación moral del niño (a) y les ayuda 

a su sano desarrollo personal e integral. 

 

Angulo y Montenegro (2014) trabajo de investigación cuasi-

experimental, tuvo como finalidad conocer y describir el rol que 

cumplieron la aplicación de los talleres musicales en el Jardín de Niños 

N° 215, dichos talleres musicales nos ayudaron a acercarnos más a los 

niños, descubrir sus verdaderos sentimientos apoyándonos en la 

música, brindando a los niños la oportunidad de expresarse libremente 

sin barreras dentro de nuestra aula. Gracias a los talleres musicales, 

hemos podido comprobar que el nivel de atención y concentración ha 

mejorado además los niños expresaron libremente sus emociones a 

través de la música. Cabe recalcar que esta investigación nos permite 

dar a conocer, que es necesario brindar a los pequeños su propio 

espacio para que puedan expresarse libremente sin restricciones, y que 

les sirva como un medio para aprender y mejorar su nivel de atención y 

concentración dentro del aula. Debemos tener en cuenta que las aulas 

del nivel inicial deben contar con materiales necesarios para trabajar los 

talleres musicales, cada niño debe contar con su propio material para 

que pueda sentir la música en su ser y se exprese libremente con ella. 

Los resultados obtenidos fueron luego de haber aplicado dos pruebas: 

El pre test y el post test. En el pre test el 25% de los niños tienen un nivel 

de atención y concentración muy bajo, el 67.86% bajo y el 7.14% medio. 

Después de haber aplicado los talleres musicales; los niveles muy bajo 

y bajo son el 0%, es decir, los niños se distribuyeron en los niveles de 

atención y concentración medio y alto con un 7.14% y 92.86% 

respectivamente. 

 

2.2. BASES TEÓRICAS. 

2.2.1. Concepto de taller: 

Calagno (2016) afirma que es “el hogar del artesano”, el autor debe 

comprender en la misma expresión propia, pero tenemos que tener 

en cuenta que los antiguos artesanos convertían su hogar en sus 
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talleres, lugar donde desarrollaban su tarea cotidiana propiamente 

basada en trabajos prácticos, en la actualidad los talleres son 

entendidos de la misma forma, que es el lugar que facilita realizar 

actividades propiamente prácticos donde la teoría queda de alguna 

manera rezagada. 

 

Mirebant (2005) sostiene que “El taller de base pedagógica es la 

agrupación de labores en que los partícipes formados en 

agrupaciones, adquieren nociones de carácter práctico de acuerdo 

a los propósitos que se formulan y el tipo de materia que los 

organice. Los talleres pedagógicos en nuestros tiempos han 

cobrado interesante participación en el quehacer educativo 

convirtiéndose en lugares atractivos donde se imparte 

conocimientos a partir de previas teorías debido a que los avances 

tecnológicos y científicos tienen un avance vertiginoso del cual 

debemos estar actualizados. 

Reyes (2000) esboza que “el taller es como un ambiente integrador, 

complicada, reconcentrada, en el que va estrechada la parte teórica 

con la práctica formando una potencia impulsora del propósito 

pedagógico”. 

Los talleres tienen funciones de gran importancia y estas se aplican 

específicamente a cada intención de enseñanza aprendizaje que 

se desee impartir. 

El Taller es una modalidad pedagógica, que tiene como eje un 

proyecto o tarea para la elaboración de un producto y resolución de 

un problema, utilizando la investigación que implica un tiempo y un 

espacio para el aprendizaje, donde se conjugan el hacer, el pensar 

y el sentir; fomentando la participación y el compromiso para que 

el alumno logre la organización y comprensión de la realidad, lo que 

lleva al desarrollo de la autonomía moral e intelectual y requiere de 

elementos que son: docentes, coordinadores, alumnos, espacio 

físico, recursos, frecuencia y duración. (Gonzáles. M., 1987) 
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2.2.2. Taller educativo. 

Es una metodología de trabajo en la que se integran la teoría y la 

práctica. Se caracteriza por la investigación, el aprendizaje por 

descubrimiento y el trabajo en equipo que, en su aspecto externo, se 

distingue por el acopio (en forma sistematizada) de material 

especializado acorde con el tema tratado teniendo como fin la 

elaboración de un producto tangible. Un taller es también una sesión 

de entrenamiento o guía de varios días de duración. Se enfatiza en 

la solución de problemas, capacitación, y requiere la participación de 

los asistentes. A menudo, un simposio, lectura o reunión se convierte 

en un taller si se acompaña de una demostración práctica. El trabajo 

por talleres es una estrategia pedagógica que además de abordar el 

contenido de una asignatura, enfoca sus acciones hacia el saber 

hacer, es decir, hacia la práctica de una actividad. En esencia el taller 

“se organiza con un enfoque interdisciplinario y globalizador, donde 

el profesor ya no enseña en el sentido tradicional; sino que es un 

asistente técnico que ayuda a aprender. Los alumnos aprenden 

haciendo y sus respuestas o soluciones podrían ser en algunos 

casos, más válidas que las del mismo profesor. Puede organizarse 

con el trabajo individualizado de alumnos, en parejas o en pequeños 

grupos, siempre y cuando el trabajo que se realice trascienda el 

simple conocimiento, convirtiéndose de esta manera en un 

aprendizaje integral que implique la práctica. 

Curso-taller, es una modalidad de enseñanza-aprendizaje 

caracterizada por la interrelación entre la teoría y la práctica, en 

donde el instructor expone los fundamentos teóricos y 

procedimentales, que sirven de base para que los alumnos realicen 

un conjunto de actividades diseñadas previamente y que los 

conducen a desarrollar su comprensión de los temas al vincularlos 

con la práctica operante. Bajo el enfoque actual de competencias, es 

considerado superior a los cursos puramente teóricos, ya que el 

curso-taller presenta el ambiente idóneo para el vínculo entre la 

conceptualización y la implementación, en donde el instructor 
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permite la autonomía de los estudiantes bajo una continua 

supervisión y oportuna retroalimentación. 

El grado de participación de los alumnos involucrados es variable y 

aunque no se puede indicar exactamente, es evidente que no es tan 

grande como en el caso de un taller, pero tampoco es tan escasa 

como en un curso tradicional. Es común que exista una confusión 

popular entre el manejo de los términos curso y curso-taller, incluso 

existen algunas instituciones de capacitación técnica y aún 

educativa que manejan indistintamente estos conceptos, ya que 

imparten cursos en donde la participación de los estudiantes es muy 

alta y el instructor se convierte en un facilitador y están registrados 

como tales en lugar de llamarse cursos-talleres. 

El mundo con su extraordinaria complejidad y carácter evolutivo, ha 

tenido la necesidad de crear nuevos conceptos que se adapten a las 

demandas de una sociedad cada vez más exigente, la metodología 

de la enseñanza, la docencia y la pedagogía han buscado 

estrategias que den respuesta a las necesidades educativas de los 

individuos y las instituciones, creando con ello conceptos híbridos 

como el de curso-taller, cuya definición nace como una combinación 

de dos modalidades de enseñanza ya existentes, esto con el fin de 

presentar otra alternativa a las necesidades educativas de la 

sociedad. 

En resumen se considera que en un curso el expositor es el actor 

principal, es él quien dirige y expone la mayor parte de los contenidos 

programáticos, siendo la participación del estudiante muy pobre; en 

un taller, el protagonismo del instructor pasa a segundo plano y su 

labor es más bien de supervisión, siendo el alumno quien desarrolla 

la mayor parte de las actividades en la consecución de un producto 

tangible; por último, el curso-taller presenta un escenario ecléctico 

que toma lo mejor de las dos modalidades anteriores para explotar 

al máximo el desarrollo cognitivo y procedimental de los estudiantes. 
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Lo cierto es que en determinados contextos existe una línea muy 

estrecha entre estos términos y dependiendo de las necesidades, 

tanto los cursos, como los talleres y los cursos-talleres, son todos 

valiosos y aportan conocimientos importantes a los estudiantes, 

además de que implican un compromiso ético y profesional del 

instructor responsable de dirigir el grupo, así como la preparación del 

material didáctico que sea congruente con los objetivos estratégicos 

para la socio construcción del conocimiento. 

 

2.2.3. Taller  artístico musical. 

Talleres artísticos, es una estrategia metodológica diseñada a partir 

del enfoque constructivista, corriente pedagógica que conjuga 

diferentes teorías y concepciones. Como estrategia los talleres 

artísticos presentan modelos de aprendizajes, dinámicos, flexibles, 

colaborativos y creativos.  

Los Talleres Artísticos son actividades extracurriculares de 

participación libre y voluntaria. Su finalidad es contribuir a la 

formación integral del estudiante desde la experiencia de 

conocimiento, apreciación y creación artística, a través de la 

búsqueda personal y comprometida de los participantes. Los 

Talleres Artísticos  buscan potenciar las artes como vehículo de 

conocimiento y de formación de diversas competencias como la 

creatividad, el pensamiento crítico, el pensamiento estético y 

habilidades vinculadas al reconocimiento de su entorno con 

sensibilidad identitario a través de los procesos de aprendizaje de 

los diversos lenguajes artísticos. 

El funcionamiento de los talleres tiene gran importancia, cuando se 

trata de intercambiar conocimientos teóricos y prácticos en el que se 

dinamiza el desarrollo de actividades pedagógicas. Con respeto a la 

importancia del taller, dentro del desarrollo de la práctica musical, se 

considera muy interesante, debido a que se despliega el trabajo 

cooperativo y fluyen constantemente las emociones que es un factor 

primordial para abrir creatividades en los participantes. En la práctica 

musical la labor en conjunto y la aprehensión de conocimientos en 
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forma cooperativa acceden desenvolver pericias como el de la 

audición, el respeto, la potenciación de la emoción y la pasión” 

 

2.2.4. Taller artístico musical como estrategia didáctica. 

Las estrategias didácticas en  los talleres artísticos, son medios  y 

procedimientos a través de la cual, se realizan las acciones que 

orientan las actividades generales y específicas planificadas, para el 

desarrollo de los Talleres Artísticos.  Por consiguiente los talleres  

artísticos como estrategia didáctica, brindan un lugar donde se 

privilegia la iniciativa e interés  para  la  creatividad.  

Los talleres  artísticos como estrategia didáctica hace uso de una 

metodología activa y participativa, en tal virtud relaciona las  

actividades  de los docentes, para favorecer  aprendizaje creativo en 

los estudiantes, mediante experiencias artísticas que fomentan su 

creatividad, la reflexión y fortalezcan, ayudan al trabajo colaborativo 

para seguir difundiendo el folclore. Cada taller artístico es una 

instancia de aprendizaje, por medio de acciones de exploración, 

experimentación y descubrimiento, siempre respondiendo a los 

objetivos generales formulados para cada sesión, manteniendo la 

motivación y el asombro por el conocimiento a través de la búsqueda 

de múltiples formas y técnicas de expresión, percepción y  

apreciación. 

Mediante un papel activo, los alumnos construyan el conocimiento a 

partir de su propia experiencia, bajo la dirección y guía de un 

profesor, las actividades se orientan a desarrollar en los alumnos, la 

capacidad de investigar y aprender por propia cuenta, así como que  

el interés y compromiso por mantenerse actualizados a lo largo de 

su vida profesional. 

El proceso de enseñanza y aprendizaje del modelo educativo, 

enriquece de manera significativa el aprendizaje de los alumnos al 

incorporar conocimientos relevantes y significativos, actividades que 

promueven la colaboración, una autogestión del aprendizaje por 
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parte de los alumnos, así como una orientación a comportamientos 

fundamentados en la ética. 

Las ventajas de la inserción de estos elementos, en el modelo 

educativo se concretan en que los alumnos adquieren conocimientos 

relevantes y significativos, aprenden en colaboración, auto gestionan 

su aprendizaje y lo mejoran, así como desarrollan comportamientos 

fundamentados en la ética y en la responsabilidad ciudadana.  

Ferreiro (2012) expresa que las estrategias didácticas, constituyen 

herramientas de mediación entre el sujeto que aprende y el 

contenido de enseñanza, que el docente emplea conscientemente 

para lograr determinados aprendizajes. Por su parte las estrategias 

de aprendizaje, son los procedimientos predominantemente 

mentales que el alumno sigue para aprender. Considera que las 

estrategias didácticas guían y orientan la actividad psíquica del 

alumno para que éste aprenda significativamente. 

Además Ferreiro (2012) considera que las estrategias didácticas 

guían y orientan la actividad psíquica del alumno para que éste 

aprenda significativamente.; son aquellas acciones que inducen una 

determinada actividad mental del alumno, que lo hace realmente 

aprender. De ahí la relación dinámica entre estrategias de 

enseñanza y estrategias de aprendizaje. 

Se trata de tres maneras de entender las relaciones entre docente, 

discente, contenidos, estrategias y prácticas: - La comunicación 

como la primera vía de transmisión educativa. - El enfoque de 

sistemas que presenta los elementos implicados como elementos de 

entrada, de proceso y de salida de un sistema abierto y dinámico - 

La visión curricular que atiende a las metas u objetivos a lograr junto 

a los pasos o acciones para conseguirlos (Torre, 2001) 
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2.2.5. Objetivos  de los talleres  artísticos musical  como estrategia 

didáctico. 

Los Talleres Artísticos, están orientados al desarrollo de la 

creatividad de los estudiantes, en un proceso colectivo y de 

experimentación en diversos lenguajes artísticos, en esta 

oportunidad se desarrolla el lenguaje artístico  musical, promoviendo 

una cultura inclusiva de todos los estudiantes, como así también, del 

entorno cultural donde el establecimiento educacional esté inserto. 

Por consiguiente  se  trabajará con estudiantes del 3ro y 4to grado  

del nivel secundario de la Institución Educativa de Ticllos. Los 

talleres artísticos  planificados deben estar  en concordancia con  los 

siguientes  objetivos  según  el Ministerio de  Educación (2016) 

• Ampliar y diversificar las experiencias artísticas para los 

estudiantes en diversas expresiones  artísticas  musicales. 

• Ofrecer oportunidades para que los estudiantes se expresen 

creativamente  en el mundo  musical  en la que se encuentran 

conviviendo. 

• Ofrecer oportunidades para que los estudiantes expresen, 

aprecien y respondan críticamente frente al arte musical 

folclórico. 

•  Reconocer la importancia del trabajo –manual e intelectual– 

como forma de desarrollo personal, familiar, social y de 

contribución al bien común. En el proceso de aprendizaje  de la  

música  folclórica. 

• Conocer, valorar y difundir los actores,  el patrimonio cultural 

inmaterial, en el contexto de un mundo crecientemente 

globalizado. 

• Fortalecer  de  manera  personal  autoestima  y sentido de 

identidad  de  los estudiantes; desarrollar  su pensamiento y 

reflexión crítica; favorecer  el trabajo en equipo; desarrollar  la 

capacidad  de  resolución de problema y promover la 

participación activa de los estudiantes  del  nivel secundario. 
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2.2.6. Funciones  del taller artístico musical. 

Gilimas y Díaz, (2014), detallan las principales funciones que pueda 

cumplirse en los talleres:  

Cognoscitiva. En la que se procesan los datos de conocimientos 

logrados por medio del aprendizaje, en su reajuste, la recreación y 

su afianzamiento.  

Metodológica. Es propio de cada taller tomar decisiones 

dependiendo del propósito, el modo de acción pedagógica que 

facilite al docente, apropiarse de métodos que ayude a la transmisión 

de conocimientos científicos adecuados a las exigencias de la 

materia.  

Educativa. La función educativa está referida a espacios donde se 

dan lugar a realizar análisis, la aceptación del respeto a opiniones 

de los demás, enlazar métodos adecuados de discusión, reconocer 

méritos logrados y desarrollar valores de acuerdo al modelo de una 

persona social. 

Por lo tanto, el taller es un espacio de interacción, que admite la 

activación de una sucesión formativa de la  pedagogía respaldada 

en la composición de la teoría y la práctica, a partir de las relaciones 

activas de sus experiencias cognitivas compartidas entre los 

participantes. 

 

2.2.7. Características del taller  artístico musical. 

Las características fundamentales  del taller artístico musical  son 

los siguientes: 

• Atiende la globalidad de los estudiantes, es decir, toma  en  

cuenta  todas las dimensiones de los estudiantes, saber, 

pensar, actuar  y sus  emociones.  

• Sigue sus intereses y motivaciones, partiendo de “lo que el 

estudiante quiere hacer”. Los talleres son un conjunto de 

acciones  que el estudiante  tiene  que  hacer. 

• Toma como referente el modelo constructivista, conectando 

cada nueva actividad con los conocimientos previos del 

alumno.  
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• Potencia el trabajo cooperativo. En los talleres, solo existe  

trabajo  en equipo, en grupo, en pareja, la que conduce hacer 

los trabajos  de  manera cooperativa. 

• En la planificación de cada taller, participan tanto los alumnos 

y alumnas como los padres y madres que lo desean.  

• La ejecución de las tareas es una continua experimentación y 

autoevaluación.  

• Este tipo de trabajo, permite al alumnado seguir su propio 

ritmo. Ya que  el aprendizaje, así como la motivación de los 

estudiantes,  depende  de los estilos  y el ritmo de  

aprendizaje. 

 

 

2.2.8. Etapas  de desarrollo del taller  artístico musical. 

 

a) PLANIFICACIÓN: La planificación se inicia  con la invitación a 

los docentes, ya que el taller  se  realizó  en horas extra- 

curriculares. En esta oportunidad se ha desarrollado con los  

estudiantes  de 3ro y 4to grado de  secundaria.  Se  ha planificado 

desarrollar tres talleres: Taller musical de huayno ancashino; 

taller musical del pasacalle ancashino y taller musical de 

chimaychi. 

 

b) DESARROLLO: Refiere a lo que sucede efectivamente en el 

taller, con lo que planificamos previamente. El desarrollo del taller 

tiene a su vez tres momentos:  

 

Apertura: La apertura se inicia con la presentación de los 

estudiantes, saludos y presentaciones con respeto a sus  

identificaciones. Cada integrante llega al taller con un conjunto 

de ideas previas y fantasías respecto a lo que allí se trabajará, y 

de para qué servirá, o no servirá, la actividad. En función de estas 

ideas previas se dará el compromiso, participación, satisfacción 

o frustración de cada integrante en relación al taller. Por lo tanto, 
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es importante comenzar por poner en común las expectativas de 

cada uno respecto al taller, en función a los objetivos que el taller 

tiene, planteando qué cosas se van a trabajar y cuales no se van 

a abordar en el taller. Al inicio del taller se debe plantear cuanto 

tiempo se va a trabajar y ese tiempo debe ser respetado, lo que 

requiere un esfuerzo del coordinador es de ir coordinado la 

actividad en función de esos tiempos. 

 

Desarrollo: El desarrollo con flexibilidad y creatividad de las 

tareas planificadas. Las tareas  fueron planificadas por semanas  

cada  taller. 

Cierre: El cierre de la actividad es un momento importante en sí 

mismo, y además es el momento en que se realiza la evaluación 

del taller. Es importante que cada taller, en tanto el proceso de 

producción con objetivos específicos, tenga un cierre en sí mismo 

más allá de su eventual pertenencia a un tiempo determinado. 

Para esto es importante no sobrecargar un taller con mucha 

música, al punto de poner en riesgo que todo pueda ser 

trabajado. El cierre es un momento necesario en el proceso de 

trabajo, como modo de restituir consistencia grupal, luego de un 

tiempo de trabajo que obligó a la apertura, que eventualmente 

implicó desacuerdos o conflictos, y que requiere de una etapa de 

síntesis y cierre.  

 

c) EVALUACIÓN: Refiere al análisis y reflexión de lo producido en 

el taller. La consideración de lo que vimos, pensamos y sentimos 

en torno a lo que sucedió en el taller. La evaluación abarca tanto 

lo producido-creado en el taller, así como los aspectos referentes 

a cómo nos sentimos durante el mismo. La evaluación del taller 

tiene al menos dos niveles. Por una parte, al final del taller es 

necesario generar un espacio, para que cada integrante exprese 

cómo se sintió, qué piensa de cómo se trabajó, cómo evalúa la 

actividad, que cosas le gustaron y cuáles no, que cosas 

cambiaría y que propuestas haría. 
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2.2.9. Difusión de la música folclórica. 

Qué es el folclore. 

Muñoz (1991), el termino folclore es una terminología inglesa que 

está  conformado  por  dos  voces; folk, que  significa pueblo, y lore 

que significa, conocimiento  o  sabiduría. 

 

Mendieta (2006), manifiesta  que  el folclore   es  una ciencia  de la 

tradición de los pueblos civilizados y principalmente en los  medios  

populares. Por  tanto,  el folclore es aquella parte  de la ciencia  del  

hombre, que  abarca  el  saber  tradicional  de las  clases populares 

de las  naciones civilizadas. 

Por lo tanto, el folclore es la  acumulación de expresiones  colectivas 

(danza, cuento, música y tradiciones colectivas ) y que  forma  parte  

de  la cultura del pueblo o de los pueblos que se integran y  fusionan  

en una determinada  sociedad.  El folclore es un elemento integrador 

y representativo de la identidad  de  los  pueblos, su uso y su práctica  

asegura  y preserva la cohesión de los  pueblos. 

 

2.2.10. La Música como un hecho cultural. 

La música es un medio para percibir el mundo, un instrumento de 

conocimiento que incita a descifrar una forma sonora del saber. Una 

aproximación al estudio de la música debe intentar comprender la 

producción y reproducción de esta, en relación con el proceso de 

desarrollo social, para ello debemos prestar especial interés al 

espíritu de la época. Este zeitgeist es lo que hace variar tanto la 

forma de interpretar y de consumir como el significado que se 

confiere a la música: como arte, como medio de comunicación, como 

elemento de consumo, etc. El arte lleva la marca de su tiempo, de 

ahí que sea necesario establecer una relación entre la música y el 

ámbito social, económico, político y cultural de cada sociedad, para 

poder conocer qué es lo que se intenta expresar mediante los 

sonidos de una determinada época. Además, si no tenemos en 

cuenta la relación existente entre la música y los factores que 

influyen en la concepción de la sociedad, es imposible determinar 
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cómo cambia el gusto musical dentro de una cultura, o explicar 

porque se produce un mayor consumo de un tipo de música sobre 

los demás.  

 

El arte de los sonidos es, desde hace siglos, un terreno intercultural. 

La música ha sido siempre una forma de expresión cultural de los 

pueblos y de las personas a través de la que se expresa la 

creatividad. La música es un arte, pero las manifestaciones 

musicales van unidas a las condiciones culturales, económicas, 

sociales e históricas de cada sociedad. Para poder comprender un 

tipo de música concreto es necesario situarlo dentro del contexto 

cultural en el que ha sido creado, ya que la música no está 

constituida por un agregado de elementos, sino por procesos 

comunicativos que emergen de la propia cultura. La música tiene 

como finalidad la expresión y creación de sentimientos, también la 

transmisión de ideas y de una cierta concepción del mundo. Dada 

esta presencia, han aparecido en la historia del pensamiento 

diferentes aproximaciones a esta expresión cultural, tratando de 

estudiar su papel en la sociedad, en la educación, el porqué de sus 

efectos, su poder y sus orígenes. Pero el análisis de la música debe 

ir más allá. Algunos postulados del pensamiento de San Agustín nos 

enseñan que la música es clave para hacer comprensible la trama 

de las cosas, pues recurre a un mundo artificial para comprender la 

realidad y su acontecer. Además, si tomamos la música como 

fenómeno cultural debemos tener en cuenta la complejidad del 

análisis, ya que la música «no es tan sólo un conjunto de productos 

que deben ser enmarcados en un contexto sociocultural. El mundo 

musical está formado también por procesos, estructuras, actitudes, 

valoraciones, transformaciones, funciones, comportamientos 

rituales, significaciones, etc. El fenómeno musical no nos debe 

interesar sólo como cultura, en el sentido más restringido de 

patrimonio, sino también como elemento dinámico que participa en 

la vida social de la persona, y al mismo tiempo la configura»  
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En su relación con la cultura podemos decir que la música constituye 

un hecho social innegable ya que: (a) se ha ido creando a lo largo 

de la historia, de acuerdo con unos fines muy precisos que cumplir 

en la esfera pública; (b) como fenómeno cultural se crea por y para 

grupos de personas que asumen distintos papeles sociales en su 

relación con la música; (c) en todas las ejecuciones musicales, el 

compositor, los músicos, los cantantes y los oyentes interactúan 

mutuamente; y (d) la música se destina a un determinado público al 

cual se concibe como grupo social con unos gustos determinados 

que difieren en función de los rasgos culturales de la sociedad donde 

nos encontremos. Por tanto, podemos decir que la música se revela 

como un arte eminentemente social, provisto de una dimensión 

colectiva enmarcada dentro del ámbito cultural. “La música presenta 

mil engranajes de carácter social, se inserta profundamente en la 

colectividad humana, recibe múltiples estímulos ambientales y crea, 

a su vez, nuevas relaciones entre los hombres”  

 

2.2.11. Música folclórica. 

Merino de Zela (1997), la música  folclórica es la expresión  estética 

de la cultura  tradicional , alborada  y  mantenida y transmitida  como 

producto histórico, constituye en sí un lenguaje oral música y 

coreografía especialmente del pueblo iletrado, con el que  da 

testimonio  de  su  acontecer  histórico  de la visión del mundo  y sus 

vivencias, de la denuncia y la censura de aquellos que reprueba sea  

sujeto, objeto  o acción.  

 

La  música  folclórica, es  la  música  que  se  trasmite  de generación  

en  generación al margen  de  la enseñanza  académica, más como 

parte  de  valores  y  la cultura de un pueblo. La  música folclórica  

tiene un marcado carácter étnico que le hace más fácil su 

comprensión y  entendimiento  para los  que aprecian esta  música. 

La  música  folclórica incluye  las  expresiones  musicales que forman 

parte  del acervo  colectivo  de  una  nación  de  un pueblo cuyo 
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carácter integrador  y  unificador se manifiesta  en las participaciones  

colectivas de los pueblos. 

También, lo que distingue a la música folclórica es su 

participatividad, uno no tiene que ser un gran músico para cantar 

canciones folclóricas. Y finalmente, es aquella música que transporta 

un sentido de comunidad. Es la música del pueblo. 

 

2.2.12. Características  de  la  música  folclórica. 

Muñoz (1991), identifica  las siguientes  características  de  la  música  

folclórica: 

• Es un saber  oral  en su gran  mayoría.- El folclor es  un saber 

tradicional, que se aprende y se transmite mediante la 

explicación o enseñanza oral. Los pueblos explican sus  

enseñanzas comunes  a  viva  voz  y en cualquier  momento de 

la  vida. 

• Es anónimo.- El folclor, es una manifestación sin autor personal. 

Por ser  anónimo  no sale de la  nada, sino que  depende   de  

muchas  causas sociales. El fruto es el resultado de las vivencias  

colectivas  de una comunidad, de la memoria  del pueblo o del 

trabajo colectivo y creativo de la población, para luego 

proyectarse colectivamente y de esta forma expresar en 

colectividad para su práctica  popular. 

• Es un saber popular.- Es decir, es saber del pueblo, 

conocimiento del pueblo, este conocimiento se va formando 

paulatinamente, aprendiendo y recogiendo  el conocimiento 

diario, cotidiano y  abierto  a  la  realidad. Lo popular, lo colectivo, 

lo solidario es muy contagiante en la música folclórica. 

• Es colectivo.- La representación, la expresión y la presentación 

de  la  música folclórica  es colectivo, tal  como se observa  en 

las diferentes  bandas musicales, orquestas y grupos  musicales, 

así se muestra  en las diferentes  fiestas que celebran  los 

pobladores. Lo colectivo es una característica  principal  de  la 

música  folclórica. 
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2.2.13. Objetivos  de  la  música  folclórica. 

La  música  folclórica es  la  manifestación cultural y popular  de los 

pueblos, su objetivo según Merino de Zela (1997) son los 

siguientes: 

• Promover la práctica, difusión  investigación del conocimiento  

del folclore  musical para amparar, respetar y proteger nuestras  

tradiciones  culturales. 

• Desarrollar habilidades, destrezas y capacidades  en los  niños, 

adolescentes, y público en general la música  folclórica. 

• Estimular y sensibilizar  la  cooperación y la solidaridad  entre  

los  estudiantes  y  compañeros para  la práctica  de  la  música  

folclórica  desde  el hogar, la escuela  en la  vida  social. 

• Rescatar  los  valores  autóctonos, para  que  los  estudiantes  

conozcan y valoren  las  cultura  tradicional  mediante  el folclore  

musical. 

• Promover  la  creación de grupos, bandas y orquesta folclóricos 

como estrategia  para  fortalecer  la difusión de  nuestro  

folclore.  

 

2.2.14. Tipos  y formas  de  la  música  folclórica  ancashina. 

En nuestro país están en plena vigencia en la actualidad, culturas 

autóctonas con muy notables particularidades en cuanto a sus 

lenguas, sistemas de creencias, técnicas, idiomas manifestaciones 

musicales, etc. Junto a ellas coexisten manifestaciones culturales 

de origen foráneo ya sea europeo, africano o asiático, acusando 

diversos grados de mestizaje en distintas direcciones entre unas y 

otras. Por otra parte, en una sociedad heredera de una traumática 

etapa colonial, como la nuestra, subsisten estratificaciones sociales 

basadas no sólo en diferencias económicas sino también y muy 

claramente sobre diferencias culturales y hasta raciales. Sobre este 

complejo panorama sociocultural, es evidente que se impone como 

única cultura oficial el modelo europeo occidental, tanto en el 

idioma como la religión, las formas de organización social y también 
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el arte. En el campo de la música, la tradición clásica europea, así 

como sus técnicas, teorías y sistemas de escritura, se considera el 

modelo ideal a ser transmitido a través de los órganos educativos 

oficiales. Sin embargo la  música folclórica andina compone una 

gama muy amplia de estilos musicales originados en tiempos 

precolombinos, aunque en sus formas contemporáneas se han 

incorporado influencias occidentales. Por su solemnidad evocativa 

e instrumentación característica, la también llamada música 

“indígena” de Los Andes cuenta con un gran número de aficionados 

a nivel mundial, siendo también numerosos los grupos que cultivan 

este género en todo el Perú. La música  de las culturas incaicas y 

preincaicas. Los incas denominaron «taki» tanto a la música, como 

al canto y la danza, su música fue pentatónica, utilizando las notas 

«re» - «fa»- «sol» - «la» - «do», destacando las composiciones 

religiosas, guerreras y profanas. 

Los elementos más característicos de la música andina del Perú 

son los instrumentos, que provienen básicamente de los pueblos 

ancestrales habitantes del Antiguo Perú. Los instrumentos de 

viento (aerófonos) han existido desde antes del imperio incaico. En 

la ciudad sagrada de Caral (la civilización más antigua de América) 

se ha descubierto quenas hechas con huesos de pelícanos. Las 

percusiones también formaron parte de la instrumentación andina, 

que fueron plasmadas en los huacos retratos (cerámica escultórica) 

de la cultura moche, en los que se observan, además de zampoñas 

y quenas, bombos y maracas. Al parecer estos instrumentos fueron 

evolucionando a lo largo de los andes hasta el auge del imperio 

Inca. 

a) Huayno ancashino. 

El huayno ancashino o «chuscada» es uno de los géneros 

musicales de la música andina del Perú, propio de la sierra 

central y norte de la región Ancash. La variedad practicada 
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en la zona sur es denominada Huayno de las vertientes. 

También se escribe huaino. 

El huayno, con el ritmo y salero del Callejón de Huaylas, 

también es conocido como «chuscada»; al respecto, el 

escritor William Tamayo Ángeles escribe: Cuando el 

Libertador Simón Bolívar viajaba de Caraz a Yungay a fines 

de junio de 1824, encontró a varias parejas de campesinos 

en Punyan bailando a la vera del camino. Al ver la gracia en 

los movimientos y la rítmica agitación de los pañuelos dijo: 

¡Que bella chuscada!, queriendo decir en expresión 

venezolana de su época; belleza con gracia y picardía. 

Desde entonces, y en su homenaje, los ancashinos 

decidieron distinguir su huayno nombrándolo también 

«chuscada». 

 

b) Pasacalle.-  El pasacalle es una forma musical de ritmo 

vivo, se caracteriza por un bajo ostinado a tres tiempos de 

cuatro u ocho compases, que se repite constantemente en 

variaciones, con un movimiento muy animado pero 

marcado. Su estructura es la siguiente: movimiento regular 

conjunto de tónica a dominante, generalmente 

descendente, que sigue a veces una cadencia en 

dominante extremadamente marcada. En Perú, 

el pasacalle es con predominancia una danza que proviene 

de las celebraciones populares. En las zonas de la sierra 

los pasacalles son denominados "Fin de Fiesta", se bailan 

acompañados por bandas de músicos con instrumentos 

musicales propios de la región o modernos. El término 

quechua "Aywalla" que en español significa "Me voy" o "Ya 

me voy" se usa para definir la despedida y por ende el fin 

de fiesta o celebración. Usualmente esta danza se baila en 

conjunto, los pasos son alegres y un poco exagerados 

debido a que al final de las celebraciones  de las fiestas 

costumbristas. Esta danza es tradicional en muchas zonas 

https://es.wikipedia.org/wiki/Ostinato
https://es.wikipedia.org/wiki/Ostinato
https://es.wikipedia.org/wiki/Per%C3%BA
https://es.wikipedia.org/wiki/Per%C3%BA
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de la sierra e incluso se baila, no necesariamente al fin de 

una celebración, sino como una representación de la 

misma, agregándole ciertos elementos característicos 

como: una pequeña botella de ron que sostienen los 

varones, mientras las mujeres emiten cantos denominados 

"Wapeos", así como al finalizar la danza existe la "fuga" o 

clímax en la que los varones tratan de seducir a las mujeres 

(usualmente en esta parte la música cambia y se vuelve 

más movida, se baila con el típico "zapateo"). 

 

c) Chimaychi.- se refiere a un género musical que hunde sus 

raíces ancestrales en el antiguo centro poblado 

de Vilcabamba (Willka pampa), perteneciente al distrito de 

Casca, provincia de Mariscal Luzuriaga, región Áncash; 

obraje cuadricentenario (hasta la década de 1950). Esta 

variante de huayno se ha ubicado en la aceptación de los 

pobladores de las provincias transcordilleranas de Sihuas, 

Pomabamba y Mariscal Luzuriaga. Igualmente ha 

calado  en la población  de  las  zonas urbanas de  Huaraz 

y otras  provincias. Chimaychi es un vocablo de origen 

selvático y se toca al compás de la quena, violín y arpa. Se 

cuenta que un vendedor loretano llegó a Vilcabamba y se 

quedó prendado del amor de una campesina. Este señor al 

escuchar la música en la fiesta costumbrista en honor a la 

Virgen de la Candelaria, recordó la música de su pueblo y 

dijo que era una chimaychiada...Estrellita de Pomabamba 

estiliza el chimaychi haciéndola más bailable y la hace 

popular en todo Ancash. El Chimaychi es una música que 

brota de los abrojos y roquedales del campo; inunda con su 

ritmo y tonadillas los días festivos del Oriente ancashino, 

zona norte. Son los andes que cantan y bailan, en una 

eclosión profunda del alma liberada. 

 

 

https://es.wikipedia.org/wiki/Vilcabamba_(%C3%81ncash)
https://es.wikipedia.org/wiki/Vilcabamba_(%C3%81ncash)
https://es.wikipedia.org/wiki/Mariscal_Luzuriaga
https://es.wikipedia.org/wiki/Mariscal_Luzuriaga
https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81ncash
https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81ncash
https://www.ecured.cu/Oriente_ancashino
https://www.ecured.cu/Oriente_ancashino
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2.3. DEFINICIÓN DE TÉRMINOS. 

• Taller pedagógico. -  El taller es como un ambiente integrador, 

complicada, reconcentrada, en el que va estrechada la parte 

teórica con la práctica formando una potencia impulsora del 

propósito pedagógico. 

 

• Música.- La música consiste en combinar sonidos y silencios. Los 

sonidos, a su vez, pueden ser infinitos, ya que es posible trabajar 

con innumerables variaciones de duración, intensidad, altura o 

timbre. 

• Taller.- Define el taller como una realidad integradora, compleja, 

reflexiva, en que se unen la teoría y la práctica como fuerza motriz 

del proceso pedagógico. 

 

• Huayno.- Es un género musical y un baile peruano andino. Es de 

origen prehispánico de Serranía, Perú y actualmente está muy 

difundido entre los países andinos que formaban parte del 

Tahuantinsuyo, principalmente en Perú. El nombre de este género, 

provendría de la palabra quechua "huayñunakunay" que significa 

bailar tomados de la mano. 

 

• Folclore.- El folclor es el conjunto de tradiciones y expresiones 

culturales de un pueblo determinado, ya sea a través de música, 

bailes, costumbres, leyendas o literatura. Estas tradiciones pasan 

de generación en generación, transmitiéndose generalmente de 

manera oral y, pueden traspasarse a otras culturas y pueblos 

cercanos. 

 

  

https://quesignificado.com/a-traves/
https://quesignificado.com/a-traves/
https://quesignificado.com/musica/
https://quesignificado.com/musica/
https://quesignificado.com/costumbres/
https://quesignificado.com/costumbres/
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CAPÍTULO III 

RESULTADOS DE LA INVESTIGACIÓN. 

 

3.1. DESCRIPCIÓN DEL TRABAJO DE CAMPO. 

En el desarrollo  del presente  trabajo de  investigación, se ha hecho  uso 

de un cuestionario de escala valorativa, que consta de 20 ítems  

relacionados  a la variable   dependiente  de  nuestra  investigación, dichos  

ítems han tenidos  como opciones   de respuesta;   si, pocas  veces  y  

no. Una vez construida el instrumento de investigación, se ha validado  

mediante la técnica de juicio de expertos y su confiabilidad, se ha  

comprobado mediante la técnica estadística de alfa de Cronbach. Una  

vez validado el instrumento de investigación, se ha aplicado en dos  

momentos; antes del desarrollo del  taller  artístico musical  y después  de 

la aplicación de los talleres. (Pruebas pre-test y pos-test)  El  instrumento  

de investigación, en el desarrollo del presente trabajo de  investigación, 

es de suma  importancia  porque  a través de ella  vamos  a  determinar, 

en qué medida, el taller musical permite la difusión de la música  folclórica 

ancashina. 

 

Confiabilidad  del instrumento. 

    Tabla N° 01  

Resumen de procesamiento de casos 

 N % 

Casos Válido 20 100,0 

Excluidoa 0 ,0 

Total 20 100,0 
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a. La eliminación por lista se basa en todas las variables del procedimiento. 

Fuente: base de datos 
 

                    Tabla N° 02 

Estadísticas de fiabilidad 

Alfa de Cronbach N° de elementos 

,617 20 

Fuente: base de datos 

 

Interpretación.- El alfa de cronbach que ha resultado  en el 

presente análisis  estadístico  es  de 0,617, la regla de fiabilidad de 

la alfa de cronbach dice; cuando el resultados está más cercano a 

la unidad (1), se dice   que  el instrumentos  es  más confiable  para  

su aplicación. 

 

3.2. PRESENTACIÓN DE RESULTADOS. 

3.2.1. Resultados  del pre-test. 

 

Tabla  N° 03 

Expresión  de la música  folclórica  ancashina 

ALTERNATIVAS F % 

SI 3 13 

POCAS VECES 4 20 

NO 13 67 

TOTAL 20 100% 

  FUENTE: Base de datos de la investigación. 
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Gráfico N° 01 

 

Interpretación. Los resultados nos indican: que el 13% de los 

estudiantes, manifiestan que si expresan la música folclórica  

ancashina. El 20% manifiesta, que pocas veces expresan la música 

folclórica y el 67%  de los estudiantes no expresa la música 

folclórica ancashina. Por tanto, la mayoría de los estudiantes no 

expresan  la música  folclórica, es decir  existe miedo resistencia, 

temor y hasta desprecio  con respecto a la expresión de la música  

ancashina. 

 

 

 

 

Tabla  N° 04 

Apreciación  de la música  folclórica ancashina 

ALTERNATIVAS F % 

SI 4 20 

POCAS VECES 9 45 

NO 7 35 

TOTAL 20 100% 

FUENTE: Base de datos de la investigación. 
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Gráfico N° 02 

 

Interpretación. Los resultados nos  indican: que el 20% de los 

estudiantes, manifiesta  que si saben apreciar la música folclórica 

ancashina. El 45% manifiesta que  poco saben apreciar la música  

folclórica ancashina y el 35% de  los estudiantes  manifiestan  que 

no aprecian la música folclórica ancashina. Por tanto la  mayoría de 

los estudiantes poco o nada  de aprecio tienen acerca de  la  música 

ancashina, es decir los estudiantes al no escuchar  y al no difundir  

la música ancashina existe poco  aprecio por  nuestra  música 

ancashina. 

 

Tabla  N° 05 

Difusión de  la música  folclórica  ancashina 

ALTERNATIVAS F % 

SI 2 10 

POCAS VECES 7 35 

NO 11 55 

TOTAL 20 100% 

FUENTE: Base de datos de la investigación. 
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Grafico N° 03 

 

 

Interpretación.- Los resultados de la tabla, así como del gráfico  

nos  indican; que solo  el 15%  de los estudiantes de secundaria de 

la Institución educativa de Ticllos, si difunden nuestra música 

folclórica ancashina. El 35% difunde pocas  veces y el 55% de los 

estudiantes  no difunden  nuestra  música folclórica ancashina. Por 

lo tanto  la mayoría de los estudiantes  no difunden  nuestra  música. 

Algunas de las razones son porque los docentes, así como las 

autoridades de la institución educativa no motivan al cultivo de  

nuestra  música  dentro de la Institución Educativa. Otra de las 

causas está relacionado a los medios de comunicación, ya que esta 

parte de nuestra región recepciona medios de comunicación de las 

provincias de Huacho, Barranca, Huaral y Lima que son ciudades 

urbanas  que  influye muchas músicas foráneas. 
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3.2.2. Resultados   del Pos- test. 

 

Tabla  N° 06 

Expresión  de la música  folclórica  ancashina 

ALTERNATIVAS F % 

SI 16 80 

POCAS VECES 4 20 

NO -- -- 

TOTAL 20 100% 

    FUENTE: Base de datos de la investigación. 

 

Grafico  N° 04 

 

Interpretación.- Los resultados alcanzados  nos indican: que el 

80% de los estudiantes manifiestan que si  saben expresar la 

música  folclórica ancashina. El 20% manifiesta expresar pocas  

veces la música folclórica ancashina. Y ningún estudiante indica  

que no difunde  la música folclórica ancashina. Por tanto, después 

de la aplicación del taller artístico musical, los estudiantes han 

aprendido expresar en mayor  porcentaje nuestra  música folclórica, 

como son nuestro huayno, los pasacalles y los chimaychis. 
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 Tabla  N° 07 

Apreciación  de la música  folclórica ancashina 

ALTERNATIVAS F % 

SI 12 60 

POCAS VECES 06 30 

NO 02 10 

TOTAL 22 100% 

    FUENTE: Base de datos de la investigación. 

 

Gráfico N° 05 

 

 

Interpretación.- Los  resultados  nos indican: que el 60% de los 

estudiantes manifiestan saber apreciar la música folclórica 

ancashina, el 30% manifiestan apreciar pocas  veces y 10% sigue 

manifestando que no saben apreciar la música folclórica ancashina. 

Por tanto, la mayoría de los estudiantes indican después de haber 

participado en los talles artístico musicales saber apreciar nuestra 

música folclórica, ya que han entendido el significado y contenido 

de las canciones, así como su melodía y su ritmo musical. 
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Tabla N° 08 

Difusión de  la música  folclórica  ancashina 

ALTERNATIVAS F % 

SI 15 75 

POCAS VECES 05 25 

NO -- -- 

TOTAL 22 100% 

FUENTE: Base de datos de la investigación. 

 

Grafico  N° 06 

 

Interpretación. Los resultados tanto de la  tabla así como del 

gráfico nos indican; un 75% de los estudiantes  manifiestan  difundir 

la música folclórica  ancashina,  el 25%  de estudiantes  manifiestan  

difundir pocas veces y ningún estudiantes  manifiesta no  difundir  

nuestra  música  folclórica. Por tanto, después de la aplicación de  

los talleres artísticos musicales del huayno, pasacalles y 

chimaychis, los estudiantes en su gran  mayoría si difunden nuestra  

música folclórica ancashina, es así que los estudiantes después del 

taller  han participado  en mayor cantidad en las actuaciones cívico 

culturales de la institución, las alumnas han interpretado canciones 

ancashinas en los concursos de juegos florales y además por 

medio de redes sociales los estudiantes vienen difundiendo  
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nuestro huayno, los pasacalles así como también nuestros 

chimaychis. 

 

3.3. PRUEBA  DE  HIPOTESIS. 

Para realizar la prueba de hipótesis se hace  necesario transformar  

la  hipótesis  de  la investigación  en  hipótesis  de  trabajo, la cual  

se  ha realizado;  Hipótesis alternativa (Hi) y la Hipótesis  nula (Ho). 

 

 Hipótesis alternativa (Hi) 

El desarrollo de los talleres artísticos musicales como estrategia 

didáctica, si  fortalece  la difusión  de la  música folclórica ancashina  

en los estudiantes del nivel secundario de la Institución Educativa  

N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash-  2019. 

 

Hipótesis nula (Ho) 

El desarrollo de los talleres artísticos musicales como estrategia 

didáctica, no fortalece  la difusión  de la  música folclórica ancashina  

en los estudiantes del nivel secundario de la Institución Educativa  

N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash-  2019. 

Para la comprobación de la hipótesis, es necesario entender que 

los datos que tenemos, son datos de muestras relacionales  de pre-

test y pos-test. Para comprobar si el desarrollo del taller artístico 

musical como estrategia didáctica, ayuda difundir la música 

folclórica ancashina  en los estudiantes de nivel secundario, es  

necesario ver  la  normalidad  de los datos. Es decir comparar los 

datos; antes de la aplicación de la variable independiente y 

después  de la aplicación de  dicha  variable, lo que  se quiere saber 

es: si existe diferencia  en los resultados, para ello es necesario  

hallar la prueba de  normalidad. 
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Tabla N° 09 

Pruebas de normalidad 

 Kolmogorov-Smirnova Shapiro-Wilk 

Estadístico gl Sig. Estadístico Gl Sig. 

Pre Test ,487 20 ,000 ,495 20 ,000 

Post Test ,544. 20 . ,544. 20 ,000. 

a. Corrección de significación de Lilliefors 

                      FUENTE: Base de datos de la investigación. 

 

Interpretación.- En la prueba de normalidad existe dos formas de 

probar la normalidad y su  regla  dice: Kolmogoroy trabaja con muestra 

grandes  > que 30 individuos. Shapiro trabaja con muestras pequeñas 

<  que 30  individuos.  Por tanto, se toma  los resultados  de  Shapiro, 

porque  nuestra  muestra  de estudio  es menor  que 30 participantes. 

Donde se observa el nivel de significancia antes Pretest = ,000 y 

después Postest = ,000. 

Por lo tanto, el criterio para determinar  la normalidad  se  expresa de 

la siguiente manera: El valor de significancia de p = ,000 <  que el  

valor alfa 0,05, ello implica que los datos son normales y por 

consiguiente  se  acepta  la hipótesis alternativa  y  se proseguir  con 

la comprobación de  la hipótesis. 

A continuación se realiza  la prueba de T de Studen para  muestras 

relacionadas de pre-test y pos-test, considerando que el nivel de 

confianza  de la prueba  es de 95%  de  confiabilidad y con un margen 

de  error  de 5%. Los resultados  son los siguientes:  

 

 

Prueba de hipótesis general  con T de Student. 

Tabla N° 10 

Estadísticas de muestras emparejadas 

 Media N Desv. 

Desviación 

Desv. Error 

promedio 

Par 1 Pre 

Test 

2,20 20 ,410 ,092 

Post 

Test 

4,00 20 ,000 ,000 

FUENTE: Base de datos de la investigación. 



 
 

57 
 

Interpretación. - En los resultados se observa; que la media del 

pre-test = 2,20, y el pos-test = 4,00. Por consiguiente, después de 

la práctica de las canciones folclóricas la tendencia central de 

media ha aumentado, para ello se hace necesario averiguar, que  

si el aumento  fue  significativo o no fue significativo. 

 

Tabla N° 11 

Prueba de muestras emparejadas 

 Diferencias emparejadas t Gl Sig. 

(bilate

ral) 

Media Desv. Desviación Desv. Error 

promedio 

95% de intervalo de 

confianza de la 

diferencia 

  Inferior Superior 

Par 

1 

Pre Test- 

Post Test 

-1,800 ,410 ,092 -1,992 -1,608 -19,615 19 ,000 

FUENTE: Base de datos de la investigación 

 

Interpretación. - Se observa en los resultados que; el nivel de  

significancia de  la prueba de T de Student en muestras  relacionadas  

de pre y post test es  = ,000 de  significación. Es decir, el  valor P de  

nuestra prueba  es de  = 0,000, lo que significa  que es menor que  el 

valor  de alfa = 0,05 (P-valor= 0,00 < alfa = 0,05). Por tanto  se rechaza 

la  hipótesis nula (Ho); y se  acepta  la  hipótesis  alternativa (Hi); 

El desarrollo de los talleres artísticos musicales como estrategia 

didáctica, si  fortalece  la difusión de la música folclórica ancashina  en 

los estudiantes del nivel secundario de la Institución Educativa  N° 

86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash-  2019. Por lo tanto se concluye: 

que existe una diferencia significativa, entre los resultados de 

obtenidos antes y después de la aplicación de la variable  

independiente. Por tanto, se concluye; que el desarrollo de los talleres 

artísticos musicales como estrategia didáctica si fortalecer la difusión 

de la música folclórica ancashina en los estudiantes del nivel 

secundario de la Institución Educativa N° 86240- Ticllos, de esta forma 

se confirma la hipótesis de la investigación.  
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Prueba de hipótesis específicos N° 01 

Hipótesis alternativa (Hi) 

La ejecución del taller artístico del Huayno, pasacalle y 

chimaychi  como estrategia didáctica  si fortalece  la  expresión 

de la música folclórica ancashina en los estudiantes del nivel 

secundario de la Institución Educativa N° 86240- Ticllos- 

Bolognesi- Ancash. 

 

Hipótesis  nula (Ho) 

La ejecución del taller artístico del Huayno, pasacalle y 

chimaychi  como estrategia didáctica  no fortalece  la  expresión 

de la música folclórica ancashina en los estudiantes del nivel 

secundario de la Institución Educativa N° 86240- Ticllos- 

Bolognesi- Ancash. 

 

Tabla N° 12 

Estadísticas de muestras emparejadas 

 Media N Desv. 

Desviación 

Desv. Error 

promedio 

Par 1 Exprefol 

Pre 

2,05 20 ,224 ,050 

Exprefol 

Post 

3,95 20 ,224 ,050 

FUENTE: Base de datos de la investigación. 

 
 

Tabla N°  13 

Prueba de muestras emparejadas 

 Diferencias emparejadas t gl Sig. 

(bilate

ral) 

Media Desv. Desviación Desv. Error 

promedio 

95% de intervalo de 

confianza de la 

diferencia 

  Inferior Superior 

Par 

1 

Expre- 

Fol Pre- 

Expre- 

Fol Post 

-1,900 ,380 ,069 -2,044 -1,756 -27,606 19 ,000 

FUENTE: Base de datos de la investigación 
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Interpretación.- En la tabla N° 12  se observa; que la media del 

pre-test = 2,05  y  el pos-test = 3,95. Por consiguiente,  después de 

haber desarrollado los talleres musicales de huayno, pasacalles y 

chimaychis  la tendencia central de media ha aumentado, para  ello  

se hace necesario averiguar, que si el aumento fue significativo o 

no.  

Además se observa  en la Tabla N° 13, que el nivel de significancia  

bilateral es de 0,000. Por tanto, se puede tomar la decisión 

estadística de la prueba de hipótesis;  que el valor P de nuestra 

prueba es de  = 0,000, lo que significa que es menor que el valor  

de  alfa = 0,05 (P-valor= 0,00 < alfa = 0,05). Por tanto  se rechaza 

la  hipótesis  nula (Ho) y se confirma la hipótesis  alternativa (Hi); 

La ejecución del  taller artístico  del Huayno, pasacalle y chimaychi  

como estrategia didáctica  si fortalece  la  expresión de la música   

folclórica ancashina  en los estudiantes  del nivel secundario de la 

Institución Educativa N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash. Por  lo 

tanto se concluye: que existe  una  diferencia  significativa entre  los 

resultados  de obtenidos  antes  y después de  la aplicación de la  

variable  independiente. Entonces, la ejecución del taller artístico  

del Huayno, pasacalle y chimaychi como estrategia didáctica si 

fortalece la expresión de la música folclórica ancashina en los 

estudiantes del nivel secundario de la Institución Educativa N° 

86240- Ticllos. 

 
Prueba de hipótesis específicos N° 02 

Hipótesis alternativa (Hi) 

La ejecución del taller artístico del huayno, pasacalle y 

chimaychi  como estrategia didáctica, si  fortalece la difusión  de 

la música folclórica  ancashina en los estudiantes  del nivel  

secundario de la Institución Educativa N° 86240-Ticllos- 

Bolognesi- Ancash. 

 

 



 
 

60 
 

       Hipótesis nula (Ho) 

La ejecución del taller artístico del huayno, pasacalle y 

chimaychi  como estrategia didáctica  no  fortalece la difusión  

de la música folclórica ancashina en los estudiantes del nivel 

secundario de la Institución Educativa N° 86240- Ticllos- 

Bolognesi- Ancash. 

Tabla N° 14 

Estadísticas de muestras emparejadas 

 Media N Desv. 

Desviación 

Desv. Error 

promedio 

Par 1 Aprefol 

Pre 

2,55 20 ,510 ,114 

Aprefol 

Post 

3,80 20 ,410 ,092 

FUENTE: Base de datos de la investigación 
 

Tabla N° 15 

Prueba de muestras emparejadas 

 Diferencias emparejadas t Gl Sig. 

(bilate

ral) 

Media Desv. 

Desviación 

Desv. Error 

promedio 

95% de intervalo de 

confianza de la 

diferencia 

  Inferior Superior 

Par 

1 

Aprefol 

Pre- 

Aprefol- 

Post 

-1,250 ,639 ,143 -1,549 -,951 -8,753 19 ,000 

FUENTE: Base de datos de la investigación 
 

 

Interpretación. - En la tabla N° 14 se observa; que la media del 

pre-test = 2,55, y el pos-test = 3,80. Por consiguiente, después de 

haber desarrollado los talleres musicales de nuestro huayno, 

pasacalles y chimaychis se observa que la tendencia central de 

media ha aumentado considerablemente, pero sin embargo se 

hace necesario averiguar si esa tendencia de aumento de la media 

es significativa. 
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La tabla N° 15 nos muestra el nivel de significancia la cual es:   es 

0,000, lo que implica que el valor de P de nuestra prueba es de = 

0,000, lo que significa que es menor que el valor de alfa = 0,05 (P-

valor= 0,00 < alfa = 0,05). Por tanto  se rechaza la  hipótesis  nula 

(Ho) y se confirma la hipótesis  alternativa (Hi) La  ejecución del 

taller artístico del huayno, pasacalle y chimaychi  como estrategia 

didáctica si  fortalece la difusión  de la música  folclórica  ancashina  

en los estudiantes  del nivel secundario de la Institución Educativa 

N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash. Por lo tanto se concluye: que 

existe  una  diferencia  positiva entre  los resultados   obtenidos 

antes y después de la aplicación de la variable  independiente. Y 

se concluye; que la  ejecución del   taller artísticos  del huayno, 

pasacalle y chimaychi como estrategia didáctica  si  fortalece la 

difusión de la música folclórica ancashina en los estudiantes del 

nivel secundario de la Institución Educativa N° 86240- Ticllos- 

Bolognesi- Ancash. 

 

3.4. DISCUSIÓN DE RESULTADOS. 

Para desarrollar el presente trabajo de investigación, se planteó   

como objetivo general; Desarrollar el taller artístico musical como 

estrategia didáctica para  la difundir la música folclórica ancashina  

en los estudiantes del nivel secundario  de la Institución Educativa 

N° 86240-Ticllos-Bolognesi- Ancash- 2019. Los resultados 

alcanzado manifiestan los siguiente: un 75% de los estudiantes 

manifiestan  difundir la música folclórica  ancashina,  el 25%  de 

estudiantes  manifiestan  difundir pocas veces y ningún estudiantes  

manifiesta no  difundir  nuestra  música  folclórica. Por tanto, 

después de la aplicación del taller artístico musical del huayno, 

pasacalle y chimaychi, los estudiantes en su gran  mayoría si 

difunden nuestra  música folclórica ancashina. La cual  se valida  

mediante la prueba de hipótesis  que indica;  que el nivel de 

significancia es 0,000,  lo que implica  que  el valor de P  de  nuestra 

prueba  es de  = 0,000, lo que significa  que es menor que  el valor  

de  alfa = 0,05 (P-valor= 0,00 < alfa = 0,05). Por tanto  se rechaza 
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la hipótesis  nula (Ho) y se confirma la hipótesis  alternativa (Hi) La 

ejecución del taller artísticos del huayno, pasacalle y chimaychi  

como estrategia didáctica si fortalece la difusión de la música 

folclórica ancashina en los estudiantes del nivel secundario de la 

Institución Educativa N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash. 

Cueva (2018), en su investigación titulado; Taller folklorito Huayno 

en el desarrollo de la identidad de los niños de 5 años de la 

Institución Educativa Inicial 019 el Planeta Lima, 2017. Cuya 

metodología a través del taller folklorito desarrollando su identidad 

de los niños tanto individual como colectivo, el resultado 

sorprendente del 81.25 % de estudiantes que revaloraron su 

identidad cultural a través de las danzas tradicionales. Un sector 

mayoritario de estudiantes, necesita conocer los aspectos 

primordiales de la identidad cultural y las danzas tradicionales. 

Después de la aplicación del taller y los conocimientos teórico y 

práctico de las expresiones dancísticas. En conclusión, los 

resultados mostraron que un 78.6% de los estudiantes del grupo 

experimental lograron un efecto positivo del desarrollo de su 

identidad. Método de investigación fue desarrollada 

experimentalmente como un diseño cuasi experimental, con una 

población de 420 estudiantes, con una muestra conformada por 

dos grupos intactos de estudiantes de dos aulas de clase 

anaranjada y lila; aplicando el muestreo no probabilístico, se utilizó 

la técnica de la observación y los datos sobre las variables fueron 

recogidos con el instrumento de una lista de cotejo. 

Por  lo tanto  el  desarrollo  constante de los talleres  musicales  del 

Huayno, pasacalles y Chimaychis  con los estudiantes   de 3ro y 

4to grado  de  nivel secundario han permitido que los estudiantes 

se identifiquen y difundan  nuestra  música  folclórica ancashina  en 

su gran mayoría.  
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CONCLUSIONES. 

 

El desarrollo del taller artístico musical como estrategia didáctica permite 

difundir la música folclórica ancashina en los estudiantes del nivel 

secundario de la Institución Educativa  N° 86240- Ticllos- Bolognesi- 

Ancash-  2019. Así  lo confirman los resultados la tabla N° 08, donde el 

75% de los estudiantes manifiestan difundir la música folclórica  

ancashina,  el 25%  de estudiantes  manifiestan  difundir pocas veces 

nuestra  música  folclórica.  

 

La ejecución del  taller artístico musical del Huayno, pasacalle y chimaychi  

como estrategia didáctica, para difundir y expresar la música folclórica 

ancashina en los estudiantes del nivel secundario de la Institución 

Educativa N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash. Así se muestra  en los 

resultados la tabla  N° 06, donde el 80% de los estudiantes manifiestan 

que si  saben expresar la música  folclórica ancashina. El 20% manifiesta 

expresar pocas veces la música folclórica ancashina, después de la 

aplicación del taller artístico musical los estudiantes  han aprendido 

expresar en mayor porcentaje  nuestra  música folclórica, como son 

nuestro huayno, pasacalle y chimaychi. 

 

La  ejecución del taller artístico musical del huayno, pasacalle y chimaychi  

como estrategia didáctica, si difunde y aprecia la música  folclórica  

ancashina  en los estudiantes del nivel secundario de la Institución 

Educativa N° 86240- Ticllos- Bolognesi- Ancash. Así se confirma en los 

resultados de la tabla N° 07 donde; el 60% de los estudiantes manifiestan 

saber apreciar la música folclórica ancashina, el 30% manifiestan apreciar 

pocas veces. Por tanto, la mayoría de los estudiantes indican después de 

haber participado en los talles artístico musicales saber apreciar nuestra 

música folclórica, ya que han entendido el significado y contenido de las 

canciones, así como su melodía y su ritmo musical. 
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RECOMENDACIONES. 

 

Se recomienda a las autoridades educativas, de la Institución 

Educativa N° 86240- Ticllos- Bolognesi a seguir practicando el taller 

artístico musical, dentro de la Institución y de esta manera formar y 

crear conciencia en los estudiantes, para seguir difundiendo 

nuestra música folclórica ancashina por intermedio de  los 

estudiantes. 

 

Se recomienda a los docentes de la Institución Educativa N° 86240 

- Ticllos- Bolognesi, a seguir promoviendo el desarrollo del taller 

artístico, ya que son medios didácticos que permiten a los 

estudiantes a conocer, a querer y difundir nuestra música folclórica. 

 

Se recomienda que cada estudiante sean los promovedores de 

estos tipos de proyectos, ya que será útil para las futuras 

generaciones. 
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ANEXOS.



 
 

Anexo N° 01 

Matriz de consistencia 

MATRIZ DE CONSISTENCIA. 

TITULO: “TALLER ARTÍSTICO MUSICAL COMO ESTRATEGIA DIDÁCTICA PARA DIFUNDIR LA MÚSICA FOLCLÓRICA ANCASHINA EN  

ESTUDIANTES DE NIVEL SECUNDARIO EN INSTITUCIÓN EDUCATIVA N° 86240 – TICLLOS – BOLOGNESI – ANCASH – 2019” 

PROBLEMA  FORMULACIÓN 
DEL 
PROBLEMA  

OBJETIVOS HIPOTESIS  VARIABLES  DIMENSIONES  UNIDAD 
DE 
ANÁLISIS  

METODOLOGÍA  INSTRUMENTO  

 
Escasa 
difusión de la 
música 
folclórica  
ancashina  en 
los 
estudiantes 
del nivel 
secundario de 
la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash - 2019 
 
 
  

FORMULACIÓN 
GENERAL:  
¿En qué medida 
el desarrollo del  
taller artístico 
musical como 
estrategia  
didáctica  permite  
difundir la música 
folclórica  
ancashina  en los 
estudiantes del 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash - 2019?. 
 

FORMULACION 
ESPECÍFICA. 

OBJETIVO 
GENETRAL. 
Desarrollar taller 
artístico musical 
como estrategia 
didáctica para 
difundir la música 
folclórica 
ancashina en los 
estudiantes del 
nivel secundario 
de la Institucion 
educativa N° 
86240-Ticllos-
Bolognesi-
Ancash-2019. 

HIPOTESIS 
GENERAL 
El desarrollo del 
taller artístico 
musical como 
estrategia didáctica    
permite difundir la  
música folclórica 
ancashina  en los 
estudiantes del 
nivel secundario  
de la Institución 
Educativa  N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- Ancash-  
2019.  

VARIABLE 
INDEPENDIENTE 
(VI) 
 
Taller artístico 
musical. 

 
Taller de ejecución 
y expresión  del  
huayno. 
 
Taller de ejecución 
y expresión  del   
pasacalle. 
 
Taller de ejecución 
y expresión  del  
chimaychi.  

 

Estudiante 
de la 
Institucion 
Educativa 
N° 86240-
Ticllos-
Bolognesi-
Ancash. 

TIPO DE 
INVESTIGACIÓN 
DISEÑO 
POBLACIÓN 
MUESTRA. 
 
Es la  investigación  
explicativa de  
naturaleza 
cuantitativa  y  de  
nivel  cuasi  
experimental.  
 
DISEÑO DE 
INVESTIGACIÓN. 
 
Es  el diseño  cuasi-
experimental  de  un 
solo grupo no  
aleatorizado. El 
diagrama  del 

 

 

 

 

 

Cuestionario de 

escala 

valorativa. 

 

 
OBJETIVOS 
ESPECÍFICOS  
 
Describir y 
explicar los 

HIPÓTESIS 
ESPECÍFICOS  
 
_La descripción  y 
explicación de  los 

 
VARIABLE 
DEPENDIENTE 
(VD) 
 

 
 
➢ Expresión  

de la  



 

 
 

¿De qué  manera  
la descripción   y 
explicación de   
los fundamentos  
teóricos  del taller  
artístico como 
estrategia 
didáctica,  difunde 
la  música  
folclórica   como 
fundamento  
teórico  del 
presente  trabajo 
de  investigación? 
 
 
¿ De qué  manera  
la ejecución  del   
taller artístico  del 
Huayno  como 
estrategia 
didáctica  puede 
difundir el  folclore 
ancashino  en los 
estudiantes  del 
nivel  secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 
 
¿De qué  manera  
la  ejecución   del 
taller artístico del 
pasacalle  como 

fundamentos 
teóricos del taller 
artístico musical 
como estrategia 
didáctica para 
difundir la música 
folclórica 
ancashina en los 
estudiantes  del 
nivel  secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 
 
 
_Ejecutar  el 
taller  artístico del 
Huayno  como 
estrategia 
didáctica  para  
difundir la música 
folclórica 
ancashina  en los 
estudiantes  del 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 
 
_Ejecutar el taller 
artístico musical 
del pasacalle  

fundamentos  
teóricos  del taller  
artístico musical 
como estrategia 
didáctica permite 
difundir  la  música  
folclórica 
ancashina en los 
estudiantes  del 
nivel  secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- Ancash. 
  
 
_La ejecución del  
taller artístico 
musical  del 
Huayno  como 
estrategia didáctica  
difunde 
adecuadamente el  
folclore ancashino  
en los estudiantes  
del nivel 
secundario de la 
Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- Ancash. 
 
_La  ejecución del   
taller artístico 
musical del 
pasacalle  como 

Difundir la música 
folclórica. 

música  
folclórica. 
 

 
➢ Apreciación 

de la  
música  
folclórico.  

presente  diseño  es  
el siguiente: 
 
G.E. =  01  x 02 

 
Donde: 
G.E = Grupo 
experimental. 
 
O1 = Pre test. 
X= Fase 
experimental=Taller 
artístico musical. 
 
O2= Post Test. 
 
POBLACION. 
 
Son todos  los 
estudiantes del 
nivel secundario  de  
la Institución 
Educativa N° 86240 
del Distrito de 
Ticllos- Bolognesi.  
 
MUESTRA. 
 
La muestra  de 
estudio para  el 
desarrollo  del 
presente  trabajo de  
investigación estará  
constituido  por los 
estudiantes   del  
3ro y 4to  grado  del 



 

 
 

estrategia 
didáctica  puede   
difundir la música  
folclórica  
ancashina  en los 
estudiantes  de 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 
 
¿De qué  manera  
la  ejecución  del  
taller artístico del  
chimaychi  como 
estrategia 
didáctica  puede  
difundir la música  
folclórica  
Ancashina  en los 
estudiantes de 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash  

como estrategia 
didáctica  para  
difundir la música  
folclórica  
ancashina  en los 
estudiantes  de 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 
 
_Ejecutar el taller 
artístico musical 
del Chimaychi 
como estrategia 
didáctica para 
difundir la música 
folclórica 
Ancashina en los 
estudiantes de 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 

estrategia didáctica  
difunde 
adecuadamente la 
música  folclórica  
ancashina  en los 
estudiantes  de 
nivel secundario de 
la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- Ancash. 
 
_La ejecución del   
taller artístico 
musical del  
chimaychi  como 
estrategia didáctica  
difunde 
adecuadamente la 
música  folclórica  
Ancashina  en los 
estudiantes  de 
nivel secundario de 
la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- Ancash 

nivel secundario, 
dicha  muestra  está 
constituido  por  20  
estudiantes. Dicha  
muestra  de estudio 
se  ha seleccionado 
considerando la 
técnica  de  
muestreo  al azar 
con la  sección  
intacta  al interés de 
nuestra  
investigación. 



 

 
 

Anexo N° 02 

Matriz de operacionalización de variables. 

 

  

VARIABLES 
VARIABLES 

CONCEPTUALIZADO 
DIMENSIÓN INDICADORES 

INSTRUMENTO
S DE RECOLEC. 

PRE Y POST 
TEST 

VARIABLE 
INDEPENDIENTE: 
Taller artístico 
musical.  
 
   

Es una reunión  de 
trabajo de trabajo 
artístico donde se unen 
los participantes en 
pequeños grupos o 
equipos para hacer 
aprendizajes  teórico-
prácticos según los 
objetivos que se 
proponen en cada  taller  
artístico musical  

Taller de ejecución y 
expresión  del  huayno. 

Materiales 
 Instrumentos 
Ambientación 
Canciones 

 
 
 
 
 
Cuestionario  de 
escala  
valorativo. 

Taller de  ejecución y 
expresión  del  pasacalle. 

Participación 
Colaboración 
Ejecución. 
  

Taller de  ejecución y 
expresión  del  chimaychi. 

Presentación  
Ejecución  
Expresión 
manifestación 
 

VARIABLE 
DEPENDIENTE: 
Difundir la música  
folclórica. 

 
Es el proceso de 
propagación 
o divulgación de la 
música  folclórica 
mediante  la expresión 
y apreciación  musical  
que  los estudiantes  
realizan como producto 
del taller  realizado 

Expresión  de la  música  
folclórica. 

 

Presentación 
Ejecución 
Expresión 
Practica  

Apreciación de la  música  
folclórico. 

Valoración  
Importancia 
Significado 
Difundir  

https://es.wikipedia.org/wiki/Divulgaci%C3%B3n_cient%C3%ADfica
https://es.wikipedia.org/wiki/Divulgaci%C3%B3n_cient%C3%ADfica


 

 
 

Anexo N°3 

Base de datos de la investigación. 

 

 

 

 

 

  



 

 
 

  



 

 
 

 



 

 
 

  



 

 
 

 



 

 
 

  



 

 
 

 



 

 
 

  



 

 
 

MATRIZ DE CONSISTENCIA 

TÍTULO: “TALLER ARTÍSTICO MUSICAL COMO ESTRATEGIA DIDÁCTICA PARA DIFUNDIR LA MÚSICA FOLCLÓRICA ANCASHINA EN 

ESTUDIANTES DE NIVEL SECUNDARIO EN INSTITUCIÓN EDUCATIVA N° 86240 - TICLLOS - BOLOGNESI- ANCASH - 2019” 

PROBLEMA  FORMULACIÓN 
DEL 
PROBLEMA  

OBJETIVOS HIPOTESIS  VARIABLES  DIMENSIONES  UNIDAD 
DE 
ANÁLISIS  

METODOLOGÍA  INSTRUMENTO  

 
Escasa 
difusión de la 
música 
folclórica  
ancashina  en 
los 
estudiantes 
del nivel 
secundario de 
la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash - 2019 
 
 
  

FORMULACIÓN 
GENERAL:  
¿En qué medida 
el desarrollo del  
taller artístico 
musical como 
estrategia  
didáctica  permite  
difundir la música 
folclórica  
ancashina  en los 
estudiantes del 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash - 2019?. 
 

FORMULACION 
ESPECÍFICA. 
¿De qué  manera  
la descripción   y 
explicación de   
los fundamentos  
teóricos  del taller  

OBJETIVO 
GENETRAL. 
Desarrollar taller 
artístico musical 
como estrategia 
didáctica para 
difundir la música 
folclórica 
ancashina en los 
estudiantes del 
nivel secundario 
de la Institucion 
educativa N° 
86240-Ticllos-
Bolognesi-
Ancash-2019. 

HIPOTESIS 
GENERAL 
El desarrollo del 
taller artístico 
musical como 
estrategia didáctica    
permite difundir la  
música folclórica 
ancashina  en los 
estudiantes del 
nivel secundario  
de la Institución 
Educativa  N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- Ancash-  
2019.  

VARIABLE 
INDEPENDIENTE 
(VI) 
 
Taller artístico 
musical. 

 
Taller de ejecución 
y expresión  del  
huayno. 
 
Taller de ejecución 
y expresión  del   
pasacalle. 
 
Taller de ejecución 
y expresión  del  
chimaychi.  

 

Estudiante 
de la 
Institucion 
Educativa 
N° 86240-
Ticllos-
Bolognesi-
Ancash. 

TIPO DE 
INVESTIGACIÓN 
DISEÑO 
POBLACIÓN 
MUESTRA. 
 
Es la  investigación  
explicativa de  
naturaleza 
cuantitativa  y  de  
nivel  cuasi  
experimental.  
 
DISEÑO DE 
INVESTIGACIÓN. 
 
Es  el diseño  cuasi-
experimental  de  un 
solo grupo no  
aleatorizado. El 
diagrama  del 
presente  diseño  es  
el siguiente: 
 
G.E. =  01  x 02 

 

 

 

 

 

 

Cuestionario de 

escala 

valorativa. 

 

 
OBJETIVOS 
ESPECÍFICOS  
 
Describir y 
explicar los 
fundamentos 
teóricos del taller 
artístico musical 
como estrategia 

HIPÓTESIS 
ESPECÍFICOS  
 
_La descripción  y 
explicación de  los 
fundamentos  
teóricos  del taller  
artístico musical 
como estrategia 

 
VARIABLE 
DEPENDIENTE 
(VD) 
 
Difundir la música 
folclórica. 

 
 
➢ Expresión  

de la  
música  
folclórica. 
 

 



 

 
 

artístico como 
estrategia 
didáctica,  difunde 
la  música  
folclórica   como 
fundamento  
teórico  del 
presente  trabajo 
de  investigación? 
 
 
¿ De qué  manera  
la ejecución  del   
taller artístico  del 
Huayno  como 
estrategia 
didáctica  puede 
difundir el  folclore 
ancashino  en los 
estudiantes  del 
nivel  secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 
 
¿De qué manera 
la ejecución del 
taller artístico del 
pasacalle como 
estrategia 
didáctica puede   
difundir la música 
folclórica 
ancashina  en los 

didáctica para 
difundir la música 
folclórica 
ancashina en los 
estudiantes del 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 
 
 
_Ejecutar el taller 
artístico del 
Huayno como 
estrategia 
didáctica para 
difundir la música 
folclórica 
ancashina en los 
estudiantes del 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 
 
_Ejecutar el taller 
artístico musical 
del pasacalle 
como estrategia 
didáctica para 
difundir la música  
folclórica  

didáctica permite 
difundir  la  música  
folclórica 
ancashina en los 
estudiantes  del 
nivel  secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- Ancash. 
  
 
_La ejecución del 
taller artístico 
musical del 
Huayno como 
estrategia didáctica 
difunde 
adecuadamente el 
folclore ancashino 
en los estudiantes 
del nivel 
secundario de la 
Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- Ancash. 
 
_La ejecución del   
taller artístico 
musical del 
pasacalle como 
estrategia didáctica 
difunde 
adecuadamente la 
música  folclórica  

➢ Apreciación 
de la  
música  
folclórico.  

Donde: 
G.E = Grupo 
experimental. 
 
O1 = Pre test. 
X= Fase 
experimental=Taller 
artístico musical. 
 
O2= Post Test. 
 
POBLACION. 
 
Son todos  los 
estudiantes del 
nivel secundario  de  
la Institución 
Educativa N° 86240 
del Distrito de 
Ticllos- Bolognesi.  
 
MUESTRA. 
 
La muestra  de 
estudio para  el 
desarrollo  del 
presente  trabajo de  
investigación estará  
constituido  por los 
estudiantes   del  
3ro y 4to  grado  del 
nivel secundario, 
dicha  muestra  está 
constituido  por  20  
estudiantes. Dicha  
muestra  de estudio 



 

 
 

estudiantes  de 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 
 
¿De qué manera 
la ejecución del 
taller artístico del 
chimaychi como 
estrategia 
didáctica puede 
difundir la música 
folclórica 
Ancashina en los 
estudiantes de 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash  

ancashina  en los 
estudiantes  de 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 
 
_Ejecutar el taller 
artístico musical 
del Chimaychi 
como estrategia 
didáctica para 
difundir la música 
folclórica 
Ancashina en los 
estudiantes de 
nivel secundario 
de la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- 
Ancash. 

ancashina  en los 
estudiantes  de 
nivel secundario de 
la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- Ancash. 
 
_La ejecución del   
taller artístico 
musical del 
chimaychi como 
estrategia didáctica 
difunde 
adecuadamente la 
música folclórica 
Ancashina en los 
estudiantes de 
nivel secundario de 
la Institución 
Educativa N° 
86240- Ticllos- 
Bolognesi- Ancash 

se  ha seleccionado 
considerando la 
técnica  de  
muestreo  al azar 
con la  sección  
intacta  al interés de 
nuestra  
investigación. 



 

 
 

Operacionalización de variables 

 

  

VARIABLES 
VARIABLES 

CONCEPTUALIZADO 
DIMENSIÓN INDICADORES 

INSTRUMENTO
S DE RECOLEC. 

PRE Y POST 
TEST 

VARIABLE 
INDEPENDIENTE: 
Taller artístico 
musical.  
 
   

Es una reunión de trabajo 
de trabajo artístico 
donde se unen los 
participantes en 
pequeños grupos o 
equipos para hacer 
aprendizajes teórico-
prácticos según los 
objetivos que se 
proponen en cada taller 
artístico musical  

Taller de ejecución y 
expresión del huayno. 

Materiales 
 Instrumentos 
Ambientación 
Canciones 

 
 
 
 
 
Cuestionario de 
escala 
valorativo. 

Taller de ejecución y 
expresión del pasacalle. 

Participación 
Colaboración 
Ejecución. 
  

Taller de ejecución y 
expresión del chimaychi. 

Presentación  
Ejecución  
Expresión 
manifestación 
 

VARIABLE 
DEPENDIENTE: 
Difundir la música 
folclórica. 

 
Es el proceso de 
propagación 
o divulgación de la 
música  folclórica 
mediante  la expresión 
y apreciación  musical  
que  los estudiantes  
realizan como producto 
del taller  realizado 

Expresión de la música 
folclórica. 

 

Presentación 
Ejecución 
Expresión 
Practica  

Apreciación de la música 
folclórico. 

Valoración  
Importancia 
Significado 
Difundir  

https://es.wikipedia.org/wiki/Divulgaci%C3%B3n_cient%C3%ADfica
https://es.wikipedia.org/wiki/Divulgaci%C3%B3n_cient%C3%ADfica


 

 
 

  



 

 
 

  



 

 
 

 



 

 
 

  



 

 
 

  



 

 
 

 



 

 
 

 



 

 
 

 



 

 
 

 



 

 
 

 



 

 
 

 



 

 
 

 



 

 
 

  



 

 
 

  



 

 
 

  



 

 
 

  



 

 
 

  



 

 
 

  



 

 
 

 



 

 
 

 



 

 
 

 



 

 
 

  



 

 
 

  



 

 
 

 



 

 
 

 

  



 

 
 

 



 

 
 

 



 

 
 

 



 

 
 

Fotografías.  
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