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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo plasmar un trabajo pictérico,
considerando la composicién académica y temética cultural de la region. Investigacion
enfocada desde el paradigma cualitativo, un estudio dirigido a la comprension, con un
nivel descriptivo por que pretende describir las costumbres y tradiciones que representan
los danzantes de tijeras en la sierra central del Peru, para luego plasmar en un soporte
bidimensional, a partir de ello mediante los conocimientos de la teoria fundamentada de
los elementos compositivos de las bellas artes describir cada uno de los proceso y los
signos presentes, sera explicativo por que busca explicar este fenémeno cada una de las
caracteristicas del trabajo pictérico en funcién al contexto social, el disefio es
fenomenoldgico porque es producto de la produccion artistica propia del artista el cual
sera puesta para el andlisis de los tipos de signos (iconos, indices y simbolos) encontrados
en la tematica pictorica materia de estudio. Las artes plasticas cumplen la funcién de
expresar y mostrar diversas tematicas que estén en conexién con el espacio creativo del
artista, en ese sentido danzantes es un trabajo pictorico con la técnica al 6leo, es en efecto
una expresion que se compenetra a la idiosincrasia del artista, de esta manera cumplir con

la labor de mostrar esta herencia cultural de los pueblos del ande.

Palabras clave:

Danzante, arte, creatividad.



ABSTRACT

The objective of this research work is to capture a pictorial work, considering the
academic composition and cultural themes of the region. Research focused from the
qualitative paradigm, a study aimed at understanding, with a descriptive level because it
aims to describe the customs and traditions represented by the scissors dancers in the
central highlands of Peru, to later translate into a two-dimensional support, based on This
through the knowledge of the grounded theory of the compositional elements of the fine
arts to describe each of the processes and the signs present, will be explanatory because
it seeks to explain this phenomenon each of the characteristics of the pictorial work
according to the social context, the design is phenomenological because it is the product
of the artist's own artistic production, which will be used for the analysis of the types of
signs (icons, indices and symbols) found in the pictorial subject matter of study. The
plastic arts fulfill the function of expressing and showing various themes that are in
connection with the artist's creative space, in this sense dancers is a pictorial work with
the oil technique, it is in effect an expression that blends with the artist's idiosyncrasy, in

this way fulfill the work of showing this cultural heritage of the peoples of the Andes.

Key word:

Dancer, art, creativity.

INTRODUCCION
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En cumplimiento a las normas educativas y el reglamento interno de Escuela
Superior de Formacién Artistica “Felipe Guaman Poma de Ayala”, para otorgar los
grados vy titulos a los egresados de la institucion, se realiza el siguiente trabajo de

investigacion titulado “Danzantes”.

Este trabajo de investigacion surge ante la falta de interés de algunos estudiantes
de arte, pues la practica artistica se eligié como tematica las costumbres y tradiciones de
nuestra region, al margen de la pérdida de identidad de la poblacién en revalorar y
conservar las costumbres. Ayacucho como pocas regiones del Per(, es cuna de los danzaq
de tijeras, se practica con efervescencia en los pueblos andinos de Andamarca, Chipao,
Puquio, Soras y otros lugares, para esto se tomO en cuenta determinados factores
influyentes sobre esta costumbre andina, como uno de los factores influyentes se tuvo en
cuenta el fendbmeno de la globalizacién que desarraiga culturas aborigenes sin
consideracién alguna, problema serio que genera una deformacién de las costumbres y
tradiciones andinas del Per(, impuestas por un mercado de consumo, dejando de lado los
valores culturales y multiétnicas de una regidn rica por su basta geografia donde alberga
infinidad de comunidades sociales con sus propias culturas, como siguiente factor
determinante se considero a la migracion, causa directa de la aculturacion degenerativa,
copiando costumbres ajenas y extrafias que solo generan pérdida de identidad y como
factor final la educacion, paupérrima desde diferentes puntos de analisis al cual es
sometida, enfoques educativos donde la orientacion de los contenidos no toma en cuenta

los valores principales para la orientacién de una identidad regional y nacional.

Estos factores fueron determinantes para ubicar los problemas en los cuales nos
encontramos, causantes directos de la pérdida de identidad, dejando relegados a los
danzantes de tijeras en el ultimo peldafio artistico, donde anda atada a una desesperada
forma de revalorarlo y no ser olvidado por ser una cultura viva, el trabajo academico se
lind6 al lineamiento tedrico practico establecidos y a las demandas exigidas en las
expresiones artisticas de nuestros tiempos, se utiliza un estilo pictorico de caracter realista
donde la iconografia en la vestimenta sale a flote y la costumbre de nuestros antepasados
indigenas.

El trabajo artistico lleva por titulo “Danzantes ”, se menciona de manera directa al
historiador y fildsofo, docente de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Samuel

Villegas Paucar y al escritor peruano “José Maria Arguedas” cultores nacionales de poner

11



en manifiesto la riqueza, el patrimonio inmaterial que representa la cultura andina.
Arguedas menciona en una de sus publicaciones, que esta idiosincrasia practicada desde
tiempos donde el dominio Inca pregonaba, corresponde a la cosmovision del hombre de
los andes, como respuesta contestataria a los retos a la cual se enfrenta, como el miedo,
la fuerza, la muerte y muchos otros de la creencia andina al que se pretende vencer; por
lo tanto, estd muy vinculada hacia las creencias religiosas del hombre del ande, donde la
cosmovision andina atraviesa los limites de conceptos ajenos al entorno cultural

extranjero (occidental).

Para su mayor entendimiento, el presente trabajo se ha dividido en tres capitulos
donde se menciona puntos especificos en cada apartado desarrollado, lo cual permitird,
con su estructura ser mas claro en cuanto a su entendimiento referente al temay el proceso

de ejecucion, asi para la apreciacion pictorica.
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CAPITULO |
ASPECTOS GENERALES DEL TRABAJO DE INVESTIGACION
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1.2. DATOS GENERALES:

1.1.1. Titulo del trabajo de investigacion:

“Danzantes. Ayacucho, 2019

1.1.2. Institucion educativa donde se ejecuta:

Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaméan Poma de

Ayala” de Ayacucho.

1.1.3. Duracién:

Inicio : Primera semana de noviembre de 2019.

Finalizacion : Ultima semana de febrero de 2020.

1.1.4. Responsable:

De La Cruz Loayza, Andrés Avelino

1.1.5. Asesor:

Mg. Torres Viacava, Teodfilo

1.1.6. Metodologia:

Tipo de estudio : Estudio dirigido a la comprension
Nivel de investigacion : Descriptivo y explicativo
Disefio de investigacion : Fenomenoldgico
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1.2. JUSTIFICACION DEL TRABAJO DE INVESTIGACION

El presente trabajo de investigacion, tiene justificacion tedrica, practica,

metodoldgica, de conveniencia sociocultural y artistica.

Tiene justificacion tedrica, porque presentard informacién de mucha importancia
sobre la concepcion magico religioso de la cosmovision andina. Ademas, el tema
contribuira a la revaloracion de la cultura andina que lograra discurrir la problematica

actual entre la costa y la sierra, entre lo peruano y lo extranjero.

Tiene justificacion préactica porque pone en conocimiento el analisis de una obra
artistica pictorica del Danzante con su indumentaria colorida y adornada por diversidad

de signos.

Tiene justificacion metodoldgica, en el trabajo que se presenta se emplean
técnicas e instrumentos de recoleccion de datos, relativamente nuevos, que serviran para

medir una obra artistica desde el aspecto artistico, semantico y semiologico.

Tiene conveniencia sociocultural porque sustenta las peculiaridades de la
diversidad cultural. De otro lado, la investigacion promovera la concientizacion de la

identidad cultural en la region.

Tiene justificacion artistica, por cuanto trata de una obra pictérica, con una
metodologia personal y como tal, se constituye en una propuesta significativa. La técnica
del 6leo sobre lienzo, ademas de ser plastico, otorga facilidades al estudiante para que
pueda volcar sus conocimientos en el uso de este material pictdrico.

1.3. OBJETIVOS

1.3.1. Objetivo general

e Plasmar un trabajo pictorico, considerando la composicion académica y tematica

cultural de la regién.

15



1.3.2. Objetivos especificos

a. Explicar el empleo de la composicion académica en el trabajo pictorica:

“Danzantes. Ayacucho, 2019 "

b. Precisar el mensaje del trabajo pictorica: “Danzantes. Ayacucho, 2019 .

16



CAPITULO 1

FUNDAMENTACION TEORICA



2.1. BASES TEORICAS

2.1.1. Referencia Historica del Danzaq de Tijera

Para poder entender mejor el origen de la danza de las tijeras (danzag), es
necesario conocer el origen de estas costumbres afiejas, para ello se tom6 en
consideracién los escritos del historiador Samuel Villegas Paucar, en su libro de caracter
investigativo titulado, La Danza del Taki Ongoy relata con aseveraciones fidedignas
resueltas en las entrevistas a diferentes historiadores y lugarefios de la zona de Soras,
como fuente directa y datos recogidos, donde menciona a Cieza de Ledn considerado
como uno de los primeros cronistas del Pera del siglo XVI, fue el primero en mencionar
en sus escritos enviados a Esparia sobre la existencia de la comunidad Soras, personas
belicosas situadas estratégicamente como eje central entre la sociedad Inca del Cusco y
las sociedades desarrolladas en la costa, en la actualidad ubicada en los escarpados

espacios de la puna ayacuchana, capital de la provincia de Sucre.

En este espacio del poblador andino, donde se cuentan historias magicas, misticas
hasta religiosas dando a entender a sus incognitas del proceder del hombre, el surgimiento
de las divinidades, nombres de ciertos lugares (cerros, valles, rios, lagunas, animales,
etc.), de las costumbres y tradiciones locales, hoy acufiadas como cosmovision andina,
todas estas mencionadas sufrieron cambios y trasformaciones hasta llegar a la forma que
todos conocemos en la actualidad. Los primeros colonos en pisar América de Norte y Sur,
tuvieron como Unico afan tomar el poder sobre los indigenas, traté desde lo méas minimo
estimulo divulgador, desterrar, usurpar y desarraigar desde la raiz a las deidades andinas
con toda forma de prohibicidn, para incorporar sus propias creencias y costumbres con
sus deidades humanizadas. De esta manera, el colono hispano puso de manifiesto el
concepto del pecado, producto de la tentacion del diablo a todas estas costumbres ajenas

a sus creencias extranjeras.

El danzante no fue ajeno a todos estos cambios culturales, aferrado a los wuamanis
y apus (deidades quechuas), testarudo, tenaz se aprisiono a su cultura andina, surgio la
transculturizacion incorporando a su costumbre andina instrumentos occidentales como
el violin, el arpa, las tijeras y algo de vestuario caracteristico del bailarin, sin perder la

magia y las visiones de los colores fuentes representativas del ande. El danzaq segln
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fuentes directas de los propios danzantes de tijera mencionan que tienen un pacto que
nunca pudieron acabar con lo sagrado que es la tierra, con la naturaleza fuente de toda
inspiracion andina; también mencionan que el danzaq o danzantes hacen contratos,
acuerdos, tratos con seres sobrenaturales de la cosmovision andina, diablo en la creencia
hispana, luego de su pacto secreto con los Apus y Wamanis, realizados en algunas cuevas
sagradas, cataratas y cimas mas altas de los cerros para poder llegar a las transiciones mas

excepcionales como a las mejores performances que realizan.

Los danzantes de tijeras siempre estuvieron presentes en las regiones quechuas
del Pert como una manifestacion ritual, mégica del acervo cultural andino, desde siglos
pasados, fruto de las luchas de dominio religioso, ideoldgico y politico del siglo XVI,
encaminadas como tributo a la corona espafiola. La cultura andina resistio la conversion
completa, al disfrazar sus antiguos dioses con los ropajes catdlicos, asi mismo en la
provincia de Lucanas (Soras), la danza de tijeras constituye parte importante de los
rituales de Navidad, Bajada de Reyes, las fiestas patronales, fiestas del agua o sancca
aspiy; claro ejemplo, de la resistencia de la cultura andina frente a la imposicién de la
religion catolica, la convivencia de la religion catdlica contra las creencias del hombre

andino.

2.1.2. Los Danzaq

De los danzantes de tijeras (danzaq), se menciona que su origen esta en las culturas
Preincas, comprension de las culturas Hantun Coras, los Raucanos y los Angoras de la
franja serrana, que a largo del tiempo y espacio sufrieron cambios y transformaciones,
bajo la presion de la religion catolica encaminados por feroces asesinos hispanos, quienes
determinaron su persecucion y prohibicion en todo aspecto cultural indigena, tildados a
los danzaq como personas enemigas de la iglesia y todo cuanto estén relacionados a ellos,
su vestimenta, los masicos y las tijeras; pero, pese a estos inconvenientes los danzaq se
mantuvieron firmes hasta hoy en dia, se consideran herederos de la esencia andina, nunca

permitieron ser despojados de su cultura, manteniendo en lo alto la cosmovision andina.

Los danzaq o danzantes de tijera, mantiene una relacion intima con la concepcion
magica religiosa de la cosmovision andina, como producto inicial en rechazo a las

costumbres extranjeras traidas por los hispanos; es decir, todas las costumbres y
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tradiciones donde es venerada la vida, la pasién y la muerte de Jesus, divulgada desde un
inicio gracias a la invencion de la imprenta, cabe mencionar que estas costumbres y
tradiciones extrafias no fueron suficientes, para poder ingresar en la filosofia de los
lugarefios de las provincias de la sierra central de Lucanas y Parinacochas, donde la
idiosincrasia andina fue més relevante, fueron momentos en la cual se cocieron muchos
mitos, leyendas, cuentos y creencias ancestrales del nacimiento de los danzag, a esto se
debe mencionar el soporte filoséfico que aguarda en el seno de las comunidades andinas,
como un aspecto empoderado que justifica la resistencia de los indigenas frente a la
cultura espariola, explicada en muchos textos escritos por cronistas como la lucha de las

“huacas” (Dioses Andinos), contra los dioses espafoles (dioses catdlicos).

Un mito tradicional que fue ganando poder desde una perspectiva oral de
generacion en generacion, fue el que se mantiene vigente hasta la actualidad, el que cuenta
el origen del danzaqg o danzante de tijeras. Que cierta vez, un muchacho pastor de ovejas,
fue tragado por un cerro (Apu, cosmovision andina), donde el oro y la plata escaseaba;
en aquel lugar emitia musica hermosa y de pronto, aparecié el diablo quien le prohibid
comer la sal, a la vez le guardaba dos laminas de oro semejantes a las tijeras; al salir; el
muchacho pensé que era poco tiempo transcurrido, pero eran dos afios y empez06 a bailar
al compas de sus tijeras y el viento; un dia sus familiares le dieron sal, y a consecuencia
del regalo el muchacho murid; pero ciertos jovenes lo vieron danzar y empezaron a
imitarlo; de esta manera se narra el nacimiento de los “Danzaq” quienes hasta la
actualidad le rinden tributo al compas de las tijeras y del sonido del violin y el arpa al

dios andino “Apu”.

Los danzaq desde una perspectiva Arguediana, los representa como elementos
centrales de la fiesta de San Isidro Labrador (patrono de los agricultores de la cultura
occidental) fiesta realizada en la provincia de Lucanas - Ayacucho, fecha final de los
trabajos colectivos donde las comunidades se organizan en la limpieza de las acequias
para dar paso a las siembras (mes de septiembre). Desde el punto de vista occidental la
fecha coincide con el carnaval europeo, y desde una perspectiva andina representa el
calendario agricola, que indica el comienzo de la siembra. Los danzantes representan a
los wamanis, a los apus, como divinidades andinas con poderes que dispersan el agua
para las chacras, la vestimenta que utilizan estos personajes magicos muestran como

origen al pueblo espafiol, mas adelante con una fusion andina dando una indumentaria
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Unicay original, a esta indumentaria se le asocia las tijeras, dos hojas separadas, pesadas
de hierro en forma de tijeras.

El danzante, para muchos otros historiadores, antropélogos y etnélogos son
representados paraddjicamente la arrogancia de los espafioles, surgida netamente en el
pueblo andino asociada a toda creencia ritual y actividad indigena como tributo a la tierra.
El danzaq en el pueblo andino no es mas que discipulo de otro danzaq de mayor edad y
mayor sabiduria, claro que esta sucesion de danzantes pertenece a un mismo pueblo, para
darles mayor representatividad en cualquier otro encuentro de danzantes (pueblo de
danzantes). Arguedas en su texto narrativo Los rios profundos menciona sobre el
encuentro de dos 0 mas danzantes como una competencia de habilidades y destrezas,
debajo de una ramada de eucalipto o en la plaza, muestra un desafio multiple, donde cada
danzante estd acompafiado por un séquito de musicos propios (arpa y violin), cada uno
de los danzantes posee un protector y una divinidad andina, en la que los danzantes
expresan sus mejores movimientos, agilidad, resistencia fisica y destreza con las tijeras

en mano siguiendo el compas del ritmo y el sonido de los instrumentos.

La competencia de los danzaq se torna en una comunicacion directa, baile,
musica, acrobacia y magia, comunicacion que se presenta dando una respuesta cada vez
mas fuerte y amenazante de poder y dominio, este espacio competitivo y euforica gira en
una atmdsfera belicosa, grotesca e inacabable, donde el publico asistente da como
vencedor al mejor danzag, con los aplausos y vitores, quedando como una revancha para
otro encuentro, muchos alejan que la competicién de los danzantes refieren que no solo
gueda el vencedor como el mejor danzante, en el trasfondo de los danzantes existe otra
competicion que involucra a los masicos, arpa contra el otro arpa y violin contra otro

violin y el pueblo contra el otro pueblo que saca partida a uno de los danzantes de tijera.

2.1.3. José Maria Arguedas y los Danzag.

Arguedas es uno de los principales escritores peruanos, quien pasé la mayor parte
de su etapa de nifiez y su formacion educativa inicial al lado de los indigenas, oriundos
de la provincia de Lucanas, contactos directos e intensos con la cultura quechua, fueron
suficientes para marcar una vida de amor hacia la cultura que la vio formarse y nutrirse

de aquellas noches interminables, donde los ancianos de la hacienda pasaban horas
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contando historias y cuentos en la lengua originaria quechua, protegido en el seno de las
familias indigenas encontrd el amor y el carifio bajo el fogon y el crepitar de la lefia, paso
a través de hombres fuertes y valientes donde conoci6 al violinista Maximo Damian
Huamani, musico de los danzag, hombre que inspir6 a Arguedas para posteriormente

mencionarlo en sus textos escritos apodandolo como el Zorro.

Arguedas, hombre que se dedico en poner de manifiesto la cultura quechua, como
la principal cultura originaria del Perd, dedico textos donde el Danzaq es uno de los
personajes presentes en cada una de ellas, son tres obras literarias que se mencionan a
continuacion, Yawar fiesta, novela de 1941; La agonia de rasu fiiti, cuento de 1962, y la
novela postuma El zorro de arriba y el zorro de abajo (1971). El danzag o danzante de
tijeras como es mencionado por José Maria Arguedas, personaje que representa la
grandeza de la espiritualidad y la funcion ritual de la cultura quechua, tal como se

menciona a los danzag en un fragmento de La agonia de rasu fiiti:

Yo vi al gran padre, trajeado de negro y rojo, cubierto de espejos, danzar sobre una
soga movediza en el cielo, chocando sus tijeras. El canto del acero se oia méas fuerte
que la voz del violin y el arpa que tocaban a mi lado, junto a mi. Fue en la
madrugada. El padre aparecia negro bajo la luz incierta y tierna; su figura se mecia
contra la sombra de la gran montafia. La voz de sus tijeras nos rendia, iba del cielo
al mundo, a los ojos y al latido de los millares de indios y mestizos que los veiamos
avanzar desde el inmenso eucalipto de la torre. Su viaje durd acaso un siglo (Relatos

completos, Buenos Aires, 1974, p. 173).

En cada uno de los textos donde se hace mencidn a los danzaq, se puede apreciar
que esta relacionado a lo magico sobre todo a los “Wamanis” deidad indigena que
representa a los cerros porque eran figuras claves en las festividades locales, donde los

trabajos de limpieza de las sequias para la agricultura eran momentos de alegrias.

El danzaqg, por otra parte, es el principal protagonista de pequefias escenas
teatrales y comicas que podrian pasar de escenas circenses al interactuar con el publico,
completamente paradojico, fuera de su esencia principal que era la de ritual y cristiana,
para esto se toma un fragmento de Yawar fiesta. “En todas las esquinas y en las plazas,
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los dansak's de K'ollana eran duefios (...). Cuando Tankayllu salia a bailar, se juntaba la
gente de los cuatro ayllus” (Villegas, p. 47).

2.1.4. La Danza desde una Perspectiva Artistica Plastica.

La danza desde un punto de vista artistico universal, cuenta con muchos artistas que
dejaron evidencia clara plasmada en sus lienzos, para referencia se menciona a Edgar
Degas (el pintor de las bailarinas), conocido pintor de la sociedad parisiense, por sus
sutiles trabajos al pastel de las particularidades visiones que tenia sobre las bailarinas de
ballet clésico, a las que tom6 como modelos vivos desde una de las tarimas del teatro,
para representarlas de infinitas formas, el interés de sobremanera fue el estudio de la
anotomia dindmica, con sus movimientos diversos en cada escena teatral, algunos
curadores de arte, incluso lo consideran como uno de los pintores de la clase pudiente
impresionista, obsesionado de las bailarinas, claro esta, que Degas no solo cuenta con
trabajos de bailarinas, cuenta con una solida variedad de trabajos de diferentes tematicas

sociales, influenciado por los movimientos de vanguardia.

La danza, como un medio expresivo corporal, siempre fue Gtil desde el umbral de
los tiempos, por una necesidad de expansion emergente de alegria, animosidad, instaurar
desde una perspectiva de gestos, movimientos y emociones con la Gnica concepcion de
encontrar paz simbolica del hombre sumergida en la libidinosidad de la rapidez y el
morbo, vinculos emocionales para un individuo promiscuo en la cultura humana. El
hombre fiel a sus instintos naturales posee una carga grabada en sus genes, la necesidad
inherente proveniente de la naturaleza pluridimensional por identificar el sentir, el
expresar, el generar cambios, el modificar, la necesidad del movimiento, cantar y danzar
como animal energimeno atraida por el sonido y el propio silencio, por la propia

necesidad de comunicar.

Al respecto Schneider (1998, p.20), comenta que la energia del hombre debe ser
participativa en la totalidad y la participacion siempre es identificacion, el curso de los
hechos s6lo puede alterarse a través de la suma de individualidades, de la comunion de
fuerzas orientadas en igual sentido y dirigidas simultaneamente, en conclusién, la danza
es el interfaz idoneo entre el artista y las formas de expresion corporal y poder exteriorizar

socialmente dicho concepto.
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2.1.5. La Danzaen el Mundo Andino Precolombino

Es considerada como una de las expresiones artisticas con mayor arraigo social,
considerada por los antropologos como un vinculo de manifestacion ritual entre el trance
de controlar mediante las ceremonias al pueblo, todas estas manifestaciones expresivas
fueron dirigidas por la clase dominante en las comunidades estratificadas. Una expresion
por la cual los estados precolombinos enunciaban su poder ideoldgico, su condicion
étnica y la fuerza militar y en algunos casos, otros aspectos particulares. Es menester
mencionar otros puntos de vista antropolégicamente estudiados, como medio eficiente
para implantar niveles sociales, el control de etnias sometidas, otro aspecto donde se
encuentra las diferencias de espacios geogréficos son las coreografias y las diversas
vestimentas que adornan al danzante y la condicion social las cuales planteaban en una
acertada distribucion de los participantes en una ceremonia, todas estas obedecen a
situaciones de funciones ceremoniales. Las danzas mas representativas del mundo andino
son las que se encuentran plasmadas por cronistas e investigadores, las actividades
ceremoniales que se realizaban en el Cusco, administracion incaica las cuales obedecen
a actos rituales, a las deidades del Inca (inti), ejemplos claros que solo pueden compararse
con actos heroicos como los aztecas, griegos y romanos, una complejidad extraordinaria

de las cosmovisiones que representa cada region.

Las Pinturas rupestres descubiertas en toda la franja de la cordillera del sur, la cual
corresponde al magico espacio geografico de la cosmovision andina son muestras
fehacientes de la riqueza iconografica y decorativa encontradas en las cuevas y cavernas
en diferentes puntos de América, como las de (Toquepala, Tacna-Per(), (La cueva de las
manos, Santa Cruz-Argentina) y el (Cafidn de Chicamocha, Santander-Colombia) y en
diferentes partes de los continentes hasta donde el hombre tuvo acceso, en este sentido,
la danza fue un actividad importante para el hombre Paleolitico, una variada informacion
directa, lanzas en mano el hombre danzaba frente a los animales y rodeando al fuego,
dando a entender un acto ritual, agradeciendo a sus deidades por las diversas bondades
que la naturaleza brindaba las magicas y enigmaticas relaciones del hombre con el medio
ambiente, mas adelante, el hombre alfarero plasmo actos dancisticos en sus ceramicas y
los tejedores reflejaban movimientos distorsionados (danzas) en sus prendas de vestir,
para esto se tomd a Gudemos (1994), quien menciona al respecto, que la danza posee

una funcion social en un determinado espacio, para sellar un trato directo con las
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divinidades andinas, asi también, condensadora iconografica y transmisora del concepto

de poder en las comunidades andinas, especialmente para las integraciones regionales.

Desde una perspectiva contemporanea, la danza es una practica frecuente, en todas
las comunidades andinas, herencia impregnada en los genes del hombre andino,
aferrdndose con firmeza a estos cambios sociales, ahuyentados por los cambios
tecnoldgicos. Claro esta, que las danzas se encuentran en una etapa de asociacion con
elementos musicales contemporaneos, dejando de lado algunos de trascendencia
ancestral, ademas las danzas de algunas comunidades andinas son patrimonios protegidos
por la nacidn peruana y algunas que trascendieron se encuentran protegidas para su
conservacion por la UNESCO, para ello el Ministerio de Educacion, involucra en sus
enfoques educativos, realizar las practicas de las danzas desde los niveles preescolares,

hasta niveles superiores.

2.1.6. Contextualizacion Teodrica de la Pintura Costumbrista.

Las pinturas de contenido costumbrista (cuadros pictéricos), son formas y maneras
de comunicar, expresar ciertas cualidades oriundas de modo eficaz, sin el uso necesario
de modular palabra o de forma textual, las creencias, costumbres, tradiciones de una

localidad en particular que puedan sentir cierta univocidad social.

Los cuadros de costumbres, con su tendencia al realismo y la cefiida descripcion de
habitos, personajes, paisajes y situaciones, reflejaron de manera casi inmediata. Sin
artilugios literarios, aspectos de la vida social y de las ideas de las sociedades
independizadas. Describir, mostrar, informar, plasmar la vida del pais con relatos.
(Arevalo, 2008, p. 78).

Las costumbres y las tradiciones son todas las formas del proceder de las conductas
y comportamientos que puedan adoptar una comunidad con el Gnico afan de diferenciarse
de otra comunidad y de muchas otras con similares caracteristicas y estas pueden ser su
danza, fiesta, comida y religion, contrastadas como herencia cultivada de tiempos
anteriores las cuales se encuentran con la misién de guardarlas celosamente para las
nuevas generaciones en su tiempo y espacio, de esa manera compartirlas con todos los

seres humanos. Siendo estas costumbres o tradiciones las Unicas diferencias, que cada
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pueblo de todos los rincones del planeta posee como un gen incrustado en sus culturas,
llegando a ser vistas y comparadas como extrafias hasta desagradables, pero para los
lugarefios son normales y naturales, ademas se le agrega que cada pueblo lleva un estilo
de vida Unica, con sus propias reglas y leyes establecidas por los jefes de las tribus y del

pueblo.

Las nuevas concepciones sobre arte y cultura estan dirigidas y divulgadas casi en
su totalidad, modelos occidentales considerados como magnificos e imponentes,
olvidando el acervo cultural local, comparadas y criticadas como inferiores, los cambios
existentes en las sociedades, se originan por factores diversos como la transgresion
cultural, perdiendo asi sus propias costumbres, tradiciones y creencias, acogiendo nuevas
e insipientes formas ajenas de vida, en algunas sociedades consideradas como
innovadoras, una moda mas como modelo de vida, en las artes plasticas pictoricas de
igual modo, es producto de copias observadas en pinacotecas como Unicas, solo el
expresionismo abstracto posee la fama de ser considerada genuinamente americanay las
otras corrientes que exigen por derecho propio como las pinturas costumbristas y el
indigenismo, movimiento de los pueblos indigenas en esta regién de América, no goza
de ese privilegio, sencillamente tipificado como una fiebre de América del Sur por acabar

al indio en la palestra que se merece.

Las pinturas con tematicas costumbristas nacen desde ciertos colectivos sociales
donde fusionan en su mayoria estudiantes de artes plasticas y algunos aficionados por el
concepto de salvaguardar las costumbres y tradiciones, mas no con un concepto claro de
generar un movimiento artistico que perdure por la falta de artistas inmiscuidos en el tema
desde una experiencia plastica, hasta literaria. Otro factor que complementa la pérdida de
identidad es la poblacion misma, desde un mercado de consumo hacia los productos
artisticos pictdricos, donde se ve afectada por la poca aceptacion y el costo por ellas,
siendo desfasadas por productos a escala, de procedencia inorganica toxica, y por Gltimo
los museos y los criticos de arte son los ingredientes determinantes para esta crisis de los
ultimos siglos, donde favorecen inevitablemente el avance de la oferta y la demanda

elitista sin un valor artistico con el Unico concepto de vanguardias artisticas.
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2.2.  DEFINICION DE TERMINOS BASICOS

2.2.1. Aprendizaje: es la capacidad innata del ser humano, consiste en asimilar las
experiencias vividas en escenarios diversos que amplia su panorama cognitivo, motriz y
afectivo, para de esa manera cambiar los esquemas mentales de los individuos. Este

proceso es modificable, versatil y dinamico, asi como los demas elementos de la cultura.

2.2.2. Arte: Es la expresion o manifestacion subjetiva del hombre, puesta sobre un
soporte con el propodsito de generar intenciones en los espectadores. Los productos
artisticos tienen que ser interesante, novedoso y atractivo, puesto que deben ser realizado
teniendo en cuenta las reglas de la estética y la composicidn artistica.

2.2.3. Competencia. Hace referencia a las diversas habilidades que desarrolla la persona
para su desenvolvimiento en una determinada area u oficio. Las destrezas y habilidades
del estudiante de arte le permiten dar solucion importante en la pléstica artistica; esta se
visualiza en el domino del cromatismo, la perspectiva, la composicion y el equilibrio de

los otros elementos necesarios.

2.2.4. Caracter: suele ser el temperamento que posee el artista al momento de emplear

los principios y elementos para darle un estilo muy especial a su trabajo artistico.

2.2.5. Danzag: es un término que surge de la fusion del espafiol y el quechua como una
forma de adecuacion para referirse a las personas que danzan una determinada pieza
musical. Por lo general, suelen denominarse a los danzantes de tijeras, que en el mundo
andino de la franja central del PerG se les denomina supaypa wawan (hilo del diablo en

quechua).
2.2.6. Educacion. Es una institucion formada de la cultura. Se caracteriza porque su
versatilidad, su dinamicidad de los factores interno en el humano le permite los saltos

cuantitativos y cualitativos cada vez mejores.

2.2.7. Educadores: personas formadas para desenvolverse en la tarea dificil del proceso

de ensefianza y aprendizaje de generaciones jévenes. Supone manejo de teoria, conceptos,
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principios y deontologia para que la practica profesional se desarrolle con propdsitos
claros y definidos y los beneficiados directos sean los educandos.

2.2.8. Expresion y mensaje artisticos: toda produccion artistica se origina previamente
en la mente, luego se expresa fisicamente sobre un soporte empleando cualquier lenguaje
artistico. En consecuencia, tiene una funcion comunicativa; es decir, refleja muchos

significados pueden ser implicitas o explicitas.

2.2.9. Las artes plasticas: constituyen las diversas técnicas por las que se efectlan
productos artisticos; estas son: la pintura, escultura, grabado, dibujo, etc. Cada técnica
emplea sus materiales convencionales y no convencionales, se apoya en teorias
fundamentadas y su aplicabilidad exige conocimiento de las reglas estéticas y

compositivas.

2.2.10. Pintura. Es una de las técnicas artisticas impresionantes, practicadas hace muchos
siglos atras por los predecesores. Su fundamento radica en el manejo del color, sus
combinaciones se hacen necesarios para generar multiplicidad de escalas cromaéticas para

ser puestas sobre un soporte.

2.2.11. Principios de la estética: tiene vinculacién con la armonia, la belleza, la
personalidad, fuerza segregativa y cohesiva, simetria y otros que deben de considerarse
en la produccion artistica con fines evaluativos, analiticos, argumentativos por personas

expertas.

2.2.12. Taki onqoy: es un movimiento ideoldgico, politico, social y cultural que surgid
en la region andina central del Perd. El surgimiento es producto del despojo, actitud
avasalladora de la cultura occidental contra la cultura aborigen. Se erigio para hacer
frente, una ludia contundente para hacer notar la filosofia andina en toda su dimensién
frente a la religion cat6lica. La politica occidental fue aniquilar o extirpar las idolatrias
del PerG antiguo, pues se creia que alli se incubaba, pese a tal latrocinio no se puedo
aniquilar y hoy en dia, su préactica esta vigente, se supone que esta encarnada en los

danzantes de tijera.
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CAPITULO III

ASPECTOS PEDAGOGICOS DEL TRABAJO DE
INVESTIGACION



3.1. PLANIFICACION Y EJECUCION DE LAS ACTIVIDADES

3.1.1. Planificacion y Ejecucion de la obra.

La planificacion del trabajo de investigacion artistico planteado, es puesta en
palestra para la revalorizacion de la cultura viva de los Danzag, acérrimos representantes
de la cosmovision andina, valientes hombres que perduran y representan a la cultura
andina en todos los aspectos tradicionales de las comunidades alto andinas del Per, el
colorido, la agilidad, la fuerza y la destreza fueron sinénimos espontaneos de tomar en

cuenta como tematica directa para el trabajo pictorico.

La secuencia en la planificacion del trabajo pictorico “Danzantes”, fue la

siguiente:

a. Estudios preliminares:

Para el planteamiento del tema, se ha procedido previamente a la observacién
directa de los diferentes movimientos de los danzantes en plena competencia, para
luego proceder a la seleccion de los bocetos, que se logré capturar in situ, posterior

a ello ser plasmado en un lienzo.
b. Inicio del boceto:

El boceto se ejecutd en formatos pequefios, teniendo como materiales los
lapices y algunas fotografias compiladas anteriormente. Se considerd la composicion
y los tonos de colores aprovechando la acuarela, previo al trabajo en el lienzo,

c. Preparacion del lienzo:

Para la confeccion del bastidor se ha tenido en cuenta, la durabilidad y la

resistencia de la madera que se adectia muy bien a trabajos de esta naturaleza, por la

durabilidad y resistencia, no llegan a arquearse ni resquebrajarse; proponiendo una
medida de 1.00 x 0.70 cm, exigida segun el reglamento de la Institucion.
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La colocacién del soporte (tocuyo) se realiz6 utilizando tachuelas medianas;
tensadas en forma de cruz para que estas sean parejas; luego se procedio a la
impresion utilizando latex acrilico, teniendo en cuenta la calidad para evitar la
absorcion en la ejecucién de la obra; proceso que consiste en poner al menos dos
capas y constatando su impermeabilidad con una pequefia cantidad de aceite de

linaza.

d. Dibujo en el lienzo:

Una vez obtenida el soporte éptimo y debidamente seco se procede a ejecutar
el dibujo con el tema propuesto, utilizando como recurso la cuadricula para proveer

su correcta distribucion del boceto seleccionado.

Una vez lista el lienzo; paso a seguir; el manchado que se entiende por cubrir
el soporte teniendo como referencia el dibujo, con una capa de pigmento ligeramente
transparente, insinuando la composicion cromatica propuesta, dejando preparado

para empastar, previo al secado.

e. Empastado y Acabado

Proceso que consiste en definir la composicion cromatica, sobreponiendo los
pigmentos de acuerdo a la analogia cromaética, el acabado consiste en detallar y
determinar los contrastes de luz y sombra, los planos arménicos y el centro de interés
quedando asi de manera definitiva el tema propuesto “Danzantes”, motivo del

trabajo pictdrica y el informe del proceso de las actividades.

f. Materiales empleados en la ejecucidn del trabajo pictorico:

e Bastidor :1.00 x 0.70 cm.

e Soporte : Tela tocuyo.

e Imprimante : Latex acrilico satinado

e Pinceles : Planos y redondos de diversos numeros.
e Pigmento : Oleo de diferentes colores (Winsor).
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Aglutinantes : Aceite de linaza

Disolventes : Aguarras.

Paleta : De acrilico.
Caballete : Estable.

Léapiz : 2B Faber Castel.

Papel higiénico y telas en desuso para la limpieza de pinceles y paleta.
Aguarras para la limpieza de pinceles.

Potes para el lavado del pincel

Espétula punta pequefia : Para combinar los colores (Oleos)
Caballete, tarugos

Soporte

g. Cronograma de ejecucion del trabajo:

ANO 2019 ANO 2020
N° ACTIVIDADES
NOV. | DIC. | ENE. | FEB.

01 | Planificacion y Estudios

preliminares .
02 | Inicio del boceto X
03 | Preparacion del bastidor X
04 | Dibujo en el lienzo X
05 | Proceso de manchado y empaste X X X
06 | Secado y barnizado X
07 | Enmarcado X
08 | Redaccidn del informe final X X
09 | Entrega del informe y trabajo

pictorico final 5

FUENTE: Elaboracion propia.

h. Determinacion del titulo del trabajo:

El titulo del trabajo pictorico Danzantes, nace por el encuentro directo con

los danzantes de tijera en una fiesta patronal de la comunidad de sur de Ayacucho,
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especificamente Sucre, por el cual quedé totalmente pasmado, en un estado de
admiracion, como lograr tales movimientos, que no son comunes, senti asombro y
aprecio por la cultura viva, por las raices primigenias de las comunidades andinas del

cual soy proveniente.

3.1.2. Ejecucion del trabajo pictdrica.

Para la elaboracion del trabajo pictorico se considerd cuatro etapas, cada etapa

cuenta con procesos la que detallaré para su mejor entendimiento.

a. Primera etapa: Dibujos preliminares y bocetos

Para la elaboracion del trabajo pictérica, es necesario seguir todo un proceso
de preparacidn, ejecucion y presentacion. Es asi, que, mediante la investigacién de
los problemas sociales, se realizaron los primeros dibujos con la finalidad de

concretizar la idea.

Se emplea las cualidades formales para poder tener una buena composicion, se
enfatiza al Unico personaje resaltando caracteristicas expresivas en su actitud y
condicion; también el color es fundamental, siendo muy determinante en la

diferenciacion de los planos visuales.

b. Segunda etapa: color en general

Luego de realizar el dibujo previo, se procede al manchado utilizando como
aglutinante el aguarras, que tiende a secarse mas rapido que el aceite, con colores
previos, sin dafiar las lineas del dibujo, las cuales seran la base para el empastado
del oleo. Luego se procede a las formas del movimiento de las prendas del
“Danzante”, sin dejar de lado la anatomia del danzante, sobre todo las
extremidades, seguidamente los colores van dando forma y volumen por la

adecuada ubicacién de los tonos célidos del primer plano.

Luego de dejar que la mezcla de colores ubicados en el lienzo va dando

consistencia al cromatismo, se procede a trabajar los espacios siguientes con colores
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tenues, el segundo plano y finalmente el tercer plano, la atmosfera del espacio que

cubre a los dos danzantes.

c. Terceraetapa: Acabado del cuadro

Como tercera etapa del proceso de ejecucion del trabajo pictorico
“Danzante” consiste en el acabado, la cual es la parte donde se le da mayor atencién
a los detalles que queden por terminar, como los rostros de los danzantes, los cuales
representan el punto de interés del trabajo, el movimiento de las prendas, todos ellos
se realizan con pinceles pequefios, (N° 00, 0, 2)., en algunas zonas del lienzo se

Ilega a empastar para dar mayor realce al trabajo pictorico.

d. Cuarta etapa: Secado y enmarcado:

Como etapa penultima de todo el trayecto de la elaboracion del trabajo
pictorico “Danzantes”, se procede al secado, lo cual con mucho cuidado se traslada
el cuadro a un espacio libre de agentes que puedan dafiar el trabajo pictérico, en un
espacio con la temperatura adecuada, finalmente cuando el trabajo se encuentre
seco sin dafos de factores secundarios, se pasa al enmarcado con un marco
previamente confeccionado por el carpintero, para su entrega final con el trabajo

tedrico incluido.
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“Danzantes” medidas 70 x 10 cm.
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3.2. RESULTADOS DE LAS ACTIVIDADES EJECUTADAS

3.2.1. Analisis compositivo y estético del trabajo pictorico “Danzantes”

El andlisis compositivo y estético de una obra de arte, se dio a lo largo de la
historia del arte, los artistas buscaron las maneras mas adecuadas de plasmar los
elementos en los soportes establecidos, descubrieron formas de establecer y organizar
los elementos en las diversas composiciones, para crear imagenes cada vez mas
complejas e interesantes que pudieran vislumbrar a un espectador exigente en cada

tiempo y espacio determinado.

Estas formas compositivas, mas adelante son reglas, para obedecer aspectos
categoricos dentro de las artes plasticas en sus diferentes dimensiones artisticas, las
cuales quedaron esquematizadas y estudiadas para una mejor comprension, facilitando
el entendimiento de diferentes signos y formas de lectura de las obras artisticas de los
grandes maestros de la plastica universal.

El andlisis compositivo formal, establecido por las bellas artes, no obedece a
mensajes ocultos, como tiempos anteriores se pensaba, son sencillamente las maneras
correctas en que los elementos y objetos se encuentran acomodados en un soporte
bidimensional. En la actualidad, existen formas mas complejas de poder llegar a
representar los objetos, asi como existe composiciones en diferentes dimensiones
artisticas como en la fotografia, en la escultura, en el cine, en la danza, en la

arquitectura, en el comic y en cualquier otro arte visual.

Las experiencias pictdricas, cuenta como objetivo determinar la teoria y los
aspectos plasticos representados, para que estas facciones artisticas funcionen, es
necesario llegar a la fundamentacion y la interpretacion de la imagen representada,
donde la belleza serd determinante desde diferentes perspectivas para considerarla
estéticamente bello, para tal se tomara diferentes aspectos compositivos, para su mejor
entendimiento de interpretacion se analizara desde su esquema compositivo, ubicacién
del punto focal o centro de interés, el movimiento, ritmo, recorrido visual y los planos

armonicos.
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3.2.2. Esquema compositivo:

El trabajo artistico “Danzantes” se encuentra bajo los estandares compositivos
de la simetria dinamica, es una herramienta compositiva utilizada por pintores desde
tiempos del Renacimiento, este tipo de composicion se diferencia de lo resto por la
ubicacion de los diagonales que coinciden con las posiciones de algun elemento en la
composicion, asi también la composicion de la simetria dinamica es mayormente
utilizada por la versatilidad de los movimientos de las extremidades en composiciones

abiertas.

En ese sentido, en el trabajo pictorico se puede apreciar que las figuras
(danzantes) plasmadas en el lienzo tienen un aspecto envolvente, con los rostros en
diagonal, como las manos y la posicion de las piernas, de esta manera se aprecia que
las figuras se encuentran casi en su totalidad cubriendo el lienzo, dejando solo una

pequefia porcion de espacio aéreo en las diferentes partes del lienzo.
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3.2.3. Ubicacion del centro de interés (punto focal)

i
I
1
1
1
i
I
I
1
L

Todo trabajo artistico plastico, cuenta con un centro de interés, tambien llamado
por algunos autores como el punto focal, lo cual corresponde al espacio representado
en el lienzo, donde el artista plastico realiza su trabajo con mayor atencién y cuidado,
Ilegando inclusive a darle un realce con alguna caracteristica en particular, tonos de

color que diferencie, empastes resaltantes 0 mayor luminosidad, etc.

El centro de interés en el trabajo pictérico “Danzantes”, se logro ubicar utilizando
una norma clasica de la composicion llamada la regla de los tercios, que consiste en la
division en tres partes iguales, los lados horizontales y verticales del lienzo y las
intersecciones obtenidas seran determinados como centros de interés o punto focal, en
ese sentido, el punto focal en el lienzo se ubica en la parte superior izquierda donde es
evidente el trabajo artistico con mayor atencion, donde el rostro del primer danzante

sale a relucir con el buen trabajo realizado.
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3.2.4. Ritmo y movimiento

La fluidez de lineas que logré representar en la obra pictorica son los indicadores
directos para poder llegar a interpretar y analizar. Cada trabajo artistico se encuentra
representada por las diferentes lineas, las cuales le dan un criterio establecido de

entendimiento y lectura.

La aplicacion de las lineas del trabajo pictérica “Danzantes”, son casi en su
totalidad lineas curvas, las cuales armonizan con los personajes plasmados, por lo que los
danzantes representan movimiento, fuerza, agilidad y las prendas que utilizan se
encuentran en constante movimientos por la misma destreza que los danzantes
representan, no podrian ser lineas rectas porque estas romperian toda la fluidez que se

logré capturar.
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3.2.5. Recorrido visual.

Todo trabajo artistico cuenta con los movimientos envolventes que da una
invitacion a dar un recorrido visual por todo el contenido de un trabajo pictérico, una
lectura visual donde el observador queda detenido en asociar todos los elementos en

un solo conjunto.

por lo tanto, el recorrido visual en el trabajo pictérico “Danzantes”, da una
invitacion de entrada por la parte inferior izquierda para dar una lectura eliptica por
los personajes plasmados (danzantes), luego del recorrido y observar la asociacion
general de la prenda con el concepto de los danzantes, termina dando una salida por la

parte superior derecha.
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3.2.6. Planos Armoénicos

Los planos armonicos constituyen como uno de los aspectos de analisis muy
importantes en un trabajo pictorico, porque estas representan el buen dominio de los
tonos, espacios aéreos las que daran una lectura de perspectiva aérea en el soporte
bidimensional, los tonos seran las referencias principales para ubicar el primer,

segundo Yy los otros planos representados.

En el trabajo pictdrico” Danzantes ”, se puede apreciar tres planos armonicos
los cuales determinan un espacio aéreo especial, en el primer plano se ubica el primer
danzante con los colores célidos, en el segundo plano se encuentra el segundo danzante
con colores calidos mas tenues que el primero y en el tercer plano se encuentra el

espacio aéreo que cubre a los danzantes.
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3.3 Analisis Semiotico del trabajo pictorico “Danzantes”

3.3.1. Los tipos de Signo

a. iconos

Toda la escena que se presenta en el trabajo es iconica, los personajes plasmados
son muestras fehacientes para preservar nuestra identidad cultural, los planos arménicos
en su conjunto vienen a constituir una buena distribucion de los elementos compositivos
estéticos (esquema compositivo, movimiento y ritmo, punto focal, recorrido visual,

planos armdnicos) para que la experiencia plastica sea expresivamente entendible.

b. indices

Los indices presentes en el trabajo pictérico “Danzantes”, se encuentran en el
primer plano, el personaje principal que lleva una vestimenta, que representa la danza de
las tijeras, herencia cultural de los andes del Perd, que representa la fuerza y el muro de
contencion ante el avance espafiol, se encuentra en posicion dancistica, con los pies
suspendidos en el aire, una caracteristica propia de los danzantes por la agilidad que

poseen al realizar acrobacias complicadas.

Como segundo indice se puede mencionar al sonido de las tijeras, elemento
principal de los danzantes, que le da la caracteristica propia de la danza de las tijeras, que
va al ritmo de los elementos musicales, cada tono es un choque de las tijeras que entona

una melodia original.

C. Simbolos

Se considera simbolos en una obra artistica a los elementos y figuras que generan
caracteristicas en particular donde se los observa. Los simbolos presentes en la obra
pictorica “Danzantes”, son figuras claves para determinar una accion en general, como
primer simbolo son las prendas que utilizan ambos danzantes, no existe otra danza que
puedan contar con los mismos elementos. La caracteristica Unica por la cual puede ser

identificada es el elemento que lleva en la cabeza de los danzantes, un sombrero colorido
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con cintas y plumas tambien Ilamada (montera) donde llevan el seudénimo de los
danzantes, bautizado en un ritual previamente y las cintas de colores se encuentran
cocidas en las pecheras, pantalones y en el ponchillo., otro simbolo general, son las tijeras
(dos pedazos de acero) que llevan en las manos los danzantes, elementos donde su lectura

interpretativa son de uso dancistico mas no tienen otra finalidad,

3.3.2. Planos de Funcionamiento

a. Sintactico

La obra presenta una composicién figurativa, donde los personajes del primer y
segundo planos se encuentran con tonos calidos (rojo, amarillo, ocres, naranjas) con
muy pocos espacios de colores frios (azules, celestes, violetas). El trabajo pictdrico se
centra en el estudio de la figura anatdmica, del movimiento corporal que realiza el
danzante, sobre ella la prenda le da el movimiento, con empastes sueltos en cada parte
de las prendas de ambos danzantes, el fondo como tercer plano es un espacio aéreo de

tonos frios que envuelve en su totalidad a ambos danzantes.

b. Semantico

El trabajo representa la relacion de figura y fondo, donde los contrastes de las
figuras de los dos danzantes salen en medio de los tonos frios del fondo, se puede apreciar
a dos personajes con una expresion de concentracion, en los movimientos acrobaticos que
realizan al son de los sonidos de las tijeras. El hombre que muestra fuerza y valia ante el
acto ritual frente a sus deidades de la naturaleza (apu, condor, zorro,) mostrandonos asi

en el primer plano a un personaje alegorico de la sierra central.

C. Pragmatico

Las figuras plasmadas el trabajo pictorico “Danzantes”, son muestras de una rica
cultura andina, que prevalece ante los cambios culturales contemporaneos donde la
tecnologia con el sinénimo de unir a mas personas, solo se puede observar como un
consumo Y destruye las culturas oriundas, ante estos hechos sociales, la intencion en la

primera linea es prevalecer nuestra cultura, la identidad, tradicion viva, frente a la perdida
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y falta de compromiso que se le otorga a los danzantes de tijeras, un legado histérico que
no puede quedar en el olvido plasmado en los libros como una actividad cultural perdida,

sino traducirlo y estar presente en cada acto que se presenten y prevalezcan siempre.

3.3.3. Lectura Denotativa y Connotativa

Denotativamente, el trabajo pictorico “Danzantes” representa de manera concreta
a dos personajes de nuestra cultura andina, en actividad dancistica denominada la danza
de las tijeras, una herencia cultural que prevalece en las comunidades alto andinas

presentes en cada ritual de la cosmovision andina.

A nivel connotativo, el trabajo pictorico “Danzantes” se presenta tomando como
tematica a esta actividad cultural como una muestra de que esta danza se mantenga y
cuente con todo el apoyo social para continuar sembrando y cultivando nuestra identidad
cultural de la sierra central del Pert. Razon suficiente para ser plasmado en un lienzo, sin
intenciones de ser parte de un adorno, sino una muestra de revalorar y quede como un
trabajo pictdrico de realce cultural, un compromiso que todos los artistas deben con la
sociedad.

3.3.4. Interpretacion del trabajo pictorico “Danzantes”

Cada espacio geografico de nuestra patria tiene su identidad cultural propia, el
cual se debe apreciar y revalorar por las generaciones venideras y de no hacerlo se
encuentra en una situacion lamentable que puede llegar a extinguirse por falta del
compromiso de las instituciones gubernamentales, privadas y personales, esta labor social

de revalorar nuestra cultura es compromiso de todos.

Ayacucho, tierra de grandes hechos historicos, de hombres y mujeres valientes
que dieron su vida por la construccion de una patria de todas las sangres, es rico en su
acervo cultural desde tiempos muy remotos, labrd su propia historia entre la gloria y el
dolor, evidenciados por su pasado grandioso y su presente, castigado por los problemas
sociales, son los motivos suficientes para valorar nuestra cultura artistica registrandola y
practicandola, incentivando su préactica desde la nifiez, para que propicie este ritual con

la finalidad de legarles una sociedad rica, auténtica con una cultura imperecedera.
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“Los Danzantes”, trabajo artistico plasmado como un testimonio, para que en el
entorno de los que estamos pendientes del quehacer artistico se tenga que perennizar por
medio de las obras artisticas, todo cuanto sea una evidencia de nuestra identidad. Es la
intencion y el clamor personal y de quienes son amantes de nuestra cultura, identidad,
tradicion y costumbres, puesta en evidencia la danza de las tijeras fomenta con su practica

y difusion al constructo social y al turismo local.
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CONCLUSIONES

PRIMERA. El danzante de tijera, en un patrimonio cultural andino, que se practica
desde muchos siglos atras en nuestro territorio ayacuchano, es un legado
vivo que forma parte de la identidad y como tal requiere la revalorizacion
y difusion de las instituciones publicas y privadas para elevar su estatus
a nivel expectante. Teniendo el insumo tedrico, en el trabajo pictérico
Danzantes fue plasmada sobre un lienzo con pleno conocimiento de los
principios de la estética y de la composicion para resaltar niveles

considerativos de la expresion plastica.

SEGUNDA. Toda expresion artistica esta sujeta a expectacion, a admiracion, a juicio
por parte de la sociedad, eso implica que comunica diversos mensajes.
En ese entendimiento, la obra pictérica Danzantes encierra una identidad
auténtica, propia de nuestra cultura andina, esta incuba la genética
filoséfica de nuestros predecesores y hoy practicada con rimbombancia
porque fueron muchas oleadas orientadas a su desaparicion y no pudieron
lograr su cometido, pues se tiene un legado inquebrantable que
permanecera en la cultura de los pueblos como sello de identificacion

peruano.

TERCERA. El trabajo pictérico considera los elementos compositivos (ritmo,
movimiento, unidad - variedad, perspectiva, punto focal, recorrido
visual, etc.), por cuanto la exigencia de los elementos es ineludible e
imprescindible, le da elegancia y goce estético para que pueda ser

apreciado por los espectadores.
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RECOMENDACIONES

PRIMERA. Concientizar a los estudiantes y egresados de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de
Ayacucho, para que aborden tematicas vinculadas con la identidad
regional y nacional, pues es una de las formulas mégicas para sentir
orgullo, patriotismo y arraigo de lo que poseemos, como es la diversidad

cultural que irradia expectativa al mundo.

SEGUNDA. Despertar el interés de la comunidad educativa de la Escuela Superior de
Bellas Artes Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, para
sequir por las sendas de la investigacion artistica con el propdsito de
descubrir nuevos derroteros en las artes plasticas y visuales y de esa
manera permitir el crecimiento intelectual de los futuros artista y
maestros de artes plasticas, en estos momentos en la que prima las

competencias profesionales y la meritocracia.

TERCERA. Contar con material bibliografico vinculado al quehacer artistico y de
identidad cultural como fuentes para empoderarnos de la riqueza cultural
andina y a partir de ello, seguir por una linea propia y auténtica en la

produccidén de obras artisticas.
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