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RESUMEN

La Investigacion titulada “valor artistico cultural del grabado rupestre de la cueva de
lenzora de la provincia de lampa - 2022” donde la investigacion tiene como
problema la importancia que tiene los vestigios culturales que dejaron nuestros
antepasados que esta debe ser conocida por la poblacidén en general. Identificando
y describiendo las diversas escenas de los grabados rupestres, resaltando su
importancia. La mayoria de los pobladores no consideran la importancia de los
vestigios culturales que nos dejaron nuestros antepasados, se ha propuesto como
objetivo general: Determinar el valor artistico cultural del grabado rupestre de la
Cueva de Lenzora de la Provincia de Lampa-2022, la justificacion de la tesis,
antecedente y la metodologia de la investigacion es descriptiva de tipo exploratorio.
Las técnicas e instrumentos utilizados para este trabajo de investigacion ha sido: la
encuesta con el cuestionario de preguntas las cuales se aplica a todos los
pobladores de la comunidad de lenzora con la intencion de saber con exactitud
qué valor artistico lo dan. Posteriormente se llega a la siguiente conclusion: El nivel
de conocimiento artistico cultural de los grabados rupestres de Lenzora en los
pobladores de la comunidad mencionada, es deficiente ya que en todos los items,
las frecuencias y los porcentajes de las respuestas son incorrectas, siendo un tema
fundamental en la historia local, regional y de gran importancia para la poblacion de
distrito de Lampa.

Palabras Claves: Conocimiento, Estudiantes, Iconografia, Grabados Rupestres.
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ABSTRAC

He research entitled "Cultural artistic value of the rock engraving of the Lenzora
cave in the province of Lampa - 2022" where the research has as a problem the
importance of the cultural vestiges left by our ancestors that this should be known
by the population in general . Identifying and describing the different scenes of the
cave engravings, highlighting their importance. Most of the inhabitants do not
consider the importance of the cultural vestiges that our ancestors left us, it has
been proposed as a general objective: To determine the cultural artistic value of the
rock engraving of the Cueva de Lenzora of the Province of Lampa-2022, the
justification of the thesis, background and the methodology of the research is
descriptive of an exploratory type. The techniques and instruments used for this
research work have been: the survey with the questionnaire of questions which is
applied to all the inhabitants of the community of Lenzora with the intention of
knowing exactly what artistic value they give it. Subsequently, the following
conclusion is reached: The level of cultural artistic knowledge of the Lenzora rock
engravings in the inhabitants of the aforementioned community is deficient since in
all the items, the frequencies and the percentages of the answers are incorrect,
being a fundamental theme in local and regional history and of great importance for
the population of the district of Lampa.

Keywords: Knowledge, Students, Iconography, Rock Engravings.
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INTRODUCCION

El trabajo de investigacion titulada “valor artistico cultural del grabado rupestre de
la cueva de lenzora de la provincia de lampa - 2022” es producto de la inquietud
constante del autor en conocer y hacer una descripcion sobre la importancia del
valor artistico cultural del relieve rupestre de la cueva de Lenzora en el estudio de
la historia regional de Puno y del pais, pero se ha visto cierta limitacion por la
carencia de profesionales especializadas en el tema, no se cuenta con fuentes
escritas sobre el particular, creencias que para el desarrollo de la educacion
autoctona es importante el aporte de la investigacion sobre la cultura y las
costumbres que legaron nuestros antepasados.

Los atractivos culturales son muy importantes aprovechar para beneficiar a la
juventud de toda la region punefia, asi como también a la poblacion del lugar para
explorar como un atractivo turistico, la tarea esta en las autoridades ediles de la
provincia de Lampa, juntamente con los profesionales interesados en el tema a fin
de difundirla y preservarla con su importancia. El objetivo de la investigacion se
centra fundamentalmente en “determinar el valor artistico cultural del grabado
rupestre de la Cueva de Lenzora de la Provincia de Lampa — 2022”

CAPITULO I, Aborda la introduccién, el planteamiento de investigacion, donde se
precisan con detalle la descripcién, definicidn, los objetivos, delimitacion, limitacion,
justificacion del problema de investigacion.

CAPITULO II, este capitulo comprende todo lo relacionado a la explicacion de la
revision de la literatura que es una descripcion y analisis tedrico sobre los temas
gue se abordan en la investigacion, los antecedentes, sustento tedrico, glosario de

términos,
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CAPITULO Ill, en este capitulo se describe el disefio metodoldgico que comprende
el tipo de investigacion, disefio y muestra de investigacion, técnicas e instrumentos
de recoleccion de datos y disefio estadistico.

CAPITULO 1V, referido al andlisis e interpretacion de los resultados e discusion de

la investigacion referidos a las tablas y figuras.



CAPITULO |

EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1. Descripcion del problema

El hombre a lo largo de la historia ha dejado plasmadas en cuevas, piedras
y paredes rocosas, innumerables representaciones de animales, plantas u objetos;
escenas de la vida cotidiana, signos y figuraciones geométricas, etc., obras
consideradas entre las mas antiguas manifestaciones de su destreza y
pensamiento. Antes del desarrollo de la escritura, las sociedades humanas
posiblemente registraban ya, mediante la pintura y el grabado en roca, una gran
parte de sus vivencias, y creencias. Estas son el reflejo de la capacidad intelectual
de la humanidad para abstraer y representar su realidad.

Es importante recalcar el valor artistico cultural y el significado que presenta
para la historia regional ya que existen niameros restos de las artes rupestres dentro
de la region de Puno, muchas veces no se le presta la debida atencion para su
estudio es mas los visitantes malogran los relieves rupestres, que hoy en dia casi

otros no se notan bien, lo cual es ignorado por muchos estudiantes, docentes y



autoridades. En la provincia de Lampa existen varias manifestaciones culturales
gue no son conocidos por los habitantes, debido a la escasa difusion de las
autoridades y profesionales. Por lo cual el valor artistico cultura de los grabados
rupestres de la cueva de lenzora, es una manifestacion de gran importancia y de
profundo significado historico cultural para que conozcan nuestras siguientes
generaciones de la localidad de Lampa. En consecuencia, la poblacion no tiene un
conocimiento claro acerca de su historia local, lo cual esto conlleva a los nifios y
jovenes a la pérdida de su identidad cultural.

Por lo tanto la historia antigua no debe reducirse a un relato de hechos
verbales con poca significacién sino debe objetivarse a través de hechos, el lugar
donde se encuentran, las evidencias que dejaron las culturas antepasados para asi
poder valorar la creatividad de los primeros pobladores que han ocupado los
diferentes lugares.

El arte rupestre de la cueva de lenzora es un monumento arqueoldgico que
data de hace aproximadamente 10,000 afios a.C. Y donde existen 24 grabados
rupestres. Se analizan las representaciones de camélidos y seres antropomorfos
grabados con la técnica de bajo relieve en la paredes de la “Cueva de lenzora”
Lampa - Puno.

Probablemente, los grabados estan relacionados a grupos de cazadores alto
andinos o pastores sencillos, en su momento de transicién de cazador recolector a
pastor. El sitio arqueoldgico expresa uno de los primeros sentimientos y testimonios
gréaficos de los tempranos habitantes del altiplano.

El problema entonces evoca en que pretendian comunicar aquellos hombres
a través de estos simbolos, que mensajes se pueden encontrar. El ideograma tanto

pictografico como petroglifo es una forma de escritura primitiva. En ocasiones el



dibujo significaba el objeto representado. Asi un sol significa una estrella y en otros
dibujos mas cripticos los simbolos tienen un significado que vale solo para sus

autores (Nufiez, 1967).

1.2. Formulacion del problema de investigacién
1.2.1. Problema general
¢,Cual es el valor artistico cultural del grabado rupestre de la cueva de lenzora de
la provincia de Lampa-Pera-2022
1.2.2. Problemas especificos

» ¢ Cudles son los aspectos tedricos de los grabados rupestres de la cueva de
lenzora?

» ¢ Cual es el conocimiento artistico cultural de los grabados rupestres de la
cuevade lenzora?
» ¢Cudl es la Importancia de los grabados rupestres de la cueva de lenzora
gue no conocemos?
1.3. Limitaciones de la Investigacion
En toda investigacidbn que se pretenda realizar, se presentan algunas
dificultades las mismas que se convierten en limitaciones, en nuestro caso, entre
las principales limitaciones mencionamos las siguientes:
-El medio de transporte no llega hasta el lugar de investigacion.
-Los comuneros no facilitan informaciones verbales.
-Dificultades por falta de textos actualizados relacionados a nuestra area
netamente artistica, textos que configuran los antecedentes bibliograficos.
-Carencia de informacion, de no existir textos o investigaciones publicadas
acerca de los grabados rupestres. Carencia de profesionales especializados en el

tema, no cuenta con fuentes escritas.



1.4. Delimitacién del problema
La investigacion se desarrolla en la region Puno, Provincia y Distrito de
Lampa con los pobladores de la comunidad de lenzora, de las cuales se emplea las

encuestas a los ciudadanos de lampa y de la comunidad de lenzora

1.5. Justificacion del problema

Esta investigacion es importante porque pretende difundir el valor artistico
cultural que posee la cueva de lenzora, en muchos casos hasta los mismos
pobladores desconocen la existencia de estos relieves rupestres, que es una
maravilla que dejo los habitantes primitivos, es mas dejar escrito para que los
siguientes generaciones tengan conocimiento de este arte rupestre y sean
estudiados a mas profundo y asi también tengan para la ensefianza — aprendizaje
del area de Arte y Cultura, historia del Arte Punefio, cuando observa, toca, escucha
u observa fotografias entonces nace la razén de realizar este trabajo de estudio
sobre los restos de los grabados rupestres del cueva de lenzora.- Lampa, region de
Puno, ya que, este es un tema que se trata a nivel de nuestra region y de las
regiones vecinas, las cuales desconocen sobre el tema de los relieves rupestres,
confundiendo con pintura rupestre, esto confirmo porque no se visualiza ningun
color.

De otro lado, desde el punto de vista legal, el Reglamento de Investigacion
de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica de Juliaca, determina que
para la obtencién del titulo profesional es necesaria la presentacion de un trabajo
de investigacion.

Mi investigacion aportarA de unos problemas que se generan en lo

concerniente al nivel de apreciacion de los grabados rupestres y desde el punto de



vista artistico, se reforzara en dar valor e importancia a estos hechos dejados por
los habitantes primitivos.
Por estas consideraciones, nuestro trabajo de investigacion queda

ampliamente justificado.

1.6. Objetivos de lainvestigacion
1.6.1. Objetivo general
Determinar el valor artistico cultural del grabado rupestre de la Cueva de
Lenzora de la Provincia de Lampa — 2022
1.6.2. Objetivos especificos
> Describir el valor artistico cultural en los aspectos tedricos del
grabado rupestres de la cueva de lenzora.
> Analizar el conocimiento del valor artistico cultural del grabado
rupestre de la cueva de lenzora.
> Valorar la importancia Artistico cultural del grabado rupestre de

la cueva de lenzora.



CAPITULO I
MARCO TEORICO

2.1 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Segun (Echevarria, 2015) En la Tesis titulada “Secuencia y cronologia de
las Quilcas o Arte Rupestre de Lima”, el objetivo de este trabajo fue la determinacion
del contexto de articulacion cultural de las Quilcas de Lima, siguiendo analisis
tedricos y técnicos definidos, asi como correlaciones arqueoldgicas. Se buscé
documentar una historia mas completa de Lima a partir de sus propios testimonios
graficos. Para ello, Gori Tumi ha estudiado detenidamente mas de 20 sitios
arqueoldgicos en la zona yunga de Lima, principalmente en los valles de Chillon,
Rimac y Lurin, y extendio su radio de interconexiones en sitios con quilcas hasta la
zona de Supe.

-Los resultados de este trabajo son reveladores dentro de la comprension
historica del desarrollo cognitivo de las sociedades antiguas de Lima, toda vez que

el destacado arquedlogo reconoce el uso y variacion permanente de los diversos



tipos de quilcas, que incluyen petroglifos, pictogramas, geoglifos v,
sorprendentemente, arte mobiliar. Estas Quilcas fueron empleadas durante toda la
historia arqueolégica de la region desde aproximadamente los 3500 afios a.C, hasta
la invasion espafiola.

-Un aspecto sustancial de este valioso aporte a la historia del pensamiento
andino, a la historia del arte o al origen de las formas, es la determinacion de lo que
se ha planteado como la primera escritura andina, sucedida durante la fase 2 de la
secuencia, y cuya evidencia ha sido obtenida en 11 sitios estudiados en la costa
central, lo cual constituye una prueba concreta de un avanzado sistema de
comunicacién grafica nunca antes registrado.

En la Universidad Nacional del Altiplano de Puno, (Chambi, 2008) sustento
una tesis referida “conocimiento de las pinturas rupestres de Picotani y la
diversificacion curricular en los docentes del area de ciencias sociales de la
Institucién Educativa Secundaria de la ciudad de Putina -2008”, para optar el grado
de licenciado en educacién tiene como objetivo general “determinar la relacion entre
el nivel de conocimiento de las pinturas rupestres de Picotani y su diversificacion
curricular en los docentes del area de ciencias sociales de las instituciones
educativas secundarias de la ciudad de Putina 2008”, en cuanto al tipo y el disefio
de investigacion es descriptivo y llego a la siguiente conclusion “haciendo una
comparacion entre los resultados del nivel de conocimiento y su aplicacion , resulta
gue el 75% de los docentes , tienen un deficiente conocimiento, de igual manera el
75% de los docentes no diversifican contenidos de la pinturas de Picotani; estos
resultados nos indican que existe una relacion positiva casi perfecta entre ambas
variables , por otro lado, los calculos demuestran que TC es igual a 6.749 y Tt es

igual a 2.447, por lo tanto TC es mayor que Tt; en consecuencia se rechaza la



hipdtesis nula y se acepta la hipotesis alterna y se afirma que existe relacion
indirecta entre el nivel de conocimiento sobre las pinturas rupestres de Picotani y
su aplicacion en la diversificacion curricular por parte de los docentes del area de
Ciencias Sociales de la Institucion Educativa Secundaria de la Ciudad de Putina.

Segun (Alanoca, 2011) en su tesis titulada “interpretacion magico religiosa
de las pinturas rupestres de Quelgatani de la comunidad de Chichillapi — Masocruz
— 2011”7 para optar el grado de licenciado, tiene como objetivo general determinar
el significado, magico religioso que tiene las diversas escenas de las pinturas
rupestres de Quelgatani; en cuanto al tipo y disefio de la investigacion es
Descriptivo y llego a las siguientes conclusiones. “Las expresiones de arte rupestre
de Quelgatani corresponden al post glacial medio y a la finalizacion del post glacial
temprano”

Segun (Malaga, 2012) en su tesis titulada “Conocimiento sobre el significado
de las pinturas rupestres de Waxragota en los estudiantes de la Institucion
Educativa Secundaria Agropecuario de Cahuaya Rosaspata”, teniendo como el
objetivo general “Determinar el nivel de conocimiento sobre el significado de las
pinturas rupestres de Waxragota en los estudiantes de la Institucion Educativa
Secundaria agropecuario de Cahuaya — Rosaspata, la hipotesis es de la siguiente
manera: ¢El nivel de conocimiento del significado de las pinturas rupestres de
Waxragota es deficiente en los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria
“Agropecuario de Cahuaya — Rosaspata? — 2011. El objetivo general determinar el
nivel de conocimiento sobre el significado de las pinturas rupestres de Waxragota
en los estudiantes de la Institucién Educativa Secundaria Agropecuario de Cahuaya
Rosaspata, el disefio metodolégico de la investigacion es de tipo descriptivo y

disefio diagndstico, en cuanto la poblacién



muestra de la investigacion en este trabajo la poblacién de estudio lo
constituye todos los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria
Agropecuario de Cahuaya toral de 70 alumnos y, en la muestra esta conformado
por el 100% de la poblacion estudiantil, finalmente se llego a la siguiente conclusion
“el nivel de conocimiento sobre el significado de las pinturas rupestre de Waxraqota
en los estudiantes de la Institucién Educativa Secundaria Agropecuario de Cahuaya
- Rosaspata — 2011, es deficiente ya que todo los items, las frecuencias y los
porcentajes de respuestas incorrectas son muy altos.

(Chambi E. d., 2012) La tesis titulada “Conocimiento del arte rupestre de
Salcedo en los estudiantes de segundo grado de la Institucion Educativa
Secundaria Politécnico Huascar, Puno-2011”. El objetivo que se formula es
“Determinar el nivel de conocimiento del arte rupestre de Salcedo en los estudiantes
de 2do grado de la Instituciéon Educativa Secundaria “Politécnico Huascar’- Puno.
2011 en cuanto al tipo y disefio de investigacion es descriptivo y llego a la siguiente
conclusion con esta técnica se obtuvo una informacion directa de los alumnos sobre
el conocimiento del Arte Rupestre de Salcedo.

Para determinar la informacién requerida se recurri6 a los siguientes
procedimientos: se recorrid con los docentes del segundo grado A, By C se aplico
la encuesta a los estudiantes en conclusion el nivel de conocimiento de arte
rupestre en los estudiantes del segundo grado de la Institucibn Educativa
Secundaria “Politécnico Huascar” el periodo de la calificacidon de los estudiantes es
menor 0 o igual a los 8 puntos esto implica que los estudiantes no conocen el arte
rupestre de Salcedo.

(Castillo, 2012) Realizé un analisis general, en cuanto a lo iconografico,

estilistico, técnica, tematica y el uso de colores, asi como el significado y funcion
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de las representaciones rupestres de distintos sitios de la region. Menciona que el
color rojo (granate) y el naturalismo y realismo de los motivos representados son
los mas antiguos, y que posteriormente han sufrido cambios sustanciales en
periodos tardios. Plantea ademas que los cddigos o motivos iconograficos
representados en el arte rupestre, transfieren conocimientos vinculados a la
actividad cotidiana, sesiones de reto y jerarquias de poder, configurando el lenguaje
simbdlico mas profundo y sensible de las sociedades remotas del altiplano. En este
trabajo se describieron algunas figuras antropomorfas del Qelgasga Qaga
vinculado al periodo Arcaico.

(Rainer, 2012) Llevé adelante un estudio sistematico y ordenando en
centenares de sitios rupestres con un amplio repertorio de motivos figurativos y
abstractos pertenecientes a diferentes épocas, desde el Arcaico hasta la época
Colonial. Indica que las figuras antropomorfas destacan por su gran variedad en
cuanto al estilo de representacion, rasgos morfologicos y atributos extra —
corporales. Por lo general integran complejas escenas de caza de camélidos
silvestres y cérvidos o protagonizan otras actividades durante varios periodos. Sus
resultados indican que existen estilos diferentes y paralelos de la representacion
humana durante la época de cazadores y recolectores y que esta evoluciong,
probablemente entre Arcaico Final y Formativo Temprano hacia figuras de aspecto
mas naturalista y dindmica para simplificarse nuevamente en épocas
precolombinas mas tardias. Entonces nuestra investigacibn se basa en la
descripcion de las figuras antropomorfas, zoomorfas y geométricas.

El investigador (Céardich, 1958) encontré las cuevas de Lauricocha ubicada
en las alturas de Huanuco, alrededor de los 3900 metros sobre el nivel del mar,

cerca del nacimiento del rio marafion. La gran cantidad de restos dejados en estas
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cuevas por la actividad humana, que alcanzan alturas de 4 metros, muestra que
fueron usadas como refugios naturales por grupos de cazadores-recolectores, en
estas cuevas restos correspondientes a once esqueletos humanos de adultos y
nifos. Los entierros tendrian una antigiedad de hasta 7000 afios Ac. También se
hallaron una serie de instrumentos hechos de piedra, tales como puntas,
raspadores y roaderas. Ademas se encontraron huesos de cérvidos y de camélidos
americanos como las tarucas, especie de guanaco ya extinto. En capas superiores
predominaba el uso de huesos para la fabricacién de instrumentos. Estos fueron
acompafados con huesos quemados, herramientas liticas y pigmentos a manera
de ofrendas.

No existe evidencia de actividades agricolas ni mucho menos de ceramica,
sin embargo plasmaron algo de su cosmovisién en las pinturas rupestres. Los
fechados realizados arrojan en su conjunto una antigiiedad aproximada de 8000
afios a. c.

El profesor (Lopez) nos indica en su articulo promoviendo el turismo de las
cuevas de (Toguepala) son producto de la erosion en una formacion de roca
arenisca.

La cueva” Abrigo” 0o” Reposo” de cimarrona no es mas que un forado
profundo en la roca, de mas de 10m de largo, 5m de ancho, por 3m de alto.

Las paredes de la cueva son comunes: roca viva, pero con una decoracion
excepcional para los ojos del observador, porque su interior estad decorado con
pinturas rupestres.

En estos refugios, durante las estaciones frias y cuando el hombre disponia
de comida por un tiempo, debié pintar escenas que muestran su preocupacion

fundamental en la alimentacién a través de la recoleccion.
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Estos hombres primitivos tiraron sus desperdicios de comida en la misma
cueva, los que con el tiempo formaron estratos.

Las pinturas rupestres de Toquepala presentan, como los demas
descubrimientos de otras partes del mundo, un alto sentido animista, para propiciar
la caza y los alimentos. Estas pinturas no solo fueron hechas por distracciéon ni por
necesidad de expresar belleza, sino fundamentalmente, (segun los arquedlogos),
porque traia” buena suerte” pintarlas.

Hay representaciones de animales (camélidos) heridos, escenas rituales de
la caza del guanaco; las principales escenas estan hechas de agua y con pincel
fino, y figuras aisladas hechas con los dedos y con pigmento de vehiculo graso.

Los habitantes primitivos pensaban que tales imagenes se constituian en
espiritus de animales reales, por lo cual, antes de realizar las faenas de caza,
ensayaban lanzando

Vigorosamente sus proyectiles y lanzas sobre aquellas figuras. Esta rito,
significaba para ellos, augurio de buena caceria y abundante alimento recolectado;”

era como un pronostico y un acto de magia”

2.2. BASES TEORICAS

2.2.1. GRABADOS RUPESTRES

(Ampuria, 1937, pag. 67) Se conoce grabados rupestres a los rastros de la
actividad humana o imagenes que han sido grabadas o pintadas sobre superficies
rocosas y creemos que es una de las mas hermosas muestras del arte mural del
paleolitico. En su paso por el mundo el hombre ha dejado plasmado en las cuevas.
Abrigos naturales, piedras y paredes rocosas innumerables.

Se conoce como arte rupestre a los rastros de actividad humana o imagenes

que han sido grabadas (petroglifos) o pintadas (pictografias) sobre superficies
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rocosas registraban pinturas y el grabado en roca, una gran parte de sus vivencias,
pensamientos y creencias.

En critica a la cita anterior, debemos entender que el arte rupestre, no
solamente se atribuye a épocas pre-histéricas, tampoco se debe entender como
una forma de escritura pre-establecida, ya que esta se da en todas las épocas
historicas de una sociedad.

-El arte rupestre en su definicion cuenta con muchas nominaciones, tales
como “iconografia primitiva”, y otras como “manifestacion rupestre”. En todo caso
el “arte rupestre”, es todo dibujo o esquema existente en algunas rocas y cavernas;

Generalmente su expresion esta basada en las vivencias culturales de
quienes la realizaron, en un afan de describir el mundo donde se vive.

2.2.2. ARTE RUPESTRE EN EUROPA

Escribe. (Alcina, 1989)Hasta mediados del siglo XIX en Europa, se habian
encontrado en algunas cuevas, numerosos objetos “prehistoricos” elaborados en
piedra o huesos con representaciones talladas de animales, pero no fue sino hasta
1879 cuando se descubrieron las primeras pinturas rupestres. Marcelino Sanz de
Sautuola, junto con su pequefia hijita Maria, hallaron en el techo de una cueva en
Altamira (Santander, Espafia), un excepcional conjunto de bisontes multicolores.

A este hallazgo, que fue presentado ante la comunidad cientifica en 1880,
se le neg6 en un principio su autenticidad, pues se consideraba que este tipo de
representaciones no correspondian con la primitiva capacidad técnica y mental que,
se creia, poseia la sociedad pre histdrica. Sin embargo, este panorama cambiaria
totalmente gracias a posteriores hallazgos de otros sitios rupestres en Espafia y

Francia.
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El descubrimiento del arte rupestre Europeo, represento un gran avance en
el estudio del pasado histérico, sin embargo, estas manifestaciones ya eran
conocidas desde siglo atras, y en muchas otras partes del mundo

2.2.3. ARTE RUPESTRE EN AMERICA DEL SUR

Segun, (Guffoy. J, 1999). Las manifestaciones de las pinturas rupestres
estan presentes en el mundo entero vinculada a tradiciones y culturas diferentes.
Desde la famosa y magnificas representaciones de animales, que son
caracteristicas del paleolitico superior.

-El arte rupestre sudamericano que parece ser de creacion local
independiente, no escapa a este esquema. Cubre también a un vasto espacio
geografico y se extendian sobre una larga duracion de tiempo, las mas antiguas
pinturas conocidas actualmente podrian encontrarse en el estado de Piaui. En
Norte de Brasil.

2.2.4. PINTURA RUPESTRE EN EL PERU

Segun. (Guffoy, 1999). Existen pinturas rupestres de estilo y épocas diversas
en la mayoria de los departamentos peruanos. Para ordenar este panorama se
presenta a priori “La escases de las figuras pintadas en el ambiente costefio, donde
se conocen los sitios de Lachay y Quebrada Palo (region Lima)” (Guffoy, 1999).
Mas por el sur también hay figuras naturistas estas se encuentran en los regiones
de Mogquegua, Tacna, Chile, Puno y Arequipa.

2.2.5. SITIOS CON ARTE RUPESTRE EN EL ALTIPLANO PUNERNO

Como afirmabamos anteriormente, de acuerdo a varios investigadores la
region de Puno seria el espacio-repositorio con abrumadora presencia de
representaciones parietales en el contexto geografico del Perd. Qué factores

incidieron en esta distribucién formidable hacia la altipampa y cerros cordilleranos
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de la topografia collavina. Qué significa lo rupestre en términos de presencia
cultural, construccion social del paisaje y ocupacion permanente del territorio.
Considero tres factores.

1.- La eco geografia de la cordillera punefia es nicho predilecto por
antonomasia para la vida de los camélidos sudamericanos.

2.- Las espectaculares formaciones geoldgicas y la multifuncionalidad de los
paramentos rocosos localizados estratégicamente, permitieron la construccion
social del territorio (me tienta decir geopoliticamente) como puntos nodales y de
paso obligatorio que vincularon indistintamente el espacio micro regional, pero,
fundamentalmente el espacio macro regional hacia otras ecologias que sin duda
ofrecian otro tipo recursos complementarios para la vida : valle de Vilcanota, ceja
de montafa suroriental y meseta del Collao para el caso de Carabaya. Y valles
trasandinos occidentales, litoral y altiplano boliviano para el caso de Pizacoma y
Quelgatani respectivamente.

3.- La densidad demogréfica y movilidad social de las sociedades
precolombinas en el altiplano fue crucial.

Existe pues, tres factores que influyeron en la ejecucién de arte rupestre: La
region Puno es zona predilecta para la vida y crianza de camélidos; en el arcaico
fue cuna de domesticacion de algunos de ellos (alpacas y llamas). Posicién
geografica extraordinaria y punto de articulacién con los asentamientos humanos
del intermedio y periferia del area. Alta densidad demografica y movilidad social
prehispéanica.

2.2.6. IMPORTANCIA DE LAS PINTURAS RUPESTRES

Segun, (Rivera, 1992). Constituye como uno de los primeros mensajes

mudos de existencia del hombre, “una de las manifestaciones mas importantes del
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hombre paleolitico fue la actividad artistica, entendida no como la expresion estética
de la realidad, sino como un medio que lo permitid materializar sus preocupaciones
inmediatas, de ahi que la caza, la danza, el juego, la religiosidad y su incertidumbre
frente a determinados fenbmenos naturales e animicos que observaba y vivia
fueron los temas mas importantes y comunes que plasmo en sus creaciones”.

Pudieron ser muchas y muy diversas las razones que tuvieron los grupos
humanos para realizar las manifestaciones rupestres: practicas rituales u
ofrendadoras, intenciones puramente estéticas o0 necesidad y vehiculo de
comunicacién de saberes, mitos, etc. Sin embargo y debido a que ya no se
sobreviven sus originales artifices, hoy en dia no es posible conocer de una manera
segura estas intenciones.

2.2.7. GRABADOS RUPESTRES DE LA CUEVA DE LENZORA

El paisaje es imponente a inicios del cerro se yerguen dos gigantes
promontorios rocosos, que rompen la configuracion plana de la meseta collavina.
En segundo promontorio, en una cueva cuyo eje esta orientado al noreste se
encuentran mas de 24 grabados rupestres en bajo relieve y de cuerpo lleno. El
entorno natural, presenta inmensa pampa de pajonales hacia el noreste y donde
ademas discurre una seccion de la cuenca del rio Lampa.

El sitio denominado por los campesinos del lugar como “ISKAY QAQA” que
guiere decir: dos pefiones encima de la lomada se asientan las formaciones
geoldgicas.

Se analizan las representaciones de camélidos y seres antropomorfos,
grabados con la técnica del bajo relieve en las paredes de “la Cueva del toro”
Lampa-Puno. Se utiliza un método de aproximacién semiética, en el que se

describen y cuantifican el total de petroglifos encontrados a partir de los cuales
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tratamos de percibir cierto significado. Probablemente, los grabados de la Cueva
de lenzora estan relacionados a grupos de cazadores alto andinos o pastores
sencillos, en el momento de transicion de cazador a pastor.

El sitio arqueoldgico expresa uno de los primeros sentimientos y testimonios
gréaficos de los tempranos habitantes del altiplano.

El problema entonces evoca que pretendian comunicar aquellos hombres a
través de estos simbolos, que mensajes se pueden encontrar.

El ideograma tanto pictografico como petroglifico es una forma de escritura
primitiva. En ocasiones el dibujo significa el objeto representado. Asi un sol significa
una estrella y en otros dibujos mas cripticos los simbolos tienes un significado que
vale solo para sus autores (Nufiez 1986:8).

Un vestigio de esta naturaleza ubicada en el area centro sur o circum Titicaca
(Lumbreras 19981) sobre arte rupestre, hizo que inmediatamente se relacione el
sitio arqueoldgico a periodos tempranos a las primeras ocupaciones del hombre de
la cuenca norte y occidental del lago.

La investigacién plantea resolver algunas interrogantes importantes. Un
primer nivel esta referido a explicarnos la imaginacion simbdlica de los autores, un
segundo nivel muy dificil de responder sera quienes y cuando grabaros en la pared
de roca y cuales fueron sus motivos. Finalmente, el registro e interpretacion aporte
nuevos datos en la reconstruccion del proceso arqueolégico pre ceramico del norte
punefio, desde la perspectiva del arte parietal.

2.2.8. UBICACION DE LOS GRABADOS RUPESTRES DE LA CUEVA DE
LENZORA:

El sitio arqueoldgico estd ubicada a 4 km al suroeste de Lampa en la

comunidad de Lenzora en el que habitaron los hombres del pre ceramico hace
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10.000 afios a.c. prueba de ello existen 24 figuras visibles grabadas en bajo relieve
representando: vicuias, llamas y hombres (pastoreo aldeano) segun sostiene el
antropologo (Pelayo Barrionuevo Delgado)

2.2.9. EPOCA DE LA CREACION DE LOS GRABADOS RUPESTRES:

La evolucion del hombre en el actual territorio del distrito de Lampa, nos
remontaremos en el tiempo de los primeros hombres primitivos que dejaron sus
huellas mediante las pinturas y grabados rupestres, raspadores, puntas de lanzas
o hachas de piedra obsidiana, asi podremos hipotéticamente manifestar que los
primeros habitantes del actual distrito de Lampa fueron los que ocuparon las cuevas
o abrigos en territorios de Quillisani, Lenzora, Rivera Coylata en Lampa y otros.

Dada la informacion obtenida de los lugarefios de la ciudad de Lampa acerca
de la época de creacion de los grabados rupestres de la cueva del toro, también
conocida como (Cueva del Toro o cueva del puma), se puede decir que la
antigiiedad es de hace mas de 10,000 afios las cuales estan ubicadas en la
Comunidad de Lenzora. (Ramos Castillo & Apaza Ahumada, 2013).

2.2.10. DESCRIPCION DETALLADA:

Es un monumento arqueoldgico que data de hace aproximadamente 10.000
afos y donde existen 24 grabados rupestres. Se analizan las representaciones de
camélidos y seres antropomorfos grabados con la técnica de bajo relieve en las
paredes de la “Cueva del toro”. Se utiliza un método de aproximacion semidtica en
el que se escriben y cuantifican el total de petroglifos encontrados a partir de los
cuales tratamos de percibir cierto significado. Probamente, los grabados de la
cueva del toro estan relacionados a grupos de cazadores alto andinos o pastores

sencillos, en el momento de transicion de cazador a pastor.
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2.2.11. VALOR HISTORICO CULTURAL.

Segun (Nuifiez 1986-8). El problema entonces evoca en que pretendian
comunicar aquellos hombres a través de estos simbolos, que mensajes se pueden
encontrar. El ideograma tanto pictografico como petroglifo es una forma de escritura
primitiva. Las ocasiones le dibujo significaba el objeto representado. Asi un sol
significa una estrellay en otros dibujos mas cripticos los simbolos tienen un simbolo
tienen un significado que vale solo para sus autores.

Un vestigio de esta naturaleza ubicada en el area centro sur o circum Titicaca
(Lumbreras, 1998) sobre el arte rupestre, hizo que inmediatamente se relaciones el
sitio arqueoldgico a periodos tempranos a las primeras ocupaciones del hombre de
la cuenca norte y occidente del lago.

La investigacién plantea resolver algunas interrogantes importantes. Un
primer nivel esta referido a explicarnos la imaginacion simbdlica de los autores, un
segundo nivel muy dificil de responder sera quienes y cuando grabados en la pared

de roca y cuales fueron sus motivos

2.2.12. SECTORIZACION Y PANELES:

PANEL 1:

En este panel se encuentran la entrada de la cueva comprendiendo 90
centimetros de altura por 1.5 metros de ancho. En la parte superior del panel
hay dos hombres grabados en bajo relieve, el de laizquierda tiene brazos

abiertos y extendidos como en accién de arrear.



El hombre de la derecha est4 en movimiento frontal asi lo demuestra su brazo
derecho mas extendido que del otro, pareciera también arreara algo y se
viene contra los camélidos ubicados abajo. Los camélidos estan de perfil: tres

gue vienen de derecha a izquierda y las otras 2 en sentido contrario.

PANEL 2:

Este panel ocupa la parte media y profunda de la cueva, al area
grabada afecta una dimension de 1.20 m, de altura por 2.50 m. de
ancho, la escena corresponde a una estructura de correlacion asociada,el
panel en total tiene un sentido a primera vista como si avanzara de izquierda
a derecha en dimension longitudinal y forma ascendente la representacién de
un zorro va a convertirse en el centro nuclearizado de todas las demas alla y

por debajo de su extension cola.
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PANEL 3:
Esta ubicado en el sector mas profundo de la cueva y casi al rasdel suelo,
rompiendo el patron general de distribucion espacial. La caza es elocuente,

representa la caza de tres pequefios camélidos por un zorro.
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PANEL 4:

Se encuentra en la pared sureste de la cueva al frente de los paneles
anteriores. El panel podria interpretarse asociada o como dos composiciones
aisladas, veamos la primera: La escena esta construida por una mascara,
quiza queriendo representar a un humano. La mascara presenta facciones
pacificas, de hecho, tiene trascendencia ritual frente a dos camélidos
ubicados a la derecha. El primero parece mirar la mascara con temor o

respeto.

2.2.13. DESCUBRIDOR
Los grabados rupestres de la cueva de lenzora, segun la investigacion que
se realiz6 en el lugar, fue descubierta y estudiada por el Antrop6logo Nufez.

El levantamiento topografico de Lenzora, se hizo en el afio de 1992.

2.2.14. ICONOGRAFIA:
Existen diferentes tipos de iconografia segun la investigacion que se realizo,

entre ellas podemos rescatar las siguientes iconografias.
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Figuras antropomorfas, mascaras.

Figuras zoomorfas entre animales camélidos y personas.

Pastores animales como vicufia llama alpaca zorros.

SIMBOLOGIA:

REPRESENTACION DE LOS GRABADOS

La representacion de los grabados, segun la investigacion en el lugar, seria
acerca de las vivencias y el miedo de ese entonces, otros se refieren a que
estos grabados simbolizaban a la parte de sus antepasados esculpidos,
también a sus vivencias de los hombres primitivos, las estrellas y la

ganaderia.

REPRESENTACION SIMBOLICA:
La representacion simbolica de los rupestres de la cueva de lenzora segun la
investigacion realizada, se basa en la representacion de culto, caza de

animales, sus viviendas en esa época.

FUNCION DEL MATERIAL UTILIZADO

La funcién que se utilizé para la elaboracion de los grabados rupestres de la
cueva de lenzora fue en ese época de método tallado semidtico, tallado en
piedra bajo relieve, con estacas y usaron la piedra como material principal

para el grafico de sus dibujos, pinturas. La funcidbn que cumplian estos
grabados en esa época segun la investigacion realizada fue de: culto,
peregrinacion y herencia de los pasados dejados a nosotros, cultura,
costumbre y tradicidn, ritos y pagos a la Pacha Mama.

DEFINICION DE TERMINOS BASICOS

-Abrigo. Una concavidad en la pared rocosa formada por uno 0 mas procesos

naturales, habitualmente de erosion.
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-Abrigo rupestre. Una concavidad en la pared de la roca formada por uno o mas
procesos naturales, comunmente aquellos de erosién, que es mas ancha que
profunda; Cf. nicho, escama.

-Amorfo. Sin forma o figura definida, o carente de estructura cristalina.
-Antropomorfico. Una deidad semejando una forma humana; motivacion humana,
caracteristicas o motivacion atribuida a animales, objetos inanimados o fendmenos
naturales.

-Antropomorfo. Un objeto o pintura que provee adecuada informacion visual a la
mayoria de los humanos contemporaneos, para asimilarla a una forma humana
motivos.

-Artistico. Un medio que acarrea conciencia de una realidad percibida hacia la
percepcion sensorial de otros humanos, p.ej. el principio para denotar realidad
antropocéntrica. En forma mas general, la produccién o distribucién de informacién
sensorial (sonidos, colores, formas, movimientos) para uso y consumo humano.
-Arte parietal. Arte rupestre localizado en las paredes o techos de una cavidad,
comunmente una caverna sedimentaria.

-Arte rupestre. Marcas antrépicas no utilitarias en la superficie de las rocas, hechas
tanto por proceso aditivo (pictograma), o por proceso reductivo (petroglifos).
-Escena. Un disefio que se presume representa un episodio real o imaginario que
contiene mas de un motivo de arte rupestre.

-Estilo. Una combinaciéon de rasgos distintivos de las expresiones artisticas, o
ejecuciones peculiares propias a una persona, pueblo, escuela o era.

-Figura. Un disefio o padron pintado, dibujado, impreso o grabado en la superficie

de una roca; motivo de arte rupestre.
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-Iconico, iconografico. Que provee informacion visual reconocible por la mayoria
de los humanos contemporaneos como similar a la forma de un objeto.

-Panel. Un grupo de motivos de arte rupestre que se hallan en vecindad muy
préxima, sobre la superficie de una roca con una juiciosa orientacién uniforme.
2.3. Variables

Tabla 1: Operacionalizacion de variables.

VARIABLES DIMENSION INDICADORES
1.1.- Conocimientos mas
importantes de la
iconografia de los

1.- aspectos tedricos de grabados rupest_res.
3 1.2.-. Importancia de los
V. UNICA los grados rupestres.

VALOR ARTISTICO
CULTURAL DEL
GRABADO RUPESTRE
DE LA CUEVA DE
LENZORA

2.- valor artistico cultural
del grabado rupestre de la
cueva en lenzora.

3.- Importancia de los

grabados rupestres

grabados rupestre.

2.1. Localizacion

2.2 Cronologia

2.3. Descripcion del valor
artistico

2.4. Principales
caracteristicas.

3.1. importancia del valor
artistico
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CAPITULO 1l
DISENO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION.

3.1 TIPO Y DISENO DE INVESTIGACION

El disefio de la investigacion es cuantitativa y segun la naturaleza de nuestro
trabajo, se trata de una investigacién descriptiva ya que describe la existencia de
los grabados rupestres; no solo persigue describir o acercarse al problema
estudiado, sino que intenta encontrar las relaciones del mismo. Segun el propdsito
de la investigacion es basica. (CHARAJA C. F: 2009)

DISENO ESPECIFICO Para la ejecucion de este trabajo de investigacion, se ha
utilizado el disefio descriptivo, ya que se describen los hechos del Unico variable,
sin causar variaciones en la ultima. Cuyo disefio es el siguiente: (Sampieri, 2003,

Pag. 195)

Donde:
M: Representa la muestra.
O: Representa la informacion de datos.

3.2 POBLACION Y MUESTRA



3.2.1. POBLACION

En este trabajo de investigacion la poblacion de estudio lo constituyen todos los

pobladores de la provincia de lampa.

2.2.2. MUESTRA

Tabla 2: Pobladores de la comunidad de lenzora entre mujeres y varones

de diferentes edades.

total

. Mujeres Varones Total
Item
5 15 8 23
17-20 afios
5 10 12 22
21-30 afios
5 8 10 18
31-50 afios
50 afios a 2 5 8
mas
25 35 71

3.3 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

» La observacion: Esta técnica se utilizdé para extraer informacion sobre los

aspectos relacionados con el problema materia de investigacion.

» La entrevista: Esta técnica se utilizé para obtener informacién respecto a la
existencia de grabados rupestres y otros datos considerados importantes
para esta investigacion especificamente sobre la problematica planteada.

» El cuestionario: Estara dirigido a los pobladores de la comunidad de lenzora

y algunos estudiantes de la provincia de lampa.

3.4 PLAN DE PROCESAMIENTO Y TRATAMIENTO DE DATOS

Se disefaron los siguientes instrumentos para una adecuada recoleccion de

datos:
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* Guia de Observacion.- Se elabor6 una ficha de observacion
estructurada con items basicos referentes al tema problema dirigido a los
comuneros de lenzora motivo de la muestra.

* Guia de entrevista.- Elabor6 en funcién a las dimensiones e
indicadores de las variables presentadas.

* Cuestionario de preguntas (Encuesta).- Se elaboré una encuesta

destinado los comuneros de lenzora.
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CAPITULO IV

ANALISIS, INTERPRETACION Y DISCUSION DE RESULTADOS.

4.1 ANALISIS DE HALLAZGOS

Con el fin de lograr los objetivos planteados al inicio de esta tesis, se vacio
la informacion obtenida mediante el cuestionario en el programa estadistico, para
su analisis e interpretacion. Ademas, se realizd graficas, para una mejor
compresion de los resultados. Se presenta los resultados en orden; y
posteriormente, se presentan los resultados relacionados con el valor artistico de
las iconogréficas de los grabados rupestres de Lenzora.

Finalmente se identifican las fallas en las que, desde el punto de vista de los
ciudadanos, que no tomaron con seriedad el instrumento aplicado. El estudio esta
basado sobre una muestra de 71 comuneros entre mujeres y varones, y a
continuacion se presenta.

4.2 DISCUSION DE RESULTADOS

Este capitulo esta organizado en el analisis e interpretacion de la variable

del valor artistico cultural del grabado rupestre de la cueva de lenzora, utilizando
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instrumentos aplicados las cuales se presentan con tablas, graficos estadisticos

para cada uno de los indicadores con sus respectivas interpretaciones.

Asi se tiene, el resultado final de las encuestas:

Tabla 3: Se Conoce como grabados rupestres a:

INDICADORES F %

a. Los rastros de actividad humana o imagenes que hayan sido grabados 15 | 21
sobre las superficies rocosas
b. Los rastros de expresion de las sociedades antiguas 30 | 42
c. Los rastros de actividad humana que han sido grabados sobre un 12 | 17
ladrillo especial.
d. Las manifestaciones culturales de actividad humana o imagenes 14 | 20
expresadas sobre un adobe.

71 100

TOTAL

FUENTE: Cuestionario
ELABORADO POR: el investigador

45%
40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%

5%

0%

42%

20%

a. Los rastros de b. Los rastros de c. Los rastros de d. Las
actividad humana expresion de las actividad humana manifestaciones
0 imagenes que sociedades que han sido culturales de

hayan sido antiguas grabados sobre un  actividad humana
grabados sobre las ladrillo especial. o imagenes

superficies rocosas expresadas sobre
un adobe.

Fuente: tabla 3
Figura 1: Se Conoce como pinturas rupestres a:

ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla 3 y grafico N° 1, de la pregunta N° 1;

se tiene el siguiente resultado, 56 comuneros (79%) no acertaron en la respuesta

correcta y solo 15 comuneros (21%) respondieron adecuadamente indicando la
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opcion correcta; indicando que los grabados rupestres son rastros de actividad
humana o imagenes que han sido grabados sobre las superficies rocosas, por lo
tanto cabe sefialar que los comuneros no tienen un conocimiento adecuado sobre

los grabados rupestres, evidenciando deficiencia en este aspecto

Tabla 4: Los grabados rupestres son importantes:

INDICADORES F %

a. Constituye como un acontecimiento real de antiguas sociedades 22 31
b. Constituye como uno de los primeros mensajes mudos de la

existencia del hombre paleolitico. 28 40
c. Tienen un valor histérico especial para el hombre 13 18
d. Tienen un valor principal para el desarrollo cultural de la sociedad 8 11
TOTAL 71 100

Fuente: Cuestionario
Elaborado por. El investigador

40%

35%
30%
25%
40%
20%
15%
10%
5% 8%

0%
a. Constituye como  b. Constituye como  c. Tienen un valor d. Tienen un valor

un acontecimiento  uno de los primeros  histdrico especial principal para el
real de antiguas mensajes mudos de para el hombre  desarrollo cultural de
sociedades la existencia del la sociedad

hombre paleolitico

Fuente: tabla 4
Figura 2: los grabados rupestres son importantes:

ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla 4 y grafico N° 2, de la pregunta N° 2
se tiene el siguiente resultado: 28 lugarefios (40%) respondieron adecuadamente
la opcion correcta indicando que los grabados rupestres constituye como uno de

los primeros mensajes mudos de la existencia del hombre en el paleolitico superior,
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mientras que 43 lugarefios (60%) no acertaron en la respuesta correcta lo cual
significa que la mayoria de los comuneros no conoce la importancia real de los
grabados rupestres, ya que se evidencia la incorrecion en este aspecto.

Tabla 5: Conoce Ud. ¢Los grabados rupestres de la cueva de Lenzora?

INDICADORES F %
S| 51 72
NO 20 28
TOTAL 71 100

Fuente: Cuestionario
Elaborado por. El investigador

80%
70%
60%
50%
40%
30%

20% 28%

10%

0%
Si No

Fuente: tabla 5
Figura 3: Conoce Ud. ¢ Los grabados rupestres de la cueva de Lenzora?

ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla 5 y grafico N° 3, con relacion a
la pregunta N° 3, se tiene el siguiente resultado; que 51 comuneros (72%)
respondieron que si conocen; mientras que 20 comuneros (28%) manifiestan
gue no conocen; por lo tanto se puede constatar que la mayoria de los

comuneros si conocen los grabados rupestres en mencion.
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Tabla 6: ¢ A cuantos kilobmetros de la ciudad de Lampa se encuentra
ubicado los grabados rupestres de la cueva de Lenzora?

INDICADORES F %
a. 4 km 20 28
b. 6 km 26 37
c. 12 km 6 8
d. 8 km 19 27
TOTAL 71 100

Fuente: Cuestionario
Elaborado por. E/ investigador

40%
35%
30%
25%
20% 37%
15% 27%
10%

5%

0%
a. 4 km b. 6 km c.12 km d. 8 km

Fuente: tabla 6
Figura 4: ;A cuantos kilémetros de la ciudad de Lampa se encuentra ubicado los
grabados rupestres de la cueva de Lenzora?

ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla 6 y grafico N° 4, con relacion a la
pregunta N° 4, se tiene el siguiente resultado, que solo 20 lugarefios (28%) conocen
la distancia en kildbmetros entre el lugar de ubicacion de los grabados rupestres de
la cueva de Lenzora mientras que 51 lugarefios (72%) responden
inadecuadamente, es decir, no conocen dicha distancia. Por lo tanto se puede
constatar que la mayoria de los lugarefios 0 comuneros no conoce la distancia en
kilometros entre el lugar de los grabados rupestres de la cueva de Lenzora, a pesar

de encontrarse en un lugar muy cercano.



Tabla 7: Las herramientas utilizadas para la elaboracion de los

grabados rupestres son:

INDICADORES F %
a. Martillo, clavo y cincel 12 17
b. Amuladora, destornillador y palancas 8 11
c. Piedra, hueso y metales 45 64
d. palo, madera y tubo 6 8
TOTAL 71 100

Fuente: Cuestionario

Elaborado por. El investigador

70%
60%
50%
40%
30%
20%

10%

11% ’

0%

a. Martillo, clavo y b. Amuladora, c. Piedra y hueso

cincel destornillador y
palancas

Fuente: tabla 7

o P

d. Palo, maderay
tubo

Figura 5: Las herramientas utilizadas para la elaboracién de los grabados rupestres son:
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ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla y grafico N° 5, con relacion a la

pregunta N° 5 se tiene el siguiente resultado, se observa que 45 lugarefos (64%)

respondieron adecuadamente la opcion correcta indicando que Las herramientas

utilizadas para la elaboracion de los grabados rupestres, mientras que 26 lugarefios

(36%) no acertaron en la respuesta correcta. Por lo tanto se puede constatar que

la menoria de los lugarefios no conoce que herramientas pudieron utilizarse para

la elaboracién de los grabados rupestres de la cueva de Lenzora.
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Tabla 8: ¢ Cuantos grabados rupestres se visualizan en la cueva de lenzora?

INDICADORES F %
a. méas de 30 grabados rupestres 27 38
b. 24 grabados rupestres 12 17
c. 100 grabados rupestres 22 31
d. 5 grabados rupestres 10 14
TOTAL 71 100

Fuente: Cuestionario
Elaborado por. El investigador

40%
35%
30%
25%
20%
15%

10% 17%

14%
5%

0%
a. Mas de 30 b. 24 grabados c. 100 grabados d. 5 grabados
grabados rupestres rupestres rupestres entre los rupestres
que hicieron ahora

Fuente: tabla 8
Figura 6: ¢Cuantos grabados rupestres se visualizan en la cueva de lenzora?

ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla y grafico N° 6, con relacion a la
pregunta N° 6 se tiene el siguiente resultado, que solo 12 lugarefios (17%)
respondieron adecuadamente la opcion correcta; indicando que Cuantos grabados
rupestres se visualizan en la cueva de lenzora, mientras que 59 lugarefios (54%)
no acertaron en la respuesta correcta. Por lo tanto se puede decir que la mayoria
de los lugarefios no conocen cuantos grabados rupestres se visualizan en la cueva

de lenzora.
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Tabla 9: ¢Los antiguos hombres de Lenzora con qué imagen
representaron sus conocimientos de la astronomia en la elaboracién
de grabados rupestres?

INDICADORES F %
a. Las estrellas 19 27
b. Cruz del sur 35 49
c. Las estaciones del Afio 12 17
d. El sol 5 7
TOTAL 71 100

Fuente: Cuestionario
Elaborado por. El investigador

50%
45%
40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%

5%

0%

49%

a. Las estrellas b. Cruz del sur c. El sol d. Las estaciones
del afio

Fuente: tabla 9

Figura 7. Los antiguos hombres de Lenzora con qué imagen representaron sus conocimientos
de la astronomia en la elaboracidn de los grados rupestres.

ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla y grafico N° 7, con relacion a la
pregunta N° 7 se tiene el siguiente resultado; se observa que 35 lugarefios (49%)
respondieron adecuadamente la respuesta correcta, indicando que los antiguos
hombres de Lenzora representaron sus conocimientos de la astronomia con la
imagen del cruz del sur; mientras que 36 lugarefios (51%) no acertaron en sus
respuestas. Por lo tanto se puede constatar que un porcentaje de lugarefios no

conocen la imagen con que se represento los conocimientos de astronomia.
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Tabla 10: En los grabados rupestres de Lenzora se observa las
representaciones de animales como el zorro:

INDICADORES F %
A. Verdadero 53 75
B. Falso 18 25
TOTAL 71 100

Fuente: Cuestionario
Elaborado por. El investigador

80%
70%
60%
50%
40%
30%

20% 25%

10%

0%
a. Verdadero b. Falso

Fuente: tabla 10

Figura 8: En los grabados rupestres de Lenzora se observa las representaciones de
animales como el zorro:

ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla y grafico N° 8 con relacién a la
pregunta N° 8 se tiene el siguiente resultado, se observa que 53 lugarefios (75%)
respondieron adecuadamente la opcion correcta; indicando que en los grabados
rupestres de Lenzora se observa las representaciones de Animales como el zorro,
mientras que 18 lugarefios (25%) no acertaron en la respuesta correcta.
Tabla 11: Las representaciones de los camélidos en los grabados
rupestresde Lenzora forman:

a. Horizontales

b. Oblicuo
c. Verticales
d

Grupos desordenados
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INDICADORES F %
A. acd 29 41
B. bdc 13 18
C. bcd 11 16
D. abcd 18 25
TOTAL 71 100

Fuente: Cuestionario
Elaborado por. El Investigador

45%
40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%

5%

25%
18%

a.acd b. bdc c. bed d. abcd

FUENTE: tabla 11

Figura 9: Las representaciones de los camélidos en los grabados rupestres de
Lenzora forman:

0%

ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla y grafico N° 9, con relacion a la
pregunta N° 9 se tiene el siguiente resultado; se observa que solo 18 lugarefios
(25%) respondieron adecuadamente la respuesta correcta; indicando las
representaciones de los camélidos en la iconografia de los grabados rupestres de
Lenzora forman grupos de sucesiones como: horizontales, oblicuos, verticales y
grupos desordenados; mientras que 53 lugarefios (75%) no acertaron en sus

respuestas. Por lo cual se pues constatar que la mayoria de los lugarefios piensa



40

equivocadamente que las representaciones tienen algunas formas de sucesiones,

cuando en realidad todas las opciones se encuentran en los grabados rupestres.

Tabla 12: ¢En cudntos paneles se encuentra la iconografia de los grabados rupestres de la
cueva de Lenzora?

INDICADORES F %
a. 3 paneles o sitios 27 38
b. 4 paneles o sitios 19 27
c. 1panel o sitio 14 20
d. 5 paneles o sitios 11 15
TOTAL 71 100

Fuente: Cuestionario
Elaborado por. El investigador

40%

35%

30%

25%

20%

15% 27%

10% 15%
5%

0%
a. 4 paneles o sitios  b. 3 paneles o sitios c. 1 panel o sitio d. 5 paneles o sitios

Fuente: tabla 12

Figura 10: ¢En cuantos paneles se encuéntrala iconografia de las pinturas
rupestresde Lenzora?

ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla y grafico N° 10, con relacion a la
pregunta N°10 se tiene el siguiente resultado; se observa que solo 19 lugarefios
(27%) respondieron correctamente indicando que existen tres paneles o sitios en
los grabados rupestres de Lenzora; mientras que 52 lugareiios (73%) no acertaron

en la respuesta correcta, por lo tanto significa que la mayoria de los lugarefios no
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conoce en cuantos paneles se encuentra los grabados rupestres de la cueva de

Lenzora.

Tabla 13: Las figuras que presenta los grabados rupestres de la cueva de
Lenzora son:

INDICADORES F %
a. Antropomorfas, zoomorfas. 16 22
b. Cazadores, tejidos. 19 27
c. Animales, Aves. 24 34
d. Pastoreo, viviendas. 12 17
TOTAL 71 100

Fuente: Cuestionario
Elaborado por. El Investigador

35%

30%

25%

20%

15% 27%

10% 17%
5%

0%

a. Zoomorfas, b. Cazadores, tejidos c. Animales, d. Pastores,
antropomorfas pastorales viviendas

Fuente: tabla 13

Figura 11: Las figuras que presentan los grabados rupestres de la cueva de Lenzora
son:

ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla y grafico N° 11, con relaciona la
pregunta N° 11 se tiene el siguiente resultado; se observa que solo 16 lugarefios
(22%) respondieron adecuadamente la respuesta, indicando que las figuras que
presenta los grabados rupestres de la cueva de Lenzora son: antropomorfas y

zoomorfas, mientras que 55 lugarefios (78%) no acertaron en sus respuestas. Por
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lo tanto se puede observar que la mayoria de los lugarefios no conocen las figuras

gue representan los grabados rupestres de Lenzora.

Tabla 14: El significado de los grabados rupestres para los lugarefios
de Lampa seria la representacion de la ganaderia y caza en sus
épocas, sus vivencias, entre ellas el pastoreo, viviendas y las estrellas.

INDICADORES F %
A. Verdadero 49 69
B. Falso 22 31
TOTAL /1] 100

Fuente: Cuestionario
Elaborado por. El Investigador

70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

31%

a. Verdadero b. Falso

Fuente: tabla 14

Figura 12: El Significado de los grabados rupestres para los lugarefios de
Lampa serialarepresentacion de la ganaderiay caza en sus épocas, sus
vivencias, entre ellas el pastoreo, viviendas y las estrellas

ANALISIS E INTERPRETACION: En la tabla y grafico N° 12, con relacion
a la pregunta N° 12 se tiene el siguiente resultado; se observa que 49
lugarefios. (69%) respondieron adecuadamente la opcidn correcta,
indicando que el significado de los grabados rupestres para los lugarefios
de la comunidad de lenzora seria la representacion de la ganaderia y caza
en sus épocas, sus vivencias, entre ellas el pastoreo, viviendas y las
estrellas, mientras que 22 lugarefios (31%) no acertaron en la respuesta

correcta.
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4.3. RESULTADOS GENERALES

Tabla 15: Resultados generales por item

ESCALA ftem ftem fitem item item Iitem item Iitem item item Iitem item

N°01 N°02 N°03 N°04 N°05 N°06 N°07 N°08 N°09 N°10 N°11 N°12

CORRECTO 15 28 51 20 45 12 35 53 18 19 16 49
INCORRECTO 56 43 20 51 26 59 36 18 53 52 55 22
TOTAL 71 71 71 71 71 71 71 71 71 71 71 71

Fuente: Cuestionario
Elaborado por: El Investigador

60

50
40
30
20

item1l item2 item3 item4 item5 item6 item7 item8 item9 item item item
10 11 12

correcto M incorrecto

Fuente: tabla 15
Figura 13: Resultados generales por item

INTERPRETACION: En la tabla y grafico N°13 se tiene los siguientes resultados;
se observa que los lugarefios no le tienen valor artistico cultural a los vestigios
dejados por los antepasados; esto quiero decir que es deficiente ya que en todo el

item la frecuencia de resultados es incorrecta, siendo estos muy altos.
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CONCLUSIONES

PRIMERA: El valor artistico cultural del grabado rupestre de la cueva de lenzora de
la provincia de lampa, es deficiente ya que en todos los items, las frecuencias y los
porcentajes de las respuestas son incorrectas, siendo un tema fundamental en la
historia local, regional y de gran importancia para la poblaciéon de distrito de Lampa.
SEGUNDA: EL nivel de la dimension de los aspectos teéricos de los grabados
rupestres de Lenzora en los comuneros es deficiente segun a los items de resultado
por que no conocen los aspectos relevantes, teorias que fundamentan estos
vestigios culturales que nos dejaron nuestros antepasados.

TERCERA: En relacion al artistico cultural de los grabados rupestres de Lenzora
gue tienen los ciudadanos es deciente ya que no conocen las caracteristicas
principales del valor artistico cultural de los grabados rupestres las diversas
representaciones de las escenas segun los resultados obtenidos a pesar que el
lugar es muy cercano a la distrito de Lampa.

CUARTA: Los grabados rupestres de Lenzora es un hecho de gran importancia de
profundo significado en el estudio de la historia de la region de Puno y del Perq,
considerandose este trabajo un aporte sobre el valor artistico cultural del grabado
rupestre de Lenzora que poseen un valor historico que es necesario y difundir en
las instituciones educativas de la region del altiplano Punefio, ya que no existe

material bibliogréfico al respecto.
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importancia que tiene para la regién, a su vez promover la conservacion y la

identidad cultural.



46

BIBLIOGRAFIA

Alanoca, R. (2011). “interpretacion magico religiosa de las pinturas rupestres de
Quelqgatani de la comunidad de Chichillapi — Masocruz — 20717”.

Alcina, J. (1989). Arte Rupestre en Europa.

Ampuria, Z. T. (1937). Grabados Rupestres a los Rastros de la Actividad Humana.

Céardich, A. (1958). Cuevas de Lauricocha. Huanuco.

Castillo, R. G. (2012). Analisis general de iconografico, estilismo, técnica, tematica
y el uso de los colores.

Chambi, E. D. (2008). “conocimiento de las pinturas rupestres de Picotani y la
diversificacion curricular en los docentes del area de ciencias sociales de la
Institucion Educativa Secundaria de la ciudad de Putina -2008”. Puno,
Peru.

Chambi, E. d. (2012). Conocimiento del arte rupestre de Salcedo en los
estudiantes de segundo grado de la Institucién Educativa Secundaria
Politécnico Huacar, Puno-2011.

Echevarria, L. G. (2015). Secuencia y cronologia de las Quilcas o Arte Rupestre
de lima. Lima, Pera. Obtenido de
http://cybertesis.unmsm.edu.pe/handle/20.500.12672/4160

Guffoy, J. (1999). Arte Rupestre en el Peru. peru.

Guffoy. J, J. J. (1999). Arte Rupestre en America del Sur.

Lopez, C. (s.f.). promoviendo el turismo de las cuevas de toquepala.

Malaga, M. R. (2012). “Conocimiento sobre el significado de las pinturas rupestres
de Waxraqota en los estudiantes de la Institucion Educativa Secundaria

Agropecuario de Cahuaya Rosaspata”. Puno, Peru.



47

Nufiez, R. R. (1967). Monografia de la Provincia de Lampa. Lampa, Puno - Peru.
Obtenido de
https://books.google.com.pe/books?id=T1zrAAAAMAAJ&q=inauthor:%22R
oberto+Ramos+N%C3%BA%C3%B1lez%22&dg=inauthor:%22Roberto+Ra
mMos+N%C3%BA%C3%B1lez%22&hl=es&sa=X&redir_esc=y

Rainer, H. (2012). estudio sistematico y ordenando en centenares de sitios
rupestres.

Rivera. (1992). Importancia de las Pinturas Rupestres.



48

ANEXOS.

INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS
ESTIMADO SENOR(A)

Con motivo de ejecutar el proyecto de tesis titulado “VALOR ARTISTICO
CULTURAL DEL GRABADO RUPESTRE DE LA CUEVA DE LENZORA DE
LA PROVINCIA DE LAMPA-PERU-2021”. Este instrumento solicitandole sus
respuestas de manera sincera a los items propuestos, los que ayudaran a lograr los
objetivos de esta investigacion

RESPONDA A LAS PREGUNTAS MARCANDO CON UNA (X) LA
OPCION QUE CREA ADECUADA A SU JUCIO.
1.-Se conoce como grabados rupestres a:
a) Los rastros de actividad humana o imagenes que han sido grabadossobre
las superficies rocosas
)’85 Los rastros de expresion de las sociedades antiguas.
c) Los rastros de actividad humana que han sido grabados sobre un
ladrillo especial.
d) Las manifestaciones culturales de actividad humana o imagenes
expresadas sobre un adobe.

2.- Los grabados rupestres son importantes:
a) Constituye como un acontecimiento real de antiguas sociedades

m Constituye como uno de los primeros mensajes mudos de
la existencia del hombre paleolitico superior.

c) Tienen un valor histérico especial para el hombre
d) Tienen un valor principal para el desarrollo cultural de la sociedad.

3.- Conoce Ud. ¢Los grabados rupestres de la cueva del toro?

X sl b) NO

4- ¢ A cuantos kilbmetros de la ciudad de Lampa se encuentra
ubicadolos grabados rupestres de la cueva del toro?

d) 8 km.

5.- Las herramientas utilizadas para la elaboracion de los
grabadosrupestres son:

a) Animales, vegetales, 6xido de hierro y carbon.

b) Oxido de hierro, carbon , grasas y arcilla



j:i Piedra, hueso y metales.
d) Minerales, animales y grasas

6.- Cuantos grabados rupestres se visualizan en la cueva del toro?

% Mas 30 grabados rupestres

b) 24 grabados rupestre.

c) 100 grabados rupestre entre los que hicieron ahora.
d) 7 Blanco y negro

7.- ¢Los antiguos hombres de Lenzora con qué imagen representaron
sus conocimientos de la astronomia en la elaboracién degrabados?

a) Las estrellas
b) Cruz del sur

c) Las estaciones del afo

'ﬁd El sol

8.- En los grabados rupestres de la cueva del toro se observa las
representaciones de Animales como el zorro:

% Verdadero b) Falso

9.- Las representaciones de los camélidos en los grabados rupestres de
la cueva del toro forman:

a) Horizontales
b) Oblicuos
c) Verticales
d) Grupos desordenados
%) acd b) bdc ) bed d) abcd

10.- ¢En cuantos paneles se encuentra la iconografia de los grabados

rupestres de la cueva del toro?

/% 4 paneles o sitios

b) 3 paneles o sitios
c) 1 panel o sitio
d) 7 paneles o sitios

11.- Las figuras que presenta los grabados rupestres de la cueva del
toroson:
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a) Antropomorfas, zoomorfas.
b) Cazadores, tejidos.

,ES Animales, Aves.

d) Pastoreo, viviendas.

12.- El significado de los grabados, rupestres para los lugarefios de
Lampa seria la representacion de la ganaderia y caza en sus épocas,
sus vivencias, entre ellas el pastoreo, viviendas y las estrellas.

'}ﬁ Verdadero b) falso
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Matriz de consistencia
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PROBLEMA OBJETIVO METODOLOGIA
PROBLEMA GENERAL OBEJTIVO GENERAL TIPO DE INVESTIGACION:
¢,Cual es el valor artistico cultural del| Determinar el valor artistico cultural del L
grabado rupestre dela cueva de lenzora | grabado rupestre de la Cueva de lenzora - Cuantitativa.
de la provinciade Lampa-Peru-2022 de la Provincia de Lampa-Peru-2022 NIVEL DE 'NVES_TlGAC'ON:
PROBLEMA ESPECIFICO OBJETIVOS ESPECIFICOS - Descriptivo.
METODO:
-No experimental
A. - Describir cual es el valor artistico DISE,NO_'
A. - ¢Cudles son los aspectos tedricos | cultural en los aspectos teéricos de los Y - Descriptivo. o

de los grabados rupestres de la cueva
de lenzora?

B. - ¢Cual es el conocimientoartistico
cultural de los grabados rupestres de la
cuevade lenzora?

C. - ¢Cudl es la Importancia de los
grabados rupestres de la cueva de
lenzora que no conocemos?

grabados rupestres de la cueva de
lenzora.

B. Analizar el conocimiento del valor
artistico cultural de los grabados
rupestres de la cuevade lenzora.

C. - Valorar la importancia Artistico
cultural de los grabados rupestres de la
cuevade lenzora

M: Representa la muestra. O: Representa la
informacion de datos.
POBLACION:MUESTRA:

- TECNICAS:

- Observacion.
INSTRUMENTOS:

-Entrevistas




FOTOS

En este parte se encuentran la entrada
de la cueva comprendiendo 90
centimetros de altura por 1.5 metros de
ancho. En la parte superior del panel
hay dos hombres grabados en bajo
relieve, el de laizquierda tiene brazos
abiertos y extendidos como en accion

de arrear.

Esta parte ocupa la parte media y
profunda de la cueva, al area grabada
afecta una dimensién de 1.20 m, de
altura por 2.50 m. de ancho, la escena
corresponde a una estructura de
correlacién asociada, el panel en total
tiene un sentido a primera vista como si
avanzara de izquierda a derecha en
dimension  longitudinal 'y  forma
ascendente la representaciéon de un

Zorro va a convertirse en el centro
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nuclearizado de todas las demas alla y por debajo de su extensién cola.




Esta ubicado en el sector mas
profundo de la cueva y casi al rasdel
suelo, rompiendo el patrén general de
distribucion espacial. La caza es
elocuente, representa la caza de tres

pequefios cameélidos por un zorro.

Se encuentra en la pared sureste de la
cueva al frente de los paneles anteriores.
El panel podria interpretarse asociada o
como dos composiciones aisladas,
veamos la primera: La escena esta
construida por una mascara, quiza
gueriendo representar a un humano. La
mascara presenta facciones pacificas, de
hecho, tiene trascendencia ritual frente a
dos camélidos ubicados a la derecha. El

primero parece mirar la mascara con temor o respeto.
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