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RESUMEN

En nuestro pais en la actualidad, la ensefianza de la musica no se da como una disciplina
0 asignatura independiente, como era en décadas anteriores, sino es un componente del
area de arte y cultura en la cual se desarrollan también las otras disciplinas artisticas como
el teatro, las bellas artes, la danza, entre otras, por lo que resulta necesario el realizar un
estudio que permita conocer de forma objetiva, cual es nivel de aprendizaje musical que

los alumno logran en este contexto, y es ese el propdsito de la presente investigacion.

La presente investigacion es de carécter cuantitativo y utiliza como disefio con la finalidad
contrastar la veracidad de la hipotesis, el descriptivo correlacional no experimental. La
investigacion se realizd con una muestra de 25 alumnos, entre hombres y mujeres,
correspondientes a la seccion “B” de segundo grado de educacion secundaria de la I.E
San Martin de Porres — el Porvenir. El instrumento utilizado para el recojo de informacion

lo constituyd la guia de observacion.

La presente investigacion llega a la conclusion de que el nivel de aprendizaje del
componente musica del area de arte y cultura, mediante la modalidad virtual, es medio o
regular en los alumnos del 2do. Grado “D” de educaciéon secundaria de la I.LE San Martin
de Porres — el Porvenir — 2021, lo cual rechaza nuestra hipétesis planteada, la cual

sefialaba que el nivel de aprendizaje en esta area curricular era bajo.

Palabras clave: Aprendizaje, componente masica, area Arte y cultura.



ABSTRACT

In our country today, the teaching of music is not given as an independent discipline or
subject, as it was in previous decades, but rather it is a component of the area of art and
culture in which other artistic disciplines such as music are also developed. theater, fine
arts, dance, among others, so it is necessary to carry out a study that allows us to
objectively know what level of musical learning that students achieve in this context, and

that is the purpose of this present investigation.

The present research is quantitative in nature and uses the non-experimental correlational
descriptive design with the purpose of contrasting the veracity of the hypothesis. The
research was carried out with a sample of 25 students, both men and women,
corresponding to section “B” of the second grade of secondary education at the L.LE San
Martin de Porres — el Porvenir. The instrument used to collect information was the

observation guide.

The present investigation concludes that the level of learning of the music component of
the area of art and culture, through the virtual modality, is average or regular in 2nd year
students. Grade “D” of secondary education at the I.E San Martin de Porres — el Porvenir
— 2021, which rejects our proposed hypothesis, which indicated that the level of learning

in this curricular area was low.

Keywords: Learning, music component, Art and culture area.



INTRODUCCION

La educacion musical es una de las dimensiones de gran importancia en el proceso
formativo de nuestros estudiantes, puesto que esta demostrado que esta contribuye al
desarrollo de otras dimensiones humanas, como el cognitivo, el social, emocional, etc,
razén por la cual es de vital importancia realizar estudios que nos permitan conocer y
comprender la realidad de la ensefianza musical en nuestro pais, y de esta manera
identificar las problematicas que lo aquejan y poder plantear las alternativas de solucién
correspondientes.

En el periodo de pandemia, y debido al aislamiento social obligatorio, la educacion en
general tuvo que continuar mediante el uso de los medios virtuales, sin embargo, en
realidades como nuestro pais, quedd claro que no estabamos preparados para afrontar este
reto, tanto por la gran desigualdad econdémica que existe, lo que limita el acceso a la
tecnologia de toda la poblacion, como también por la falta de politicas que permitan
sostener este tipo de educacion.

La ensefianza virtual, limit6 el logro de aprendizajes en las diferentes areas curriculares,
y el area de Arte y cultura, donde se ubica la musica, no fue la excepcion. La presente
investigacion se orienta a valorar el nivel de logro de las competencias de esta area, pero
en lo concerniente al componente musica.

Con la finalidad de cumplir su proposito, la presente investigacion se encuentra estructura
de la siguiente manera:

En el capitulo | se presenta el problema que motiva la presente investigacion, esto es el
nivel alcanzado de la ensefianza del area de arte y cultura mediante la modalidad virtual,
especificamente del componente musica. Se sefiala que la importancia de la presente
investigacion radica en que permitird conocer los niveles alcanzados en la ensefianza
antes mencionada, para de esta manera poder plantear las alternativas que permitan
mejorar la forma en que se imparte dicha materia, especialmente cuando hay que
abordarla de forma no presencial o virtual. Finalmente se presente los objetivos de la
presente investigacion, cuyo objetivo general de expresa en los siguientes términos:
Determinar el nivel de aprendizaje del componente musica del area de arte y cultura,
mediante la modalidad virtual, en los alumnos del 2do. Grado “D” de educacion

secundaria de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir — 2021.
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El capitulo 11 corresponde al marco tedrico, y se presenta los fundamentos tedricos de las
variables de estudio. En primer lugar, se presenta el desarrollo tedrico del aprendizaje, su
definicion, caracteristicas y teorias psicolégicas que lo explican y sustentan. Luego se
desarrolla lo referente al aprendizaje musical, en esta parte se realiza una exposicion de
lo que es la musica y sus elementos, para luego ocuparnos del aprendizaje de la musica,
y especificamente de la ensefianza de cada uno de sus elementos. Finalmente nos
ocupamos del desarrollo tedrico de la educacion virtual, enfocando desde los origenes de
la educacion a distancia y su evolucion a la educacion virtual actual, los enfoques y
medios a través de los cuales esta se desarrolla.

El capitulo Il corresponde el marco metodoldgico. En primer lugar, se plantea la
hipétesis en los siguientes términos: el nivel de aprendizaje del componente musica del
area de arte y cultura, mediante la modalidad virtual, es bajo, en los alumnos del 2do.
Grado “D” de educacion secundaria de los alumnos de la I.LE San Martin de Porres — el
Porvenir — 2021. Luego se presenta el cuadro de operativizacion de la variable ensefianza
del area de arte y cultura, en donde se describen las dimensiones de dicha variable y cada
uno de sus indicadores. A continuacion, se sefiala que la investigacion se realizd con una
muestra de 25 alumnos, entre hombres y mujeres, correspondientes a la seccion “B” de
segundo grado de educacion secundaria de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir.
Asimismo, se sefiala que el tipo de investigacion es descriptiva y que el disefio utilizado
es el descriptivo no experimental. Finalmente se establece que la técnica utilizada para el
recojo de informacion lo constituy6 la observacion, y que el instrumento fue la guia de
observacion.

El capitulo 1V corresponde a los resultados. En primer lugar, se presenta estos en tablas
de frecuencia y porcentaje, tanto para la variable estudiada como para cada una de sus
dimensiones. Luego se presenta la discusion de los resultados obtenidos.

La conclusion general a la cual llega la presente investigacion, es que el nivel de
aprendizaje del componente masica del area de arte y cultura, mediante la modalidad
virtual, es medio o regular en los alumnos del 2do. Grado “D” de educacion secundaria
de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir — 2021, lo cual rechaza nuestra hipotesis

planteada, la cual sefialaba que el nivel de aprendizaje en esta area curricular era bajo.
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CAPITULO | )
PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1- Descripcion de la realidad problematica.
El surgimiento de la pandemia del COVID 19 a finales del afio 2019, llevé a un
confinamiento obligatorio de la poblacion en el mundo con la finalidad de frenar el
contagio y la propagacion del coronavirus. En consecuencia, las actividades
presenciales se vieron suspendidas, limitdndose dicha actividad solamente a
servicio esenciales, el resto de actividades se vio en la obligacion de utilizar el
medio virtual para su realizacion.
Ese fue el caso de la educacion en los diferentes niveles. Siendo la educacion una
actividad que implica la concentracion de grandes grupos de personas, entre
docentes y alumnos, esta tuvo que ser suspendida en su modalidad presencial, como
consecuencia las aulas fueron cerradas y los alumnos, como sus familias,
confinados a sus domicilios desde donde han tenido que asistir, hasta el dia de hoy,
a sus clases en la modalidad a distancia, utilizando los medios virtuales.
El 2020 el mundo enfrenta a la COVID-19, y a medida que avanza por todo el
planeta, la mayor parte de los paises decidieron cerrar temporalmente las
instituciones educativas, lo que afect6 aproximadamente al 91 % de los estudiantes
a nivel mundial y para el mes de abril, alrededor de 1600 millones de nifios y
jévenes estaban fuera de la escuela (ONU 2020).
Asi, la educacion bésica a tenido que utilizar los diferentes medios tecnoldgicos
para su realizacion, esto es hacer uso de plataformas virtuales, paginas web, redes
sociales, el uso de la telefonia celular y también de la radio y la television. En todos
los paises del mundo la educacion presencial fue suspendida y solamente se limito
a su modalidad virtual.
En los paises europeos, y en algunos paises asiaticos, esto no ha generado mayor
dificultad, puesto que contaban con un sistema de educacion a distancia
implementado, puesto que, en estos &mbitos, la educacion a distancia ha constituido
una modalidad con un gran nivel de desarrollo que se ha desarrollado paralelamente
a la educacién virtual o como complemento de esta. Las instituciones educativas,
en esas realidades, cuentan con plataformas virtuales que garantizan la calidad del

servicio educativo brindado.
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En nuestro pais, como en el caso de la mayor parte de los paises latinoamericanos,
la situacion es totalmente diferente, pues aqui, especialmente la educacion bésica,
no se encontraba preparada para enfrentar una situacion como esta, pues no contaba
con los medios tecnoldgicos necesarios para poder desarrollar una forma de
educacién virtual. Y es que la educacion a distancia, a través de medios virtuales,
solamente se encontraba implementada, y con algunas limitaciones, en la educacion
universitaria brindada por instituciones privadas. Pero en la educacion bésica, el
nivel de desarrollo de esta modalidad era nulo. Aun asi, frente al cierre de las aulas
fisicas y el confinamiento obligatorio, se tuvo que buscar la forma de implementar
una educacion a distancia en su modalidad virtual. Para ello, en primer lugar, el
gobierno peruano implement6 el programa “Aprendo en casa”, a través del cual se
difundia los contenidos de las areas curriculares esenciales, las mismas que deberia
de ser decepcionadas por los alumnos en sus hogares mediante la television y la
radio principalmente, y mediante el recurso web en las grandes ciudades, en donde
la calidad de la sefial de internet lo permitia.

Los sistemas educativos han tenido que responder urgentemente a una nueva
situacion: la imposible presencialidad en los centros educativos (Porlan 2020) y lo
cierto es que en su mayoria no estaban preparados para responder a ese reto. Asi,
los estudiantes y docentes se ven impactados por el cese temporal de actividades
presenciales, readaptando sus actividades escolares a un modelo virtual (Cabrera
2020), sin suficiente capacitacion, apoyo y recursos (UNESCO 2020).

Es evidente que paises como el Per(, no estuvieron preparados para afrontar este
desafio, debido a la gran brecha que existe entre la poblacion con respecto al acceso
de la sefial digital, esto es la red de internet y la propia red de telefonia moévil. Esto
ha generado que, en los lugares mas alejados de nuestro pais, los alumnos, y
también los propios docentes, tengan serias limitaciones para acceder a la educacion
virtual, principalmente por limitaciones de caracter tecnoldgico.

En este con texto, una de las areas curriculares descuidada, ha sido el area de arte y
cultura, pues fue considera como un area no prioritaria. Paulatinamente se ha ido
retomado las actividades académicas en esta area, principalmente durante el primer
semestre del afio 2021. Uno de los componentes del area de arte y cultura, lo
constituye el area de musica.

La mdsica por su propia naturaleza, necesita de recursos tecnologicos que permitan

la trasmision de audio y vio de alta calidad, puesto que cuando hablamos de musica,
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1.2-

hablamos de sonido, que al encontramos en una educacién a distancia, esta tiene
que producirse y trasmitirse haciendo uso del medio digital.

Una de las principales limitaciones que la ensefianza de la madsica encuentra en esta
modalidad, es la limitacion de medios tecnoldgicos con que cuentan los alumnos.
La mayoria de ellos carecen de una cdmara de grabacion adecuada, de un micréfono
de alta calidad, de algunos instrumentos musicales, trasmision de videos, etc. Asi
mismo, la baja calidad de los equipos de computo, no permiten la instalacion de
programas musicales que facilitan el aprendizaje del lenguaje musical y de otros
aspectos de la musica. Toda esta situacion ha determinado que la formacion musical
no sea la méas dptima en este periodo de pandemia.

En nuestro medio, y especificamente en la I.LE San Martin de Porres — el Porvenir,
la situacion no es distinta. Aqui, la totalidad de los alumnos reciben sus clases
utilizando como medio principal la television, y se complementa con el uso de la
redes sociales como el WhatsApp principalmente, medio por el cual los docentes
se comunican con sus alumnos y por el cual trasmiten sus clases y diferentes
actividades académicas. Utilizando este medio se remite a los alumnos textos,
imagenes y videos cortos, los cuales son visualizados y escuchados por los alumnos.
Estos a su vez, por este mismo medio remiten sus evidencias de aprendizaje.

El area de arte y cultura, y especialmente el componente de musica, utiliza también
este medio, pero con las limitaciones lineas arriba sefialados.

En este contexto, urge conocer el nivel de aprendizaje logrado por los alumnos en
el area de arte y cultura, especialmente en el componente masica, con la finalidad
de que los docentes, pero principalmente las actividades educativas, tomen las
medidas adecuadas para solucionar este problema.

Formulacion del problema.

¢Cudl es el nivel de aprendizaje del componente masica del &rea de arte y cultura,
mediante la modalidad virtual, en los alumnos del 2do. Grado “D” de educacion
secundaria de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir — 20217

Justificacion de la investigacion.

La importancia de la presente investigacion, reside en el hecho de que nos permitira
conocer el nivel de aprendizaje logrado por los estudiantes, en este periodo de
pandemia, en el componente musica del area de arte y cultura.

Desde la perspectiva tedrica, permitira obtener conocimiento sobre los logros

educativos en este periodo de pandemia, especialmente en el area de arte y cultura,
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1.4-

componente masica. Es necesario sefialar que debido a que las circunstancias
educativas que vivimos son recientes, no existe informacion al respecto, pues
constituye una situacion nueva desprendida de los efectos de la pandemia que asola
el pais desde el afio 2020.

Desde la perspectiva préctica, los resultados de la presente investigacion nos
permitirdn conocer los niveles de aprendizaje en el componente musica, y con ellos,
los docentes y las propias autoridades educativas, podran tomas las medidas
necesarias para solucionar este problema que afecta la formacion de nuestros
alumnos. Ademads, la presente investigacion servird de base para otras
investigaciones que puedan realizarse en otros contextos, pero analizando el mismo
problema.

Antecedentes.

La investigacion realizada por Navarro (2020) titulada ¢ Qué cambiar en la didactica
de las ensefianzas artisticas en tiempos de pandemia? Investigacion realizada en la
Universidad de valencia. Investigacion de caracter bibliografico que concluye que
dado que durante esta pandemia los cuerpos estdn sufriendo, puesto que la
interaccion, el contacto o la presencialidad, elementos caracterizadores de las artes
performativas, han desaparecido, tenemos un largo camino para investigar como
conseguir desarrollar aprendizajes encarnados a través de las pantallas.

También el trabajo presentado por Marchiano, (2020) titulado “Artes visuales,
ensefianza y pandemia”. Investigacion realizada en la Universidad Nacional de la
Plata. Investigacion bibliogréafica que tiene por objetivo rreflexionar acerca de la
ensefianza de las Artes Visuales durante la pandemia del coronavirus y el
consecuente aislamiento. La investigacion concluye que las y los docentes también
estamos en un constante proceso de aprendizaje, en el cual la vigilancia
epistemoldgica sobre la propia practica se constituye como una herramienta
fundamental: nos permite reflexionar sobre el sentido de la ensefianza a partir de
las preguntas a quién ensefiamos, qué ensefiamos y como ensefiamos.

Se consulté también la investigacion realizada por Bymer (2021) titulada
“Aprendizaje del instrumento musical en la ensefianza virtual, caso estudiantes de
secundaria de la institucion educativa adventista “El Buen Pastor” de Nafia. Lima
2020”. Investigacion realizada en la Universidad Union con la finalidad de obtener
el titulo de licenciado en educacién, especialidad musical y artes. Investigacion con

disefio descriptivo no experimental realizado con una muestra de 4 estudiantes, 4
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1.5-

padres de familia y dos docentes y en los cuales se aplic6 como instrumento de
recojo de datos la guia de entrevista. La investigacion concluye que el aprendizaje
de la ejecucion de un instrumento musical ha sido en un nivel medio, debido a que
los alumnos y los docentes tuvieron serias limitaciones para adaptarse a esta nueva
modalidad de ensefianza aprendizaje.

Lara (2021) en su investigacion titulada “Problemas en la ensefianza virtual de la
mausica en la emergencia sanitaria en alumnos de la banda de masica de la I. E. José
Carlos Mora Ortiz — Limoncarro — Pacasmayo 2021”. Investigacion realizada en el
CRMNP “Carlos Valderrama” con la finalidad de obtener el titulo de licenciado en
educacion musical. Investigacion con disefio descriptivo no experimental realizado
con una muestra de 55 alumnos y en los cuales se utilizd un cuestionario como
instrumento de recojo de datos. La investigacion concluye que el principal
problema que se presenta para que los alumnos puedan desarrollar una educacion
virtual eficiente en esta area, es la falta de soporte digital adecuado para el
desarrollo de las actividades de aprendizaje.

Salinas (2023) presentd su trabajo titulado “Aprendizaje musical mediante la
educacién virtual, en estudiantes del 6to. Grado de primaria de la I. E. N°80522 de
Santiago de Chuco — 2021”. Investigacion realizada en el CRMNP “Carlos
Valderrama” de Trujillo con la finalidad de obtener el titulo de licenciado en
educacion musical. Investigacion con disefio descriptivo no experimental realizado
con una muestra de 31 alumnos y en los cuales se aplicd una guia de observacion
como instr4umento de recojo de datos. La investigacion llega a la conclusién que
el nivel de aprendizaje musical alcanzado por los alumnos participantes mediante
la educacion virtual es medio o regular.

Objetivos de la investigacion

1.4.1. Objetivo general.

Determinar el nivel de aprendizaje del componente musica del area de arte y
cultura, mediante la modalidad virtual, en los alumnos del 2do. Grado “D” de
educacion secundaria de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir — 2021.

1.4.2. Objetivos especificos.

= Establecer el nivel de desarrollo de la competencia aprecia de manera

critica manifestaciones artistico culturales, desde la perspectiva del

componente masica en la modalidad virtual, en los alumnos del 2do. Grado
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“D” de educacion secundaria de la I.LE San Martin de Porres — el Porvenir
—2021.

Establecer el nivel de desarrollo de la competencia crea proyectos desde
los lenguajes artisticos, desde la perspectiva del componente musica
mediante la educacién virtual, en los alumnos del 2do. Grado “D” de

educacion secundaria de la I.LE San Martin de Porres — el Porvenir — 2021.
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CAPITULO Il
MARCO TEORICO

2.1. Aprendizaje.
2.1.1. Definicion.

Cuando nacemos solamente venimos provistos de un conjunto de reflejos, los
mismos que constituyen los instrumentos indispensables para nuestra
supervivencia. Podriamos decir entonces, que nuestra mente viene
practicamente en blanco, y que nuestro proceso de adquisicion de
comportamientos, nuestro aprendizaje, empieza en el momento mismo de
nuestro alumbramiento. Y es asi, que aprendemos a hablar, aprendemos a
caminar, a vestirnos, a escribir, a comunicarnos, a relacionarnos con los
demaés, a alegrarnos, a amar, etc. La mayor parte de nuestras conductas, por
no decir casi todas, las aprendemos en nuestra relacion con el medio.
“El ser humano, al nacer, es el ser mas indefenso sobre la Tierra. Nacemos
desprovistos de las conductas bésicas necesarias para la adaptacion. En
contraste, la mayoria de animales poseen repertorios innatos de conducta que
les permite una adaptacion inmediata y, en todo caso, su proceso de
aprendizaje es mas corto” (Cussy, 2010, p.1). Esto significa que la mayor
parte de las conductas que necesitamos para poder sobrevivir las tenemos que
aprender.
Una de las definiciones de aprendizaje mas usadas por los sicologos, es la
siguiente:
El aprendizaje es un proceso en el cual debido a la experiencia, se produce un
cambiorelativamente permanente en nuestro comportamiento (Schunk,
2012).
Esto abarca aspectos diversos como el aprender a conducir un coche, a utilizar
un ordenador, el aprender a comer, a reaccionar ante una agresion, la
adquisicion de miedos, la memorizacion de canciones, etc.
2.1.2. Concepciones psicopedagogicas del aprendizaje.
A. El conductismo.
Una de las teoria psicoldgicas mas importantes del siglo XX y que se
caracterizd por darle un caracter cientifico a esta ciencia, lo constituye el

conexionismo o conductismo. Antes del surgimiento de éste enfoque, la
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psicologia tenia como objeto de estudio al “alma” y su principal método de
estudio era la introspeccion, el mismo que constituia un método subjetivo
y que le restaba objetividad y precision a esta disciplina, lo cual es necesario
cuando se realiza investigaciones del caracter cientifico.
El positivismo influyé de forma decisiva en el desarrollo del método
cientifico, en el desarrollo de la ciencia, pues segin esta concepcion
filoséfica la verdad del conocimiento esta supeditado a la comprobacion, a
la verificacion en la realidad, en otras palabras, para que un conocimiento
sea verdadero debe de ser observable y verificable. EI conductismo no fue
una excepcion en esta influencia.
Bajo la influencia del positivismo, el conductismo considera que el objeto
de estudio de la ciencia psicologica era la conducta humana. Y es que la
conducta humana era algo que se puede observar, que se puede medir, que
se puede cuantificar. Lo planteado por el conductismo era revolucionario
pues por primera vez le daba un caracter objetivo, cientifico a los estudios
psicolégicos.
En cuanto al aprendizaje, que es lo que interesa desde la perspectiva
educativa, el conductismo lo define como un cambio relativamente
permanente de conducta en los sujetos, no solamente en el ser humano, sino
también en cualquier otro animal, que segin ésta concepcién, pueden
aprender conductas bastante complejas.
Uno de los principales cuestionamientos que se le realizd al conductismo
fue el hecho de que dejaba de lado los procesos internos de la mente del ser
humano, pues al no ser observables y medibles, estos no eran susceptibles
de ser estudiados, motivo por el cual, a tedricos como Skiner le cerebro
humano fue considera do como una “caja negra”. No negaban la existencia
de los procesos mentales, pero consideraban que era posible su estudio, pues
no podian observarse, medirse.
. El constructivismo.
El conductismo es el enfoque psicopedagdgico que orientd por muchos afios
los sistemas educativos del mundo, el mismo que se expresaba en la
tecnologia educativa sistémica, en los disefios instrucciones y que se aplico

también en nuestro pais a partir de la década de los setenta del siglo pasado.
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Desde la perspectiva de este enfoque psicolégico, el aprendizaje es un
proceso mediante el cual las personas, los sujetos, aprenden conductas,
adquieren conductas, en funcion de la administracion de determinados
estimulos externos, ambientales. Esto significa que, si queremos lograr el
aprendizaje de una conducta en un sujeto, solamente tenemos que
seleccionar los estimulos adecuados, lo que se denomina refuerzo. Es decir,
el aprendizaje se reduce a la accién de reforzar las conductas que queremos
que permanezcan en el individuo, que las aprenda. Desde esta perspectiva
psicoldgica, los procesos mentales no tienen importancia, pues son
considerados irrelevantes, pues no pueden observarse, de alli que para los
conductistas la mente humana constituye una “caja negra”. ES necesario
sefialar que, para el conductismo, los animales inferiores y el ser humano
aprendia de la misma manera. Esta forma de entender el aprendizaje, dio
como resultado que el proceso de aprendizaje se convierta en algo mecanico,
repetitivo, muy lejos de lograr un aprendizaje consciente, un aprendizaje que
hoy llamamos significativo.

Frente a esta situacion, y como un cuestionamiento frente al mecanicismo
conductista en la educacion, es que surge la psicologia cognitiva. A
diferencia del conductismo, la psicologia cognitiva ponia énfasis en los
procesos mentales del ser humano, consideraban que los seres humanos no
aprenden de forma mecénica frente a estimulos externos, sino que por el
contario es un proceso interno, peculiar y particular que desarrolla cada
individuo y de manera consiente. Dentro este conjunto de posturas, van a
sobresalir un grupo de autores que se van a caracterizar por su posicion
gnoseoldgica en particular, al considerar que el conocimiento no es un reflejo
mecanico de la realidad, sino que constituye una construccion individual de cada
individuo en base a las estructuras cognoscitivas previas que posee. Son los
denominados constructivistas (Schunk, 2012).

El constructivismo, surge de la confluencia de un conjunto de teorias
cognitivas, entre las que podemos citar a Piaget, Ausubel, Brunher,
Vigotski, entre otros.

El centro de la tesis constructivista, es el hecho de considerar al aprendizaje,
como un proceso de construccién de conocimientos por parte del propio

individuo, de acuerdo a sus conocimientos previos y referentes de su entorno
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social. Veamos a continuacion lo que dicen algunos autores referente al

constructivismo pedagdgico:

“El constructivismo enfatiza que los individuos construyen activamente el

conocimiento y la comprensién. Desde el punto de vista constructivista, la

informacion no se vierte directamente a la mente de los nifios. Al contrario,

los nifios estdn motivados para explorar su mundo, descubrir el

conocimiento, reflexionar y pensar de forma critica” (Santrock, 2 001).

“Lo que plantea el constructivismo pedagodgico es que el verdadero

aprendizaje humano es una construccion de cada alumno que logra

modificar su estructura mental, y alcanzar un mayor nivel de diversidad, de

complejidad y de integracion. Es decir, el verdadero aprendizaje es aquel

que contribuye al desarrollo de la persona” (Flores, 1996, p. 235).

El constructivismo, como teoria del aprendizaje, lo que busca es descubrir

el proceso de cdmo el nifio aprende a construir ideas o conceptos, es decir,

aprender a aprender.

El constructivismo considera al aprendizaje, como un proceso de

construccion de conocimiento por parte del alumno, proceso que debe de

guiarse por los siguientes principios:

= Elaprendizaje es un proceso activo, donde el alumno construye su propio
conocimiento.

= El papel del docente es de orientador y facilitador del aprendizaje.

= El aprendizaje es un proceso en el cual, la nueva informacion se relaciona
de manera significativa con las estructuras o0 esquemas mentales ya
existentes.

= El aprendizaje es un proceso social, en interaccion con sus pares,
maestros, etc.

= EI medio sociocultural influye en la construccion del conocimiento del
nifio.

= En el proceso de construccion del conocimiento, es importante el papel
de los mediadores, son los que hacen posible que el nifio avance desde su
zona de desarrollo real a su zona de desarrollo real.

= La labor del facilitador, es trabajar en la zona de desarrollo potencial del
alumno, pues aqui se encuentran las capacidades que el educando puede

alcanzarlo con la ayuda de otros.
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= La construccién del conocimiento debe de partir de una situacion de
desequilibrio cognitivo, conflicto cognitivo.

= El aprendizaje debe de ser significativo, esto es, la nueva informacién
debe de relacionarse significativamente con los conocimientos previos
del alumno.

= Partir de los conocimientos previos del alumno.

= El aprendizaje es cooperativo.

= Significatividad de los materiales de aprendizaje.

= El aprendizaje depende del nivel cognitivo inicial del alumno.

= El aprendizaje es significativo, cuando es el propio alumno el que llega
hacia a él. Aprendizaje por descubrimiento.

2.2. Aprendizaje musical.
2.2.1- La musica.
A) Definicion.

El término mdsica tiene su origen del latin “musica” que a su vez deriva del

término griego “mousike” y que hacia referencia a la educacion del espiritu

la cual era colocada bajo la advocacion de las musas de las artes.

Puede decirse que la musica es el arte que consiste en dotar a los sonidos y

los silencios de una cierta organizacion. El resultado de este orden resulta

I6gico, coherente y agradable al oido.

La musica es la practica humana que, por medio de la construccion auditiva-

temporal, fomenta valores primarios como son el placer o el gusto, el

autocrecimiento y el autoconocimiento. En esta linea, la mdsica es

inherentemente multicultural, ya que involucra muchas practicas musicales

0 incontables culturas musicales. En términos practicos, la muasica posee

cuatro aspectos fundamentales que son importantes considerar (Elliot,

1995).

“La musica es una de las expresiones creativas mas intimas del ser, ya que

forma parte del quehacer cotidiano de cualquier grupo humano tanto por su

goce estético como por su caracter funcional y social. La musica nos

identifica como seres, como grupos y como cultura, tanto por las raices

identitarias como por la locacion geografica y épocas historicas. Es un

aspecto de la humanidad innegable e irremplazable que nos determina como

tal” (Angel, Camus y Mansilla, 2008, p.18).
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B) Elementos de la musica.

Borrero (2008) considera que tres son los elementos fundamentales de la

masica.

a) El ritmo.
Victor Rubertis (1987) define al ritmo como la sucesién de sonidos
fuertes y débiles. El ritmo es considerado como el elemento principal de
la musica, pues es el elemento activo capaz de producir una respuesta
inmediata en la persona. Es seguramente el elemento ritmico, el primer
fundamento y valor que percibimos a través del oido en nuestra vida. Esto
es, el ritmo es la primera percepcion, la primera garantia que nos hace
participes del latido de la vida.
Llongueras (1942) sefiala que Ritmo es el movimiento vivificador y
ordenador por excelencia, es la forma viviente y palpitante en la cual se
manifiesta el espiritu. El ritmo se encuentro en la base de todo fendmeno
fisioldgico, psiquico y cosmico.
Es el elemento fisico de la musica, es una division cualitativa del tiempo,
se trata de un elemento fundamental de la musica que se percibe a través
de los sentidos y los movimientos.
Alessandro (1973) define al ritmo como un elemento natural inherente a
la vida, es un movimiento ordenado, elemento dinamico que utiliza al
cuerpo como medio de manifestacion, emana de adentro hacia afuera. El
cuerpo es necesario para la actividad musical pues es él quien expresa el
ritmo.
Para el nifio es algo natural, esta rodeado de movimientos y de sonidos
ritmicos, siente su corazon, el tic tac del reloj, y otros sonidos de su
entorno, cuando escuchan una cancion mueven el cuerpo. El desarrollo
del ritmo es fundamental en el pequefio pues se puede considerar un favor
de formacion y equilibrio del sistema nervioso. Los desajustes ritmicos
en algunas personas pueden ser el reflejo de dificultades y problemas
motores, por ello hay que cuidar la capacidad y necesidad de movimiento
de los pequefios, el ritmo en el nifio se desarrolla a través de la palabra,
movimiento y los instrumentos.
El ritmo es algo natural en el ser humano; no existe un ritmo comdn a

todos (por ejemplo, cada uno tenemos una forma peculiar de andar,
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mover los brazos, hablar...) Este sentido ritmico podemos emplearlo
como punto de partida de la educacion musical del nifio. Dentro de la
ensefianza musical el ritmo ocupa un papel muy importante porque
proporciona orden, serenidad, equilibrio (Borrero, 2008).

El movimiento ritmico ayuda al nifio a tomar conciencia y hacerse duefio
de su propio cuerpo, como instrumento musical y de expresion,
proporcionandole una mayor agilidad psicolégica que le ayudara al
afianzamiento de la personalidad y a una mejor adaptacion al medio socio
cultural.

b) La melodia.

Una serie de sonidos, generalmente de distinta altura y duracion, que
expresa una idea musical, es lo que podriamos definir como melodia. La
melodia es, pues, sucesion de sonidos. La mas pequefia parte de una
melodia podemos considerarla como una célula ritmica, porque el ritmo
y la acentuacién tienen una gran importancia en el contexto melddico
(Borrero, 2008). Es el ritmo, insistimos elemento fundamental en la
estructura de la melodia, hasta el punto de poder ser dificilmente
reconocible alguna de ellas, si la alteracion ritmica ha sido muy grande.
En una frase melddica se suele identificar un antecedente y un
consecuente, concluyéndose asi la expresion total de la idea melddica.
Por tanto, no pueden fijarse normas para su construcciéon; no puede
establecerse que una buena melodia deba efectuar, por ejemplo,
continuos cambios de entonacidn, porque encontraremos muchas de ellas
asi, (“Aida” de Verdi), hallaremos también otras muchas en que la
melodia se desarrolla sencillamente, en una consecucidn escalistica de la
mayor simplicidad aparente (Beethoven en su tiempo coral de la 92
sinfonia). Tampoco, la variedad se obtiene por hacer oir nuevas células
melddicas: en la mayoria de los casos, las células, los temas, se escuchan
mas de una vez en el transcurrir musical. Es por la reiteracion, por la
repeticion, igual o semejante; por la imitacion, por lo que la temética es
recordada en la mdsica, que precisa de la memoria auditiva para su
comprension. Por ejemplo, lo observamos en el 2° tema del primer
tiempo de la sinfonia incompleta de Schubert, en el cual, la célula ritmica

soporta la repeticion y la imitacion del antecedente y del consecuente. Y
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atn mas facil ejemplo el de “La Madonna ¢ modbile” de “Rigoletto”, de
Verdi en la cual la célula ritmica con la que la romanza comienza, se
repite insistentemente para conseguir asi fijarla en la atencion del auditor
(Borrero, 2008). La invencion de la bella melodia puede aparentar tener
poca dificultad. Una melodia no precisa forzosamente de un
acompafamiento instrumental (el canto gregoriano). El simple sonar de
las espuelas de la caballeria que tira de un arado hizo nacer alguna
admirable cancion de arada en la voz de algin campesino que no sabia
masica. Poco puede decirse, con auténtico fundamento, sobre
construcciones melddicas. La técnica de la composicién auxilia, pero es
tal la diversificacion de procedimientos que en lo que en ocasiones ayuda,
en otras entorpece. No pueden establecerse norma que garanticen y
permitan llevar a cabo con perfeccion la invencion de bellas melodias.
Con solo 12 sonidos distintos que contamos en nuestra escala musical,
los compositores de diversas épocas y tendencias han escrito admirables
y distintas melodias, imposibles de enumerar. En cuanto a la belleza de
ellas, es ésta una apreciacion subjetiva, que en nada compromete el hecho
melddico en si. En la melodia debemos distinguir la melodia vocal y la
melodia instrumental. Una melodia vocal es aquella que se ha hecho
expresamente para la voz. Se basa en un texto poético que se ha llevado
a la masica para ser cantado. Son estas melodias las méas facilmente
asequibles para la mayoria de la gente, porque las palabras de la poesia
le recuerdan mas facilmente los sonidos que integran la melodia.
Cualquier cancioncilla prende la tensién mas facil y rdpidamente que una
mausica que no tiene letra, porque ésta ayuda a memorizar la melodia. En
la melodia instrumental, hecha para no ser interpretada por la voz, la
invencion es tan libre que los ejemplos abundan de manera increible. Es
imposible remitir a la escucha de “bellas melodias” en determinadas
obras, porque aun olvidandose de la musica vocal, creada naturalmente
como melodia, toda la musica instrumental de un extenso periodo
musical estd basada en la melodia. Recordaremos melodias o fragmentos
melddicos de fugas, suites, sonatas, sinfonias, cuartetos, etc. La melodia
segun se escribio es la superficie de la musica. Al igual que la superficie

o la forma de un objeto hace presa de nuestra vista, la melodia es la que
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mas facilmente prende la atencién de nuestro oido. De aqui que la mdsica
ligera, de entretenimiento, sea, en su mayor parte musica melddica. Y en
su gran mayoria contexto poetico, para que la melodia tenga palabras,
que hagan recordar mas facilmente sus sonidos, sus diferentes
inflexiones, sus ascensos y descensos de entonacion, sus pautas y
periodos. Partes cantadas se alternan con partes instrumentales dando
variedad y nuevo interés a las distintas apariciones de la voz que canta.
Porque la melodia, en el arte musical tradicional, es una necesidad y el
aficionado parece exigir que la masica tenga melodia: una superficie con
unos contornos que pueda identificar y recordar. Tampoco pueden
expresarse juicios absolutos sobre la inspiracion melédica. Schumann
escribe: “la primera concepcion es la mejor y la mas natural. La razén se
equivoca, pero el sentimiento no”. Frente a la observacion de este
compositor encontramos otros creadores que comienzan todo un proceso
de elaboracion y pulimento. La perfeccion alcanzada en Beethoven, esa
aparente espontaneidad, es consecuencia de insistir, retocar, reformar y
perfeccionar la primera idea surgida. Hay melodias que nacen de una vez
y otras que son consecuencia de dificiles y lentas elaboraciones. Técnica
e inspiracion se enlazan para conseguir esas obras de arte que son los
“lieder” del Romanticismo aleman, en donde la inspiracion melddica esta
en funcidn del contenido poético de los versos y la expresion envuelta en
un ropaje arménico de la mejor calidad. Melodia, ritmo, armonia, voz y
piano se conjugan para conseguir la mas refinada expresion musical.
¢) La armonia.

En toda audicion musical podemos diferenciar dos aspectos: la audicion
de sonidos sucesivos y la audicién de sonidos simultaneos. Ambos suelen
coexistir, porque si antes se dijo que la melodia no precisaba de
acompafiamiento instrumental alguno, lo cierto es que estamos
acostumbrados a escuchar las melodias con algin acompafiamiento
instrumental y ello da paso al concepto de la armonia (Borrero, 2008).
Cuando en una guitarra hacemos sonar algunas de sus cuerdas,
producimos distintos sonidos que al quedar vibrando forman lo que en
musica llamamos acorde, que no es mas que la emision simultanea de

tres 0 mas sonidos distintos, si bien estos no seran unos cuales quiera, si
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no han de cefiirse a determinadas reglas que se estudian precisamente en
la armonia. Por esto, decimos que la armonia es en la musica la parte
dedicada al estudio de los acordes, de su formacion y empleo dentro de
la musica tradicional. Forma parte de los estudios de composicion
musical. No es preciso indicar que los sonidos de un acorde pueden ser
hechos por un mismo instrumento o por voces 0 por varios instrumentos.
A aquellos instrumentos capaces de emitir varios sonidos
simultaneamente se les llama polifonicos. Son los de teclado (incluido el
acordeon), arpa, guitarra y los de esta familia. Pero también los acordes
pueden ser emitidos por instrumentos no polifonicos. Cuatro trompetas o
tres flautas o tres cantores, al tocar o cantar simultaneamente, haciendo
cada uno un sonido distinto, hardn sonar acordes. Los acordes, que se
forman partiendo de la nota mas grave, segun ciertas reglas que
competen, como hemos dicho, a la armonia, pueden ser de tres, cuatro o
mas sonidos distintos. EI hecho de tener un nimero cualquiera de sonidos
no obliga a disponerlos para el mismo numero de voces o de
instrumentos, ya que en un acorde puede repetirse algun sonido. Asi, el
acorde Do-Mi-Sol, entendido del grave al agudo es un acorde de tres
sonidos, pero puede disponerse a cuatro voces, repitiendo alguno de
ellos, por ejemplo: Do-Mi-Sol-Do. Y también a cinco voces, repitiendo
dos de los sonidos existentes Do-Sol-Do-Mi-Do. Un acorde dispuesto a
seis voces es Sol-Re-Fa-Sol-Si-Re. En alguna ocasion se ha comentado
que la armonia es como la vestidura de la melodia. La musica que
acomparia a una melodia produce, tanto por ella como por su relacién con
aquella, una serie de entidades sonoras simultaneas. Y son estas entidades
sonoras (acordes) lo que es propiamente la armonia. El concepto de
melodia es un término de sucesion horizontal, en tanto que el de acordes
es un concepto vertical, en el cual todo suena a la vez (Borrero, 2008)

Cuando escuchamos una cancién o una melodia acompafiada, oimos
como elemento de mayor importancia la linea melddica; una linea
musical que suele parecernos ondulante, que sube y baja, aunque en
ocasiones repite sonido; que alcanza al menos un punto de maxima
tension o expresividad. Pero al mismo tiempo, escuchamos otra musica

que coexiste con ella, que esta acordada con ella: unas veces como
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sonidos tenidos, otras muchas marcando algin ritmo o disefio ritmico.
Todo este fondo musical sobre el que se desarrolla la melodia es el fondo
armonico: la armonia. Podemos decir que el principio de la tonalidad es
establecer un sistema, tanto melédico como armonico, basado sobre la
escala, cuya importancia radica en su nota principal llamada tonica, a
cuya sumision se someten todos los demés. Es una jerarquizacion de los
demas sonidos respecto a uno de ellos, la ténica. A los distintos sonidos
de la escala (do-re-mi-fa-sol-la-si-do) la armonia los sefiala con numeros
romanos, llaméndolos grados: | grado, Il grado, etc. Sobre cada uno de
ellos se pueden formar acordes, por notas superpuestas, segun
determinadas normas. Los acordes que se forman sobre algunos grados
tienen, en la armonia especial importancia. Al primer grado se le llama
tonica: su acorde, en la musica tonal, es el que sirve para el descanso final
de una obra. Es este grado, la tonica, la que da nombre a las obras
musicales. Asi, hablamos de Sinfonia en Do mayor, Concierto en Sol,
indicando sobre qué escala basica ha sido construida en general la obra.
Otros dos grados y sus acordes son de especial importancia: el IV grado
y el V grado. Este, sobre todo, en la tonalidad tradicional juega un papel
muy destacado, ya que sufre una atraccion, en la gran mayoria de los
casos hacia la tdnica. La mdsica enjuiciada desde un punto de vista
armonico y simplista, es una oscilacion de la toénica hacia la
subdominante o la dominante para volver a reposar de nuevo en la tonica.
Este elemental esbozo es dificil de ampliar en s6lo unos parrafos de esta
iniciacion. Ampliando estos conceptos, cuando oimos una sucesién de
sonidos, relacionamos mentalmente todos ellos a otro que nos sirve de
referencia. Esto ocurre con la musica tonal y ese sonido de referencia
suele ser el | grado de una escala, la tonica. Siendo la musica tonal de
mayor facilidad y mas facilmente asequible para la gran audiencia, para
la audiencia mayoritaria, la musica llamada ligera o de entretenimiento,
continta por el camino de la musica tonal, porque la esencia de la
tonalidad radica en el sentimiento de reposo armonico, ya que esto es lo
que significa la tonica (Borrero, 2008).

Hay dos maneras de ser de la tonalidad: mayor y menor, cada una con

una expresion distinta, dando lugar a modos distintos en el discurso
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musical. Ello se debe a la distinta consecucion de los sonidos dentro de
la escala, que adoptan una disposicion intervélica distinta. Uno de los
procedimientos mas generalizados en la musica tonal es el de la
modulacion, que es el paso desde una tonalidad establecida a otra nueva.
Con este cambio del centro tonal cambian también las funciones de cada
acorde, ya que es facilmente comprensible que la ténica se desplaza,
desempefiando otras funciones secundarias y, con ella, los demas grados.
Este procedimiento de la modulacion es consecuencia de cambiar la
escala en cuyo dmbito se estaba construyendo la musica y ofrece al
compositor medios expresivos de singular efecto. Un concepto muy
empleado al llegar a tratar de aspectos armaénicos es el de consonancia y
disonancia. La consonancia es la combinacién de sonidos que nos
producen sensacion de reposo. La disonancia no es algo que suene mal,
sino mas bien un efecto que crea tension entre los sonidos que la
constituyen. Pedrell la define como “todo choque recibido por el
sentimiento auditivo”. La combinacion de un sonido con otro u otros que
no estan en consonancia con él produce, sin embargo, gratas armonias si
la combinacion disonante estd hecha con arte.
2.2.2- Aprendizaje de la musica.
El aprendizaje musical es un proceso sumamente complejo, que exige el
desarrollo de habilidades especificas: auditivas, de ejecucién y de creacion en
tiempo real o diferido. A la vez, se apoya en la asimilacion de contenidos
(conceptos, hechos, proposiciones, sistemas tedricos) y el fomento de actitudes,
propios de cada praxis musical. El desarrollo de las capacidades musicales es
necesario tanto para el aprendizaje “de base” de la escolarizacion obligatoria
como para el aprendizaje vocacional, en las escuelas de musica, y el
profesional, en los conservatorios. Aunque el curriculum oficial deberia
recoger esta complejidad, en la actualidad tiende a reducirse a un mero listado
de hechos y conceptos sobre la musica, en una vision mas propia de la
escolastica medieval que de la postmodernidad en que vivimos. Esta vision
resulta particularmente inapropiada en la educacion general, porque mientras
el desarrollo de habilidades musicales capacita a nifios y adolescentes para
mantener durante sus vidas una relacion activa con la mdsica, la mera

transmision de informacion verbal favorece una pasividad consumista que sélo
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interesa a la industria discografica. Ademas, resulta conflictiva en la educacion
secundaria, porque los adolescentes de principios del siglo XXI no estan
motivados para memorizar la informacion compartimentada que se les ofrece,
y se resisten muy bien a hacerlo. De hecho, lo méas habitual es comprobar
(lamentablemente, en todas las asignaturas) que, pasado un tiempo, la mayoria
de los alumnos recuerda poco de lo dicho por los profesores, y menos aun de
lo impreso en los libros de texto que cargan dia a dia en sus mochilas. Reducir
el curriculum al conocimiento declarativo va contra toda la investigacion
cientifica, ya que saber musica implica, mas que hablar sobre ella, poder cantar
o tocar, discriminar auditivamente y crear masica.
A) Aprendizaje del ritmo.
Segun Gerard (1991), citando a Davidson, Mc Kernon y Gardner (1981)
hacia los 3 afios los nifios empiezan a tener en cuenta el ritmo y la altura
tonal, aunque Moog (1976) afirma que esta capacidad no es tan precoz (5
afios). En cualquier caso, entre los 2-3 afios la capacidad de imitacion va a
mejorar de tal forma que 1os nifios seran capaces de reproducir canciones
enteras. Los autores anteriormente citados afirman que la capacidad de
reproducir el ritmo y el contorno musical aparecen antes que la capacidad
de reproducir los intervalos exactos y la tonalidad dominante. Hacia los 5
afios Sloboda (1985) considera que los nifios reproducen perfectamente
canciones familiares pero también disminuye su creatividad: a los nifios les
gusta repetir exactamente lo que han oido y estan muy atentos a los detalles.
Hacia los 6 afios se produce una modificacion importante: son capaces de
mantener una tonalidad estable a lo largo de una cancién, empezando y
terminando sobre la tonica, incluso aunque determinados sonidos sean
erroneos. A esta edad, los nifios organizan también sus producciones en
torno a un bloque de pulsacién subyacente, mientras que a los 4 afios esta
organizacion regular solo es transitoria, basada mas en las palabras que en
el ritmo musical propiamente dicho. Asi, en las canciones, el ritmo a veces
estd basado en una organizacion verbal o en un contorno melédico.
La capacidad de discriminacion aparece muy pronto, pues lactantes de 2-3
meses son capaces de distinguir dos estructuras ritmicas sencillas. Diversos
estudios confirman estos resultados, pues sefialan que la discriminacion se

basa en la duracion y el orden de los intervalos entre pulsaciones. A los tres
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meses, el nifio puede distinguir dos estructuras, si en una de ellas se da un
cambio de longitud de un intervalo. Desde el momento en que el nifio es
capaz de controlar sus movimientos, la reproduccién de ritmos sencillos va
a aportar una informaciéon diferente en relacion con las tareas de
discriminacion. El analisis del rendimiento de los nifios pone en evidencia
que se da una clara evolucion entre los 6 y los 9-10 afios, pero es dificil
precisar la naturaleza de esta evolucion. En efecto, los autores que miden
este rendimiento en funcion de los elementos recordados, no se ponen de
acuerdo sobre la tasa éptima de estructuras ritmicas que un nifio de 6, 8 0
10 afios puede reproducir correctamente, y tampoco precisan el tempo ni el
lugar de los acentos en las estructuras temporales que presentan. Ahora
bien, el ritmo musical, sobre todo el més sencillo, es una combinacion de
tres caracteristicas: la rapidez o tempo, la organizacion temporal de los
intervalos y la periodicidad de los acentos u organizacion intensiva. Por
tanto, nos parece que esté justificado el analisis de los ritmos reproducidos
desde el punto de vista de estas tres caracteristicas estructurales, en lugar
de centrarnos en el nimero de elementos, que hacen olvidar la estructura.
No obstante, tendremos en cuenta algunos de los resultados relacionados
con variaciones en las modalidades de presentacion de los modelos. Petzold
1966, citado por Gerard (1991), proponia tres series de pruebas:
Presentacion y reproduccion de sonidos marcados con golpe, presentacion
al piano y reproduccion con golpes, presentacién al piano y respuesta
cantada correspondiente al ritmo y la melodia. No se comprobd ninguna
diferencia significativa entre las tres series de pruebas en los nifios de la
escuela primaria. Por el contrario, Zenatti, 1981, también citado por Gerard
(1991), obtuvo resultados significativamente mejores con una presentacion
mediante golpes, mas que melddica, para la reproduccién de estructuras
sencillas, con nifios de entre 5 afios y 3 meses y 5 afios y 8 meses. En otros
trabajos se han utilizado formas de representacion simbélica del ritmo, en
las que un modelo visual servia de base a la reproduccion. Stambak, 1960,
citado por Gerard (1991), demostré que la comprension de esta tarea sufria
una evolucién entre los 6y los 8 afios, pasando de un 64 % a un 100 %,
de la misma forma que el porcentaje de reproducciones correctas pasaba a

un 77 % entre los 6 y los 10.
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B)

“Para los pedagogos el ritmo es el elemento esencial para la sensibilizacion
del nifio en el terreno musical, especialmente en los métodos de Orff,
Martenot, Willens y Kodaly. En estos métodos, la actividad tiene prioridad
sobre el aprendizaje de la lectura o la escritura musical. Lo esencial, dicen
Orff y Keetman consiste en seguir el mismo camino que el utilizado en el
aprendizaje de la lengua materna: los nifios primero la hablan, luego la leen
y escriben” (Gerard, 1991, p. 87).

En todos estos métodos pedagdgicos, sefialados por el autor antes citado,
se multiplican las formas de presentacion del ritmo. En los ejercicios de
Martenot, Willems y Kodaly, se aconseja la utilizacién de un soporte
verbal. El “hablar ritmado” acompasa el ritmo, facilitando su
memorizacion. En este principio se basan las cantinelas. La pronunciacion
de los sonidos muestra la estructuracién temporal e intensiva de la formula
ritmica. En el método Kodaly, tal como lo describe, se utilizan
onomatopeyas para facilitar el paso a la lectura ritmica. Por su parte,
Willems defiende la utilizacion de pequefios dialogos que marquen el
ritmo. En esta linea, Martelot propone los “la, 1a” o, incluso, la
pronunciacion del nombre de las figuras de las notas (corchea, negra,
blanca, fusa, etc.), preservando su duracion. Los indices motores ocupan
también un lugar importante en los ejercicios de reproduccion del ritmo.
Por ejemplo, Orff, como Wilens, propone acompafiar el ritmo con paseos,
carreras, balanceos.

Si no se puede poner en duda que incluir tal o cual indice puede,
puntualmente, mejorar la percepcion y reproduccion de un determinado
ritmo, el problema que se plantea, desde el punto de vista del psicélogo, es
extraer, de entre los multiples ejemplos presentados por los manuales
pedagogicos, algunos principios generales y comprobar experimentalmente
la validez de estos indices en las distintas etapas del desarrollo del nifio.
Aprendizaje de la notacién musical.

Podemos definir la notaciobn musical como un sistema grafico de
representar el sonido en todos sus grados musicales, las modificaciones de
tiempo, intensidad, articulacion y matices que le afectan, asi como las
pautas ritmicas y silencios que limitan su intervencion. La escritura musical

es la que conocemos como notacion occidental y que Jacques Chailley
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denomina “notacion ortocrénica”, es la que ha sido empleada de forma
general por los compositores occidentales a partir del S. XVIII. En ninguna
otra cultura ha alcanzado el grado de complejidad y precision que tiene en
la musica culta de Occidente.

“La notacion musical, intenta fijar la musica en una forma legible
descubriendo los diversos parametros de la musica a traves de diferentes
medios: la altura sera reflejada mediante la organizacion y distribucion
espacial de las notas; la duracion, mediante la forma determinada de las
figuras y la intensidad sonora, el tempo, la expresion, la articulacion, etc.
mediante signos y palabras adicionales. Pero al ser la musica un arte, a
veces, la notacion musical no es capaz de reflejar pequefias y sutiles
modificaciones que existen en el pensamiento y en el sentimiento del
compositor” (Blazquez, 2014, p. 7 y 8).

El proceso de adquisicion de la capacidad de lectura y escritura es uno de
los aspectos mas controvertidos en la educacion musical ya que plantean
una serie de dudas como ¢;cuando comenzar?, ;cuél es el proceso?, ¢qué
procedimiento seguir? La respuesta a estas preguntas no es Unica, sino que
depende de las condiciones especificas que cada maestro encuentra en su
actividad. Aun asi, podemos realizar una aproximacion partiendo de los
principios educativos generales. Podemos considerar que el proceso de
aprendizaje de la notacion musical se desarrolla a lo largo de las siguientes
epatas que son validas para toda la actividad musical que debe considerar
en todo momento los ejes de percepcion y expresion. El orden es el
siguiente: exploracién y descubrimiento musical por medio de la actividad
vocal, instrumental y de movimiento; primeras tomas de conciencia:
acercamiento empirico; designacion musical y notacién musical: lectura y
escritura. El ritmo con el que se sucederan dichas etapas dependera del
ritmo de desarrollo general (sensorial, mental y artistico) de cada individuo.
No existe una edad definida para comenzar el aprendizaje de la lectura 'y
escritura musical, aunque lo mas logico es relacionar esta capacidad con el
aprendizaje linguistico (De Gainza, 1964).

La lectoescritura es la forma de comunicacién mas compleja que tiene el

hombre y es el vehiculo ideal para la conservacion y transmision de sus
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conocimientos. Tanto la lectura como la escritura son procesos analiticos-
sintéticos que relacionan los sonidos con signos gréficos.

Si comparamos cémo un nifio aprende a leer y escribir su lengua materna
y como aprende lectoescritura musical no es dificil darse cuenta de los
errores que se cometen en didactica de la musica. El nifio desde que nace,
escucha sonidos, los imita y cuando los relaciona y comprende habla. La
experiencia con la oralidad es larga, de afios. EIl primer contacto que tiene
el nifio con la escritura es mediante el dibujo. Una vez que diferencia ambos
y dispone de las condiciones necesarias para operar con un sistema
simbdlico desarrolla un sistema de escritura con una cantidad minima de
elementos, las letras. Suelen ser tres, con tres ya tiene una palabra dotada
de significado. En el siguiente nivel comprende que las palabras se pueden
segmentar en silabas. Relaciona el sonido con el elemento grafico. En el
ultimo nivel, el nifio comprende y usa el sistema alfabético, sabe
corresponder la escritura de las letras con el nivel fonoldgico de la lengua
(Ferreiroy Teberosky, 2017). Unavez que el nifio comienza a leer (verbal),
da inicio a un proceso paralelo de escucha y lectura que se retroalimentan,
(letras, silabas, palabras y frases) en el que interviene de una manera
especial la memoria y se da prioridad a la busqueda del significado. De
igual manera se ha de proceder con la lectura musical. Conociendo en un
primer momento los elementos mas pequefios y simples y simultaneamente
el estimulo visual con el auditivo ir agrupando en conjuntos mas amplios
generando células ritmicas y melddicas hasta llegar a frases musicales
completas. En el caso de la musica no hablamos de buscar un significado
conceptual sino de tratar de dar sentido musical a la frase melddica.
Imprescindibles en el proceso son la memoria auditiva (del sonido), ritmica
(movimiento), nominal (recordar nombre de las notas), visual (grafismos)
y analitica (otros datos de caracter intelectual). Si bien es cierto que el nifio
desde que nace también recibe influencias musicales, su primer contacto
con la musica a nivel académico es a traves de la lectoescritura sin que
exista ese proceso de retroalimentacion al que antes aludiamos. Por otra
parte, la mayoria de los métodos para la ensefianza de la lectoescritura
musical parte de la nota como elemento minimo. Si el Gltimo nivel de

desarrollo de la lectoescritura verbal es el alfabético, analogamente deberia
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partirse de pequefias melodias o células ritmicas (palabras) para
posteriormente reconocer notas y figuras.

Entre métodos y aportaciones de los principales pedagogos musicales en el
campo de la notacion musical encontramos a: Dalcroze. Orff. Martenot.
Kodaly. Willems. Ward. Suzuki. Segun Gallo y Reyzabal (2005), si
analizamos la relacion del nifio en cada etapa de desarrollo con la notacion
musical, sabremos que con un buen método de aprendizaje musical, la
evolucion por edades deberia ser la siguiente:

= Niflo de 2 a 3 afios:

No conoce las figuras musicales pero utiliza los valores de:

=—

Puede entonar terceras menores

g

par g
i

= Niflo de 4 a 5 afios:
Confunde intensidad con velocidad, va conociendo poco a poco la
terminologia musical asociada a estos conceptos. Entona melodias
con las notas sol, la'y mi pero no saben leerlas.
» Nifio de 6 a 7 afios:
Comienza a practicar el grafismo y lenguaje de la mdsica. Reconoce

las figuras y sus silencios.
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= Nifio de 8 a 11 afos:

Distingue auditiva y visualmente los valores de:
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Lee notas en un pentagrama. Se pueden hacer dictados de acordes

y melodias sencillas.
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= Nifio de 12 a 14 afios:

Conoce ritmicamente:

Reconoce y sabe escribir melodias complejas con alteraciones.
Puede leer en diferentes claves. Sabe descifrar cualquier anotacion
de una partitura musical completa.
C) Aprendizaje de la ejecucion instrumental.
La practica instrumental constituye uno de los pilares fundamentales dentro
del ambito de la expresion en la Educacién Primaria. Las actividades
instrumentales son motivadoras porque el instrumento se convierte en un
“juguete” de experimentacion y expresion. Los instrumentos de percusion
deben utilizarse en un gran nimero de actividades ritmicas, en el aprendizaje
de canciones, descubriendo el pulso, acento y ritmo de las mismas, en la
instrumentacién de un cuento, en la interpretacion de piezas instrumentales
sencillasy en todas aquellas actividades que motiven la improvisacion, tanto
individual como colectiva, asi como el desarrollo de la sensibilidad auditiva,
sensorial y psicomotriz.
Segun Pascual (2009), en su libro Didéactica de la musica, expone una serie
de argumentos a favor de la practica instrumental, que son los siguientes:
= Desarrolla tanto capacidades musicales como psicomotoras Yy
corporales.
= Desarrolla habitos posturales correctos y ejercita la habilidad manual al
tocar una flauta, percutir o intervenir en el momento ritmico exacto.
= Desarrolla la percepcion auditiva y la discriminacion de los
instrumentos musicales.
= Contribuye a la practica de la lectura musical.
=  Cumple una funcion diagnostica de problemas motores, respiratorios
y/o auditivos, y también una funcion terapéutica, ya que junto con la
técnica especifica de los instrumentos, trabaja la coordinacion
psicomotora y puede incluso corregir algunas deficiencias motoricas.

= Desarrolla la sensibilidad y el equilibrio psicologico.
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=  Favorece la cooperacién grupal y la integracion del nifio en un grupo en
el que todos los miembros son igual de importantes en la consecucion
de un fin comun.
Antes de iniciarse en la instrumentacion, lo primero que hay que hacer en el
aula (una vez presentados los instrumentos y adecuando su uso a la edad y
maduracion del alumnado), es asignar a cada alumno la responsabilidad de
uno o varios instrumentos, dependiendo del tamafio, es decir, que cada
alumno tiene que coger el instrumento asignado y luego, al final de la
instrumentacioén, volverlo a colocar en su sitio. De este modo lo que se
pretende es que valoren el material existente en el aula, a la vez que se
sienten mas participes del aula de musica, haciéndola un poco mas “suya”.
Este aspecto tiene un caracter socializador y de trabajo en equipo, pues en
el caso de los xil6fonos y metal6fonos bajos, que son voluminosos y con
cierto peso, tienen que ser cogidos por al menos dos alumnos. La asignacién
de los instrumentos al alumnado no es una consecuencia directa de que éstos
tengan que tocar siempre los mismos, es sencillamente una cuestion de
orden y responsabilidad. Todos y cada uno de los alumnos deben de
experimentar y utilizar cada uno de los instrumentos de que disponemos en
el aula. Una vez que al alumnado se le han asignado los instrumentos (lleva
algo de tiempo hasta que se acostumbran pero cuando se logra, las
instrumentaciones futuras seran mucho mas rapidas y satisfactorias), hay
que indicar que s6lo se podran levantar en un principio aquellos alumnos
que tienen la responsabilidad de coger los instrumentos que se precisen para
la actividad, de este modo se evitara el ligero desorden.
Los pasos a seguir para realizar la instrumentacién de una cancion son los
que se detalla a continuacion:
a) Aspectos previos a tener en cuenta.
A la hora de instrumentar una cancion o pieza analizaremos donde estan
los acentos, pulsos y ritmos. Destacaremos el acento, expresaremos
ritmicamente los pulsos y haremos combinaciones de formulas ritmicas
propias para cada cancion. Al escoger las canciones para instrumentar
debemos de tener muy en cuenta la funcion de cada grado de la escala,
tomando en un primer momento la funcién de la tonica y la dominante

de forma muy clara para mas adelante practicar con la subdominante y
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b)

asi poco a poco trabajar otros grados de la escala. Como todo el grupo

no podra trabajar con los instrumentos, pues ni contamos con un gran

numero de éstos en la clase ni, por supuesto, tampoco es aconsejable que

todos tengan instrumentos, ya que resultaria cadtico, mientras

trabajamos la instrumentacion los alumnos que esa sesion no toquen

instrumentos, lo hardn con percusion corporal, a los que estan

sobradamente acostumbrados a utilizar en sus diferentes posibilidades

didacticas.

Pasos a seguir para la instrumentacion.

1°.- Elegir los instrumentos que vamos a utilizar para la cancion
(recordar que solo los iran a buscar los alumnos que ya hemos
preasignado).

2°.- Colocar los instrumentos en el aula. Los instrumentos tanto de
madera como de metal se colocaran unos en frente de otros.

3°.- Antes de realizar cualquier actividad de canto, instrumental o de
movimiento hay que realizar una serie de ejercicios de
“calentamiento”. En primer lugar, debemos recordar a los alumnos
la posicién correcta para tocar los instrumentos y de esta forma
sacar una mejor y mayor sonoridad. Por ejemplo, a la hora de tocar
las claves hay que mostrarles la diferencia de sonido al percutirlos
de una manera u otra, pues si dejamos hueco en la mano,
generalmente la izquierda, que sostiene una clave y que hace la
funcién de caja de resonancia, el sonido que escucharemos sera
mucho mas brillante, limpio y fuerte que si las tocamos asiendo las
claves con las manos cerradas. De esta manera estaremos
trabajando la discriminacion auditiva de las cualidades del sonido
y la calidad sonora de los instrumentos segun su distinta utilizacion.
Este trabajo sobre la correcta percusion de los instrumentos lo
haremos con cada uno de los instrumentos, pues por muy sencillos
que parezcan de tocar, todos y cada uno de ellos tiene su peculiar
técnica a la hora de tocarlos. A modo de ejemplo vamos a citar
algunos ejercicios que nos ayudaran a prepararnos para realizar

nuestra practica instrumental:
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= Realizar movimientos de rotacion de hombros.
= Balancear los brazos hacia delante y atras, sintiendo el peso de
estos.
= Movimientos de las mufiecas hacia arriba y abajo, que nos
serviran para la correcta utilizacion y manejo de las baquetas en
los instrumentos de placas.
= Ejercicios de respiracion, inspirando por la nariz lentamente, sin
levantar los hombros, y espirando por la boca, también
lentamente y avisandoles de que pueden notar un ligero mareo
debido a la hiperventilacion.
4°.- Una vez colocados los instrumentos y hecho el “calentamiento”,
colocaremos a los alumnos en sus respectivos lugares (nadie toca
ningun instrumento sin que se le autorice, si no tendremos una gran
“sala de percusion” totalmente descontrolada). Para que no existan
problemas con los alumnos en el momento de asignarles un
instrumento u otro, llevaremos una ficha de control de los
instrumentos que tocan, sobre todos los de placas, ya que para ellos
generalmente suelen ser los mas atractivos.
5°.- Es el momento de empezar a tocar. Lo haremos por familias.
Empezaremos por los metal6fonos, que seran los que marquen el
acento. Para ello podremos utilizar la nota tonica y la dominante.
Seguidamente lo haremos con los triangulos, que légicamente
tocaran figuras largas a modo de acento. Luego continuaremos con
los instrumentos de parche (panderos, bombo), de este modo, como
algunos también marcaran el acento, se podran compenetrar mejor.
A continuacién, trabajaremos con los xiléfonos, que interpretaran
un sencillo esquema ritmico. Luego lo haremos con las claves y
cajas chinas, que marcaran el pulso de la cancion. Posteriormente
tocaran los chinchines que podran marcar la parte débil del compas.
Para que este trabajo resulte mucho mas fructifero, iremos
sumando los grupos una vez que hayamos ensefiado a uno nuevo,
es decir, trabajamos con el primer grupo de instrumentos, luego con
el segundo grupo, y después ambos grupos a la vez. Trabajamos

con el tercer grupo y posteriormente, los tres grupos de
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instrumentos a la vez. Y asi hasta que finalicemos con el gran grupo
de instrumentos.

6°.- Ahora es el “gran momento”. Si esta cancion la hemos tocado con
las flautas, éstas se uniran a la agrupacion instrumental junto con
el coro. No podemos olvidar que las entradas deben ser muy claras
para que todos empiecen a la vez

2.3. Educacion virtual.

2.3.1. La educacion a distancia.
A. Definicion
La educacion a distancia es una modalidad educativa que se caracteriza
porque el proceso educativo no se da mediante una relacion presencial
entre el docente y el alumno, sino que se a través de un medio tecnolégico,
lo que significa que el docente puede estar en un lugar y los alumnos en
otros muy distantes. En este escenario, se cambia el aula fisica por el medio
virtual a través del cual se brinda el proceso de ensefianza aprendizaje.
“La educacion a distancia es una modalidad educativa que también se
puede considerar como una estrategia educativa que permite que los
factores de espacio y tiempo, ocupacién o nivel de los participantes no
condicionen el proceso ensefianza-aprendizaje. El aprendizaje es un
proceso dialdgico, que, en educacion a distancia, se desarrolla con
mediacion pedagogica, que esta dada por el docente que utiliza los avances
tecnolodgicos para ofrecerla” (Véasquez, Bongianino y Sosisky 2006).
Por su parte Martinez (2008) sostiene que.
“en la educacion a distancia, la mediacion tecnologica es de suma
importancia, puesto que hace posible la comunicacion a través del
uso multimedia, lo que permite compartir, no solo conocimientos
sino aprendizajes. Ademas, el centro de las actividades es el
alumno y no el profesor, como en la modalidad presencial, y su
fundamento es el autoaprendizaje (p.9).
Un concepto interesante que incluye la autora, es el autoaprendizaje,
puesto que en la educacion a distancia es el propio alumno el que se
autorregula, necesita que el alumno haya una gran autonomia para poder
desarrollarse en esta modalidad en la cual el docente no estd de forma

presencial. Ese es motivo por el cual la educacion a distancia se encuentra
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ampliamente extendida en la educacion superior, pero son reducidas las
experiencias en el nivel de la educacion bésica, en la cual los alumnos se
encuentran en pleno proceso de formacion, lo cual incluye su propia
autorregulacion y autonomia. En nuestro pais, el surgimiento de la
pandemia del coronavirus, nos ha forzado a aplicar esta modalidad en la
educacion bésica, la cual tiene como eje principal el Programa Aprendo en
Casa, pero este se desarrolla con muchas limitaciones, debido a que no se
cuenta con una plataforma virtual especificamente para la educacion en
este nivel, y por la dificultad de acceso a los medios virtuales en algunas
zonas de nuestro pais.

. La necesidad de la educacion a distancia.

Los avances y cambios producidos en la segunda mitad del siglo XX, y la
necesidad de acceso educativo de la poblacion, hizo necesario realizar
cambios importantes en la forma de llevar a cabo la educacion. La forma
tradicional en que hasta entonces se realizaba la educacion, era la forma
presencial, es decir la relacion entre docentes y alumnos en un espacio
fisico, asi se realizaba la educacion basica y de igual forma la educacion
superior, ya sea la educacion de nifios, adolescentes y adultos. Pero esta
situacién pronto cambiaria, pues por un lado muchas personas tenian
necesidad de acceder al proceso formativo, pero no tenian el tiempo
suficiente como para asistir a un sistema presencial, rigido con asistencia
en un determinado horario y permanencia en las aulas fisicas; por otro
lado, el rapido desarrollo de los medios de comunicacion, hacia posible
pensar en otras formas de brindar la educacion, no necesariamente en el
espacio fisico, sino utilizando a los diferentes medios de comunicacién
que empezaban a formar parte de nuestra vida.

Esta necesidad de una educacion diferente, surgia especialmente en la
necesidad imperante que planteaba la nueva sociedad altamente
cambiante, por lo que la gran masa de profesionales siente la necesidad de
seguir aprendiendo, de capacitarse, pero sin asistir a un aula fisica y con
horario rigido, pues las responsabilidades laborales de cada uno no lo
permitian, frente a esta situacion, es que va a surgir la necesidad de la

educacion a distancia, la educacion no presencial. Podemos decir que la
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educacion a distancia nace por la necesidad del aprendizaje continuo de
los profesionales principalmente.
El sistema tradicional, por otro lado, esta destinado a ensefiar a los
estudiantes antes de que participen en actividades productivas. La falta de
capacidad o negligencia por parte de la poblacion adulta que participa
activamente en la actividad laboral constituye una barrera en la
implementacion del principio de igualdad de oportunidades (Garcia, S/F
p. 10).

C. La educacién continua y la educacion a distancia.
Muchos son los trabajadores que necesitan cualificarse o recualificarse, asi
como cuadros y técnicos que han de adaptarse a los nuevos requerimientos
productivos, para los que no habian sido preparados. En esta linea de
respuesta se inscribe la educacion continua 0 permanente que viene a
considerarse como nueva frontera de la educacion y rasgo definitorio del
panorama educativo actual. Por ello, los Organismos Internacionales de
Educacion la han convertido en wun tema prioritario en sus
recomendaciones porque, en efecto, desde hace afios todos quieren
aprender a lo largo de toda la vida. La necesidad de combinar educacién y
trabajo, con el fin de adaptarse a los constantes cambios culturales, sociales
y tecnoldgicos, sin necesidad de abandonar el puesto laboral necesitaban a
su vez, otra modalidad de formacion que no exija la permanencia en el
aula. Las estructuras formales de educacién no podian dar respuesta a
tantas necesidades de adaptacion progresiva a este mundo en cambio y con
creciente demanda de educacion. Por otra parte, tanto los individuos, desde
una aspiracion de formacion personal, mejoramiento cultural o
actualizacién profesional, como los grupos que tienden a una mejora y
bienestar social demandaban nuevas formas de educacion que no
requiriesen la sistematica asistencia en grupo a un aula de formacion. Seria
absurdo pensar que la educacion continua debe representar una
escolarizacion grupal y en aula, también permanente.

D. Condiciones que hicieron posible el desarrollo de la educacion a

distancia.
Si bien por un lado surge la necesidad de la educacién a distancia con la

finalidad de contribuir a la formacién continua de los profesionales, sin
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embargo esta no hubiera sido posible que a su vez se hubieran creado las
condiciones para que esta pueda darse, estas condiciones lo constituyen
los avances en las ciencias de la educaciéon y las transformaciones
tecnoldgicas.
a. Los avances en las ciencias de la educacion.
La formacion permanente para todos llevaba a la necesidad de
flexibilizar las rigideces de la formacion convencional a través de la
diversificacion y ampliacion de estudios y cursos reglados y no
reglados, ofreciendo otros campos del saber de acuerdo con las
necesidades de cada pais. Téngase en cuenta, como factor
determinante del principio de educacién permanente, el del
crecimiento exponencial del conocimiento que empuja a tantos
adultos a acudir a procesos de aprendizaje de conocimientos y
habilidades, necesarios para responder a las demandas de hoy. Las
deficiencias del sistema convencional que ademas de la imposibilidad
estructural de atender a tan amplia demanda, se resistia a una
innovacion que lo adecuase a los nuevos tiempos y exigencias
sociales, llevaba a imaginar nuevas formas de aprendizaje extramural,
asi como la blsqueda de sistemas educativos innovadores gque nos
obligasen a un replanteamiento de todas las presunciones
convencionales sobre la educacién. Pero no olvidemos que la
educacion convencional es uno de los sistemas mas resistentes a los
cambios.
“Por otra parte, el sistema convencional esta concebido para
formar a los estudiantes antes de su participacion en las
actividades productivas. Esa incapacidad o descuido por la
poblacion adulta, activa laboralmente, es un flanco débil en
la realizacion del principio de igualdad de oportunidades”
(Garcia, S/F, p. 121).
El notable avance de las Ciencias de la Educacion y de la Psicologia
posibilitaba una planificacion cuidadosa de la utilizacion de recursos
y una metodologia que, privada de la presencia directa del profesor,
potenciaba el trabajo independiente y por ello la personalizacion del

aprendizaje. Ya se sabe que no es precisa la presencia del profesor
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para el logro, por parte de la persona adulta, de un aprendizaje
personal, reflexivo y significativo. Asi, la profundizacion y
perfeccionamiento de los sistemas individualizados de ensefianza, ha
logrado la categoria de una modalidad de ensefianza-aprendizaje con
rasgos definidos y aplicables a sectores determinados del universo
estudiantil. La sociedad duda que cuanto venia ofreciendo el sistema
educativo convencional servia de veras para que el individuo se
defendiese y desenvolviese con éxito en la vida. Por ello, la busqueda
de alternativas se imponia.
b. Las transformaciones tecnoldgicas.
Las transformaciones tecnologicas que permiten reducir la distancia
han sido una causa constante del avance insospechado de una
ensefianza - aprendizaje no presencial. Los recursos tecnoldgicos
posibilitan mediante la metodologia adecuada suplir, e incluso
superar, la educacion presencial, con una utilizacion de los medios de
comunicacion audiovisual e informaticos integrados dentro de una
accion multimedia que posibilita, no s6lo la comunicacion vertical
profesor-estudiante, sino la horizontal entre los propios participantes
en los procesos de formacion. ElI fendmeno de los avances
tecnoldgicos en el campo de la comunicacion y de la informatica, ha
enriquecido los instrumentos de la tecnologia educativa con la
incorporacion de los equipos de grabacién, reproduccion y
transmision de texto, sonido e imagen. Y no olvidemos que buena
parte de estas tecnologias se encuentran hoy en los hogares de
multitud de ciudadanos. Asi, los alumnos, a través del estudio
independiente, aprenderan al menos de forma tan eficaz como el
estudiante de un centro convencional. Mas que el método en si,
importa el buen uso que se haga del mismo como muestran numerosas
investigaciones.
E. Las tres generaciones de la educacion a distancia.
a. La ensefianza por correspondencia.
Constituye la primera generacién o primera forma de educacion a

distancia, la misma que se da cuando el desarrollo tecnoldgico aun

46



recién empezaba su desarrollo, y por lo tanto su uso ain no se
masificaba.
Esta etapa se caracteriza porque los docentes o encargados del proceso,
enviaban los textos con los contenidos educativos y las actividades, y
los alumnos tenian que enviar de vuelta sus actividades realizadas para
ser valoradas por sus respectivos docentes.
“Textos muy rudimentarios y poco adecuados para el estudio
independiente de los alumnos se usaban casi exclusivamente
en esta primera generacion, nacida a finales del siglo XIX y
principios del XX a lomos del desarrollo de la imprenta y de
los servicios postales.” (Garcia, S/F, p. 13).
Como bien sefiala Sauvé (1992), el sistema de comunicacion de
aquellas instituciones o programas de formacion era muy simple, el
texto escrito, inicialmente manuscrito, y los servicios nacionales de
correos, bastante eficaces, aunque lentos en aquella época, se
convertian en los materiales y vias de comunicacion de la iniciatica
educacion a distancia. Metodoldgicamente no existia en aquellos
primeros afios ninguna especificidad didactica en este tipo de textos. Se
trataba simplemente de reproducir por escrito una clase presencial
tradicional. Poco se tard6 en apreciar que asi el aprendizaje no era facil,
por lo que se tratd de dar una forma maés interactiva a ese material
escrito mediante el acompafiamiento de guias de ayuda al estudio, la
introduccién sisteméatica de actividades complementarias a cada
leccion, asi como cuadernos de trabajo, ejercicios y de evaluacion, que
promoviesen algun tipo de relacion del estudiante con la institucion, el
material y el autor del texto y que facilitasen la aplicacion de lo
aprendido y guiasen el estudio independiente.
Ya hacia el final de esta primera etapa se comienza a dibujar la figura
del tutor u orientador del alumno que da respuesta por correo a las dudas
presentadas por éste, devuelve los trabajos corregidos, anima al
estudiante para que no abandone los estudios e incluso mantiene
contactos presenciales con él.
Igualmente, para responder mejor a las exigencias de la orientacion y

guia del alumno se fueron introduciendo paulatinamente en estos
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estudios de solo “correspondencia”, los aportes de las nacientes
tecnologias audiovisuales.
Esta etapa ha sido la de mayor duracion. Si analizamos hoy multitud de
realizaciones de educacion a distancia en el mundo, observaremos que
muchas de ellas no han traspasado aln esta primera generacion, siendo
en buena parte de los paises la forma mas popular de desarrollar esta
ensefanza.

b. La ensefianza multimedia.
La ensefianza multimedia a distancia, constituye la segunda generacion
de esta modalidad educativa, la misma que se podria situar a finales de
los afios sesenta. Radio y television, medios presentes en la mayoria de
los hogares, son las insignias de esta etapa. El texto escrito comienza a
estar apoyado por otros recursos audiovisuales (audiocasetes,
diapositivas, videocasetes, etc.). El teléfono se incorpora a la mayoria
de las acciones en este ambito, para conectar al tutor con los alumnos.
En esta segunda generacion, al quedar roto el concepto de clase
tradicional, las posibilidades de interaccion presencial, son escasas. El
disefio, produccion y generacién de materiales didacticos, dejando en
segundo lugar la interaccion con los alumnos y de éstos entre si, son
objetivos basicos de estas dos primeras generaciones en ensefianza a
distancia.

c. Laensefianza teleméatica.
La tercera generacion, cuyo inicio real podriamos situarlo en la década
de los 80, estaria conformada por la educacion telematica. La
integracion de las telecomunicaciones con otros medios educativos,
mediante la informatica define a esta etapa. Esta tercera generacion se
apoya en el uso cada vez méas generalizado del ordenador personal y de
las acciones realizadas en programas flexibles de Ensefianza Asistida
por Ordenador (EAO) y de sistemas multimedia. La integracién a que
se alude permite pasar de la concepcion clasica de la educacion a
distancia a una educacidn centrada en el estudiante. Se establece algo
asi como un anillo o malla de comunicaciones al que cada actor del
hecho educativo accede desde su propio lugar al resto de sectores con

los que debe relacionarse. La inmediatez y la agilidad, la verticalidad y
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la horizontalidad se hacen presentes en el trafico de comunicaciones.
Diverso autores contemplan en esta tercera etapa, basicamente la EAO
y las telecomunicaciones florecientes en los afios 80. Por eso,
entendemos que a esta tercera generacion le ha nacido una segunda
etapa, la que podriamos centrar en el campus virtual basado en redes de
conferencia por ordenador y estaciones de trabajo multimedia, no
considerada plenamente por estos autores. Habra de hacerse la
aclaracion de que las citadas generaciones no se ajustan a periodos
cerrados de tiempo ni lugar. Como puede constatarse, y ya deciamos,
son aun muchas las realizaciones de ensefianza a distancia que ain no
han superado la primera generacion. Y, en todo caso, las que se sitlan
mas claramente en la Gltima etapa continGan utilizando los textos
impresos, propios de la primera.
En la casi totalidad de definiciones que existen sobre la educacién a
distancia se resalta el hecho de que, en este tipo de educacién, han de
utilizarse los medios impresos y tecnoldgicos como puente de unién en
el espacio y/o en el tiempo entre profesor y alumno cuando éstos no
mantienen una relacion cara a cara. En definitiva, se trata de una
educacion mediada y esa mediacién se ha venido realizando con una
secuencia ajustada a la evolucién de los medios que, durante el siglo y
medio real de vida de la educacion a distancia, estos han experimentado.
F. Papel del docente en la educacién a distancia.
A nivel mundial los profesionales de la educacion constituyen un sector
caracterizado por la masividad, la dedicacion fisica y mental al trabajo
escolar. Todo esto hace que la utilizacion de las TIC y la educacion a
distancia como modalidad y en especial la educacion virtual sean
elementos a tener presente en la formacion inicial y continua de los
profesionales. El impacto del avance de las telecomunicaciones en la
educacion a distancia ha permitido pasar de la ensefianza tradicional a la
imparticion de cursos en linea a través de redes informaticas, con base en
la integracion de tres campos: la informatica, los medios audiovisuales y
las telecomunicaciones. El sistema telematico permite que se establezca la
comunicacion instantanea y a distancia interpersonal, entre grupos, entre

la persona y un centro de documentacion, permite intercambiar
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informacién hablada, grafica y documental y procesarla al mismo tiempo
que se transmite y acceder a centros documentales con criterios de
seleccidn y de secuencia. Al asumir la modalidad de ensefianza a distancia
para la formacién inicial y continua de profesionales, debe mantenerse un
enfoque que garantice el aprendizaje independiente, autorregulado,
responsable y desarrollador; que propicie el desarrollo integral de la
personalidad del estudiante para que adquiera conocimientos y desarrolle
habilidades para aprender, aprender a hacer y aprender a ser. Por otra parte
es importante en este empefio que el docente no pierda de vista su papel de
director facilitador, tiene la responsabilidad en esta modalidad del disefio,
organizacion y control de las actividades que faciliten el proceso de
aprendizaje, mediante el cual el estudiante construira el conocimiento.
“La concepcion de aprendizaje desarrollador, segun los
referentes tedricos vigotskianos, considera la ensefianza
desarrolladora como un proceso que de forma sistémica y
sistematica va a transmitir la cultura en la institucion escolar de
acuerdo con el encargo social y teniendo en cuenta el nivel de
desarrollo alcanzado por el estudiante, estimular sus
potencialidades guiandolo hacia niveles superiores en el
desarrollo de conocimientos, habilidades y capacidades” (Juca,
2016, p. 106).
Con el objetivo de superar las limitaciones que tiene todo sistema de
relaciones mediatizado, al reducir la interaccién vivencial e interpersonal
entre alumno y profesor, la tutoria es un elemento sustancial y singular de
los sistemas de educacion a distancia a traves del cual toma cuerpo el
didlogo real, al establecer un sentimiento de relacion personal entre el que
ensefia y el que aprende. En los talleres presenciales que complementan
los cursos a distancia se realizan tareas o demostraciones, en momentos
parciales o finales. Los talleres tratan de facilitar la adquisicion de
destrezas cuyo fundamento tedrico se ha desarrollado en los mddulos
instructivos. Es una estrategia que favorece la autonomia del alumno,
procura que paulatinamente logre hacer por si mismo lo que en principio
solo puede hacer con la direccion del profesor. En el presente milenio se

ha continuado avanzando hacia alternativas pedagogicas con el fin de
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lograr mayores capacidades, aprendizajes, habilidades para un desarrollo
integro del estudiante. A partir de la separacion del maestro y del
estudiante se deriva el concepto de distancia, la nocién de estudio
independiente es primordial, es un proceso motivado por los objetivos de
cada estudiante y recompensado por sus valores intrinsecos. La separacion
fisica entre estudiantes y docentes, esto se ve fortalecido por los medios
tecnoldgicos utilizados que permiten compensar la preparacion
independiente del estudiante. Este planifica su propio aprendizaje, traza
objetivos a cumplir con los recursos disponibles, crea su propia escala de
valores y desarrolla sus capacidades segun el objetivo o meta propuesto,
debe tener motivacién suficiente para superar cualquier adversidad con
autonomia y no se regira solamente por las indicaciones de su profesor.
2.4. Componente musica del area de arte y cultura.
2.4.1. El area de arte y cultura.
A) Definicién.
El area de Arte y Cultura es una de las areas del Curriculo Nacional, cuyo
objetivo es el promover la construccion de discursos propios o colectivos
que se comunican a través de los diferentes lenguajes de creacion artistica,
como la danza, el teatro, la musica, la poesia, las artes visuales y
audiovisuales, entre otros, todo esto en el marco de la formacion integral
del educando, objetivo final de cualquier proceso educativo.
B) Enfoque del area.

En esta area, el marco tedrico y metodoldgico que orienta la ensefianza —
aprendizaje corresponde al enfoque pos-moderno (multicultural e
interdisciplinario). Este enfoque propone nuevas respuestas pedagdgicas
que reconocen las caracteristicas sociales y culturales de la produccion
artistica como herramienta de identidad territorial y de diferenciacion
ciudadana. Asi mismo, cuestiona valores como la originalidad, las
estrategias de construccion de conocimientos de occidente o el aprendizaje
de la historia del arte occidental. Sus aplicaciones han dado origen a
experiencias curriculares que revaloran otras formas artisticas y culturales
de la localidad en relacion con manifestaciones artisticas globales. De esta
manera promueve la construccion de discursos propios o colectivos que se

comunican a través de diferentes lenguajes, entre ellos la danza, el teatro,
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la musica, la literatura, la poesia, la narracion oral, la artesania, el disefio,
el arte digital, las artes visuales, el cine, la fotografia, los medios audio-
visuales, el patrimonio, entre otros. Asi mismo, este enfoque facilita la
integracion de los lenguajes artisticos, pues plantea un proceso de
exploracion y produccion creativa donde muchas veces se necesitan usar
dos 0 més de estos lenguajes de maneras concatenadas/articuladas y
asociadas usualmente a un proposito especifico. La idea de integracion de
las artes existe desde las primeras manifestaciones ancestrales del arte, que
partian de un sentido mégico-religioso en el cual intervenian de manera
articulada todos los hoy llamados “lenguajes artisticos”. Aquellos ritos
dirigidos, por ejemplo, a la peticion u ofrenda por una abundante cosecha,
el ornamento, la sonoridad, la representacion a través del lenguaje gestual
y la interpretacion simbolica global, estaban intimamente ligados a un
proposito. En las primeras etapas del desarrollo de un nifio o nifia, estas
expresiones conjuntas se dan de manera natural; ellos o ellas cantan
mientras dibujan, crean historias animadas y/o sonoras, se disfrazan,
asumen roles a través del juego. La separacion de los lenguajes no es
natural en el nifio; si, progresivamente en el adolescente, quien, si ha sido
incentivado en el disfrute de estas actividades, suele inclinarse por aquellas
en las que siente posee mas habilidades. Abordar la ensefianza y
aprendizaje de las artes desde un enfoque multicultural e interdisciplinario,
es situar el proceso de ensefianza-aprendizaje en entornos culturales y
naturales del estudiante, que permite la formacién integral de ciudadanos
activos y participativos del desarrollo local.
D) Competencias.
Segln el Curriculo Nacional, el area de Arte y Cultura se ocupa de
promover y facilitar que los estudiantes desarrollen e interrelacionan las
siguientes competencias:
= Aprecia de manera critica manifestaciones artistico-culturales.
Se define como la interaccion entre el estudiante y manifestaciones
artistico-culturales para que puedan observarlas, investigarlas,
comprenderlas y reflexionar sobre ellas. Permite al estudiante
desarrollar habilidades para percibir, describir y analizar sus cualidades

estéticas, para ayudarlo a “leer” y entender el arte que observa y

52



experimenta. Supone comprender y apreciar los contextos especificos
en que se originan estas manifestaciones, y entender que tener
conocimiento sobre estos contextos mejora nuestra capacidad de
apreciar, producir y entendernos a nosotros mismos, a otros y al
entorno. También implica emitir juicios de valor cada vez més
informados, basandose en los conocimientos obtenidos en el proceso de
apreciacion critica (MINEDU, 2016).
= Crea proyectos desde los lenguajes artisticos.
El estudiante usa los diversos lenguajes artisticos (artes visuales,
mausica, danza, teatro, artes interdisciplinares y otros) para expresar o
comunicar mensajes, ideas y sentimientos. En la que pone en practica
habilidades imaginativas, creativas y reflexivas para generar ideas,
planificar, concretar propuestas y evaluarlas de manera continua. Para
lo cual hace uso de recursos y conocimientos que ha desarrollado en su
interaccion con el entorno, con manifestaciones artistico-culturales
diversas y con los diversos lenguajes artisticos. Experimenta, investiga
y aplica los diferentes materiales, técnicas y elementos del arte con una
intencion especifica. Asi mismo, reflexiona sobre sus procesos y
creaciones y los socializa con otros, con el fin de seguir desarrollando
sus capacidades criticas y creativas (MINEDU, 2016).
Segun el mismo curriculo, el trabajo en esta area curricular conduce a:
= La integracion de los distintos lenguajes artisticos, pues plantea un
proceso de exploracion y creacion en el cual muchas veces surge la
necesidad de usar dos 0 mas de estos lenguajes de manera articulada.
= La integracion del arte con otras disciplinas y saberes para el
tratamiento de teméticas como interculturalidad, igualdad de género,
publicidad, y cuestiones relacionadas con las tecnologias de la
informacion.
El area curricular de Arte y Cultura busca que los estudiantes desarrollen sus
propias maneras de representar, explorar y comunicar imaginativamente sus
ideas, sus sentimientos y sus emociones a traves de los diversos modos de
creacion artistica, como la pintura, la ceramica, la musica, la poesia, la danza,

el teatro o las artes audiovisuales.
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Permite que los estudiantes desarrollen su pensamiento divergente, cuando
piensan en mas de una posible solucion a un problema; pensamiento critico,
cuando analizan su propio trabajo artistico o el trabajo artistico de otros para
formar un juicio propio; y pensamiento creativo, cuando piensan mas alla de
lo convencional para desarrollar ideas propias. Todas estas habilidades son
indispensables para formar a los ciudadanos que nuestro pais requiere.

La ensefianza en el area de Arte y Cultura debe involucrar, inspirar y desafiar
a los estudiantes, equipandolos con los conocimientos y las habilidades para
experimentar, inventar y crear sus propios proyectos artisticos y reflexionar
sobre las manifestaciones artistico-culturales propias y de otros.
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3.1-

3.2-

CAPITULO 11l
MARCO METODOLOGICO
Hipotesis.
3.1. Hipdtesis de investigacion.
El nivel de aprendizaje del componente musica del area de arte y cultura,
mediante la modalidad virtual, es bajo, en los alumnos del 2do. Grado “D” de
educacion secundaria de los alumnos de la 1.E San Martin de Porres — el
Porvenir — 2021.
3.2. Hipotesis especificas.

» El nivel de desarrollo de la competencia aprecia de manera critica
manifestaciones artistico culturales, desde la perspectiva del componente
musica en la modalidad virtual, es bajo, en los alumnos del 2do. Grado
“D” de educacion secundaria de los alumnos de la I.E San Martin de Porres
— el Porvenir — 2021.

= Elnivel de desarrollo de la competencia crea proyectos desde los lenguajes
artisticos, desde la perspectiva del componente musica en la modalidad
virtual, es bajo, en los alumnos del 2do. Grado “D” de educacion
secundaria de los alumnos de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir —
2021.

Variables.

La Unica variable de la presente investigacion de caracter descriptiva es la siguiente:
Aprendizaje del componente musica del area de arte y cultura.

3.2.1- Definicion conceptual.

Lo constituye el desarrollo de las competencias aprecia de manera critica

manifestaciones artistico culturales y crea proyectos desde los lenguajes

artisticos del area de arte y cultura, pero desde la perspectiva del componente
musica.
3.2.2- Definicién operacional.

Desarrollo de las competencias aprecia de manera critica manifestaciones

artistico culturales y crea proyectos desde los lenguajes artisticos del area de

arte y cultura, pero desde la perspectiva del componente mausica, lo cual sera

evaluado mediante la respectiva guia de observacion, la cual sera aplicada a

las evidencias de aprendizaje de los alumnos y a su participacion en el proceso

mismo de ensefianza aprendizaje.
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3.3- Operacionalizacién de las variables.

VARIABLE DIMENSIONES INDICADORES INSTRUMENTO
Escucha
manifestaciones
artistico musicales de
diverso genero.
Analiza las

) caracteristicas
AREA DE ARTE culturales de
Y CULTURA - diferentes obras
COMPONENTE Aprecia de musi_cales.
MUSICA manera critica EXPI'Ca el contexto
socio  cultural e
manifestaciones | historico de
o . diferentes obras
artistico musicales .
musicales.
Describe y
comprende el
contenido y
significado de una
obra musical.
Enjuicia criticamente
obras musicales de GUIA DE

diverso género.

Crea proyectos
desde los
lenguajes

artisticos.

Conoce y aplica
nociones basicas de
lenguaje musical.

Lee partituras
musicales de obras
sencillas.

Ejecuta obras
sencillas mediante un
instrumento musical.

Participa
colaborativamente en
la creacion e
interpretacion de
proyectos  artistico
musicales.

Evalla su
participacion y la de
sus compafieros, en
la creacion e
interpretacion de
proyectos  artistico
musicales.

OBSERVACION
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3.4- Poblacion y muestra.
La poblacidn estuvo constituida por un total de 100 alumno entre hombres y mujeres
correspondientes a las cuatro secciones 2do. Grado “D” de educacion secundaria de
los alumnos de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir — 2021.
La muestra estuvo compuesta por 25 alumnos entre hombres y mujeres
correspondientes a la seccion “B” de segundo grado de educacion secundaria de la
I.E San Martin de Porres — el Porvenir, muestra intencionada no probabilistica, pues
los alumnos seleccionados constituyen alumnos del propio investigador, el criterio
fue facil acceso a los alumnos objeto de estudio.

3.5- Tipo de investigacion.
La presente investigacion es de caracter descriptiva, puesto que el objetivo de la
misma, es el describir la forma en que se presenta una realidad, que en nuestro caso
lo constituye el aaprendizaje del componente musica del &rea de arte y cultura. En
este tipo de investigaciones no existe manipulacion de variables ni tampoco
modificacion de la realidad.

3.6- Disefio de investigacion.
El disefio utilizado para la comprobacion de la veracidad de la hip6tesis lo constituye
el disefio descriptivo no experimental. En este tipo de investigacion existe un solo
grupo de sujetos que participan en la investigacion, en los cuales se realiza el recojo
de datos en un solo tiempo.

El esquema es el siguiente:

Donde:

M: Lo constituyen los sujetos que participan en la investigacion, que en el caso de
nuestro trabajo lo constituyen los alumnos del 2do. Grado “D” de educacion
secundaria de los alumnos de la I.E San Martin de Porres.

O: Es la Unica observacién de la también Unica variable que lo constituye el
aprendizaje del componente musica del area de arte y cultura.

3.7- Procedimiento.

El procedimiento seguido para la realizacion de la presente investigacion, es el que

corresponde al método cientifico y se compone de los siguientes procesos:

= |dentificacién de la realidad problematica, desconocimiento del nivel de

aaprendizaje del componente musica del area de arte y cultura.

= Determinacion de la poblacion y muestra de estudio.
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Formulacion de los objetivos de investigacion.

Revision de la literatura cientifica con respecto al tema de estudio y elaboracion
del marco tedrico.

Eleccidon del disefio de investigacion a utilizar.

Elaboracion de los instrumentos de recojo de informacion.

Validacion de los instrumentos de recojo de informacion.

Aplicacion de los instrumentos para el recojo de informacion.

Procesamiento de los datos obtenidos y organizacion de los mismos en tabals y
figuras estadisticas.

Descripcion de la informacién procesada y presentada en tablas y figuras.
Analisis de los datos mediante la discusion de los resultados.

Formulacion de conclusiones.

3.8- Técnicas e instrumentos de recojo de datos.

3.8.1- Técnicas.

La técnica utilizada para el recojo de informacion de la variable de estudio, lo
constituye la observacién. Esta una técnica que nos permite entrar en contacto
directo, a través de los sentidos, con los hechos motivo de estudio, que en
nuestro caso lo constituye el aprendizaje del componente musica del area de
arte y cultura en los alumnos del 2do. Grado “D” de educacion secundaria de
los alumnos de la I.E San Martin de Porres. Segun Supo (2015) “Esta es la
técnica de recoleccion de datos més utilizada en investigacion cientifica. La
observacion es cientifica solamente si es intencionada, si es selectiva y si el

investigador tiene como finalidad recolectar informacion” (p.13).

3.8.2- Instrumentos.

El instrumento utilizado para el recojo de informacion de nuestra variable de
estudio, lo constituye la guia de observacion. Esta guia de observacion se
aplicé a las evidencias de aprendizaje de cada estudiante, pero también a su
participacion en el proceso de ensefianza aprendizaje.

La guia de observacion se compone de 10 indicadores los cuales se distribuyen
entre las dos dimensiones de la siguiente manera:

= Aprecia de manera critica manifestaciones artistico culturales: 05
= crea proyectos desde los lenguajes artisticos: 05

La escala para la valoracion de cada item utilizada es la siguiente:
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A: Siempre: 03 puntos

B: Casi siempre: 02 puntos
C: A veces: 01 punto
D: Nunca: 00 puntos

3.9- Técnicas de procesamiento de datos.
Para el procesamiento de la informacion, se utiliz6 la técnica estadistica, la misma
que nos permitio procesar los datos y organizarlos en tablas de frecuencia y
porcentaje, tanto del nivel de la variable de estudio como de sus respectivas
dimensiones. Se utiliz6 los procedimientos de la estadistica descriptiva.
Para llevar a cabo el procesamiento estadistico de la informacion, se utilizo el

programa Excel.
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CAPITULO IV
RESULTADOS

4.1- Resultados.
Tabla 4.1

Nivel de aprendizaje del componente musica del area de Arte y cultura, mediante
la modalidad virtual, en los Alumnos del 2do. Grado “D” de educacion

secundaria de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir — 2021.

Niveles Encuestados Porcentaje
Alto 0 0%
Regular 25 96%
Bajo 1 4%
Total 26 100%

Fuente: Base de datos anexo 02.

La tabla 4.1 presenta los resultados correspondientes al nivel de aprendizaje del
Componente Musica del area de Arte y Cultura, mediante la modalidad virtual, en
los Alumnos del 2do. Grado de educacion secundaria. Se observa que el 4% de los
alumnos presentan un nivel bajo, el 96% un nivel regular y ninguno de los alumnos
se encuentra en el nivel alto. Los resultados nos indican que la mayor parte de los
alumnos participantes de la investigacion se encuentran en el nivel regular en esta

variable.
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Figura4.1

Nivel de aprendizaje del componente musica del area de Arte y cultura, mediante
la modalidad virtual, en los alumnos del 2do. Grado “D” de educacion

secundaria de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir — 2021

Nivel de Aprendizaje

120%

96%

100%

80%
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40%

20%
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1
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B ALTO m MEDIO BAJO

Fuente: Tabla 4.1

La tabla 4.1 presenta de forma grafica los resultados correspondientes al nivel de
aprendizaje del Componente Mdsica del &rea de Arte y Cultura, mediante la modalidad
virtual, en los alumnos del 2do. grado de educacion secundaria. Se observa que la

mayor parte de los estudiantes se encuentran en el nivel medio en esta variable.
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Tabla 4.2

Nivel de Desarrollo de la Competencia Aprecia de Manera Critica
Manifestaciones Artistico Culturales, desde la Perspectiva del Componente
Musica, en los Alumnos del 2do. Grado “D” de Educacion Secundaria de la I.E

San Martin de Porres — el Porvenir — 2021.

Niveles Alumnos Porcentaje
Alto 1 4%
Medio 25 96%
Bajo 0 0%
Total 26 100%

Fuente: Base de datos anexo 02.

La tabla 4.2 presenta los resultados correspondientes al nivel de desarrollo de la
competencia Aprecia de manera critica manifestaciones artistico culturales, desde la
perspectiva del componente musica mediante la modalidad virtual, en los Alumnos
del 2do. Grado de educacién secundaria. Se observa que ningin alumno se encuentra
en un nivel bajo, el 96% un nivel regular y el 4% de los alumnos se encuentra en el
nivel alto. Los resultados nos indican que la mayor parte de los alumnos participantes

de la investigacion se encuentran en el nivel regular en esta dimension.
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Figura 4.2

Nivel de Desarrollo de la Competencia Aprecia de Manera Critica
Manifestaciones Artistico Culturales, desde la Perspectiva del Componente
Musica, en los Alumnos del 2do. Grado “D” de Educacion Secundaria de la |.E

San Martin de Porres — el Porvenir — 2021.
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Fuente: Tabla 4.2

La figura 4.2 presenta de forma gréfica los resultados correspondientes al nivel de
desarrollo de la competencia aprecia de manera critica manifestaciones artistico
culturales, desde la perspectiva del componente musica mediante la modalidad virtual,
en los alumnos del 2do. grado de educacion secundaria. Se observa que la mayor parte

de los estudiantes se encuentran en el nivel medio en esta dimension.
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Tabla 4.3

Nivel de Desarrollo de la Competencia Crea Proyectos desde los Lenguajes
Artisticos, desde la Perspectiva del Componente Musica, en los Alumnos del
2do. Grado “D” de Educacion Secundaria de la I.E San Martin de Porres — el
Porvenir — 2021.

Niveles Alumnos Porcentaje
Alto 0 0%
Medio 7 27%
Bajo 19 73%
Total 26 100%

Fuente: Base de datos anexo 02.

La tabla 4.3 presenta los resultados correspondientes al nivel de desarrollo de la
competencia crea proyectos desde los lenguajes artisticos, desde la perspectiva del
componente musica mediante la modalidad virtual, en los Alumnos del 2do. Grado
de educacién secundaria. Se observa que el 73% de los alumnos se encuentra en un
nivel bajo, el 27% un nivel regular y el 0% de los alumnos se encuentra en el nivel
alto. Los resultados nos indican que la mayor parte de los alumnos participantes de

la investigacion se encuentran en el nivel bajo en esta dimension.
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Figura 4.3

Nivel de Desarrollo de la Competencia Crea Proyectos desde los Lenguajes
Artisticos, desde la Perspectiva del Componente Musica, en los Alumnos del
2do. Grado “D” de Educacion Secundaria de la I.E San Martin de Porres — €l
Porvenir — 2021.
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Fuente: Tabla 4.3

La figura 4.3 presenta de forma gréafica los resultados correspondientes al nivel de
desarrollo de la competencia crea proyectos desde los lenguajes artisticos, desde la
perspectiva del componente musica mediante la modalidad virtual, en los alumnos del
2do. grado de educacién secundaria. Se observa que la mayor parte de los estudiantes

se encuentran en el nivel bajo en esta dimension.
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Tabla4.4

Tabla comparativa del nivel de desarrollo de las competencias, desde la
perspectiva del componente musica, en los alumnos del 2do. Grado “D” de

educacion secundaria de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir — 2021.

Competencias Alto Medio Bajo Total
Aprecia de manera critica 4% 96% 0% 100%
manifestaciones artistico
culturales.

Crea Proyectos desde los 0% 27% 73% 100%

lenguajes artisticos.

Fuente: Base de datos anexo 02.

La tabla 4.4 presenta de forma comparativa los resultados obtenidos por los alumnos
de segundo grado de educacion secundaria participantes de la investigacion en el
desarrollo de las dos competencias del componente musica del area de Arte y cultura,
mediante la modalidad virtual. Se observa que existe una diferencia significativa entre
estos resultados, pues mientras que en la competencia Aprecia de manera critica
manifestaciones artistico culturales la mayor parte de los alumnos se encuentra en el
nivel medio, un 96%, en la competencia Crea proyectos desde los lenguajes artisticos,

se tiene que la mayor parte de los estudiantes, un 73%, se encuentran en el nivel bajo.
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Figura 4.4

Figura Comparativa del Nivel de Desarrollo de las Competencias, desde la
Perspectiva del Componente Musica, en los Alumnos del 2do. Grado “D” de

Educacion Secundaria de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir — 2021.
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B Aprecia de manera critica manifestaciones artistico culturales

B Crea Proyectos desde los lenguajes artisticos

Fuente: Tabla 4.4

La figura 4.4 presenta de forma grafica, la comparacion de los resultados obtenidos
por los alumnos de segundo grado de educacion secundaria participantes de la
investigacion en el desarrollo de las dos competencias del componente musica del area
de Arte y cultura, mediante la modalidad virtual.

Se observa que en la competencia Aprecia de manera critica manifestaciones artistico
culturales la mayor parte de los alumnos se encuentra en el nivel medio, y en la
competencia Crea proyectos desde los lenguajes artisticos, la mayor parte de los

estudiantes se encuentran en el nivel bajo.

67



4.2- Discusion de los resultados.
Entre el afio 2020 y el afio 2022, debido a la presencia de la epidemia del COVID 19,
la educacidn basica en nuestro pais, como sucedio6 en todas partes del mundo, tuvo
que desarrollarse de forma virtual en todas las areas curriculares, con la finalidad de
continuar con la educacidon de nifios y adolescentes y evitar la pérdida del afio escolar.
Sin embargo, paises como el Per( no estuvieron preparados para enfrentar este
desafio debido a las grandes desigualdades que existen en nuestro pais con respecto
al acceso de la poblacion a la tecnologia de la informacion y a la propia rede de
internet. Frente a esta situacion, los docentes tuvieron que realizar grandes esfuerzos
y utilizar todos los medios posibles con la finalidad de lograr los aprendizajes
necesarios en cada una de las areas de aprendizaje. Sin embargo, a pesar de los
grandes esfuerzos, principalmente de docentes y padres de familia, los aprendizajes
desarrollados tuvieron grandes limitaciones, y en la mayoria de los casos no se
concretaron el desarrollo de las competencias y capacidades programadas.
El &rea de Arte y cultura, al interior de la cual la musica constituye un componente,
tuvo también que desarrollarse por este medio, sin embargo a diferencia de otras
areas que ya presentaban dificultades para su ensefianza y aprendizaje, en el area de
Arte y cultura las cosas resultaron mucho méas graves, pues que por su propia
naturaleza, si bien el arte si puede impartirse de forma efectiva de forma virtual, pero
necesita de mayores herramientas tecnoldgicas, del uso de mejores equipos que
permitan un alto nivel de nitidez ya sea para captar el sonido, imagenes o cualquier
otro tipo de produccion o reproduccién artistica.
Teniendo en cuenta lo sefialado, es que la presente investigacion tuvo como objetivo
el indagar y pode determinar cual fue el nivel de aprendizaje del componente masica
del area de Arte y cultura, mediante la modalidad virtual, en los Alumnos del 2do.
Grado “D” de educacion secundaria de la I.LE San Martin de Porres — el Porvenir en
el afio 2021, que fue el segundo afio en el cual se impartid la educacion mediante esta
modalidad.
Los resultados obtenidos pasamos a analizarlos a continuacion:
Con respecto a la variable, aprendizaje del componente musica del area de Arte y
cultura mediante la modalidad virtual en los alumnos del 2do. Grado de educacion
secundaria en los cuales se realizo la investigacion, se tiene que la mayor parte de los
alumnos, un 96% se encuentran en un nivel regular, y solamente un 4% se encuentra

en un nivel bajo, ningun alumno alcanza un nivel bueno. Los resultados nos indican
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que, si bien el nimero de alumnos que se encuentran en el nivel bajo es minimo, sin
embargo ninguno de los alumno alcanza el nivel 6ptimo, es decir que la totalidad de
ellos no logran completar el desarrollo de las capacidades y de la competencia
exigida, es decir que la mayor parte al encontrase en el nivel medio, se puede afirmar
que se encuentran en un nivel de proceso de lograrlo. Los resultados resultan
preocupantes, pues esto significa que, por diversos motivos, principalmente la falta
de acceso a recursos tecnoldgicos avanzados y acceso a la red de internet, los alumnos
en este periodo no pudieron concretar sus aprendizajes esperados, lo cual afecta su
proceso de formacion integral, teniendo en cuanta que los aprendizajes que no se
lograron en su momento dificilmente podrén ser recuperados. Si bien nuestra
hipétesis planteada no se confirma, pues los alumnos participantes de la investigacion
no se encuentran en un nivel bajo, sin embargo, se demuestra que estos tampoco
alcanzaron el nivel 6ptimo.

En el caso de las dimensiones analizadas, encontramos resultados similares. En el
caso de la competencia Aprecia de manera critica manifestaciones artistico
culturales, desde la perspectiva del componente musica mediante la modalidad
virtual, los resultados nos indican que al igual que en la variable anteriormente
analizada, también el 96% de los alumnos se encuentran en el nivel regular y un 4%
de los mismos se encuentra en un nivel alto. Si bien ahora encontramos que ningun
alumno se encuentra en el nivel bajo, sin embargo, solamente un 4% de ellos han
alcanzado el nivel 6ptimo, es decir el nivel alto que significa el logro completo de la
competencia del area, pues la mayor parte de ellos se mantienen en el nivel regular,
es decir gue si bien han logrado alcanzar un nivel de desarrollo de la competencia,
no ha sido la ideal, lo cual implica que los estudiantes, en esta area, no completaron
su aprendizaje, afectando de esta manera su formacion integral. Esta situacién, como
ya lo sefialamos anteriormente, tiene que ver las carencias a la cual se enfrenté la
educacidn virtual en nuestro pais, y especialmente en el area de arte y cultura, la cual
al no ser considerada un area fundamental, el propio Ministerio de cultura no le
brindd el soporte y apoyo necesario como si lo hizo con otras areas curriculares.
También en este caso la hipdtesis planteada en la presente investigacion fue
rechazada, pues los alumnos no se encontraron en un nivel bajo, sino en un nivel
regular de aprendizaje de esta competencia, lo cual sin embargo no deja de constituir

un problema.
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Con respecto al desarrollo de la competencia crea proyectos desde los lenguajes
artisticos, desde la perspectiva del componente musica mediante la modalidad
virtual, en los Alumnos del 2do. Grado de educacion secundaria que participaron en
la investigacion, los resultados nos indican que un n73% de los alumnos se encuentra
en el nivel bajo, y 27% de los alumnos en el nivel regular, y ninguno de ellos se
encuentra en el nivel alto o bueno. En este caso, los resultados son totalmente
diferentes a los encontrados en la competencia anterior, pues en esta vemos que la
mayor parte de los alumnos se encuentran en un nivel bajo, es decir que apenas se
encuentran en inicio en el desarrollo de la competencia, lo que significa que en la
préctica, los aprendizajes alcanzados son minimos, y si bien existe un 27% que
alcanzd el nivel medio o regular, solamente constituye aproximadamente una cuarta
parte de los alumnos participantes, y aun asi, estos tampoco han alcanzado el nivel
Optimo en el desarrollo de la competencia. La situacion descrita es por demas
preocupante, pues lamentablemente los alumnos con los cuales se realizd la
investigacion, no desarrollaron los aprendizajes esperados, lo cual afecté de manera
notable su formacion integral, y lo que es peor afecté el desarrollo de su dimensién
artistica, la que de por si en nuestro pais se encuentra muy descuidada y su desarrollo
no es incentivada por las autoridades el estado. En el caso de esta dimension,
podemos decir que nuestra hipétesis se confirmo, pues tal y como lo planteamos, el
nivel de aprendizaje de los alumnos en esta competencia fue bajo.

Con respecto a la relacion de los resultados de nuestra investigacion con otras
realizadas previamente, tenemos lo siguiente:

En el caso de Navarro (2020), este concluye en su trabajo que dado que durante
pandemia del COVID 19 debido a que la interaccidn, el contacto o la presencialidad,
elementos caracterizadores de las artes performativas, desaparecieron, se presentaron
serios problemas en el aprendizaje del arte, por lo que sugiere que se debe de
conseguir desarrollar aprendizajes encarnados a través de las pantallas, que conlleven
a mejorar el aprendizaje de los alumnos mediante esta modalidad. Lo sefialado en
esta investigacion coincide con lo encontrado en nuestro trabajo, puesto que al igual
que lo sefialado por el mencionado investigador, también encontramos serias
dificultades en el desarrollo de la ensefianza y aprendizaje del arte, especificamente
de la musica al ser desarrollada median te la modalidad virtual.

Bymer (2021) en su investigacion concluye que el aprendizaje de la ejecucion de un

instrumento musical ha sido en un nivel medio, debido a que los alumnos y los
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docentes tuvieron serias limitaciones para adaptarse a esta nueva modalidad de
ensefianza aprendizaje. Estos resultados coinciden con nuestros resultados, pues si
bien nosotros no hemos centrado nuestra investigacion en el aprendizaje de un
instrumento musical, también investigamos el aprendizaje musical, como
componente del area de Arte y cultura, mediante la misma modalidad virtual, y
también concluimos que el nivel de aprendizaje alcanzado es medio.

En el caso de Lara (2021), en su investigacion concluye que el principal problema
que se presenta para que los alumnos puedan desarrollar una educacion virtual
eficiente en esta area, es la falta de soporte digital adecuado para el desarrollo de las
actividades de aprendizaje. Dichos resultados coinciden con los resultados de nuestra
investigacion, pues si bien no hemos identificado directamente las causas del bajo
nivel de aprendizaje de los alumnos en esta area, si hemos demostrado que el nivel
de aprendizaje en el area de arte y cultura no es el 6ptimo, y una de las causas puede
atribuirse a lo sefialado por el autor mencionado.

Salinas (2023) concluye en su trabajo que el nivel de aprendizaje musical alcanzado
por los alumnos participantes mediante la educacion virtual es medio o regular. Estos
resultados son similares a los alcanzados en nuestra investigacion, pues de igual
forma hemos concluido que el aprendizaje en el componente musica del &rea de arte

y cultura por los alumnos participantes, fue también medio.
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CONCLUSIONES

Luego del procesamiento y analisis de los datos recogidos, la present5e investigacion

Ilega a las siguientes conclusiones:

Que el nivel de aprendizaje del componente musica del area de arte y cultura, mediante
la modalidad virtual, es medio o regular en los alumnos del 2do. Grado “D” de educacion
secundaria de la I.E San Martin de Porres — el Porvenir — 2021, tal y como se evidencia
en los resultados presentados en la tabla N° 1, lo cual rechaza nuestra hipétesis planteada,

cual sefialaba que el nivel de aprendizaje en esta area curricular era bajo.

Que el nivel de desarrollo de la competencia aprecia de manera critica manifestaciones
artistico culturales, desde la perspectiva del componente musica en la modalidad virtual,
es medio o regular, en los alumnos del 2do. Grado “D” de educacion secundaria de la I.E
San Martin de Porres — el Porvenir — 2021, tal y como se observa en los resultados
presentados en la tabla N° 2. En este caso nuestra hipdtesis planteada es rechazada, puesto
que se plante6 que el nivel de aprendizaje en el area de Arte y cultura era bajo y como

vemos los resultados indican que es medio.

Que el nivel de desarrollo de la competencia crea proyectos desde los lenguajes artisticos,
desde la perspectiva del componente musica mediante la modalidad virtual, es bajo en los
alumnos del 2do. Grado “D” de educacion secundaria de la I.LE San Martin de Porres — el
Porvenir — 2021, tal como se observa en los resultados presentados en la tabla N°3. En

este caso, la hipotesis planteada en nuestra investigacion se confirma como verdadera.
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SUGERENCIAS

A las autoridades del Ministerio de educacion, mejorar el equipamiento de las
instituciones educativas, con equipos informaticos modernos y la adquisicion de
plataformas educativas que permitan a los alumnos acceder de forma virtual a la
realizacion de actividades dejadas por los maestros, y que puedan interactuar también con

estos por este medio.

A las autoridades educativas, mejorar el acceso de las instituciones educativas, y por ende
de sus estudiantes, a la red internet, de manera tal que frente a situaciones que impidan el
normal desarrollo de actividades académicas presenciales, se pueda realizar dichas
actividades de forma virtual.

A los padres de familia y autoridades pertinentes, trabajar para dotar a los estudiantes, en
sus respectivos hogares, de equipos informéticos que les permita acceder sin dificultad a

la educacion virtual cuando sea necesaria.

A las autoridades educativas, tener en cuenta que el desarrollo de la educacion musical
mediante la modalidad virtual, necesita de equipos de sonido y de audio de alta fidelidad
para poder desarrollar el aprendizaje musical de manera efectiva, por lo que se debe de
gestionar los recursos para la obtencién de dichos equipos, los cuales también seran Gtiles

para impartir la educacién musical de forma presencial.
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ANEXOS:

ANEXOS 01

GUIA DE OBSERVACION PARA MEDIR EL NIVELD E APRENDIZAJE DEL

COMPONENTE MUSICA DEL AREA DE ARTE Y CULTURA

NP ITEMS VALORACION
A B C D
APRECIA DE MANERA CRITICA MANIFESTACIONES ARTISTICO
MUSICALES

1 Escucha manifestaciones artistico musicales de diverso género.

2 | Analiza las caracteristicas culturales de diferentes obras musicales.

3 | Explica el contexto socio cultural e histérico de diferentes obras musicales.

4 | Describe y comprende el contenido y significado de una obra musical.

5 | Enjuicia criticamente obras musicales de diverso género.

6 Investiga el significado de los simbolos principales usados en la mdsica de diferentes
lugares y tiempos.

7 Investiga las caracteristicas de la musica de diferentes lugares y tiempos.

8 | Comprende que la musica de diferentes lugares, comunican ideas sobre la cultura en que
fue creada.

9 | Describe los elementos de la musica que identifica en el entorno usando los
conocimientos previos del lenguaje musical.

10 | Relaciona los elementos de la musica a ideas, mensajes y sentimientos de la cultura de
Su entorno.

11 | Identifica los medios e instrumentos utilizados para la produccion musical en su entorno.

12 | Describe los elementos de la musica que identifica en manifestaciones musicales-
instrumentales usando los conocimientos previos del lenguaje musical.

13 | Analiza los elementos de la mdusica que identifica en el entorno usando los
conocimientos previos del lenguaje musical.

14 | Analiza los elementos de la musica que identifica en manifestaciones musicales-
instrumentales usando los conocimientos previos del lenguaje musical.

CREA PROYECTOS DESDE EL LENGUAJE MUSICAL

15 | Conoce y aplica nociones basicas de lenguaje musical.

16 | Lee partituras musicales de obras sencillas.

17 | Ejecuta obras sencillas mediante un instrumento musical.

18 | Participa colaborativamente en la creacion e interpretacién de proyectos artistico
musicales.

19 | Evalua su participacion y la de sus compafieros, en la creacion e interpretacion de
proyectos artistico musicales.

20 | Combina y busca alternativas para usar elementos del lenguaje musical, para expresar
de diferentes maneras sus sentimientos.

21 | Combina y busca alternativas para usar herramientas musicales, para expresar de
diferentes maneras sus sentimientos.

22 | Combina y busca alternativas para usar técnicas y recursos musicales para expresar de
diferentes maneras sus sentimientos.

23 | Combina y busca alternativas para usar presentaciones en su entorno para expresar de
diferentes maneras sus sentimientos.

24 | Desarrolla ideas a partir de observaciones, seleccionando elementos musicales para
poder formar un ensamble instrumental de acuerdo a sus intenciones.

25 | Desarrolla sus ideas a partir de sus experiencias, seleccionando elementos musicales
para poder formar un ensamble instrumental de acuerdo a sus intenciones.

26 | Desarrolla sus ideas a partir del trabajo artistico de otros, seleccionando elementos

musicales para poder formar un ensamble instrumental de acuerdo a sus intenciones.

TOTAL DE PUNTAJE
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ESCALA VALORATIVA

A: Siempre: 03 puntos
B: Casi siempre: 02 puntos
C: A veces: 01 punto
D: Nunca: 00 puntos
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ANEXOS 02
BASE DE DATOS

CREA PROYECTOS DESDE EL LENGUAJE MUSICAL

26

25

24

23

22

21

20

19

18

17

16

15

APRECIA DE MANERA CRITICA MANIFESTACIONES ARTISTICO MUSICALES

14

13

12

11

10

ALUN

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21

22

23

24
25
26
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