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Resumen

El presente trabajo de investigacion se resume, en describir y explicar la influencia
del método de lectura musical Bona, en el desarrollo técnico instrumental de los
estudiantes de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Ancash”; el cual el
método de acuerdo a su estructura tiende al estudio de la lectura musical para mejorar la
interpretacion musical de un nivel basico, intermedio y avanzado. La importancia radica
en la aceptacion por parte de los estudiantes de entender al método, y su importancia por
las caracteristicas ritmicas y melddicas progresivos que propone en sus contenidos,
patrones ritmicos y melodicos que se integran con el caracter y movimiento de los
ejercicios propuestos en la que otros métodos carecen de este detalle interpretativo, todo
esto se muestra en el nivel de logro Destacado que obtuvieron la mayoria de los
estudiantes después de su aplicacion, gracias a que el método se adecua a su nivel de
estudio, y las necesidades de cada estudiante, convirtiéndolos autonomos en su estudio

para mejorar su desarrollo técnico instrumental.

Palabras claves: Desarrollo técnico instrumental, interpretacion musical, lectura

musical.
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Abstrac

The present research work is summarized, in describing and explaining the
influence of the Bona musical reading method, in the instrumental technical development
of the students of the Higher School of Public Artistic Training "Ancash"; which the
method according to its structure tends to study music reading to improve musical
performance at a basic, intermediate and advanced level. The importance lies in the
acceptance by the students of understanding the method, and its importance due to the
progressive rhythmic and melodic characteristics that it proposes in its contents, rhythmic
and melodic patterns that are integrated with the character and movement of the exercises
proposed in the that other methods lack this interpretive detail, all this is shown in the
Outstanding achievement level that most of the students obtained after its application,
thanks to the fact that the method is adapted to their level of study, and the needs of each
student, making them autonomous in their studio to improve their instrumental technical

development.

Keywords: Instrumental technical development, musical interpretation, musical

reading.



Introduccion

El presente trabajo de investigacion titulado “El Método de Lectura Musical Bona
y su Influencia en el Desarrollo Técnico Instrumental de los Estudiantes del Segundo
Ciclo de la Especialidad de Musica en la ESFAP — Ancash - 2018, est4 estructurado en
tres capitulos, que integran todo un trabajo planificado y evaluado de acuerdo a las

necesidades propias de la investigacion y del ambito de su aplicacion.

El primer capitulo trata, sobre la identificacion del problema que es la base
principal de donde se parte la investigacion, del cual se desprenden los aspectos de que
integran objetivos, hipotesis, identificacion de variables, la metodologia de la
investigacion, la muestra y las técnicas de recoleccion de datos, que nos permitieron

abarcar las necesidades del problema planteado.

El segundo capitulo, esta relacionado con el marco teorico, en el cual se plantea 'y
se describe los aspectos mas desatacados que se utilizaron como base de nuestros
conocimientos, para el acompanamiento de los estudiantes. Estos conceptos se relacionan
con las variables, sus dimensiones ¢ indicadores con el fin de zacear las necesidades con
el propio método a aplicar. Considerando de esta manera los aspectos mas resaltantes del
método de lectura musical Bona, del lenguaje musical, y del desarrollo técnico
instrumental, que son los que componen un marco tedrico seleccionado, muy importante

para la investigacion.

El tercer capitulo, se centra al resultado de la investigacion, donde se presenta el

andlisis cualitativo y cuantitativo acorde al instrumento utilizado, los resultados que

vi



segun el método de lectura musical Bona, los resultados del pre y post test en cuadros
comparativos con sus respectivos graficos, en funcion a los items y a los indicadores de
logro tanto de manera individual y total, la prueba de hipotesis y la discusion de los

resultados, que en su conjunto muestran los resultados investigados.

Creemos que este tipo de investigacion son necesarios en nuestra institucion, y en

otros campos de la educacion; porque nos permite aperturar nuevas experiencias, que son

cambios significativos que aportan a la educacion musical, y por ende a la formacion de

futuros profesionales.

El tesista

vil
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1.1.

CAPITULO I

PROBLEMA Y METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1.1. Planteamiento del Problema

El presente trabajo de investigacion se realizo en la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Ancash”; una Institucion de Nivel Superior
que forma profesionales en las carreras; de Artista Profesional y Educacion

Artistica, en la Region Ancash.

Fue fundada el afio de 1965, con la denominacion de Escuela Regional
de Bellas Artes “Teofilo Castillo” y creada oficialmente por Ley N° 16167
del 17 de junio de 1966, teniendo dos secciones: una de Educacion Normal

y otra de Formacion Artistica Profesional.

En mi proceso de formacion en la Escuela Superior de Formacion
Artistica Pablica — Ancash - Huaraz, he observado muchas dificultades en
el Desarrollo Técnico Instrumental de los estudiantes de musica; un primer
problema es el bajo nivel interpretativo del saxofon y clarinete en los

estudiantes del II ciclo de la carrera de educacion artistica, especialidad
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musica de escuela; ya que la mayoria de ellos ejecutan melodias a través de
sus instrumentos sin ninguna técnica adecuada, con dificultades en la lectura
sobre elementos musicales que se presentan en la partitura; es decir,
estudiantes que ejecutan sus instrumentos musicales con solo la practica

diaria o cotidiana, y con lo que los profesores del curso les puedan facilitar.

Del parrafo anterior se deslinda otro de los problemas que es la carencia
de la capacidad de lectura musical, esto se debe a la poca bibliografia tanto
de estudiantes como a los docentes del curso, de métodos que faciliten el
aprendizaje del lenguaje musical, de la lectura musical de manera integral y
progresiva; por ello los estudiantes tienen dificultades en realizar ejercicios
propios de lectura ritmica y hablada, en la lectura de las partituras
respetando todos los elementos que integran el lenguaje musical, ¢
indudablemente de una técnica adecuada de interpretacion ya que todo estos
son elementos para un buen desarrollo técnico instrumental en la

interpretacion musical.

Esta realidad es la que me preocup6 y por ende el presente trabajo de
investigacion trata de poder solucionar estos problemas observados,
poniendo a la mano el método de lectura Bona en la practica y estudio de
sus instrumentos en el proceso del desarrollo técnico instrumental de los
estudiantes de musica; el cual el método de lectura Bona, es un método que

integra los tres niveles de interpretacion como son el nivel basico,

12



intermedio y avanzado, por la secuencia progresiva de sus ejercicios y

elementos del lenguaje musical que integran el método.

1.1.2. Formulacion del Problema
1.1.2.1. Problema General
(Como el método de Lectura Bona Influye en el desarrollo técnico
instrumental de los estudiantes del segundo ciclo de la especialidad
de musica en la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica —

Ancash - Huaraz - 2018?

1.1.2.2. Problemas Especificos
V' (Como los componentes del lenguaje musical que integra el
método de lectura Bona favorece en el bajo nivel de
interpretacion musical de los estudiantes del segundo ciclo de
la especialidad de musica de la Escuela Superior de Formacion

Artistica Publica — Ancash - Huaraz - 2018?

v (Cbémo la importancia del estudio progresivo de los ejercicios
de lectura del método de Lectura BONA benefician en la
carencia de la capacidad de lectura musical de los estudiantes
del segundo ciclo de la especialidad de musica de la Escuela
Superior de Formacion Artistica Publica — Ancash - Huaraz -

20187
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1.2. FORMULACION DE OBJETIVOS

1.2.1.

1.2.2.

Objetivo General

Verificar que el método de lectura Bona, influye en el desarrollo técnico
instrumental de los estudiantes del segundo ciclo de la especialidad de
musica de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica — Ancash -

Huaraz - 2018.

Objetivos Especificos

v" Explicar que el estudio de los componentes del lenguaje musical Bona
mejoran el bajo nivel de interpretacion musical de los estudiantes del
segundo ciclo de la especialidad de musica de la Escuela Superior de

Formacion Artistica Publica — Ancash - Huaraz - 2018.

v Explicar que el estudio progresivo de los ejercicios del método de
lectura Bona benefician en la carencia de la capacidad de lectura
musical de los estudiantes del segundo ciclo de la especialidad de
musica de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica —

Ancash - Huaraz, Huaraz - 2018.

1.3. JUSTIFICACION

1.3.1.

Teorica
El desarrollo técnico instrumental se constituye de varios
elementos, y es el método de lectura Bona, que fue compuesto

exclusivamente para que los estudiantes se entrenan facilmente a
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interpretar la lectura de las diversas formas ritmicas de los agrupamientos

constituidos por la métrica musical.

Trata de ritmos elementales en un orden progresivo, con formas
ritmicas variadas, empleando varias especies de compases simples y
compuestos de mas uso cotidiano, formas ritmicas mas elaboradas,
insertando varios ornamentos, cadencias, abreviaturas y formas de

repeticion.

La importancia tedrica de este método es que el estudiante debe
iniciar con un conocimiento basico de las nociones necesarias del lenguaje
musical, para poder interpretar y analizar facilmente todas las formas que

surgen constantemente durante el estudio.

Para facilitarte esta tarea en el desarrollo técnico instrumental a
través de este método, se acompafia en las lecciones en paralelo con
ilustraciones necesarias y explicativas, para ello, agregamos un
recordatorio de las nociones de métricas y su desarrollo de los distintos

tipos de medidas, y otras nociones complementarias.

El ritmo es universal y da movimiento a todas las cosas y a todos
los seres, en la musica es la secuencia del compas y del pulso en su
diferente estructuras o patrones, que siempre son divisibles en partes

iguales.
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Cuando estamos escuchando musica, es muy comin que
marquemos golpes de manera intuitiva con el pie o con la mano. A cada
golpe lo llamamos tiempo o pulso, y serian las unidades en que se dividen

los diferentes ritmos.

Es justamente, en que el método de lectura BONA, enfoca sus
caracteristicas de lectura en el ritmo, la métrica, la division y sub division
de las figuras en ritmos y compases diferentes de manera secuencial de
menor a mayor dificultad, en las que el estudiante pueda con el tiempo
trabajar independientemente y pueda mejorar el desarrollo técnico de su

instrumento musical.

1.3.2. Metodoldgica
Las estrategias propuestas para poder solucionar este problema de
investigacion son varias de las cuales solo se presentan las adecuadas y
necesarias para lograr un resultado positivo en cuanto a la aplicacion del

método de lectura Bona.

Se propone el desarrollo de la lectura musical con ejercicios basico
y sencillos, para asi no dificultarle o aburrirlo al estudiante, es una
caracteristica del método que inicia de lo basico, intermedio y avanzado,
de modo que nos permita ver la evolucion del estudiante respecto a nuestro

tema a investigar.
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Para poder mejorar el problema se propone en el taller, trabajar

mayormente en grupos maximo de 10 estudiantes como méaximo, de esta

manera las sesiones se puedan trabajar de manera grupal e individual, para

un mejor seguimiento y monitoreo del progreso y aprendizaje de los

estudiantes.

Un trabajo netamente activo, colaborativo, participativo y diligente,

en las que los estudiantes puedan manejar sus tiempos y estilos de

aprendizajes, incentivandoles a la busqueda de sus propias estrategias y

métodos de estudio.

1.3.3. Normativa

v

v

v

v

Ley General de Educacion N° 28044.

Ley Universitaria N° 30220

Ley N* 29550 de Incorporacion a la Ley Universitaria N° 30220.
Resolucion N* 0564-2012-ANR que da por Concluido la Adecuacion
Académica de los Alcances de la Ley N° 30220.

Plan Estratégico Institucional.

Reglamento de Grados y Titulos.

1.4. HIPOTESIS

1.4.1. Hipotesis General

El método de lectura Bona, influye al desarrollo técnico

instrumental de los estudiantes del segundo ciclo de la especialidad de

17



musica de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Ancash” -

Huaraz - 2018.

1.4.2. Hipétesis Especificas
v" El estudio de los componentes del lenguaje musical Bona mejoran el
bajo nivel de interpretacion musical de los estudiantes del segundo
ciclo de la especialidad de musica de la Escuela Superior de

Formacion Artistica Puablica “Ancash” - Huaraz - 2018.

v" El estudio progresivo de los ejercicios del método de lectura BONA
de solfeo y secuencia de lectura, benefician en la carencia de la
capacidad de lectura musical de los estudiantes del segundo ciclo de
la especialidad de musica de la Escuela Superior de Formacion

Artistica Publica — Ancash - Huaraz, Huaraz - 2018.

1.4.3. Clasificacion de Variables
1.4.3.1. Variable Independiente

Método de Lectura BONA

1.4.3.2. Variable Dependiente

Desarrollo Técnico Instrumental

18
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1.5. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

1.5.1.

1.5.2.

Tipo de Estudio

El presente trabajo de investigacion estd relacionado a la
descripcion de conceptos o fendomenos o del establecimiento de relaciones
entre conceptos; estan dirigidos a responder a las causas de los eventos
fisicos o sociales, se centra en explicar por qué ocurre un fenémeno y en
qué condiciones se da éste, o por qué dos o mas variables estan

relacionadas. (Sampieri 2014)

El estudio esta dirigido a cumplir el logro del objetivo central de la
investigacion y de los objetivos especificos es del tipo Cuantitativo, de

nivel explicativo.

Diseiio de Investigacion
El disefio de investigacion es con un solo grupo cuasi

experimental.

Segun Sampieri, a un grupo se le aplica una prueba previa al

estimulo o tratamiento experimental, después se le administra el

tratamiento y finalmente se le aplica una prueba posterior al estimulo.

Este disefio nos permitird una referencia de como se encuentra el

grupo inicialmente y poder realizar el seguimiento sobre la variable
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dependiente antes de aplicar el estimulo, en cuyo caso la presente

investigacion responde a la siguiente formula:

Donde:

Ol = Prueba de pre test

02 = Prueba post test

X = Variable Independiente

1.5.3. Métodos de Investigacion
1.5.3.1. Inductivo
El método inductivo intenta ordenar la observacion tratando de
extraer conclusiones de caracter universal desde la acumulacion de
datos particulares. Asi, Bacon proponia un camino que condujera
desde cientos y miles de casos individuales observados hasta el
enunciado de grandes leyes y teorias de caracter general, por lo que
el conocimiento tendria una estructura de piramide: una amplia
base cimentada en la observacion pura hasta la cispide, en donde

colocariamos las conclusiones de caracter general y teorico.

En el método inductivo los pasos que hay que dar son:
v Observacion y registro de los hechos.

v' Andlisis y clasificacion de los hechos.
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1.5.3.2.

1.5.3.3.

1.5.3.4.

v" Derivacién inductiva de una generalizacion a partir de los

hechos.

Deductivo

Consiste en obtener conclusiones particulares de una ley universal.

Analitico Sintético

Método filosofico dualista por medio del cual se llega a la verdad
de las cosas, primero se separan los elementos que intervienen en
la realizacion de un fendmeno determinado, después se reunen los
elementos que tienen relacion logica entre si (como en un
rompecabezas) hasta completar y demostrar la verdad del

conocimiento.

Descriptivo

La investigacion descriptiva se ocupa de la descripcion de datos y
caracteristicas de una poblacion. El objetivo es la adquisicion de
datos objetivos, precisos y sistematicos que pueden usarse en
promedios, frecuencias y calculos estadisticos similares. Los
estudios descriptivos raramente involucran experimentacion, ya
que estdn mas preocupados con los fendmenos que ocurren

naturalmente que con la observacion de situaciones controladas.
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1.5.4. Poblacion y Muestra

1.54.1.

1.54.2.

Poblacion
Esta conformada por 35 estudiantes del II ciclo de la carrera de
educacion artistica especialidad musica de la Escuela de Formacion

Artistica Publica de Ancash - Huaraz.

Muestra

Esta conformada por 09 estudiantes del II ciclo, de la carrera de
educacion artistica especialidad musica, Instrumento saxo —
clarinetes, de la Escuela de Formacion Artistica Publica de Ancash

- Huaraz.

1.5.5. Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Datos

1.5.5.1.

1.5.5.2.

Técnica
En el desarrollo de la investigacion, se hara uso de la técnica de

observacion en los participantes de manera individual y grupal.

Instrumentos

v" Ficha de observacion
Se utilizara al inicio y al final, con la finalidad de recolectar los
datos necesarios para el estudio, y verificar las condiciones
reales en que se realiza la expresion musical, e identificar las
estrategias a emplearse.

e Debe tener un propdsito especifico
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e Debe ser planeada cuidadosa y sistematicamente

e Debe llevarse, por escrito, un control cuidadoso de la
misma

e Debe especificarse su duracion y frecuencia

e Debe seguir los principios basicos de confiabilidad y

validez.

1.5.6. Técnicas de Analisis y Prueba de Hipotesis

v Aplicacion del instrumento de investigacién
Se elaboro una ficha de observacion, con 20 items para poder recopilar
los datos de cada estudiante de acuerdo a su capacidad, la cual se tomo
antes y después de las sesiones trabajadas con el método bona.

v Cotejo de datos e informaciones.
Es el proceso que le permite comparar estos dos conjuntos sobre la
base de sus datos de conocimientos y consolidarlos para obtener un
resultado final.

v Tabulacién de datos
En estadistica, es elconjunto de operaciones que permiten
presentarlos agrupados y, a su vez, en forma de graficos o tablas. Por
tanto, es un proceso mediante el que agrupamos los datos y los

mostramos mediante graficos o tablas para entenderlos mejor.
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v Grifica de datos
Es una representacion grafica de datos. La visualizacion de
los datos por medio de graficos ayuda a detectar patrones, tendencias,
relaciones y estructuras de los datos.

v Analisis e interpretacion de datos
Es el proceso de exploracion, transformacion y examinacion
de datos para identificar tendencias y patrones que revelen resultados
importantes y aumenten la eficiencia para respaldar la toma de
decisiones.

v Contrastacion de la hipotesis
Especifican siempre una posibilidad, denominada hipotesis nula,
denotada por HO, que es aquélla en que el investigador esta dispuesto
a creer.

v" Discusion del resultado.
En un articulo cientifico muestra el aporte real al conocimiento en el
campo del saber en el cual se estudia un tema, se indaga o trata de dar
solucidn a una situacion especifica. Debe mantener el rigor cientifico,

metodologico y ético
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CAPITULO 11

MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION

2.1.ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Como antecedentes de la presente investigacion, sefalo los siguientes

trabajos que fortalecen la propuesta planteada:

2.1.1. Antecedentes Nacionales
a. Martin M. y Emanuel R. (2017), sefiala en su trabajo titulado
“Priorizacion de lo técnico-instrumental sobre la filosofia en la
formacion de docentes para el siglo XXI”, en esta investigacion nos
muestra la necesidad de las escuelas de formacion docente formen a
profesionales capaces en el dominio de habilidades, contenidos,
saberes, valores y actitudes para poderse desarrollar con calidad en su
campo laboral, que promueve el saber hacer, de una formacion teorica,
reflexiva, académica y filosofica donde se promueva el desarrollo del
pensamiento, asi como la utilizacion de la critica y razon para

fortalecer el saber ser.
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2.1.2. Antecedentes internacionales

a.

Carlos P. (2016) Colombia, en su trabajo de investigacion titulado
“Herramientas didacticas para el desarrollo técnico musical del
guitarrista clasico a través de ejes problemas. Concluye”, pone en
énfasis en su trabajo la reflexion a los propios docentes sobre sus
practicas pedagogicas y su relacion al desarrollo técnico instrumental,
las principales dificultades de orden instrumental y musical que en el

proceso de ensefianza aprendizaje se consignan.

El producto final cumple con las expectativas que se tenian en un
principio de proponer un corpus de material que tuviera las siguientes
caracteristicas: que integrara la expresion musical con el desarrollo
técnico, que fuera susceptible de ser abordado de manera “holistica”
no lineal segun las necesidades de quien lo utilice y sin importar su
nivel de formacion...... , en este sentido, puede ser un aporte valioso
para el medio de la guitarra por la originalidad de su estructura y de su

contenido.

2.2. BASES TEORICAS

2.2.1.

Método de Lectura Bona

En el presente apartado se describe las caracteristicas, y contenidos

mas relevantes que fueron utilizados en la aplicacion de este método en el

desarrollo técnico instrumental de los estudiantes de musica.
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2.2.1.1.Métrica Musical
Es el primer contenido que se considera en el método, en la
que se presenta en primer orden como se divide el ritmo de acuerdo
al compas, unidad tiempos con division y subdivisiones; asi como
los diferentes patrones ritmicos, acompafiado de los principales

signos de lenguaje musical.

Segtin el método Bona, la métrica de la musica se origina
en el periodo del mensuralismo, cuando las figuras comienzan a
adquirir un valor determinado, constituyendo luego la formacion
de agrupaciones de diversos ritmos, y para facilitar la lectura, se

insertan entre dos pequefias barras divisorias.

De esta evolucion surgieron las diversas especies de
medidas simples y compuestas; dividido en Binario - Ternario y
Cuaternario, (duplicacion de Binario). Representado por signos o
dos figuras superpuestas; siendo el nimero superior el indicador
del numero de veces que se forma dicha medida, y el numero
inferior el tipo de figura que representan dichos tiempos, en

relacion con la subdivision de la semibreve.

Entendemos en la actualidad la importancia de la lectura
musical en la interpretacion musical, la gran cantidad de signos

musicales que se ubican en el pentagrama conocerlos y saber
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ejecutarlos alimenta y eleva el nivel interpretativo, por ello el
método Bona enfoca su estudio principalmente es este campo que

es la lectura musical.

Ejemplos de division segun el método Bona:
Aqui se muestra en compases simples con diferente

denominador, o diferente figura como unidad de tiempo.

Figura 01
Compas Binario Simple.

erire |

2 1 2
Nota: Método Bona (2004).

Figura 02

Compas Ternario Simple.

3 I3
iree ees

1 3 1 2 3
Nota: Método Bona (2004).

Figura 03

Compas Cuaternario Simple.

rer

Nota: Método Bona (2004).
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Los compases compuestos estan formados por las mismas cifras
que los compases simples, con el aumento de un punto cada vez,

aqui la division ya no es binaria sino ternaria.

Ejemplos de division segun el método Bona:
Figura 04

Compas Binario Compuesto.

Nota: Método Bona (2004).

Figura 05

Compas Ternario Compuesto.

g9 @ P Xy I

N N P Y e
1 2 3 1

2 13
Nota: Método Bona (2004).

Figura 06

Compas Cuaternario Compuesto.

12 . - . '-
s
1 2 34

Nota: Método Bona (2004).
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La cifra que representa la unidad de tiempo de los compases
simples se divide en dos partes y en los compases compuestos debe

dividirse en tres partes.

En estas primeras imagenes nos muestra una clara division
de los compases en sus diferentes estructuras tanto binarias como
ternarias, cabe mencionar que las primeras practicas de lectura se

desarrollaran de manera ritmica.

Ejemplos de division segun el método Bona:
Figura 07

Compas Binario Simple.

s d d
[Fpefe

Nota: Método Bona (2004).

2d 4
4]t_ru

2

Figura 08

Compas Binario Compuesto.

6d. o e @
teeepre [fEerfer

Nota: Método Bona (2004).
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2.2.1.2.Clave
Las claves de la musica sirven para establecer el nombre de las
notas, en las distintas voces. Hay siete de ellos.
Es muy necesario que el estudiante centre también su estudio en la
practica de la lectura en las diferentes claves, en la familia de los
instrumentos de viento “cafia” se utiliza estas claves por ello el
método Bona hace la referencia de su estudio, estas claves se

perciben en la figura 09, del que se presenta a continuacion.

Figura 09

Siete claves musicales

Sol Soprano M. Sopruno  Contralto Tenor Baritono Baixo

- -.i {3 I .Y
CLAVES HF&} Z _eh-o E =
| i } bl H
13 i i 5
E
|

.

7 — ot &
CORRES- G S E————
PONDENCIA [ - - -

Nota: Método Bona (2004).

2.2.1.3.Intervalo
Segun Bona, el intervalo es la distancia que separa un
sonido de otro; la distancia minima de nuestro sistema es un

semitono; dos semitonos forman un tono.

Los mas usados y necesarios para el solfeo son los

siguientes, dejando al maestro el cuidado de desarrollar el resto.
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La necesidad del estudio de los intervalos en los
instrumentos es muy importante en los instrumentos melddicos ya
que es un eclemento para desarrollar la técnica, el estudio
progresivo de los intervalos de menor a mayor salto ayudara de

forma significativa la lectura e interpretacion musical.

Veamos en la figura 10 y 11, intervalos cromaticos y por
saltos.
Figura 10

Intervalos cromaticos

A tom ou

: tom
% !' ] HTI [ i ﬂ
Y okfen O ©

Nota: Método Bona (2004).

Figura 11

Intervalos por salto

A
#‘ Pt [ # &Y
] Fa'y [ LY L | 1
ALY O [§ KT Al I T ] etc,
J o8 & o o e ©-
90 39 42 5?7 g° 7o 8ge°

Nota: Método Bona (2004).

2.2.1.4.Escala

Segiin Bona, la escala es una sucesion ascendente y
descendente de ocho notas que se pueden tocar casi infinitamente

(tanto subiendo como bajando).
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Asi como los intervalos, se pone énfasis en estudio de las
escalas, el cual nos brinda la posibilidad de la virtuosidad en el

desarrollo técnico de nuestro instrumento musical.

Figura 12

Escala ascendente y descendente

Ascendente Descendente

Nota: Método Bona (2004).

2.2.1.5. Tonalidad
Segun Bona, la tonalidad es el complejo de sonidos
establecidos en las escalas mayores y menor, y en el nimero de
accidentes en el marco de la tonalidad, que llega a siete sostenidos

y siete bemoles.

En los ejemplos de la figura 13 y 14, se muestran dos
tonalidades como referencia en tono mayor y su relativo con
armadura de clave con sostenidos y bemoles; es importante que los
estudiantes sepan identificar estas tonalidades con alteraciones, ya
que van a favorecer al estudio progresivo de melodias de menor a
mayor dificultad, y a establecer el centro tonal sobre las notas de

la escala.
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Figura 13

Tonalidad con sostenidos

Tons Maiores e Menores

Nota: Tonalidad de Re Mayor con dos sostenidos en armadura de

clave y su relativo Si menor. Método Bona (2004).

Figura 14

Tonalidad con bemoles

Tons Maiores e Menores

Nota: Tonalidad de La bemol Mayor con cuatro bemoles en

armadura de clave y su relativo Fa menor. Método Bona (2004).

2.2.1.6.Movimiento
El grado de velocidad del compas se llama tempo o
movimiento. Se determina al comienzo de la pieza y, a veces, en

el transcurso de la misma. Método Bona (2004).

Se muestran parte de todos los movimientos que se
considera en el método Bona. Una de las caracteristicas del método

Bona justamente radica en los movimientos, ya que todos sus
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estudios que se presentan, se ejecutan con un movimiento
determinado, y de manera progresiva; de modo tal que el nivel

interpretativo se desarrolla técnicamente.

Ejemplo:

v Largo, grave, lento
Son los movimientos mas lentos que requieren un estilo amplio
y severo.

v' Andante
Su expresion es mas amable y elegante.

v Allegro
Movimiento alegre y vivo.

v Presto

Exige una ejecucion veloz y animada.

2.2.1.7.Expresion Musical
Segun Bona, la expresion musical es el caracter con se

ejecuta una musica.

Tiene la misma percepcion que el movimiento, gracias a la

practica de los estudios propuestos en el método el estudiante

desarrolla su técnica instrumental.
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Ejemplo:
v' Amoroso
Indica una ejecucion tierna, movimiento un poco lento.
v Cantable
Ejecucion pura, con gusto, con alma y simplicidad.
v" Moderato
Sirve para reprimir la vivacidad del allegro.
v Agitado
Su expresion indica pasion, perturbacion, desespero.
v Con animo
Con alma y sensibilidad, dando a todas las notas la expresion

necesaria.

2.2.1.8.Desarrollo Tematico
Desarrollo progresivo de las escalas mayores ascendente y

descendente, hasta la semicorchea.

El método contempla, al margen de la teoria, ejercicios que
forman parte de la practica diaria de los estudiantes, el docente
debe poner énfasis en estos aspectos antes de iniciar con los
estudios, ya que es necesario superar progresivamente estos

elementos del lenguaje musical. Veremos primero las escalas.
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Estudios progresivos de escalas en diferentes valores de
duracién, desde la redonda hasta la semicorchea, este aspecto
formara parte de la practica a nivel de calentamiento antes de

iniciar con los estudios.

Figura 15

Escalas ascendentes y descendentes en diferentes valores.

Progressio
Agcendente . .
4 p rent Escalas de Semibreves em graus conjuntos
(3 = L
1 = XX - —
. = X -
@ - o had -
Descendente
— gy — e
B L % 1 r—
- . - [ % ] c u ﬁ
A mesma em Minimas
r 1 : | P‘F_'F!"F [ # Y : 1 :
1 1 1 | ! do rd 1 1 L 1 1 1 B ol | 1 m
2. r 1 1 1 1 gr& 1 | i 1 l ! 1 'F 1 L ﬁ_
SSicrsiasi SR

Em Seminimas

} P_'_P._ "
1 I I 1 1 3 =
- T
L § 1 - bl I 1
. - 1 I L — T
' 1

Em Colcheias

Em Semicolcheias e

Nota: Método Bona (2004).

El estudio de los intervalos desde la tercera hasta décima,
en sucesiones, combinaciones y octaviadas. También en diferentes
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valares, una practica que necesariamente el estudiante debe ser

diciplinado para mejorar su técnica instrumental.

Figura 16

Intervalos de sexta

Saltos de Sexta

i . & [
154£-H—bd——dq—r—gl d‘__i"__j_— _:_'L.
‘nl " i 1 m
= SIEEIESIER=StT T =
e ' T - 7 -
i 1 —— — r
16.iﬂzz;:i’—dl$j=r—.r:&j§;:f«i——;_:r:
J ' ' ‘
o
Erarre——a———r
SSSiSSSSsosssss—=
_'_ "
17, E===—c=———c
&P—n—g—y‘:
L s
’ F e e
=S_sLL 5=

Nota: intervalos de sexta en diferentes valores. Método Bona

(2004).

También propone el estudio combinado de intervalos en

diferentes valores, los cuales permitiran velocidad, vistuosidad en

el momento de la interpretacion musical.
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Figura 17

Intervalos combinados.

Em Sucessao dos Saltos

L NN

Nota: Método Bona (2004).

ritmos de acuerdo a su composicion. El método contempla en esta
seccion la variacion del ritmo regular por el irregular, el contrapié,

el retardo, de modo que el estudiante siga preparando y elevando

su nivel interpretativo.
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Estudio con patrones irregulares, utilizando silencios y en



Figura 18

Sincopa
RITMO ZCEFALO {1 EM CONTRATEMPO

ﬁﬂ - : 5 : N :'1 l

EM CONTRATEMPO

43. 5 = % E ===t=c=st———

Nota: Método Bona (2004).

Estudio con puntillo y ligaduras de prolongacion para

como parte del ritmo irregular.

Como vemos, el nivel de lectura se va complicando cada
vez mas, de una lectura de nivel inicial a uno intermedio; con
patrones y valores irregulares que seran consolidados y utilizados

en los estudios que se veran mas adelante.
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Figura 19

El puntillo.
4 (1) , Pi:ltn simples . ~
:_: ¥ I T 1 T ._pl_,'__ﬁq 1 1 T I ——
53. - + ’1! E—‘JL‘_‘% ] : H_d_!_._‘_
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Nota: Método Bona (2004).

Figura 20

La ligadura.

) ' o
— NI - ——
.J T T ™ I T 1 -
— — oy

Nota: Método Bona (2004).

Ahora presentaremos los estudios melodias en compases
simples y compuestos en diferentes tonalidades, movimientos y
expresion o caracter de manera progresiva.

Estudios que contemplan en su estructura compositiva,
todos los elementos teodricos planteados que son necesarios y que

forman parte del método. Estudios que han sido construidos para
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Tonalidade de Do maior
LARGO

el desarrollo técnico instrumental, de manera progresiva y en

diferentes compases y tonalidades.

Figura 21

Estudios en compases simples

COMPASSOS SIMPLES

4
Tﬁ — e
75. 8 "ﬂ:p'*%lt:#r*—_{ =

) Y ==
i
II' ! = i —
_d r - e I. 1l I.rJ' 1
0

n Fel
1 1 T

B P e e s T e P .Fﬁk. raif =]
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Nota: Estudio N° 75, en compas simple y en movimiento Largo.

Meétodo Bona (2004).
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Tonalidade de Re malor

ALLEGRO MODERATO

Figura 22

Estudio en tonalidad de Re Mayor

3
1 il 1

78. =3

i L#I____;.J__‘{:;:E:d:{:

Nota: Estudio N°78, combinacion ritmo de division binaria y

ternaria. Método Bona (2004).
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Figura 23

Estudios en compases compuestos

Ton. de La malor COMPASSOS COMPOSTOS
2 oul ADAGIO

Nota: Estudio N°85. Método Bona (2004).

El nivel de interpretacion y de lectura de los siguientes
estudios, son mas avanzado; donde la presencia de los ornamentos
como apoyaturas, mordente, grupeto, trino se observan en las
partituras y seran de uso permanente en las interpretaciones

musicales.
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Veamos la figura 24, donde se muestra la apoyatura en la

partitura para su ejecucion.

Figura 24

Estudio en Re mayor
Ton. Re malor

5
= ALLEGRO JIUSTO -
= —= 1 —— + el I -
104. e - =]
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— E——
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!

=1
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Nota: Estudio N°104, ornamento. Apoyatura. Método Bona

(2004).

2.2.2. Desarrollo Técnico Instrumental
El desarrollo técnico instrumental, en su estructura abarca muchos
elementos de estudios, los que conducen como su nombre lo dice, al
desarrollo de la técnica de un instrumento en especifico; cada uno con sus
dificultades y cualidades. Por ello veremos los aspectos que articulado con
el método de lectura Bona, se priorizaron en la presente investigacion.
Algunas perspectivas sobre técnica instrumental nos dicen: La

ensefianza profesional de la musica en Latinoamérica se desarrolld durante
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siglos bajo la influencia del modelo centroeuropeo, que fue impulsado por
la migraciéon de latinoamericanos y europeos que transitaron ambos
continentes y diversos procesos de colonizacion (Holguin, 2015). Dicho
modelo sentd las bases para comprender de qué manera se forman los
musicos y quiénes deben ser considerados “verdaderos profesionales”. Asi,
musico es considerado el que toca un instrumento profesionalmente. En
particular, el dominio instrumental estd fuertemente relacionado con la
técnica, concepto ubicuo, pero poco definido. Al indagar sobre su
etimologia, encontramos que la techne griega auna pensamiento y acto,
medios y finalidades. La techne era considerada arte. En este sentido,
técnica y arte se presentan como actos directamente relacionados capaces
de dar un significado a la realidad: es el nombre del hacer y el saber hacer

(Chiantore, 2001).

2.2.3. La interpretaciéon Musical
Segun Orlandini (2012), al hablar de interpretacion musical,
nos referimos a un proceso que se ha afianzado en la cultura
occidental en los ultimos siglos. Consiste en que un musico
especializado decodifica un texto musical de una partitura y lo hace

audible en uno o varios instrumentos musicales.

La practica instrumental es muy disciplinario, constante y

permanente por el hecho que integran muchos elementos del
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lenguaje musical, procesarlos abarca un cierto tiempo y etapas, el

camino a un nivel interpretativo avanzado lleva tiempo y esfuerzo.

A medida que pas6 el tiempo, la necesidad de contar con
musicos especialistas en '"interpretar" la musica, sin haberla
compuesto, fue un requerimiento cada vez mayor, para los
compositores quienes gracias a sus propias iniciativas a sus
composiciones para solistas y grupos hacian una labor mas
dificultosa en el proceso de interpretacion musical por la dificultad
meloddica que proponian en sus melodias. De aqui la necesidad de

utilizar y estudiar diferentes técnicas interpretativas.

Segiin Orlandini (2012), en el siglo XX los intérpretes
empezaron paulatinamente a respetar cada vez mas el texto musical
y realizar un aporte que no transgredia lo escrito por un compositor.
Lo cierto es que el intérprete musical se instalo en la cultura
occidental para quedarse. Su oficio y su creacion en torno a la obra

musical escrita son hasta hoy indisolubles de la obra musical.

Otro aspecto que hace del intérprete un musico necesario, es
el haberse instalado, ademas, hace ya muchos afios, la necesidad
colectiva de escuchar obras del pasado, en manos o en voces de
intérpretes del presente. En otros tiempos, la musica que se

interpretaba y escuchaba era esencialmente la que se componia en
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ese momento. Hoy se escucha la musica actual junto a la de la

antigiiedad.

La labor interpretativa de los musicos, en la actualidad es muy
exigente, el nivel de competencia por la calidad interpretativa
demuestra un buen desarrollo técnico instrumental, no solo en la
musica académica sino también en la musica popular, folkloricay en

sus diferentes formas y estilos.

2.2.3.1. Parametros Basicos para la Interpretacion
Los aspectos a tener en cuenta para el proceso de
interpretacion melddica, son los que se presentan a
continuacion.
v' El Instrumento Musical
v’ Técnicas Empleadas

v’ Lenguaje Musical

Es de cada interprete el nivel de conocimiento que tenga de
estos aspectos para que el proceso de interpretacion melddica, se

constituya como basico, intermedio y avanzado.

2.2.3.2.Expresion Musical
La expresion musical, es parte del desarrollo técnico

instrumental, y se integra como elemento de la interpretacion
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musical, un elemento muy importante en la interpretacion y su
estudio representa el caracter que se presenta al momento de ejecutar

una melodia.

Los aspectos mas importantes del desarrollo de la expresion

musical se presentan a continuacion.

2.2.3.3.Sistema de Expresion

Segun Reynoso (2010): La musica y el habla se pueden
comparar si nos referimos a ellas como medios de expresion.
Nos referimos entonces a dos tipos de lenguaje: el lenguaje
musical y el lenguaje verbal, entendido como habla oralizada,
lectura y escritura alfabética. Ambos cuenta con estructuras y
reglas particulares. Su desarrollo se asemeja, pero se trata de dos
sistemas que resulta disimiles por la cualidad de sus elementos:
tipo de mensaje, codigo, procesos de codificacion -

decodificacion, emision - recepcion, canal, etc.

Pensemos por ejemplo en los elementos y reglas que
conforman los mensajes: letras y notas; palabras y sonidos
secuenciados; oraciones y frases musicales; discursos y
movimientos musicales. Semantica, sintactica, gramatica, por
un lado; indicaciones agogicas, valores de tiempo, melodia,

armonia y ritmo, por el otro.
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Es necesario entonces que en el proceso interpretacion
musical, existe un lenguaje que codifica y encierra signos
diferentes que cumplen una funcion de lectura, y que cada
interprete debe saber decodificar al momento de la ejecucion

musical, por ello la constante y permanente practica.

Para poder ejecutar una pieza, el musico debe procesar la
informacion de manera distinta, desarrollar agilidad, potencia y
resistencia propias para su instrumento. Esto implica la

realizacion de procesos cognitivos y psicomotrices especificos.

Para lograr tener una expresion musical efectiva, los
estudiantes desarrollan habilidades, conocimientos y actitudes
que usaran a discrecion, de acuerdo al contexto, época y tiempo

en que se encuentren.

2.2.3.4.Significacion
Segun Reynoso (2010): [...] La interpretacion de los
mensajes verbales involucra la comprension y analisis de los
contenidos; éstos, a su vez, la discriminacion de las
estructuras, los enunciados y palabras. Se sabe que una buena
comprension depende de la discriminacion de ideas
principales y secundarias; del discernimiento del significado

y la intension del discurso. [...].
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Ubicando en un contexto musical, la significacién nos
conlleva al analisis de los elementos del lenguaje musical, de
como ha vendido evolucionando la escritura musical, como
los codigos de lectura musical en la actualidad enriquecen la
labor del interprete por ende el desarrollo técnico

instrumental.

2.2.3.5. Procesos cognitivos y competencias implicadas
Segun Reynoso (2010): La ejecucion musical solicita
diferentes procesos cognitivos que la comprension de textos
y el habla. Asimismo, requiere del desarrollo y coordinacion
de un mayor numero de procesos mentales. Estos tal vez sean
mas evidentes en personas que han tenido una educacion

musical continua y sistematizada: los musicos.

Los intérpretes desarrollan un conjunto de elementos
como coordinacion, motricidad, audicion, corporalidad,
expresion, esto por la exigencia del nivel de interpretacion
melodica, por ello los procesos cognitivos, los procesos
mentales son importantes en el procesamiento de la

informacion, de la interpretacion de los codigos musicales.
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2.2.3.6. Corporalidad

Segun Reynoso (2010): Cuando estudiamos una materia
teorica no es indispensable realizar una actividad fisica
especifica: Uno puede leer un libro, escuchar una grabacion,
ver una pelicula; puede estar parado o sentado, tomando
apuntes, subrayando o simplemente escuchando. La
comprension se logra gracias a procesos mentales derivados
del funcionamiento cerebral, que implican al cuerpo, pero no
estan determinados por movimientos o acciones especificas

de este ultimo.

El estudio musical, por el contrario, depende altamente
de movimientos intencionados, exactos y precisos. Para
producir musica la interaccion con el instrumento, o con una
parte del mismo cuerpo (como es el caso de los cantantes),
esta mediada por la fuerza, aliento, rapidez, posicion,
coordinacién y tono muscular. La interpretacion musical
depende, en gran medida, del estado del cuerpo y del control

de éste.

2.2.3.7.Procesamiento cerebral

Segun Reynoso (2010): Mas alla de simplemente tocar

musica, el musico la siente. Es precisamente esta relacion

54



con los sentimientos y sensaciones lo que hace de la musica

una actividad tan particular. [...].

La musica condiciona y modifica nuestros niveles de
excitacion; se habla de esto en el sentido que la musica si
provoca estas reacciones; depende mucho del nivel de
interpretacion con que se ejecute una melodia para que
acelere o des acelere nuestras pulsaciones, nuestro ritmo de
respiracion, la musica expresa sentimiento y provoca estas

reacciones entre los que lo perciben auditivamente.

2.2.3.8. Lenguaje Musical
El lenguaje musical es otro elemento del desarrollo técnico
instrumental. La lectura musical y otros codigos de lectura seran
importante visualizar en este apartado, articulando lo que ya se
muestra en el método de lectura Bona, el cual imprime una notacion

de lectura bésica.

2.2.3.9.Ritmo y Pulso
Segun Crespo, Néstor (2009), Afirma lo siguiente:
“Ritmo: es todo aquello que pertenece al movimiento que
impulsa a la musica en el tiempo y Pulso: Cada una de las partes

en que se divide un compas.”
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2.2.3.10. Figurasy Silencios Musicales.
Segtin Rubertis, Victor (1937), afirma lo siguiente:

“Las figuras son signos que, colocadas en el pentagrama

con clave, dan duracion y el nombre de la figura.” (p.14).

“Los silencios o pausas son los signos que indican

interrupcion momentanea de los sonidos.” (p. 2).

En la figura 25, nos muestra la equivalencia de las figuras
musicales el valor de cada figura de mayor a menor duracion, los
cuales se dividiran de acuerdo al compas y a la unidad de tiempo
en la construccion de melodias y estudios.

Figura 25

Equivalencia del valor entre las figuras musicales
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2.2.3.11. Compas
Segun Crespo, Nestor (2009) “Compas la division de la
musica en unidades constantes llamadas pulsos. Esta division se
realiza mediante lineas verticales que reciben el nombre de lineas
divisorias.” (p. 5).
Los compases se escriben en quebrados.
Ejemplo: 3/4, 6/8.
Se perciben dos tipos de compases: los Simples y los
Compuestos.
los compases simples son los de numerador 2, 3 y 4.
Segun Rubertis, Victor (1937), los compases simples pasan
a ser compuestos resultan aumentando un puntillo a cada tiempo y

multiplicando por 3 al numerador y por 2 al denominador. (p. 35).

Figura 26
Compas simple y compuesto

Simple Compuesto
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2.2.3.12. Patrones Ritmicos de Acuerdo a la Unidad de Tiempo
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En la figura 27, se presenta como ejemplo el compas de
2/4. De acuerdo al denominador el 4 representa a la figura negra
como unidad en cada tiempo del compas, y la representacion del
tiempo en division y subdivision se perciben los siguientes
patrones que representan un tiempo del compas 2/4, con sus
respectivos nombres.
Figura 27

Patrones ritmicos de acuerdo a la division del tiempo

Figura Nombre

Negra

Corcheas

Cuartilla

Galopa

Galopa Inversa

Saltillo

Saltillo Inverso

Sincopa

Tresillo
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2.2.3.13. Tabla de Valores en Compases Simples y Compuestos
En la siguiente figura 28, se representa la tabla de valores y

equivalencias, en diferentes compases y unidades de tiempo.

Figura 28

Tabla de valores y equivalencias

e N J »
SIMPLE ﬁo.t‘J J % . J 2 D J
0 rrrr L r cf N G
g compuesto | § 2 J 8 J J 8 D D
frrfrr | tertrr |fLerer
SIMPLE ) J J J 3 J J J 8 J’ J.’ J’
2 Frrrrr crcrer L o =
; COMPUESTO g ‘J J J g J J J ‘.l% J) j ﬁ
FErrrrreres cereereer | MLLSCESELS
=] SIMPLE 3 J J J J QOGJ J J J ab )‘ J’ J’
2 Frererrers Lrefrerer | "E&EEE
E compuesTo | 12 J J .J J 2 J J J J EI’ J’ Jﬁ J\
: FEFFFFFFFFFSF dddddgdddgddgigddgddgddgddy

2.2.3.14. Solfeo
Segun Rubertis, Victor (1937) “Solfeo: Es un sistema de
lectura musical por medio de monosilabos; do, re mi, fa, sol, la, si.”

(p.23). El solfeo puede ser:
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v' Hablado
Segun Rubertis, Victor (1937), “El solfeo es hablado

cuando se pronuncian solamente las notas” (p.23).

v Cantado
Segun Rubertis, Victor (1937), “El solfeo es cantado

cuando las notas se pronuncian con su entonacion” (p.23).

v" Ritmico
El solfeo ritmico consiste en recitar los nombres de las
notas de la melodia (sin cantarlas o entonarlas), respetando las
duraciones (valores ritmicos) de las notas, respetando la
indicacion del tiempo, y omitiendo cualquier alteracion (como
sostenidos o bemoles), con el fin de preservar el ritmo, mientras

se marca con una mano el compas. (Flores M., 2017).

2.2.3.15. Alteraciones
Segun Crespo, Nestor (2009), Afirma lo siguiente:
“Alteraciones: Son signos destinados a aumentar o disminuir la

entonacion de las notas. Son cinco:” (p. 15).

v Sostenido ( ﬂ ): Sube la entonacidn de la nota.

v' Bemol (|, ): Bajala entonacion de la nota.
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v Doble sostenido (3¢ ): Sube la entonacion de la nota dos
veces.

v Doble bemol ( JEE ): Baja la entonacion de la nota dos
veces.

v" Becuadro ( h ): Anula el efecto de las alteraciones

anteriores.

2.2.3.16. Mensuralismo
Es muy importante enfocarnos un poco al mensuralismo, ya que es la
materia que se encarga sobre la evolucion de la lectura musical, como ha
venido en el tiempo cambiando, insertando nuevos codigos de lectura
musical para que el intérprete pueda leer con mayor precision, y una mejor

interpretacion musical.

Segun Gasperini (1934), Mensuralismo (fr. musique providenelle;
aleman. Mensuralmusik; musica medida en inglés). Con la palabra
"mensuralismo", debemos referirnos al sistema de medida musical que se
formé en Europa y, mas especialmente, en Italia, Francia, Inglaterra y
algunos paises alemanes, después de 1100; y que, desarrollandose
lentamente a través de los periodos de Ars atinqué y Ars nova, es decir, a
través de los siglos XII, XIII y XIV, florecio, luego, con abundancia de
diferentes signos y reglas complicadas, en los siglos XV y XVI dando vida

finalmente al moderno sistema de medicion.
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El largo espacio de tiempo que ocupa el desarrollo del mensuralismo
puede dividirse en tres periodos distintos, cada uno de los cuales incluye una
época de gran importancia en la historia de la musica moderna. El primer
periodo en el que aparecen los primeros ensayos del sistema mensural es de
finales de siglo XI hasta el XIII entero. El segundo incluye el siglo XIV, es
decir, el siglo de Ars nova. El tercero ve el desarrollo del propio sistema
completo en los siglos XV y XVI, los siglos de la gran composicion

polifénica.

Estos tres periodos concentran todo el proceso de evolucion de la
lectura musical, codigos que nos permiten leer con mayor claridad, exactitud
las melodias; un sistema que permite al compositor enriquecer ritmicamente
toda creacion melodica sea monddica o polifonica con mesura, ritmo, con
nuevos y complejos movimientos en combinacion de diferentes valores que
nutren las piezas musicales, y la necesidad del interpreté de conocer y

estudiar los nuevos codigos de la lectura musical.

El mensuralismo fue una ventana para el progreso del lenguaje
musical, la codificacion de los signos en una partitura, y de todos los
elementos que en la actualidad se utilizan.

Segtin Gasperini (1934), este sistema se caracterizo por:

v El incremento progresivo de las notas de menor valor a través de la

vision y subdivision del semibreve y establecimiento de la longa.
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v" Aumento del nimero de marcas de medida afiadiendo nuevas marcas
caracteristicas, asi como los digitos 1 y 2 de las proporciones numéricas,

etc.

v Disminuciéon accidental del valor de las notas variables por

oscurecimiento total o parcial de las propias notas.

v' Agrupacion de compases de diversa indole, en una misma pieza y
consecuente alteracion del valor de las notas mediante el uso simultaneo
de notas de valor integral y notas accidentalmente aumentadas o
disminuidas, asi como compases pares, impares, etc. a alteraciones

especialmente en la introduccion de la division ternaria de la prolacion.

[..].

2.3. DEFINICION DE TERMINOS
2.3.1. Método
(del griego puébodoc: literalmente “camino hacia algo™). En su sentido mas
general, manera de alcanzar un objetivo, determinado procedimiento para
ordenar la actividad. En el sentido especialmente filosofico, como medio de
cognicion, el método es la manera de reproducir en el pensar el objeto que

se estudia. (Diccionario filosofico, 1965, p. 313).
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2.3.2.

2.3.3.

2.34.

2.3.5.

Metodologia

Como metodologia se denomina la serie de métodos y técnicas de rigor
cientifico que se aplican sistematicamente durante un proceso de
investigacion para alcanzar un resultado tedricamente valido. En este
sentido, la metodologia funciona como el soporte conceptual que rige la
manera en que aplicamos los procedimientos en una investigacion.

(https://www.significados.com/metodologia/).

Método Cientifico
El método cientifico es una técnica que nos permite llegar a un conocimiento
que pueda ser considerado valido desde el punto de vista de la ciencia.

(https://economipedia.com/definiciones/metodo-cientifico.html).

Técnica
Las técnicas se refieren a la produccion y la habilidad para hacer cosas que
implican un conocimiento empirico de como hacerlas. (Rodriguez, 2011, p.

20).

Ciencia
La ciencia es conocida como un conjunto de conocimientos organizados de
forma sistematica, los mismos que han implicado e implican el esfuerzo de

realizacion de investigaciones cientificas. (Rodriguez, 2011, p. 22).
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2.3.6.

2.3.7.

2.3.8.

Investigacion

El término investigacion proviene del latin investigium ire, que significa ir
sobre el vestigio, ir a través de la huella de algo. Por ello, en sus diferentes
aplicaciones (judicial, policial, cientifica), investigacion es hacer una serie

de diligencias para descubrir algo. (Rodriguez, 2011, p. 25).

Investigacion Cientifica

La investigacion cientifica es un conjunto metodico de acciones que realiza
el cientifico con la finalidad de encontrar la respuesta de determinado
problema cientifico y su correspondiente hipotesis. (Rodriguez, 2011, p.

26).

Interpretacion

Proceso por el cual un ejecutante traduce una obra de notacion a un sonido
artisticamente valido. Debido a la ambigiiedad inherente a la notacion
musical, un ejecutante debe tomar decisiones importantes respecto al
significado y la realizacion de aspectos de una obra que el compositor no
puede sefialar con toda precision. Entre éstos puede haber distintas
elecciones de dinamica, tiempo, fraseo y otras parecidas, o bien decisiones
mayores respecto a la articulacion o las divisiones formales, la regulacion
de la frecuencia de los climax musicales, etcétera. (Diccionario

enciclopédico de la musica, 2008, p. 781).
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2.3.9. Educacion musical
La educacion es un proceso de intervencion intencionada a través del cual
se consigue que una persona desarrolle sus capacidades, sus aptitudes (en
este caso musicales), para integrarse en un medio social determinado o

llegar a destacar en €l. (http://aulamusicaldeadriana.blogspot.com).

2.3.10. Expresion
Término que puede denotar ya sea las cualidades expresivas de una
interpretacion o aquellas inherentes a una pieza musical. (Diccionario

enciclopédico de la musica, 2008, p. 561).

2.3.11. Expresion Artistica
La expresion artistica es la canalizacion de ideas y sensaciones
intelectuales hacia el exterior y hacia los demas mediante una disciplina

artistica. (https://www.bebesymas.com).

2.3.12. Expresion Musical
La expresion musical tiene como propdsito comunicar y transmitir
emociones y estados de animo por medio de los sonidos. Mediante
estimulos sonoros adecuados la musica y las artes se interrelacionan y
permiten externar la parte subjetiva del individuo de manera creativa y
esta es la finalidad de todas las manifestaciones artisticas. (Revista

Educacion, 2004, p. 112)
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2.3.13. Educacion Auditiva
Esta se propone descubrir las aptitudes musicales que tiene el educando,
desarrollar su capacidad expresiva, favoreciendo sus capacidades
imaginativas y creativas. La audicion interior, capacidad de memoria
auditiva es esencial para conseguir esos objetivos; el progresivo desarrollo
de los mismos conducira a una mejor percepcion auditiva.

(https://www.eumed.net.)

2.3.14. Educacion Ritmica
La Educacion ritmica pretende potenciar la autonomia personal, el
desarrollo psicomotor, la discriminacion de tiempos, acentos y ritmos
musicales, asi como su interpretacion con instrumentos corporales

musicales u no musicales. (Torres, 2011 p. 4).

2.3.15. Solfeo
Se denomina solfeo al proceso y al resultado de solfear. Este verbo, por su
parte, refiere a entonar una cancion pronunciando las notas y marcando el

compas. (https://definicion.de/solfeo/).

2.3.16. Métrica
Estudia el juego de los valores de duracion y los acentos y signos que a
éstos representan. Por ella se llega al conocimiento de las formas graficas
convencionales que sirven para valorizar las expresiones ritmicas,

movimientos del alma que, como funcion del tiempo, surgen del corazon
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humano, incitado por la contemplacion de la naturaleza o impulsado por

el dolor, la pasion, el amor o los deseos. (Baqueiro, 1999, p.8).

2.3.17. Ritmo
El ritmo musical crea la sensacion de abarcar todo lo que tiene que ver con
el tiempo y el movimiento, es decir, con la organizacion temporal de los
elementos de la musica sin importar cuan flexible pueda ser en metro y en
tiempo, la irregularidad de los acentos y la variacion de los valores de
duracion. (Diccionario enciclopédico de la musica, 2008, pp. 1285).
2.3.18. Entonacion
Frase que inicia una melodia de canto llano, quiza llamada asi porque
era cantada por el sacerdote o cantor solo, con el fin de proporcionar la
alturay, en los salmos, el “tono” (véase TONUS, 3) de la musica que venia
a continuacion.
Afinacion de un ejecutante, que puede diferenciarse
como “buena” o “mala” entonacion. (Diccionario enciclopédico de la

musica, 2008, pp. 525, 526).

2.3.19. Lectura
La lectura es, en el orden de importancia que siguen las partes del solfeo,
aquella que ocupa el ultimo lugar, y depende mas de la mente que del
sensible la aptitud para ejercitarla con éxito. Independizada de la mediada
y la entonacion su practica, absolutamente sencilla, es de una marcada

importancia para el musico. (Baqueiro, 1999, p.12).
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3.1.

CAPITULO 111

RESULTADOS

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

En el presente capitulo trataremos sobre el analisis de los resultados obtenidos
de acuerdo al instrumento utilizado en el pre y post test, para dar respuesta y

demostrar que la hipotesis es valida.

Se ha utilizado el mismo instrumento “Ficha de Observacion”, con 20 ftems,
seleccionadas de las dimensiones de la Variable Independiente “Desarrollo Técnico
Instrumental” en ambas pruebas de entrada y salida, 06 sesiones de clases con
contenidos debidamente seleccionados del método utilizado “Bona”, Variable

Independiente, variable aplicada en la presente investigacion.

El andlisis y descripcion esta relacionada en principio a las sesiones de clases,
especificamente el trabajo de campo, el cual se relaciona con la muestra del presente
trabajo de investigacion, 09 estudiantes de la carrera de artista profesional
especialidad musica con instrumento principal saxo. Posteriormente se desarrollara

el analisis de los resultados de las pruebas de pre y post test, por cada item y cada
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estudiante, asi como de manera conjunta con el proposito de demostrar con mayor

claridad la validacion del presente trabajo de investigacion.

3.2. DESCRIPCION DEL TRABAJO DE CAMPO.
3.2.1. Escenario de Trabajo
a. Taller de Instrumento Principal

El Taller de Instrumento Principal, es un espacio destinado por la
institucion para realizar las practicas individuales y grupales de los
instrumentos principales que ofrece la institucion, asi como de los

cursos de practica grupal. (Disefio Curricular 2011)

Es un espacio limitado, no adecuado para la practica instrumental,
carece de materiales, recurso técnicos y audio - visuales; su
construccion es de material noble y divisiones con triplay, donde el

sonido escapa facilmente.

3.2.2. El Disefio Curricular de la ESFAP — Ancash
a. Fundamento y/o Concepcion de la Educacion
La Educacion nace en la sociedad, se dinamiza y se administra a
través de instituciones. La Educacion es parte de la realidad social, y
como tal esta en relacion con todos los elementos de la misma,
vinculado con todo el sentido de la dinamica social- historica”.

(Guédez, 1987.)
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La educacion, es fundamentalmente, un fenémeno personal,
historico, social e ideoldgico. La educacion nace en la sociedad, se
dinamiza y administra a través de sus instituciones configurativas,
siendo ademds garantia de su supervivencia y progreso. La educacion
es parte de la realidad social, y como tal esta en relacion con todos los
elementos de la misma, recibiendo de ellos influencias y proyectandose
no divorciado de su contexto, sino vinculado con todo el sentido de la

dinamica historica. (Capela, 2005).

Si la educacién es un fendmeno personal, social, histérico e
ideologico, no es posible separar nuestra vocacion historica de un
esquema educativo. Dicho, en otros términos, no podemos concebir un
proyecto educativo al margen de un proyecto historico global, tampoco
favorecer la conquista y consolidacion de un proyecto historico sin el

proyecto educativo que actue como aliento y orientacion.

Por tanto, el modelo educativo que se asume, es entender la
educacion artistica  como proceso  personal, social, historico e
ideoldgico, que contribuya al desarrollo integral de la persona y de la
sociedad, a través de la Ensefanza - aprendizaje con el unico fin de
humanizar, socializar, culturizar y desarrollar la comunicacion y
sensibilizacion mediante el uso de diferentes lenguajes artisticos
orientando el desarrollo de la creatividad y la expresion artistica.

(Disefio Curricular, 2011).
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3.2.3. Plan de Estudios de la Carrera de Educacion Artistica Especialidad
Musica

3.2.3.1. Sistema Metodoldgico

Con respecto al aspecto metodologico para formar

profesionales en la educacion artistica, es necesario coger los

aportes actuales de las corrientes metodologicas especialmente

con respecto al proceso de aprendizaje entrado en el aprendizaje.

La metodologia que se asumira debe estar concordante con el

perfil profesional y de esta forma concordar al logro de las

competencias los perfiles y las funciones las que tienen que

respaldar su desempefio en su practica profesional.

Los procesos metodoldgicos son los distintos modos de
organizar y llevar a cabo los procesos de ensefianza-aprendizaje,
en funcion de los objetivos que se haya marcado el profesor, y de

los recursos y escenarios de que disponga.

Por ello, es necesario promover un enfoque mas plural de la
actividad docente, que sea capaz de aumentar el protagonismo del
alumno en la busqueda y construccion del conocimiento. (Disefio

Curricular, 2011).
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3.2.3.2. Sumillas

La sumilla es la sintesis de los contenidos tedricos y practicos
de suma area o asignatura, experiencia curricular u otros y su
simple descripcion. Pues una sumilla presenta fundamentos de
orden cientifico, tecnoldgico y actitudinal en funcién a su
contribucion en la concrecion de los perfiles y la mision de la
institucion. La elaboracion de la sumilla se asume por cada area
o asignatura, lo que muchas instituciones denominan cartel de

alcances y secuencia de areas.

La sumilla, es el elemento mas importante del curso, pues
alcanza el trabajo de micro planificacion que realiza el docente
con el trabajo de macro planificacion o disefio curricular que
realiza la Institucion en este caso la ESFAP- ANCASH. (Disefio

Curricular, 2011).

3.2.4. Plan de Estudios de la Carrera de Educacion Artistica Especialidad
Musica, Instrumento Principal 11
a. Curso

Instrumento Principal 11

b. Codigo:

CPEM 110
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Numero de Horas
v" Horas Teoricas: 01

v" Horas Préacticas: 01

Créditos

1.5

Area

Cientifico Profesional

Requisito

Instrumento Principal I

Sumilla

El Curso de instrumento principal I, es de caracter Teorico -
practico, reforzara el aprendizaje basico de la técnica de
ejecucion instrumental e interpretacion de estudios y piezas
musicales de nivel basico promoviendo su participacion en
publico con la finalidad de desarrollar su capacidad
interpretativa, sensibilidad estética. (Diseno Curricular,

2011).

Contenidos

v Comprende el estudio de ejercicios técnicos.
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v" Estudios progresivos en base a las técnicas estudiadas.
v' Interpretaciéon de piezas de nivel basico en forma
progresiva del repertorio local regional, nacional y

universal. (Disefio Curricular, 2011).

3.2.5. Propuesta Segiin el Método de Lectura Musical BONA

3.2.5.1. Plan de Accion
a. Competencia

Desarrolla el soporte tedrico - practico en su formacion dentro

del contexto del proceso educativo, considerando estar

preparado para enfrentar los nuevos retos de la tecnologia

moderna, que le permite comprender y realizar nuevas

propuestas musicales, a través de la practica en los diferentes

talleres e instrumentos principales.

b. Capacidad
Estudia la técnica basica de interpretacion de calentamiento,
relajacion, postura, ubicacion de las manos, golpe de dedos,
con responsabilidad y perseverancia en el progreso de su nivel
de interpretacion.

c¢. Contenidos
v Lectura en intervalos de 6ta y compas compartido

Se desarrollo los ejercicios del 15 al 23 de la pagina 21,y

los ejercicios 38 al 40 de la pagina 23.
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Lectura en movimiento Largo y Maestoso

Se desarrollo los ejercicios del 75 y 76 de la pagina 31.

Lectura en movimiento Andanthinno y Larghetto

Se desarrollo los ejercicios del 70 y 80 de la pagina 33.

v Lectura en movimiento Larghetto y Larghetto Mosso
Se desarrollo los ejercicios del 83 y 84 de la pagina 35.

v" Lectura con patrén tresillo en movimiento Allegro y
Vivace
Se desarroll6 el ejercicio 107 de la pagina 55.

v Lectura con ligadura en movimiento Allegro
Se desarrollo el ejercicio 91 de la pagina 39.

. Estrategias

v Fomentar un proceso activo de aprendizaje.

v’ El aprendizaje sera siempre individualizado y progresivo de
acuerdo a las caracteristicas de aprendizaje de cada
estudiante.

v Fomentar el desarrollo del dominio afectivo de aprendizaje:

recepcion, respuesta, valoracion, organizacion y

caracterizacion.
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v Desenvolverse de forma eficaz dentro de la interpretacion
musical.

v’ Estimular y potenciar la actividad del trabajo individual y
en equipo.

v En las horas no presenciales, se contempla la tutoria para
guiar, encauzar su proceso de aprendizaje autonomo y
supervisar de cerca su progreso interpretativo.

v' Iniciar en los estudiantes con una metodologia “propia” de
educacion musical.

v' El uso de las TIC como recurso de informacion y

comunicacion en el ambito interpretativo.

Ejercicios de Calentamiento

Calentar antes de tocar un instrumento musical para evitar

lesiones. El calentamiento es muy importante antes de realizar

cualquier practica musical, ya que, al fin y al cabo, interpretar

es realizar una actividad fisica en la que el cuerpo esta sometido

a una carga importante de trabajo.

Algunos ejercicios que se puede realizar son los siguientes:

v" Movimiento de cabezas de manera circular en ambas
direcciones.

v' Movimiento de hombros de manera circular en ambas
direcciones.

v' Estiramiento de brazos.
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v' Giro de caderas

v" Flexiones de abdominales.

v’ Practicar la expulsion de aire de manera directa del
diafragma hacia a fuera.

v Pronunciar silabas abiertas y cerradas por lapso de 5 a 10

minutos.

f. Ejercicios de Relajacion
Estos ejercicios de relajacion son actividades que te serviran
para enfocarte en la actividad a realizar, y desligarte del

contexto en que te encuentres.

Algunos ejercicios de relajacion pueden ser:

v" Respiracion profunda

v Meditacion

v' Exhalar e inhalar el aire de manera coordinada con el fin y
proposito de relajar los musculos.

v' Activar el diafragma para el buen funcionamiento de

manera relajada.

3.3. PRESENTACION DE RESULTADOS Y PRUEBA DE HIPOTESIS
3.3.1. Analisis Comparativo del Pre y Post Test
En funcion a la escala de valoracion de los 20 items de la Ficha de

Observacion, se obtuvieron los siguientes resultados.
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3.3.1.1.Combina el ritmo y el pulso
Tabla 1

Resultado Cuantitativo del item N°0! de la Ficha de

Combina el ritmo y el pulso

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 8 89% 0 0%
A veces 1 11% 1 11%
Casi siempre 0 0% 8 89%
Siempre 0 0% 0 0%
Total 9 100% 9 100%
Observacion
Figura 29

Porcentaje Estadistico del item N°01 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico
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Casi nunca A veces Casi siempre Siempre

Combina el ritmo y el pulso Pre Tes N° de estudiantes
Combina el ritmo y el pulso Pre Tes Porcentaje (%)
B Combina el ritmo y el pulso Pos tes N° de estudiantes

B Combina el ritmo y el pulso Pos tes Porcentaje (%)
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Nota: El grafico nos muestra como 7 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 1 estudiante que se encuentran
en A VECES, logran mejorar el indicador: combina el ritmo
y el pulso, pasando los 8 estudiantes a CASI SIEMPRE, una
tendencia de cambio significativo en el estudio de la

interpretacion musical.

3.3.1.2.Explora e interpreta los ritmos en su instrumento
Tabla 2

Resultado Cuantitativo del item N°02 de la Ficha de

Observacion

Explora e interpreta los ritmos en su instrumento

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 5 56% 0 0%
A veces 4 44% 1 11%
Casi siempre 0 0% 8 89%
Siempre 0 0% 0 0%
Total 9 100% 9 100%
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Figura 30
Porcentaje Estadistico del item N°02 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico

4

1 89% 100% " 100%.

Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre Total
Explora e interpreta los ritmos en su instrumento Pre Tes N° de estudiantes
Explora e interpreta los ritmos en su instrumento Pre Tes Porcentaje (%)
M Explora e interpreta los ritmos en su instrumento Pos Tes N° de estudiantes

M Explora e interpreta los ritmos en su instrumento Pos Tes Porcentaje (%)

Nota: El grafico nos muestra como 5 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 4 estudiantes que se
encuentran en A VECES, logran mejorar el indicador:
explora e interpreta los ritmos en su instrumento, pasando
los 8 estudiantes a CASI SIEMPRE, una tendencia de cambio

significativo en el estudio de la interpretacion musical.
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3.3.1.3.Marca el ritmo de la melodia con alguna parte de su cuerpo
Tabla 3
Resultado Cuantitativo del item N°03 de la Ficha de

Observacion

Marca el ritmo de la melodia con alguna parte de su cuerpo

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 6 67% 0 0%
A veces 3 33% 0 0%
Casi siempre 0 0% 0 0%
Siempre 0 0% 9 100%
Total 9 100% 9 100%
Figura 31

Porcentaje Estadistico del item N°03 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico
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Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre Total

0 0% 0 0% 70 0% 33% 0 0% 00% 0 0% 0 0%

Marca el ritmo de la melodia con alguna parte de su cuerpo Pre Tes N° de estudiantes
Marca el ritmo de la melodia con alguna parte de su cuerpo Pre Tes Porcentaje (%)
M Marca el ritmo de la melodia con alguna parte de su cuerpo Pos Tes N° de estudiantes

W Marca el ritmo de la melodia con alguna parte de su cuerpo Pos Tes Porcentaje (%)
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Nota: El grafico nos muestra como 6 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 3 estudiantes que se
encuentran en A VECES, logran mejorar el indicador: marca
el ritmo de la melodia con alguna parte de su cuerpo, los 9
estudiantes pasando a SIEMPRE, una tendencia de cambio

significativo en el estudio de la interpretacion musical.

3.3.1.4.Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica
Tabla 4
Resultado Cuantitativo del item N°04 de la Ficha de

Observacion

Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 4 44% 0 0%
A veces 5 56% 0 0%
Casi siempre 0 0% 4 44%
Siempre 0 0% 5 56%
Total 9 100% 9 100%
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Figura 32
Porcentaje Estadistico del item N°04 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico

5
4
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Casi nunca A veces Casi siempre Siempre
Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica Pre Tes N° de estudiantes
Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica Pre Tes Porcentaje (%)
W Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica Pos Tes N° de estudiantes

W Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica Pos Tes Porcentaje (%)

Nota: El grafico nos muestra como 4 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 5 estudiantes que se
encuentran en A VECES, logran mejorar el indicador: utiliza
silabas diferentes en la lectura ritmica, pasando 4
estudiantes a CASI SIEMPRE y 5 estudiantes a SIEMPRE,
una tendencia de cambio significativo en el estudio de la

interpretacion musical.
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3.3.1.5. Secuencializa su lectura ritmica con patrones de menor a
mayor dificultad
Tabla §
Resultado Cuantitativo del item N°05 de la Ficha de

Observacion

Secuencializa su lectura ritmica con patrones de menor a mayor dificultad

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 4 44% 0 0%
A veces 5 56% 0 0%
Casi siempre 0 0% 7 78%
Siempre 0 0% 2 22%
Total 9 100% 9 100%
Figura 33

Porcentaje FEstadistico del item N°05 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico
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Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre Total

Secuencializa su lectura ritmica con patrones de menor a mayor dificultad Pre Tes N° de estudiantes
Secuencializa su lectura ritmica con patrones de menor a mayor dificultad Pre Tes Porcentaje (%)
M Secuencializa su lectura ritmica con patrones de menor a mayor dificultad Pos Tes N° de estudiantes

B Secuencializa su lectura ritmica con patrones de menor a mayor dificultad Pos Tes Porcentaje (%)
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Nota: El grafico nos muestra como 4 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 5 estudiantes que se
encuentran en A VECES, logran mejorar el indicador:
secuencializa su lectura ritmica con patrones de menor a
mayor dificultad, pasando a un namero mayor de 7
estudiantes a CASI SIEMPRE, una tendencia de cambio

significativo en el estudio de la interpretacion musical.

3.3.1.6.Propone ejercicios ritmicos, acorde a su nivel de
aprendizaje
Tabla 6
Resultado Cuantitativo del item N°06 de la Ficha de

Observacion

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su nivel de aprendizaje

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 7 78% 0 0%
A veces 2 22% 0 0%
Casi siempre 0 0% 8 89%
Siempre 0 0% 1 11%
Total 9 100% 9 100%
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Figura 34
Porcentaje Estadistico del item N°06 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico
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Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre Total

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su nivel de aprendizaje Pre Tes N° de estudiantes
Propone ejercicios ritmicos, acorde a su nivel de aprendizaje Pre Tes Porcentaje (%)
M Propone ejercicios ritmicos, acorde a su nivel de aprendizaje Pos Tes N° de estudiantes

M Propone ejercicios ritmicos, acorde a su nivel de aprendizaje Pos Tes Porcentaje (%)

Nota: El grafico nos muestra como 7 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 2 estudiantes que se
encuentran en A VECES, logran mejorar el indicador:
propone ejercicios ritmicos, acorde a su nivel de
aprendizaje, pasando a un numero mayor de 8 estudiantes a
CASI SIEMPRE, una tendencia de cambio significativo en el

estudio de la interpretacion musical.
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3.3.1.7.Utiliza silencios dentro de la lectura musical
Tabla 7
Resultado Cuantitativo del item N°07 de la Ficha de

Observacion

Utiliza silencios dentro de la lectura musical

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 2 22% 0 0%
A veces 6 67% 0 0%
Casi siempre 1 11% 5 56%
Siempre 0 0% 4 44%
Total 9 100% g 100%

Figura 35
Porcentaje FEstadistico del item N°07 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico
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W Utiliza silencios dentro de la lectura musical Pos Tes N° de estudiantes

W Utiliza silencios dentro de la lectura musical Pos Tes Porcentaje (%)
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Nota: El grafico nos muestra como 2 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA vy 6 estudiantes en A VECES,
logran mejorar en este indicador: utiliza silencios dentro de
la lectura musical, pasando a 5 estudiantes a CASI SIEMPRE
y 4 estudiantes a SIEMPRE, una tendencia de cambio

significativo en el estudio de la interpretacion musical.

3.3.1.8.Combina patrones simples y compuestos en la lectura
musical
Tabla 8
Resultado Cuantitativo del item N°08 de la Ficha de

Observacion

Combina patrones simples y compuestos en la lectura musical

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 5 56% 0 0%
A veces 4 44% 0 0%
Casi siempre 0 0% 7 78%
Siempre 0 0% 2 22%
Total 9 100% 9 100%
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Figura 36
Porcentaje Estadistico del item N°08 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico
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W Combina patrones simples y compuestos en la lectura musical Pos Tes N° de estudiantes

B Combina patrones simples y compuestos en la lectura musical Pos Tes Porcentaje (%)

Nota: El grafico nos muestra como 5 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 4 estudiantes que se
encuentran en A VECES, logran mejorar el indicador:
combina patrones simples y compuestos en la lectura
musical, pasando a 7 estudiantes a CASI SIEMPRE, y 2
estudiantes a SIEMPRE; una tendencia de cambio

significativo en el estudio de la interpretacion musical.
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3.3.1.9.Practica la lectura en movimiento de negra de 40 a 80
pulsaciones por segundo
Tabla 9
Resultado Cuantitativo del item N°09 de la Ficha de

Observacion

Practica la lectura en movimiento de negra de 40 a 80 pulsaciones por segundo

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 8 89% 0 0%
A veces 1 11% 0 0%
Casi siempre 0 0% 8 89%
Siempre 0 0% 1 11%
Total 9 100% 9 100%
Figura 37

Porcentaje Estadistico del item N°09 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico
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Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre Total

Practica la lectura en movimiento de negra de 40 a 80 pulsaciones por segundo Pre Tes N° de
estudiantes

Practica la lectura en movimiento de negra de 40 a 80 pulsaciones por segundo Pre Tes Porcentaje (%)

M Practica la lectura en movimiento de negra de 40 a 80 pulsaciones por segundo Pos Tes N° de
estudiantes

M Practica la lectura en movimiento de negra de 40 a 80 pulsaciones por segundo Pos Tes Porcentaje
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Nota: El grafico nos muestra como 8 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 1 estudiante que se encuentran
en A VECES, logran mejorar el indicador: practica la lectura
en movimiento de negra de 40 a 80 pulsaciones por
segundo, pasando a 8 estudiantes a CASI SIEMPRE, y 1
estudiante a SIEMPRE; una tendencia de cambio significativo

en el estudio de la interpretacion musical.

3.3.1.10. Desarrolla su lectura en diferentes intervalos
Tabla 10
Resultado Cuantitativo del item N°10 de la Ficha de

Observacion

Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 5 56% 0 0%
A veces 4 44% 0 0%
Casi siempre 0 0% 7 78%
Siempre 0 0% 2 22%
Total 9 100% 9 100%
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Figura 38
Porcentaje Estadistico del item N°10 de la Ficha de
Observacion
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Desarrolla su lectura en diferentes intervalos Pre Tes Porcentaje (%)
M Desarrolla su lectura en diferentes intervalos Pos Tes N° de estudiantes

M Desarrolla su lectura en diferentes intervalos Pos Tes Porcentaje (%)

Nota: El grafico nos muestra como 5 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 4 estudiantes que se
encuentran en A VECES, logran mejorar el indicador:
desarrolla su lectura en diferentes intervalos, pasando a 7
estudiantes a CASI SIEMPRE, y 2 estudiante a SIEMPRE; una
tendencia de cambio significativo en el estudio de la

interpretacion musical.
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3.3.1.11. Ejercita su lectura a primera vista
Tabla 11
Resultado Cuantitativo del item N°I1 de la Ficha de

Observacion

Ejercita su lectura a primera vista

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 9 100% 0 0%
A veces 0 0% 0 0%
Casi siempre 0 0% 9 100%
Siempre 0 0% 0 0%
Total 9 100% 9 100%
Figura 39

Porcentaje FEstadistico del item N°I1 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico
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M Ejercita su lectura a primera vista Pos Tes N° de estudiantes

M Ejercita su lectura a primera vista Pos Tes Porcentaje (%)
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Nota: El grafico nos muestra como 9 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA, logran mejorar el indicador:
ejercita su lectura a primera vista, pasando a 9 estudiantes a
CASI SIEMPRE, una tendencia de cambio significativo en el

estudio de la interpretacion musical.

3.3.1.12. Secuencializa su lectura con patrones de menor a mayor
dificultad
Tabla 12

Resultado Cuantitativo del item N° 12 de la Ficha de

Observacion

Secuencializa su lectura con patrones de menor a mayor dificultad

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 8 89% 0 0%
A veces 1 11% 0 0%
Casi siempre 0 0% 6 67%
Siempre 0 0% 3 33%
Total 9 100% 9 100%
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Figura 40
Porcentaje Estadistico del item N°12 de la Ficha de

Observacion
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B Secuencializa su lectura con patrones de menor a mayor dificultad Pos Tes N° de estudiantes

B Secuencializa su lectura con patrones de menor a mayor dificultad Pos Tes Porcentaje (%)

Nota: El grafico nos muestra como 8§ estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 1 estudiante que se encuentran
en A VECES, logran mejorar el indicador: secuencializa su
lectura con patrones de menor a mayor dificultad, pasando
a 6 estudiantes a CASI SIEMPRE, y 3 estudiantes a
SIEMPRE; una tendencia de cambio significativo en el estudio

de la interpretacion musical.
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3.3.1.13. Busca la perfeccion en diversos aspectos de la interpretacion
musical (ritmo, fraseo, etc.)
Tabla 13
Resultado Cuantitativo del item N°I3 de la Ficha de

Observacion

Busca la perfeccion en diversos aspectos de la interpretacion musical (ritmo, fraseo,
etc.

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 0 0% 0 0%
A veces 6 67% 0 0%
Casi siempre 3 33% 0 0%
Siempre 0 0% 9 100%
Total 9 100% 9 100%
Figura 41

Porcentaje Estadistico del item N°I3 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico
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Busca la perfeccidn en diversos aspectos de la interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.) Pre Tes
Porcentaje (%)

M Busca la perfeccidn en diversos aspectos de la interpretaciéon musical (ritmo, fraseo, etc.) Pos Tes N°
de estudiantes
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Nota: El grafico nos muestra como 6 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 3 estudiantes que se
encuentran en A VECES, logran mejorar el indicador: busca
la perfeccion en diversos aspectos de la interpretacion
musical (ritmo, fraseo, etc.), pasando 9 estudiantes a
SIEMPRE, una tendencia de cambio significativo en el estudio

de la interpretacion musical.

3.3.1.14. Afina bien su instrumento
Tabla 14
Resultado Cuantitativo del item N°14 de la Ficha de

Observacion

Afina bien su instrumento

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 0 0% 0 0%
A veces 9 100% 0 0%
Casi siempre 0 0% 5 56%
Siempre 0 0% 4 44%
Total 9 100% 9 100%
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Figura 42
Porcentaje Estadistico del item N°14 de la Ficha de
Observacion
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Afina bien su instrumento Pre Tes Porcentaje (%)
M Afina bien su instrumento Pos Tes N° de estudiantes

M Afina bien su instrumento Pos Tes Porcentaje (%)

Nota: El grafico nos muestra como 9 estudiantes que se
encuentran en A VECES, logran mejorar el indicador: Afinan
bien su instrumento, pasando 5 estudiantes a CASI
SIEMPRE y 4 estudiantes a SIEMPRE; una tendencia de

cambio significativo en el estudio de la interpretacion musical.
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3.3.1.15. Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)
Tabla 15
Resultado Cuantitativo del item N°I5 de la Ficha de

Observacion

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 9 100% 0 0%
A veces 0 0% 0 0%
Casi siempre 0 0% 8 89%
Siempre 0 0% 1 11%
Total 9 100% 9 100%
Figura 43

Porcentaje FEstadistico del item N°15 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico

100% 89% 1 100%88100%

0 0% 0 0% s |0 0% 0 0% 0 0% 0 0% 0 0% 11% —

Nunca

Casi nunca A veces Casi siempre Siempre Total

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento) Pre Tes N° de estudiantes
Presenta expresividad (Caracter, Movimiento) Pre Tes Porcentaje (%)
M Presenta expresividad (Cardcter, Movimiento) Pos Tes N° de estudiantes

B Presenta expresividad (Caracter, Movimiento) Pos Tes Porcentaje (%)
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Nota: El grafico nos muestra como 9 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA, logran mejorar el indicador:
presenta expresividad (caracter, movimiento), pasando 8
estudiantes a CASI SIEMPRE, y 1 estudiante a SIEMPRE; una
tendencia de cambio significativo en el estudio de la

interpretacion musical.

3.3.1.16. Resuelve cuestiones técnicas en la interpretacion, digitacion,
fraseos, etc.
Tabla 16
Resultado Cuantitativo del item N°16 de la Ficha de

Observacion

Resuelve cuestiones técnicas en la interpretacion, digitacion, fraseos, etc.

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 1 11% 0 0%
A veces 8 89% 0 0%
Casi siempre 0 0% 7 78%
Siempre 0 0% 2 22%
Total 9 100% 9 100%
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Figura 44
Porcentaje Estadistico del item N°16 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico

7
0 0%
| 1 BNl T R

Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre Total

| A | -
1 899%, Qo - 1009
0 0% 0 0% __11%0 0% 0 0% 0 0% EZZ%

Resuelve cuestiones técnicas en la interpretacion, digitacion, fraseos, etc. Pre Tes N° de estudiantes
Resuelve cuestiones técnicas en la interpretacion, digitacion, fraseos, etc. Pre Tes Porcentaje (%)
M Resuelve cuestiones técnicas en la interpretacion, digitacion, fraseos, etc. Pos Tes N° de estudiantes

M Resuelve cuestiones técnicas en la interpretacion, digitacion, fraseos, etc. Pos Tes Porcentaje (%)

Nota: El grafico nos muestra como 1 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 8 estudiante que se encuentran
en A VECES, logran mejorar el indicador: resuelve
cuestiones técnicas en la interpretacion digitacion, fraseos,
etc., pasando 7 estudiantes a CASI SIEMPRE, y 2 estudiantes
a SIEMPRE; una tendencia de cambio significativo en el

estudio de la interpretacion musical.
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3.3.1.17. Adopta una posicion corporal que le permita una correcta
ejecucion instrumental
Tabla 17
Resultado Cuantitativo del item N°17 de la Ficha de

Observacion

Adopta una posicion corporal que le permita una correcta ejecucion instrumental

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 9 100% 0 0%
A veces 0 0% 0 0%
Casi siempre 0 0% 7 78%
Siempre 0 0% 2 22%
Total 9 100% 9 100%
Figura 45

Porcentaje FEstadistico del item N°17 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico

9 9
7
2
00% 0 0% | 09%0 0% 0 0% 0 0% 0 0% 48% 0 0% gy 22% 100{1 L5
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Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre Total

Adopta una posicion corporal que le permita una correcta ejecucién instrumental Pre Tes N° de
estudiantes

Adopta una posicién corporal que le permita una correcta ejecucion instrumental Pre Tes Porcentaje
(%)

W Adopta una posicion corporal que le permita una correcta ejecucion instrumental Pos Tes N° de
estudiantes

W Adopta una posicion corporal que le permita una correcta ejecucion instrumental Pos Tes Porcentaje
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Nota: El grafico nos muestra como 9 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA, logran mejorar el indicador:
adopta una posicion corporal que le permita una correcta
ejecucion instrumental, pasando 7 estudiantes a CASI
SIEMPRE y 2 estudiantes a SIEMPRE; una tendencia de

cambio significativo en el estudio de la interpretacion musical.

3.3.1.18. Emite sonidos limpios
Tabla 18
Resultado Cuantitativo del item N°I8 de la Ficha de

Observacion

Emite sonidos limpios

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 0 0% 0 0%
A veces 9 100% 0 0%
Casi siempre 0 0% 7 78%
Siempre 0 0% 2 22%
Total 9 100% 9 100%
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Figura 46
Porcentaje Estadistico del item N°18 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico

100 M5z @~ | 100%9100%
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Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre Total

Emite sonidos limpios Pre Tes N° de estudiantes ® Emite sonidos limpios Pre Tes Porcentaje (%)

B Emite sonidos limpios Pos Tes N° de estudiantes B Emite sonidos limpios Pos Tes Porcentaje (%)

Nota: El grafico nos muestra como 9 estudiantes que se
encuentran en A VECES, logran mejorar el indicador: emite
sonidos limpios, pasando 7 estudiantes a CASI SIEMPRE, y
2 estudiantes a SIEMPRE; una tendencia de cambio

significativo en el estudio de la interpretacion musical.
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3.3.1.19. Desarrolla su memoria musical

Tabla 19

Resultado Cuantitativo del item N°19 de la Ficha de

Observacion

Desarrolla su memoria musical

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 9 100% 0 0%
A veces 0 0% 0 0%
Casi siempre 0 0% 7 78%
Siempre 0 0% 2 22%
Total 9 100% 9 100%

Figura 47
Porcentaje Estadistico del item N°19 de la Ficha de
Observacion

Porcentaje Estadistico
4 e - .

a

100% 78% 100%4100%
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————=N

Casi nunca A veces Casi siempre Siempre

Desarrolla su memoria musical Pre Tes N° de estudiantes
Desarrolla su memoria musical Pre Tes Porcentaje (%)
M Desarrolla su memoria musical Pos Tes N° de estudiantes

B Desarrolla su memoria musical Pos Tes Porcentaje (%)
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Nota: El grafico nos muestra como 9 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA, logran mejorar el indicador:
desarrolla su memoria musical, pasando 7 estudiantes a
CASI SIEMPRE, y 2 estudiantes a SIEMPRE; una tendencia
de cambio significativo en el estudio de la interpretacion

musical.

3.3.1.20. Diferencia sonidos que son emitidos en frecuencias
diferentes (intervalos)
Tabla 20
Resultado Cuantitativo del item N°20 de la Ficha de

Observacion

Diferencia sonidos que son emitidos en frecuencias diferentes (intervalos)

Nunca 0 0% 0 0%
Casi nunca 7 78% 0 0%
A veces 2 22% 0 0%
Casi siempre 0 0% 8 89%
Siempre 0 0% 1 11%
Total 9 100% 9 100%
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Figura 48
Porcentaje Estadistico del item N°20 de la Ficha de

Observacion

Porcentaje Estadistico

8
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Nunca Casi nunca A veces Casi siempre Siempre Total
Diferencia sonidos que son emitidos en frecuencias diferentes (intervalos) Pre Tes N° de estudiantes
Diferencia sonidos que son emitidos en frecuencias diferentes (intervalos) Pre Tes Porcentaje (%)

H Diferencia sonidos que son emitidos en frecuencias diferentes (intervalos) Pos Tes N° de estudiantes

M Diferencia sonidos que son emitidos en frecuencias diferentes (intervalos) Pos Tes Porcentaje (%)

Nota: El grafico nos muestra como 7 estudiantes que se
encuentran en CASI NUNCA y 2 estudiante que se encuentran
en A VECES, logran mejorar el indicador: diferencia sonidos
que son emitidos en frecuencias diferentes (intervalos),
pasando 8 estudiantes a CASI SIEMPRE, y 1 estudiante a
SIEMPRE; una tendencia de cambio significativo en el estudio

de la interpretacion musical.
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3.3.2.

Analisis Comparativo del Pre y Post Test, por Estudiante

En funcién al Rango o Nivel obtenido de los 20 items acorde a la

Ficha de Observacion, se obtuvieron los siguientes resultados.

3.3.2.1. Estudiante1 - A
Tabla 21
Logro previsto pre tes y post test
PRE TEST
Estudiante Inicio Proceso pﬁggil:t)o Destacado
(00 - 52 (53-67) (68-87) (88-100)
1-A 45
POST TEST
Estudiante Inicio Proceso pl;ggil:t)o Destacado
(00 - 52 (53-67) (68-87) (88-100)
1-A 82
Tabla 22
Cuadro comparativo del nivel de logro
Pre Test Post Test
Estudiante I P LP D | P LP D
1-A 45 82
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Figura 49

Promedio comparativo del nivel de logro del pre y post test

Promedio de Logro

O B ——
| P LP D | P LP D
Pre Tes Pos Tes

ESTUDIANTE 1 -A

Nota: El cuadro nos muestra como el estudiante ha logrado
pasar del nivel de logro INICIO con 45 puntos a LOGRO
PREVISTO con 82 puntos, en el desarrollo técnico

instrumental muy importante.
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Tabla 23

Resultado de la Ficha de Observacion del Pre y Post Test

PRE TEST POST TEST
ITEMS Rango Rango
CN | AV | CS CN |AV | CS | S
Combina el ritmo y el pulso 2 4
Explora e interpreta los ritmos 5 4
en su instrumento
Marca el ritmo de la melodia con 5 5
alguna parte de su cuerpo
Utiliza silabas diferentes en la
lectura 2 4
ritmica
Secuencializa su lectura ritmica con 3 4
patrones de menor a mayor dificultad
Propone ejercicios ritmicos, acorde
. . 2 4
a su nivel de aprendizaje
Utiliza silencios dentro de la lectura 5 4
musical
Combina patrones simples y 2 4
compuestos en la lectura musical
Practica la lectura en movimiento de ) |
negra de 40 a 80 pulsaciones 2 ﬁ 4 ﬁ
por segundo g E
Desarrolla su lectura en diferentes 5 4
intervalos
Ejercita su lectura a primera vista 2 4
Secuencializa su lectura con patrones 5 4
de menor a mayor dificultad
Busca la perfeccion en diversos
aspectos de la interpretacion 3 5
musical (ritmo, fraseo, etc.)
Afina bien su instrumento 3 4
Presenta expresividad (Caracter,
- 2 4
Movimiento)
Resuelve cuestiones técnicas en la
interpretacion, digitacion, fraseos, 3 4
etc.
Adopta una posicion corporal que le
permita una correcta ejecucion 2 4
instrumental
Emite sonidos limpios 3
Desarrolla su memoria musical 2
Diferencia sonidos que son emitidos 5 4
en frecuencias diferentes (intervalos)
TOTAL 30 15 0 45 0 0 72 | 10 | 82
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3.3.2.2.

Tabla 24

Estudiante 2 — B

Logro previsto pre tes y post test

PRE TEST
Estudiante Inicio Proceso pllj:\gil:t)o Destacado
(00 - 52 (53-67) (68-87) (88-100)
2-B 46
POST TEST
Estudiante Inicio Proceso pIr‘gfil:t)o Destacado
(00 - 52 (53-67) (68-87) (88-100)
2-B 85
Tabla 25
Cuadro comparativo del nivel de logro
Pre Test Post Test
Estudiante I P LP D I P LP D
2-B 46 85
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Figura 50

Promedio comparativo del nivel de logro del pre y post test

Promedio de Logro

ESTUDIANTE 2 - B

Nota: El cuadro nos muestra como el estudiante ha logrado
pasar del nivel de logro INICIO con 46 puntos a LOGRO
PREVISTO con 85 puntos, en el desarrollo técnico

instrumental muy importante.
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Tabla 26

Resultado de la Ficha de Observacion del Pre y Post Test

PRE TEST POST TEST
ITEMS Rango Rango
CN | AV | CS CN |AV | CS | S
Combina el ritmo y el pulso 2 4
Explo'ra e interpreta los ritmos 5 4
en su instrumento
Marca el ritmo de la melodia con
alguna parte de su cuerpo 2 >
Utiliza silabas diferentes en la
lectura 3 5
ritmica
Secuencializa su lectura ritmica con 5 4
patrones de menor a mayor dificultad
Propone ejercicios ritmicos, acorde
a su nivel de aprendizaje 2 4
Utiliza silencios dentro de la lectura 3 4
musical
Combina patrones simples y 5 4
compuestos en la lectura musical
Practica la lectura en movimiento de o a
negra de 40 a 80 pulsaciones 2 < 4 <
por segundo S S
Desarrolla su lectura en diferentes 5 = 4 =
intervalos
Ejercita su lectura a primera vista 2 4
Secuencializa su lectura con patrones 5 5
de menor a mayor dificultad
Busca la perfeccion en diversos
aspectos de la interpretacion 3 5
musical (ritmo, fraseo, etc.)
Afina bien su instrumento 3 4
Presenta expresividad (Caracter,
Movimiento) 2 4
Resuelve cuestiones técnicas en la
interpretacion, digitacion, fraseos, 3 4
etc.
Adopta una posicion corporal que le
permita una correcta ejecucion 2 5
instrumental
Emite sonidos limpios 3 4
Desarrolla su memoria musical 2 4
Diferencia sonidos que son emitidos 5 4
en frecuencias diferentes (intervalos)
TOTAL 28 18 0 46 0 0 60 |25 85
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3.3.2.3.

Estudiante 3 - C

Tabla 27

Logro previsto pre test y post test

PRE TEST
Estudiante | TInicio Proceso pl;ggil:t)o Destacado
00-52 | (53-67) (68-87) (88-100)
3-C 46
POST TEST
Estudiante | TInicio Proceso pI;:\gil:t)o Destacado
(00-52 | (53-67) (65.87) (88-100)
3-C 84
Tabla 28
Cuadro comparativo del nivel de logro
Pre Test Post Test
Estudiante | P LP D | P LP
3-C 46 84
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Figura 51

Promedio comparativo del nivel de logro del pre y post test

Promedio de Logro

84

T

LP LP

Pre Tes Pos Tes
ESTUDIANTE 3 - C

Nota: El cuadro nos muestra como el estudiante ha logrado
pasar del nivel de logro INICIO con 46 puntos a LOGRO
PREVISTO con 84 puntos, en el desarrollo técnico

instrumental muy importante.
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Tabla 29

Resultado de la Ficha de Observacion del Pre y Post Test

PRE TEST POST TEST
ITEMS Rango Rango
CN | AV | CS CN |AV | CS | S
Combina el ritmo y el pulso 2 4
Explo'ra e interpreta los ritmos 5 4
en su instrumento
Marca el ritmo de la melodia con
alguna parte de su cuerpo 2 >
Utiliza silabas diferentes en la
lectura 2 4
ritmica
Secuencializa su lectura ritmica con 3 4
patrones de menor a mayor dificultad
Propone ejercicios ritmicos, acorde
a su nivel de aprendizaje 2 4
Utiliza silencios dentro de la lectura 3 4
musical
Combina patrones simples y 5 4
compuestos en la lectura musical
Practica la lectura en movimiento de o a
negra de 40 a 80 pulsaciones 2 < 4 <
por segundo S S
Desarrolla su lectura en diferentes 5 = 5 =
intervalos
Ejercita su lectura a primera vista 2 4
Secuencializa su lectura con patrones 5 4
de menor a mayor dificultad
Busca la perfeccion en diversos
aspectos de la interpretacion 3 5
musical (ritmo, fraseo, etc.)
Afina bien su instrumento 3 5
Presenta expresividad (Caracter,
Movimiento) 2 4
Resuelve cuestiones técnicas en la
interpretacion, digitacion, fraseos, 3 4
etc.
Adopta una posicion corporal que le
permita una correcta ejecucion 2 4
instrumental
Emite sonidos limpios 3 4
Desarrolla su memoria musical 2 4
Diferencia sonidos que son emitidos 5 4
en frecuencias diferentes (intervalos)
TOTAL 28 18 0 46 0 0 64 | 20| 84
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3.3.2.4. Estudiante4 - D
Tabla 30

Logro previsto pre tes y post test

PRE TEST
Estudiante Inicio Proceso pl;ggil:t)o Destacado
(00 -52 (53-67) (68-87) (88-100)
4-D 51
POST TEST
Estudiante Inicio Proceso pl;ggil:t)o Destacado
(00 - 52 (53-67) (68-87) (88-100)
4-D 84
Tabla 31
Cuadro comparativo del nivel de logro
Pre Test Post Test
Estudiante | P LP D I P LP D
4-D 51 84
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Figura 52

Promedio comparativo del nivel de logro del pre y post test

Promedio de Logro

Pre Tes Pos Tes
ESTUDIANTE 4 - D

Nota: El cuadro nos muestra como el estudiante ha logrado
pasar del nivel de logro INICIO con 51 puntos a LOGRO
PREVISTO con 84 puntos, en el desarrollo técnico

instrumental muy importante.
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Tabla 32

Resultado de la Ficha de Observacion del Pre y Post Test

PRE TEST POST TEST
ITEMS Rango Rango
CN | AV | CS CN |AV | CS | S
Combina el ritmo y el pulso 3 4
Explo'ra e interpreta los ritmos 3 4
en su instrumento
Marca el ritmo de la melodia con 3 5
alguna parte de su cuerpo
Utiliza silabas diferentes en la
lectura 3 4
ritmica
Secuencializa su lectura ritmica con ) 4
patrones de menor a mayor dificultad
Propone ejercicios ritmicos, acorde
a su nivel de aprendizaje 2 4
Utiliza silencios dentro de la lectura 3 4
musical
Combina patrones simples y 3 4
compuestos en la lectura musical
Practica la lectura en movimiento de = >
negra de 40 a 80 pulsaciones 2 ﬁ 4 §
por segundo E E
Desarrolla su lectura en diferentes 3 4
intervalos
Ejercita su lectura a primera vista 2 4
Secuencializa su lectura con patrones ) 4
de menor a mayor dificultad
Busca la perfeccion en diversos
aspectos de la interpretacion 4 5
musical (ritmo, fraseo, etc.)
Afina bien su instrumento 3 5
Presenta expresividad (Caracter,
Movimiento) 2 4
Resuelve cuestiones técnicas en la
interpretacion, digitacion, fraseos, 2 4
etc.
Adopta una posicion corporal que le
permita una correcta ejecucion 2 4
instrumental
Emite sonidos limpios 3 5
Desarrolla su memoria musical 2 4
Diferencia sonidos que son emitidos ) 4
en frecuencias diferentes (intervalos)
TOTAL 20 | 27 4 51 0 0 64 | 20| 84
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3.3.2.5.

Tabla 33

Estudiante 5 - E

Logro previsto pre tes y post test

PRE TEST
Estudiante | Inicio Proceso Log.ro Destacado
00-52 | (53-67) ‘zzgf;s;)" (88-100)
5-E 47
POST TEST
Estudiante | 1Inicio | Proceso Log.ro Destacado
(00-52 | (53-67) l:g;fg‘;)" (88-100)
5-E 84
Tabla 34
Cuadro comparativo del nivel de logro
Pre Test Post Test
Estudiante I P LP D P LP D
5-E 47 84
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Figura 53

Promedio comparativo del nivel de logro del pre y post test
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Nota: El cuadro nos muestra como el estudiante ha logrado
pasar del nivel de logro INICIO con 47 puntos a LOGRO
PREVISTO con 84 puntos, en el desarrollo técnico

instrumental muy importante.
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Tabla 35

Resultado de la Ficha de Observacion del Pre y Post Test

PRE TEST POST TEST
ITEMS Rango Rango
CN | AV | CS CN |AV | CS | S
Combina el ritmo y el pulso 2 4
Explo'ra e interpreta los ritmos ) 4
en su instrumento
Marca el ritmo de la melodia con
alguna parte de su cuerpo 2 >
Utiliza silabas diferentes en la
lectura 2 5
ritmica
Secuencializa su lectura ritmica con ) 4
patrones de menor a mayor dificultad
Propone ejercicios ritmicos, acorde 3 4
a su nivel de aprendizaje
Utiliza silencios dentro de la lectura 3 5
musical
Combina patrones simples y ’ 4
compuestos en la lectura musical
Practica la lectura en movimiento de = >
negra de 40 a 80 pulsaciones 2 ﬁ 4 §
por segundo E E
Desarrolla su lectura en diferentes 3 4
intervalos
Ejercita su lectura a primera vista 2 4
Secuencializa su lectura con patrones ) 4
de menor a mayor dificultad
Busca la perfeccion en diversos
aspectos de la interpretacion 3 5
musical (ritmo, fraseo, etc.)
Afina bien su instrumento 3 4
Presenta expresividad (Caracter,
Movimiento) 2 4
Resuelve cuestiones técnicas en la
interpretacion, digitacion, fraseos, 3 4
etc.
Adopta una posicion corporal que le
permita una correcta ejecucion 2 4
instrumental
Emite sonidos limpios 3 4
Desarrolla su memoria musical 2 4
Diferencia sonidos que son emitidos ) 4
en frecuencias diferentes (intervalos)
TOTAL 26 | 21 0 47 0 0 64 | 20| 84
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3.3.2.6.

Tabla 36

Estudiante 6 — F

Logro previsto pre tes y post test

PRE TEST
Estudiante | Inicio Proceso I;:Vgil:t)o Destacado
(00-52 | (53-67) Iz 65.87) (88-100)
6-F 46
POST TEST
Estudiante | TInicio | Proceso I;g\%il:t)o Destacado
(00-52 | (53-67) l: 65.87) (88-100)
6-F 82
Tabla 37
Cuadro comparativo del nivel de logro
Pre Test Post Test
Estudiante I P LP D | P LP D
6-F 46 82
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Figura 54

Promedio comparativo del nivel de logro del pre y post test

Promedio de Logro

LP

Pre Tes Pos Tes
ESTUDIANTE 6 - F

Nota: El cuadro nos muestra como el estudiante ha logrado
pasar del nivel de logro INICIO con 46 puntos a LOGRO
PREVISTO con 82 puntos, en el desarrollo técnico

instrumental muy importante.
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Tabla 38

Resultado de la Ficha de Observacion del Pre y Post Test

PRE TEST POST TEST
ITEMS Rango Rango
CN | AV | CS CN |AV | CS | S
Combina el ritmo y el pulso 2 4
Explora e interpreta los ritmos ) 3
en su instrumento
Marca el ritmo de la melodia con
2 5
alguna parte de su cuerpo
Utiliza silabas diferentes en la
lectura 2 4
ritmica
Secuencializa su lectura ritmica con 3 4
patrones de menor a mayor dificultad
Propone ejercicios ritmicos, acorde
. . 2 4
a su nivel de aprendizaje
Utiliza silencios dentro de la lectura 3 4
musical
Combina patrones simples y ’ 4
compuestos en la lectura musical
Practica la lectura en movimiento de = >
. < <
negra de 40 a 80 pulsaciones 2 = 4 =
por segundo E E
Desarrolla su lectura en diferentes ) 5
intervalos
Ejercita su lectura a primera vista 2 4
Secuencializa su lectura con patrones ) 4
de menor a mayor dificultad
Busca la perfeccion en diversos
aspectos de la interpretacion 3 5
musical (ritmo, fraseo, etc.)
Afina bien su instrumento 3 4
Presenta expresividad (Caracter,
- 2 4
Movimiento)
Resuelve cuestiones técnicas en la
interpretacion, digitacion, fraseos, 3 4
etc.
Adopta una posicion corporal que le
permita una correcta ejecucion 2 4
instrumental
Emite sonidos limpios 3 4
Desarrolla su memoria musical 2 4
Diferencia sonidos que son emitidos ) 4
en frecuencias diferentes (intervalos)
TOTAL 28 18 0 46 0 3 64 | 15| 82
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3.3.2.7.

Tabla 39

Estudiante 7- G

Logro previsto pre tes y post test

PRE TEST
Estudiante | TInicio Proceso pllj:\gil:t)o Destacado
00-52 | (53-67) (68-87) (88-100)
7-G 48
POST TEST
Estudiante | Inicio Proceso pIrJ:\%il:t)o Destacado
00-52 | (53-67) (68-87) (88-100)
7-G 83
Tabla 40
Cuadro comparativo del nivel de logro
Pre Tes Post Test
Estudiante I P LP D I P LP D
7-G 48 83
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Figura 55

Promedio comparativo del nivel de logro del pre y post test

Promedio de Logro

Pre Tes Pos Tes
ESTUDIANTE 7 - G

Nota: El cuadro nos muestra como el estudiante ha logrado
pasar del nivel de logro INICIO con 48 puntos a LOGRO
PREVISTO con 83 puntos, en el desarrollo técnico

instrumental muy importante.
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Tabla 41

Resultado de la Ficha de Observacion del Pre y Post Test

PRE TEST POST TEST
ITEMS Rango Rango
CN | AV | CS CN |AV | CS | S
Combina el ritmo y el pulso 2 3
Explora e interpreta los ritmos 3 4
en su instrumento
Marca el ritmo de la melodia con
2 5
alguna parte de su cuerpo
Utiliza silabas diferentes en la
lectura 3 5
ritmica
Secuencializa su lectura ritmica con 3 4
patrones de menor a mayor dificultad
Propone ejercicios ritmicos, acorde
. . 2 4
a su nivel de aprendizaje
Utiliza silencios dentro de la lectura ) 5
musical
Combina patrones simples y 3 4
compuestos en la lectura musical
Practica la lectura en movimiento de = >
. < <
negra de 40 a 80 pulsaciones 2 = 4 =
por segundo E E
Desarrolla su lectura en diferentes ) 4
intervalos
Ejercita su lectura a primera vista 2 4
Secuencializa su lectura con patrones ) 4
de menor a mayor dificultad
Busca la perfeccion en diversos
aspectos de la interpretacion 3 5
musical (ritmo, fraseo, etc.)
Afina bien su instrumento 3 4
Presenta expresividad (Caracter,
- 2 4
Movimiento)
Resuelve cuestiones técnicas en la
interpretacion, digitacion, fraseos, 3 4
etc.
Adopta una posicion corporal que le
permita una correcta ejecucion 2 4
instrumental
Emite sonidos limpios 3 4
Desarrolla su memoria musical 2 4
Diferencia sonidos que son emitidos ) 4
en frecuencias diferentes (intervalos)
TOTAL 24 | 24 0 48 0 3 60 |20 83
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3.3.2.8.

Tabla 42

Estudiante 8 — H

Logro previsto pre tes y post test

PRE TEST
Estudiante | TInicio Proceso plljggil:t)o Destacado
00-52 | (53-67) (68-87) (88-100)
8-H 56
POST TEST
Estudiante | Inicio Proceso pl;e(:)\%il:t)o Destacado
00-52 | (53-67) (68-87) (88-100)
8-H 96
Tabla 43
Cuadro comparativo del nivel de logro
Pre Test Post Test
Estudiante P LP D I P LP D
8$-H 56 96
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Figura 56

Promedio comparativo del nivel de logro del pre y post test

Promedio de Logro
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| P LP D | P LP D
Pre Tes Pos Tes

ESTUDIANTE 8 - H

Nota: El cuadro nos muestra como el estudiante ha logrado
pasar del nivel de logro PROCESO con 56 puntos a
DESTACADO con 96 puntos, en el desarrollo técnico

instrumental muy importante.
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Tabla 44

Resultado de la Ficha de Observacion del Pre y Post Test

ITEMS

PRE TEST

POST TEST

Rango

Rango

CN

AV

CS

CN

AV

CS

Combina el ritmo y el pulso

2

4

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

4

Marca el ritmo de la melodia con
alguna parte de su cuerpo

Utiliza silabas diferentes en la
lectura
ritmica

Secuencializa su lectura ritmica con
patrones de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde
a su nivel de aprendizaje

Utiliza silencios dentro de la lectura
musical

Combina patrones simples y
compuestos en la lectura musical

Practica la lectura en movimiento de
negra de 40 a 80 pulsaciones
por segundo

TOTAL

Desarrolla su lectura en diferentes
intervalos

Ejercita su lectura a primera vista

Secuencializa su lectura con patrones
de menor a mayor dificultad

Busca la perfeccion en diversos
aspectos de la interpretacion
musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Caracter,
Movimiento)

Resuelve cuestiones técnicas en la
interpretacion, digitacion, fraseos,
etc.

Adopta una posicion corporal que le
permita una correcta ejecucion
instrumental

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memoria musical

Diferencia sonidos que son emitidos
en frecuencias diferentes (intervalos)

TOTAL

TOTAL

12

36

56

16

80

96
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3.3.2.9. Estudiante 9 -1

Tabla 45

Logro previsto pre tes y post test

PRE TEST
Estudiante | TInicio Proceso I;:‘%l:tjo Destacado
(00-52 | (53-67) ‘z 65.87) (88-100)
9-1 53
POST TEST
Estudiante | Inicio Proceso I;ggil::o Destacado
00-52 | (53-67) lz 68-87) (88-100)
9-1 90
Tabla 46
Cuadro comparativo del nivel de logro
Pre Test Post Test
Estudiante I P LP D I P LP D
9-1 53 90
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Figura 57

Promedio comparativo del nivel de logro del pre y post test

Promedio de Logro

PUNTOS

-

0 —
| P LP D | P LP D
Pre Tes Pos Tes

ESTUDIANTE 9 - |

Nota: El cuadro nos muestra como el estudiante ha logrado
pasar del nivel de logro PROCESO con 53 puntos a
DESTACADO con 90 puntos, en el desarrollo técnico

instrumental muy importante.
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Tabla 47

Resultado de la Ficha de Observacion del Pre y Post Test

ITEMS

PRE TEST

POST TEST

Rango

Rango

CN

AV

CS

CN

AV

CS

Combina el ritmo y el pulso

2

4

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

4

Marca el ritmo de la melodia con
alguna parte de su cuerpo

Utiliza silabas diferentes en la
lectura
ritmica

Secuencializa su lectura ritmica con
patrones de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde
a su nivel de aprendizaje

Utiliza silencios dentro de la lectura
musical

Combina patrones simples y
compuestos en la lectura musical

Practica la lectura en movimiento de
negra de 40 a 80 pulsaciones
por segundo

TOTAL

Desarrolla su lectura en diferentes
intervalos

Ejercita su lectura a primera vista

Secuencializa su lectura con patrones
de menor a mayor dificultad

Busca la perfeccion en diversos
aspectos de la interpretacion
musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Caracter,
Movimiento)

Resuelve cuestiones técnicas en la
interpretacion, digitacion, fraseos,
etc.

Adopta una posicion corporal que le
permita una correcta ejecucion
instrumental

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memoria musical

Diferencia sonidos que son emitidos
en frecuencias diferentes (intervalos)

TOTAL

TOTAL

16

33

53

40

50

920
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3.3.3. Analisis Comparativo del Pre y Post Test, Total Estudiante
En funcién al Rango o Nivel obtenido de los 20 items, acorde a la

Ficha de Observacion, se obtuvieron los siguientes resultados.

Tabla 48

Resultado general pre test

PRE TES
Estudiante Inicio Proceso pIr‘:\%il:t)o Destacado
(00 - 52 (53-67) (68-87) (88-100)
1-A 45
2-B 46
3-C 46
4-D 51
5-E 47
6-F 46
7-G 48
8-H 56
9-1 53
Total 7 2 0 0
% 78 22 0 0

Nota: Es cuadro nos muestra que 7 estudiantes que representan el 78%, se
encuentran en INICIO, y 2 estudiantes que representan el 22% en
PROCESO; condicion con la cual iniciaron los estudiantes antes de aplicar

el trabajo de investigacion.
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Tabla 49

Resultado general post test

POST TEST
Estudiante Inicio Proceso pl;gfil:t)o Destacado
(00 -52 (53-67) (68-87) (88-100)
1-A 82
2-B 85
3-C 84
4-D 84
5-E 84
6-F 82
7-G 83
8-H 96
9-1 90
Total 0 0 7 2
% 0 0 78 22

Nota: Es cuadro nos muestra que 7 estudiantes que representan el 78%, se
encuentran en LOGRO PREVISTO, y 2 estudiantes que representan el
22% en DESTACADO; condicion con la cual culminaron los estudiantes

después de aplicar el trabajo de investigacion.

A manera de conclusion podemos mencionar que hay un logro de
aprendizajes muy significativos en el desarrollo técnico instrumental de
los estudiantes con el Método de Lectura Bona, 7 estudiantes pasaron de
INICIO a LOGRO PREVISTO, y 2 estudiantes de PROCESO a
DESTACADO, con un 78% y 22% respectivamente, lo cual hace muy
confiable aplicar este método en el mejoramiento de la Interpretacion

Musical y de la lectura musical de los estudiantes.
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3.4. Prueba de Hipotesis
De acuerdo a los resultados obtenidos, en funcion al puntaje total
obtenido al rango nivel de logro en el pre y post test de los estudiantes se

analizan los siguientes resultados.

3.4.1. Formulacién de la hipétesis
Ho: Hipotesis nula o hipdtesis de trabajo

Ha: Hipdtesis alterna o hipotesis del investigador

3.4.2. Nivel de significancia
v Confianza 95%

v" Significacion (alfa) 5% =0.05

3.4.3. Eleccion de la prueba estadistica
En este caso, se realiz6 primero la prueba de normalidad con los datos
obtenidos en la diferencia del pre y post test, teniendo en cuenta que son los

resultados obtenidos de las dos variables.
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Prueba de normalidad

Tabla 50

Datos Estadisticos

Pre test Post test | Diferencia
45 82 -37
46 85 -39
46 84 -38
51 84 -33
47 84 -37
46 82 -36
48 83 -35
56 96 -40
53 90 -37

Tabla 51

Resumen del Procesamiento de los Casos

Resumen del Procesamiento de los Casos

Casos
Validos Perdidos Total
N Porcentaje N Porcentaje N Porcentaje
Diferencias 9|  100,0% 0 0,0% 9|  100,0%
estudiantes

Nota: El cuadro muestra que no hay ningtn caso perdido, todos participaron.
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Tabla 52

Estadisticos Descriptivos

Descriptivos
Estadistic | Error
0 tip.
Media -36,89 ,696
Intervalo de confianza Limite inferior -38.,49
para la media al 95%  Limite superior | -35,28
Media recortada al 5% -36,93
Mediana -37,00
) ) Varianza 4,361
Zf;le;;tfs Desv. tip. 2,088
Minimo -40
Maximo -33
Rango 7
Amplitud intercuartil 3
Asimetria ,447 J717
Curtosis ,458 1,400

Nota: Cuadro descriptivo nos muestra principalmente
mediana una diferencia de -37,00 puntos de diferencia en relacion del pre con
el post test, esta diferencia se convierte a favor del post test, el cual nos indica

que el post test es mayor que el pre test, y en consecuencia la investigacion

ha tenido éxito.
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Tabla 53

Prueba de Normalidad
Prueba de Normalidad
Shapiro-Wilk
Estadistico gl Sig.
Diferencias
estudiantes 969 9 885

Nota: El cuadro nos muestra usando la diferencia y de acuerdo a la prueba de
Shapiro-Wilk que p > 0, 05 en relacion a la significancia que presenta 0, 885,
por tanto, se confirma que la distribucion de los datos analizados cumple el

supuesto de normalidad.

Entonces, de acuerdo a la prueba de normalidad utilizaremos una

prueba paramétrica con la T de Student.

3.4.4. Estimacion del p-valor

Prueba T de Student
Tabla 54

Estadisticos de Muestras Relacionadas

Estadisticos de Muestras Relacionadas

Media N Desviacion | Error tip. de
tip. la media
Pre tes 48,67 9 3,808 1,269
estudiantes
Par 1
Post test 85,56 9 4,586 1,529
estudiantes
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Nota: El cuadro refleja un incremento significativo en relacion a la media del

pre tes de 48, 67 puntos, en rango o nivel de logro: INICIO, a un 85,56 punto,

en rango o nivel de logro: LOGRO PREVISTO

Tabla 55

Prueba T de Student — Prueba de Muestras Relacionadas

Prueba de Muestras Relacionadas

Diferencias relacionadas t gl Sig.
(bilateral
)
Media | Desviac | Error | 95% Intervalo de
ion tip. | tip. | confianza para la
dela diferencia
media | Inferior | Superior
Pre tes - 2,088 | ,696 | -38,494 | -35,284 - 8 ,000
Par estudiantes | 36,889 52,993
I —Posttest
estudiantes

Nota: Nos centramos en el p-valor que en el cuadro est4 representado por la

significancia (bilateral), que es de 0, 000, el cual el menor que el nivel de

significancia que es de 0, 05; estando por debajo de este valor, lo cual indica

el rechazo de la hipotesis nula.

3.4.5. Toma de decision

De acuerdo a lo analizado decimos que:

P < 0,05, por lo que se rechaza la hipotesis nula, y se acepta la hipotesis

del investigador.
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Por tanto, como resultado diremos que:

El método de lectura Bona, Si influye en el desarrollo técnico instrumental

de los estudiantes del II ciclo de la especialidad de musica de la Escuela

Superior de Formacion Artistica publica “Ancash” — Huaraz - 2018.

3.5. DISCUSION DE RESULTADOS

3.5.1. Analisis de las Sesiones de Aprendizaje

3.5.1.1. Sesion de Aprendizaje N° 01
Lectura en intervalos de 6ta y compas compartido
Se desarrolld los ejercicios del 15 al 23 de la pagina 21, y los
ejercicios 38 al 40 de la pagina 23.
Tabla 56
Cuadro de Analisis
N° Aspectos Descripcion
Actitud del v" Al principio los estudiantes se mostraban inseguridad con
01 | estudiante los ejercicios de calentamiento y relajacion.

v A medida que transcurria el proceso de calentamiento y
relajacion, los estudiantes se muestran mas seguros de la
actividad.

v" Al culminar los ejercicios de calentamiento y relajacion,
los estudiantes se muestran un poco cansados y también

mas enfocados en sus instrumentos.

02

Interés del

estudiante

v" Al iniciar con las escalas basicas se veia a los estudiantes
con un minimo de interés.
v' Se observa de 2 a 3 estudiantes que no estan muy

interesados por ejecutar las escalas propuestas en la sesion.
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Poco a poco los estudiantes estan entendiendo la

importancia de la practica de las escalas.

Autonomia e
03 | iniciativa del

estudiante

Al iniciar las sesiones, todos los estudiantes se enfocan en
hacer lo que el docente decia o indicaba de acuerdo a la
sesion.

Los estudiantes empiezan a comprender la estructura de
las sesiones a practicar.

Cada estudiante muestra autonomia en la ejecucion de su

instrumento.

Practica
04 | instrumental del

estudiante

Al inicio de la sesion gran parte de los estudiantes
muestran poco dominio en la ejecucion de su instrumento.
Gran parte de los estudiantes tienen dificultades en
ejecutar intervalos de 6ta mayor y menor.

Tres de los estudiantes muestran un dominio regular en la
ejecucion estos intervalos.

Los estudiantes practican su instrumento con mucha

dedicacion.

Trabajo grupal
05 | e individual del

docente

El docente realiza monitoreo dinamico individual a los
estudiantes.

En el proceso de la sesion el docente se acerca a cada
estudiante de manera individual, para zacear las dudas e
interrogantes de cada estudiante.

Al culminar la sesion el docente realiza una charla grupal

con los estudiantes, para indicar la finalidad de la sesion.

3.5.1.2. Sesion de Aprendizaje N°02

Lectura en movimiento Largo y Maestoso

Se desarrollo los ejercicios del 75 y 76 de la pagina 31.
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Tabla 57

Cuadro de Analisis

N° Aspectos Descripcion
Actitud del v" Al comenzar los estudiantes se muestran un poco mas
01 | estudiante seguros con la practica de los ejercicios de calentamiento

y relajacion.

v En el proceso de calentamiento y relajacion, los
estudiantes ya muestran menos fatiga y cansancio.

v" Al culminar los ejercicios de calentamiento y relajacion,
los estudiantes se muestran menos cansados y también mas

enfocados en su ejecucion.

Interés del v Al iniciar con la escala de Sol Mayor (GM) se ve a los

02 | estudiante estudiantes con interés de aprender.

v Se observa a 2 estudiantes que no estan muy interesados
por ejecutar la escala por desconocer su estructura.

v" En el proceso de la sesion los estudiantes se muestran con

mucho interés por aprender la escala de GM.

Autonomia e v' Al iniciar la sesion, un estudiante propuso por iniciativa
03 | iniciativa del propia un ejercicio de calentamiento.
estudiante v Gran parte de los estudiantes empiezan a comprender la

estructura de las sesiones a practicar.

v" Los estudiantes entienden que la practica instrumental no
solo estan en la ejecucion de melodias, sino de todo lo que
integra la interpretacion como lo es los movimientos

v" Cada estudiante muestra mejor autonomia en la ejecucion

de su instrumento.

Practica v" En la segunda sesion la cantidad de los estudiantes que
04 | instrumental del tenian poco dominio en la ejecucion de su instrumento, va
estudiante disminuyendo.

v" Integran en la ejecucion el primer movimiento estudiado

Largo Maestoso.
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Mas de tres estudiantes muestran un dominio regular en la
ejecucion este movimiento.
Todos los estudiantes practican su instrumento con mucha

mas dedicacion.

Trabajo grupal El docente realiza monitoreo personal y grupal a los
05 | e individual del estudiantes.
docente En el proceso de la sesion el docente se acerca a cada
estudiante de manera individual, para zacear las dudas e
interrogantes de cada estudiante.
Al culminar la sesion el docente realiza una charla grupal
con los estudiantes, para indicar la finalidad de las escalas
dentro de la sesion.
3.5.1.3. Sesion de Aprendizaje N°03
Lectura en movimiento Andanthinno y Larghetto
Se desarroll6 los ejercicios del 70 y 80 de la pagina 33.
Tabla 58
Cuadro de Analisis
N° Aspectos Descripcion
Actitud del v" Los estudiantes se muestran motivados con los ejercicios
01 | estudiante de calentamiento y relajacion.

A medida que transcurria el proceso de calentamiento y
relajacion, los estudiantes se muestran mas seguros de la
actividad.

Al culminar los ejercicios de calentamiento y relajacion,
los estudiantes se muestran mas relajados y enfocados en

sus instrumentos.
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02

Interés del

estudiante

Con la secuencia de las sesiones y la practica de las escalas
los estudiantes toman bastante interés por conocer las
escalas.

Se observa un minimo de estudiantes que no estan muy
interesados por ejecutar las escalas por motivos que atin no
se familiarizan con la estructura de las escalas mayores.
Poco a poco los estudiantes estan entendiendo la

importancia y estructura las escalas mayores.

03

Autonomia e
iniciativa del

estudiante

Gran parte de los estudiantes proponen ejercicios de
calentamiento y relajacion antes de iniciar con las escalas.
Los estudiantes comprenden la estructura e importancia
de las escalas mayores, asi como de los movimientos en la
ejecucion no solo de escalas sino también de melodias.

Cada estudiante muestra mayor autonomia en la ejecucion

de su instrumento.

04

Practica
instrumental del

estudiante

Los estudiantes muestran mejor dominio en la ejecucion
de su instrumento.

Estudian el segundo movimiento propuesto, Andanthinno
y Larghetto.

Tres de los estudiantes muestran un dominio regular en la
ejecucion de este movimiento, y de su instrumento en si.
Los estudiantes practican su instrumento con mucha

dedicacion.

05

Trabajo grupal
e individual del

docente

El docente realiza monitoreo dinamico individual a los
estudiantes.

En el proceso de la sesion el docente se acerca a cada
estudiante de manera individual, para zacear las dudas e
interrogantes de cada estudiante.

Al culminar la sesion el docente realiza una charla grupal

con los estudiantes, para indicar la finalidad de la sesion.
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3.5.1.4. Sesion de Aprendizaje N°04

Lectura en movimiento Larghetto y Larghetto Mosso

Se desarrollo los ejercicios del 83 y 84 de la pagina 35.

Tabla 59

Cuadro de Analisis

N° Aspectos Descripcion
Actitud del El estudiante se muestra mas confiado durante la sesion.
01 | estudiante En el transcurso del calentamiento y la relajacion, los
estudiantes se muestran mas seguros y activos durante la
sesion.
Al culminar los ejercicios de calentamiento y relajacion,
los estudiantes mostraron una actitud muy positiva.
Interés del Los estudiantes se muestran con bastante interés.
02 | estudiante Se observa a gran parte de los estudiantes interesados por
ejecutar las escalas propuestas en la sesion.
Hay un interés de parte de los estudiantes en practicar las
escalas.
Autonomia e El 50% de los estudiantes proponen algunos ejercicios
03 | iniciativa del para calentar y relajarse antes iniciar la ejecucion
estudiante instrumental.
El 40% de los estudiantes practican las escalas en
diferentes movimiento y ejercicios de manera autonoma.
Gran parte de los estudiantes mejoran en la ejecucion
autonoma de su instrumento.
Practica Los estudiantes practican de manera constante su
04 | instrumental del instrumento sin distracciones durante la sesion.

estudiante

Practican el tercer movimiento propuesto, Larghetto y

Larghetto Mosso.
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El1 40% de los estudiantes muestran un dominio regular en
la ejecucion de los movimientos propuestos y de su
instrumento.

Los estudiantes practican su instrumento con mucha

dedicacion y concentracion.

Trabajo grupal v" El docente realiza monitoreo dinamico individual a los
05 | e individual del estudiantes.
docente v En el proceso de la sesion el docente se acerca a cada
estudiante de manera individual, para zacear las dudas e
interrogantes de cada estudiante.
v" Al culminar la sesion el docente realiza una charla grupal
con los estudiantes, para indicar la finalidad de la sesion y
el progreso.
3.5.1.5. Sesion de Aprendizaje N° 05
Lectura con patron tresillo en movimiento Allegro y Vivace
Se desarrollo el ejercicio 107 de la pagina 55.
Tabla 60
Cuadro de Analisis
Ne° Aspectos Descripcion
Actitud del v" Los estudiantes muestran una actitud muy positiva
01 | estudiante durante toda la sesion.
v Mantienen el ritmo de querer aprender toda la sesion.
v" Les agrada los ejercicios de calentamiento y relajacion.
Interés del v los estudiantes en gran mayoria muestran bastante
02 | estudiante interés por practicar las escalas.
v Todos los estudiantes se interesan en aprender nuevas

técnicas de calentamiento y relajacion.
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Los estudiantes entienden la importancia de la practica

de las escalas.

Autonomia e
03 | iniciativa del

estudiante

Los estudiantes proponen ejercicios del método de
lectura BONA.

Los estudiantes practican de manera individual y
autonoma las escalas, el patron tresillo, movimientos y
ejercicios del método de lectura BONA.

Cada estudiante muestra autonomia en la ejecucion de

su instrumento.

Practica
04 | instrumental del

estudiante

El nivel de ejecucion instrumental ha mejorado
notoriamente en cada estudiante.

Practica el patron ritmico tresillo, con gran seguridad

5 estudiantes resaltan en su ejecucion, en relacion a la
ejecucion de la precision ritmica y de los diferentes
movimientos.

La practica es constante en los estudiantes, sin

intervalos de distraccion.

Trabajo grupal
05 | e individual del

docente

El docente realiza ejecuciones con el instrumento
musical con el fin de que los estudiantes vean la manera
de ejecutar y expresar.

En el proceso de la sesion el docente se acerca a cada
estudiante de manera individual, para zacear las dudas
e interrogantes de cada estudiante.

Al culminar la sesion el docente realiza una charla
grupal con los estudiantes, para indicar la finalidad de

la sesion.

3.5.1.6. Sesion de Aprendizaje N°06

Lectura con ligadura en movimiento Allegro

Se desarrollo el ejercicio 91 de la pagina 39.
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Tabla 61

Cuadro de Analisis

N° Aspectos Descripcion
Actitud del v Al finalizar la Gltima sesion los estudiantes tienen la
01 | estudiante actitud positiva en su ejecucion.
Mantienen la actitud de aprender durante toda la sesion.
Al culminar los ejercicios de calentamiento y
relajacion, los estudiantes se muestran relajados y con
ganas de ejecutar su instrumento.
Interés del Al iniciar con las escalas y ejercicios del método de
02 | estudiante lectura BONA se ve a los estudiantes con un maximo

de interés.

Se observa a todos los estudiantes muy interesados por
ejecutar las escalas propuestas en la sesion.

Poco a poco los estudiantes estan entendiendo la

importancia de la practica de las escalas.

03

Autonomia e
iniciativa del

estudiante

Los estudiantes en su mayoria proponen de manera
ordenada ejercicios de calentamiento y relajacion.

Los estudiantes ejecutan de manera autonoma escalas
y ejercicios sin ningin inconveniente.

Practica ritmo irregular insertando la ligadura de
prolongacién en el ultimo movimiento propuesto,
Allegro

Cada estudiante muestra autonomia en la ejecucion de

su instrumento.

04

Practica
instrumental del

estudiante

Los estudiantes muestran un avance optimo en la
ejecucion de su instrumento.
El 90% de los estudiantes muestran un dominio

intermedio - avanzado en la ejecucion de su

instrumento, integrando todos los elementos
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estudiados, como son escalas, ritmos regulares e
irregulares, y movimientos.
Los estudiantes practican su instrumento con mucha

dedicacion y mucha técnica.

0S

Trabajo grupal
e individual del

docente

El docente acompaiia a los estudiantes en el transcurso
de la sesion.

En el proceso de la sesion el docente se acerca a cada
estudiante de manera individual, para zacear las dudas
e interrogantes de cada estudiante.

Al culminar la sesion el docente realiza una charla
grupal con los estudiantes, para indicar la finalidad de

la sesion.

3.5.2. Analisis del Método de Lectura Musical Bona

Con respecto al Método de Lectura Musical Bona, interesaba mucho,

la aceptacion de los estudiantes de insertar en su practica instrumental este

método de lectura, entendiendo sus condiciones y estrategias de estudio de

cada uno, y de los métodos que ya viene o haya utilizado.

Como se muestra en los cuadros de analisis de las sesiones de

aprendizaje la actitud de los estudiantes va cambiando progresivamente a

medida que se iba estudiando los aspectos que consideramos mas

importantes. Indudablemente que seis sesiones no son suficientes para

integrar todo lo que este método nos brinda, pero es un trabajo que nos

permite visualizar que es muy importante en la interpretacion musical de

cualquier instrumento, especialmente de vientos madera o metal.
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3.5.3.

Asi mismo con respecto a la Ficha de Observacion utilizado, se recoge
en bases a las seis sesiones, la seleccion de 20 items que integran los
aspectos que necesita cada una de los temas seleccionados, donde nos
permitio en cada sesion observar el avance significativo de cada estudiante,
el cambio de actitud, sus propuestas, su interés por insertar mas contendidos
del método, lo que hacia satisfactorio la propuesta de este trabajo de

investigacion.

El autor considera que es muy importante que el estudiante que utilice
este método, debe tener conocimientos basicos del lenguaje musical, por
ello se ha considerado dentro de los items de la Ficha de Observacion
aspectos del lenguaje musical necesarios exigia cada tema seleccionado del
Meétodo de Lectura Bona, y que acompafniaban como parte del tema en el

aprendizaje de los estudiantes.

Analisis de los Medios y Materiales utilizados

En relacion a los medios y materiales utilizado se pudo percibir:

a. Materiales utilizados
v" Para el desarrollo de las sesiones, se han utilizado especificamente
el Método de Lectura Bona, los ejercicios propuestos en cada sesion,
partituras con escalas, ejercicios ritmicos, especificaciones de
calentamiento, pizarra acrilica, plumones de pizarra acrilica,
partituras de melodias estudiadas, que conformaban e integraban la

practica interpretativa en cada sesion, proponiendo siempre que
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entendiera el estudiante la integracion de estos elementos de estudio

instrumental.

b. Medios
v Con respecto a los medios, se han tenido mayor dificultad por lo que
ofrecia la infraestructura con respecto a la implementacion de
medios que apoyan al desarrollo de los aprendizajes y diremos que
no estan en las condiciones necesarias, ya que no se contaba en
principio con un ambiente adecuado, donde el sonido de los
instrumentos, fugaban facilmente del aula, no se contaba con equipo
multimedia, que son necesarios para visualizar videos, audios de

apoyo que inspire un poco mas a los estudiantes con su aprendizaje.

v' Se utiliz6 una laptop con videos y audios, que se proporciond a los
estudiantes para que, de manera autdbnoma con indicaciones en las
sesiones de clase, los estudiantes practicaran en sus horas
disponibles los ejercicios propuestos, como complemento al trabajo

técnico instrumental.

3.5.4. Problemas y Soluciones Detectadas
Podemos visualizar en el siguiente cuadro los problemas y las posibles
soluciones que se visualizaron en las sesiones de aprendizaje. Detectar estos
problemas a tiempo nos ayudaron a evitar los inconvenientes de sesion en

sesion:
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Tabla 62

Cuadro de Problemas y Soluciones

Problemas

Soluciones

Inadecuada aula
de estudio, para
la ensefianza del
instrumento  de

viento madera.

v’ Para poder solucionar este problema, se tenia que iniciar

con la clase grupal con todos en el aula ordenados para
poder visualizar y escuchar a todos.

Al culminar la primera parte que es el calentamiento y
relajacion de procedia a distribuir a los estudiantes para
poder trabajar de manera individual, uno por uno con cada

estudiante.

Falta de aulas
personales para
el estudio de
sonidos con
instrumentos

viento madera.

Para dar solucion a este problema, se tenia que distribuir a
los estudiantes fuera del aula de clases y ubicarlos en el
patio de la escuela estratégicamente, para que cada
estudiante no sea distraido y perjudicado por los sonidos
emitidos de cada estudiante, y se trabajaba de manera
personal con un solo estudiante dentro del aula de clases,
en un tiempo determinado, mientras los demas estudiantes

practicaban y esperaban su turno.

Falta de sala de

video y audio.

Por falta de un aula de video y audio, se trato de solucionar
utilizando la laptop, para poder mostrar los videos tanto de
gjercicios y ejecuciones adecuadas para su formacion,
mostrando ejemplos en videos y audios, al culminar las
observaciones de los videos se pasaba estos videos en las

memorias portatiles de cada estudiante para que puedan
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seguir fortaleciendo sus conocimientos que no pudo

encontrar en una biblioteca virtual de la institucion.
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Conclusiones

v' El método de Lectura Musical Bona, es un material pedagdgico de mucha
importancia porque influye de manera positiva en el estudio para el Desarrollo
Técnico Instrumental de los estudiantes de cualquier nivel de ejecucion y
conocimiento del lenguaje musical, por la secuencia progresiva de sus estudios que

propone en sus contenidos de un nivel basico, intermedio y avanzado.

v" El método de lectura Bona, integra en su estructura el estudio y conocimiento del
lenguaje musical el cual orienta al estudio progresivo de la interpretacion musical de
los estudiantes, permitiéndole ser mas autbnomo en su proceso de aprendizaje técnico

Instrumental, con indicaciones precisas y acompafniamiento del docente de curso.

v" El método de lectura Bona secuencializa de manera progresiva sus ejercicios de
menor a mayor dificultad, lo cual permite a cualquier estudiante o profesor el
progreso de su capacidad de lectura, los que también son acompafiados de
movimientos y expresiones que alimentan el desarrollo técnico instrumental de los

estudiantes, por lo que encuentran satisfaccion en su aprendizaje.
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Recomendaciones

v Es necesario y de mucha importancia que la institucion La escuela Superior de
Formacioén Artistica Publica “Ancash”, promueva sin barreras, este tipo de
investigacion, porque a través de esta accion investigativa se muestran resultados
favorables para la formacion de futuros profesionales en el campo de la educacion

musical.

v' A los Profesores, actualizar su bibliografia con este Método de Lectura Bona,
analizarla, estudiarla y ponerla en practica en sus talleres de ejecucion instrumental,
entendiendo que es un método muy didactico, secuencial, progresivo, integral que se

puede adecuar al nivel de ejecucion del estudiante.

v A los Estudiantes, utilizar este Método de Lectura Bona, ya que beneficia el progreso
del Desarrollo Técnico Instrumental, permite desarrollar un lenguaje musical cada
vez mas exigente por sus caracteristicas ritmicas, y los convierte en autobnomos en

sus estudios, con su propio estilo de aprendizaje.
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Anexos

“4NO DEL BICENTENARIO: 200 ANOS DE INDEPENDENCIA”

INFORME N°001-2021/ESFAP-A-HZ

AL : Prof. Hernando Quiroz Gomero
DIRECTOR DE LA ESFAP-A

DEL : Lic. Fernandez Heredia Hugo Béker
ASESOR

ASUNTO : Informe de conformidad de investigacion

FECHA : Huaraz, 21 de abril del 2021

Tengo el agrado de dirigirme a usted, para informarle que el proyecto de investigacion “EL
METODO DE LECTURA MUSICAL BONA Y SU INFLUENCIA EN EL DESARROLLO TECNICO INSTRUMENTAL
DE LOS ESTUDIANTES DEL SEGUNDO CICLO DE LA ESPECIALIDAD DE MUSICA EN LA ESFAP “ANCASH”
2018, se ha desarrollado en funcién a lo planificado y aprobado en el proyecto, también debo mencionar que no
hubo ningtin cambio en el trabajo de investigacion mas que en la asesoria.

Sin mas que informar, me despido reiterando mi méas sincera estima hacia su persona.

Huaraz, 21 de abril del 2021

= . -
Lic. F;é'néndez Heredia Hugo Béker
: ASESOR
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Resolucion Directoral N° 161-2018
ESFAP “ANCASH”

Huaraz, 10 de julio del 2018

Visto el expediente N° 2565-ESFAP-A, en un ejemplar y derivados a
secretaria académica; presentado por el Bachiller HUAMAN AGUIRRE, Juan
Carlos; quien solicita aprobacién del Proyecto de Investigacién Cientifica Titulado:
‘EL METODO DE LECTURA MUSICAL BONA Y SU INFLUENCIA EN EL
DESARROLLO TECNICO INSTRUMENTAL DE LOS ESTUDIANTES DEL
SEGUNDO CICLO DE LA ESPECIALIDAD DE MUSICA EN LA ESFAP
“ANCASH” 2018”;

CONSIDERANDO:

Que, la Escuela Superior de Formacién Artistica Publica “Ancash’
incorporada a la Ley Universitaria Ley N° 30220, mediante Ley N° 29550, hace uso
de su autonomia Académica adecuado por Resolucién N° 0564-2012-ANR;

Que, mediante informe N° 002-2018-ESFAP-A/CLCG, el Lic. CAMONES
GONZALES, Carlos Lilo asesor, informa al Jefe de Unidad Académica sobre las
correcciones del Proyecto de Investigacion Titulado: “EL METODO DE LECTURA
MUSICAL BONA Y SU INFLUENCIA EN EL DESARROLLO TECNICO INSTRUMENTAL
DE LOS ESTUDIANTES DEL SEGUNDO CICLO DE LA ESPECIALIDAD DE MUSICA
EN LA ESFAP “ANCASH” 2018” del estudiante HUAMAN AGUIRRE, Juan Carlos de
la Carrera Artista Educacién Artistica, de la Especialidad Musica;

Que, mediante Resolucion Directoral N° 027-2017-ESFAP “ANCASH’, se
aprueba el Reglamento de Grados y Titulos, y el articulo 33° establece los
requisitos para la obtencién del respectivo Titulo Profesional en la Carrera y
Especialidad especifica;

Que, en el Art. 36° De acuerdo a la naturaleza de las carreras la Tesis de
investigaciones se distinguen en:

- Carrera de Educacion Atrtistica: Investigacion cientifica
- Carrera Artista profesional: Investigacion artistica

Que, en el art. 42° El proyecto aprobado sera elevado a la Direccion General,
quién a través de una resolucion autoriza su ejecucion. El proyecto que no es
aprobado sera devuelto al interesado con las observaciones y recomendaciones
para su correccién. El interesado podré reingresar el Proyecto reajustado dentro del
periodo de quince dias a partir de su devolucion. La resolucién de autorizacion sera
emitido dentro de los cinco dias calendario después de recibida el proyecto
aprobado.

Que, estando aprobado y decretado por la Direccion General y derivado a
Secretaria Académica para la emisién de la Resolucién Directoral; y

De conformidad con la Ley General de Educacion N° 28044, Ley
Universitaria N®30220, Ley N°29550, Resolucién N° 0564-2012-ANR, R.D. N°113-
2012-ESFAP “Ancash”, R.D. N° 115-2012-ESFAP “Ancash”, R.D. N° 239-2015-
ESFAP “Ancash”, Reglamento Institucional y demés normas vigentes;



SE RESUELVE:

PRIMERO. - APROBAR, Proyecto de Investigacion Cientifica Titulado: “EL
METODO DE LECTURA MUSICAL BONA Y SU INFLUENCIA EN EL
DESARROLLO TECNICO INSTRUMENTAL DE LOS ESTUDIANTES DEL
SEGUNDO CICLO DE LA ESPECIALIDAD DE MUSICA EN LA ESFAP
“ANCASH” 2018” presentado por el Bachiller:

¢ HUAMAN AGUIRRE, Juan Carlos
De la Carrera de Educacion Artistica Especialidad Mdsica

SEGUNDO. - RESPONSABILIZAR, al Asesor Lic. CAMONES GONZALES, Carlos
Lilo de la originalidad, pertinencia, redaccion literal y presentacion en
triplicado del informe de Investigacion, de acuerdo a las normas de redaccion
internacional (APA).

TERCERO. - AUTORIZAR, el desarrolio de la Investigacion en la modalidad
aprobada de acuerdo al Cronograma de Ejecucion. .

CUARTO. - ARCHIVAR, la presente Resolucién Directoral en Secretaria
Académica, para los efectos de sustentacion, y optar el Tltulo de Licenciado
en Educacion Artistica Especialidad Musica.

REGISTRESE, COMUNIQUESE Y ARCHIVESE;

y ljra Violing
IR C OK GENERAL




Resolucion Divecloral
Ne 171-2020-ESFAP-ANCASH

Huaraz, 24 de noviembre de 2020

Visto, el informe N° 05-2020-ESFAP-A/JGV., en cuatro (04) folios utiles, y derivados a
Secretaria Académica;

CONSIDERANDO:

Que, la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Ancash” incorporada a la Ley
Universitaria Ley N° 30220, con régimen académico de gobierno y de economia establecidos por
las leyes que los rigen; por lo que se organiza en concordancia a las normas que le corresponde;

Que, mediante informe N° 05-2020-ESFAP-A/JGV, el Jefe de Area de Investigacion de la
Escuela Superior de Formacién Artistica Publica “Ancash”, remite el expediente, presentado por
el egresado HUAMAN AGUIRRE, Juan Carlos, quien solicita cambio de asesor de la investigacion
“E| Método de Lectura Musical Bona y su Influencia en el Desarrollo Técnico Instrumental de los
Estudiantes del Segundo Ciclo de la Especialidad de Musica en la ESFAP “Ancash” 2018";

Que, segun el el informe presentado por el jefe del Area de Investigacion, es procedente el
cambio de asesor ya que el Lic. Carlos Lilo, CAMONES GONZALES, no tiene vinculo laboral para
atender el asesoramiento al egresado, por lo que la asesoria debe recaer en un docente con
vinculo laboral, recayendo responsabilidad a propuesta dé! jefe de Area de Investigacion al Lic.
Hugo Beker, FERNANDEZ HEREDIA;

Que, Estando a lo informado por el jefe de Area de investigacion, decretado por la Direccion
General y derivado a Secretaria Académica para la emision de la Resolucion Directoral; y

De conformidad con la Ley General de Educacion N° 28044, Ley Universitaria N° 30220,
Ley N° 29550, R.D. N° 088-2010-ESFAP “Ancash’, R.D. N° 211-2011-ESFAP “Ancash’
Reglamento Institucional y demas normas vigentes;

SE RESUELVE:
PRIMERO.- MODIFICAR, el SEGUNDO numeral de la Resolucion Directoral N° 161-
2018-ESFAP-ANCASH, en lo que corresponde a la asesoria de la investigacion

cambiando la asesoria del Lic. Carlos Lilo, CAMONES GONZALES por no tener vinculo
laboral con la ESFAP-ANCASH, por el Lic. Hugo Beker, FERNANDEZ HEREDIA.

SEGUNDO.- MANTENER, la vigencia de la Resolucién Directoral N° 161-2018-
ESFAP-ANCASH, a excepcién de lo modificado en el numeral anterior.

TERCERO.-ELEVAR, una copia de la Resolucion Directcral a la DREA para su
conocimiento y fines correspondiente.

REGi§TRESE, COMUNIQUESE Y ARCHIVESE;
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Resolucidn Directoral N 362 - 2019-esrap “ancash”

Huaraz, 25 de noviembre de 2019

Visto el Expediente N° 5070-2019, en nueve (09) folios Utiles y derivado a secretaria
académica;

CONSIDERANDO:

Que, la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Ancash” incorporada a la
Ley Universitaria Ley N° 30220, mediante Ley N° 29550, hace uso de su autonomia
Académica adecuado por Resolucién N° 0564-2012-ANR:

Que, con Expediente N° 5070-2019, el bachiller HUAMAN AGUIRRE, Juan Carlos,
solicita la validacion de Instrumento de Evaluacion de Investigacion Titulado: “El Método de
Lectura Musical Bona y su Influencia en el Desarrollo Técnico Instrumental de los
Estudiantes del Segundo Ciclo de la Especialidad de Musica en la ESFAP “Ancash” 2018”,
mediante la emision de la Resolucion Directoral;

Que, mediante la Resolucién Directoral N° 161-2018-ESFAP “ANCASH”, se aprueba
el proyecto de la Investigacion Cientifica Titulado: “El Método de Lectura Musical Bona
y su Influencia en el Desarrollo Técnico Instrumental de los Estudiantes del Segundo
Ciclo de la Especialidad de Musica en la ESFAP “Ancash” 2018”, del bachiller HUAMAN
AGUIRRE, Juan Carlos, de la Carrera de Educacion Artistica - Especialidad Musica;

Que, mediante Resolucion Directoral N° 027-2017-ESFAP “ANCASH’, se aprueba el
Reglamento de Grados y Titulos, y el articulo 33° establece los requisitos para la obtencion
del respectivo Titulo Profesional en la Carrera y Especialidad especifica:

Que, en el Art. 36° De acuerdo a la naturaleza de las carreras la Tesis de
investigaciones se distinguen en:
- Carrera de Educacion Artistica: Investigacion cientifica
- Carrera Artista profesional: Investigacion artistica

Que, estando a lo solicitado por el bachiller, validado por los docentes expertos, visto
bueno del Jefe del Area de Investigacion, decretado por la Direccion General y derivado a
Secretaria Académica para la emision de la Resolucion Directoral; y

De conformidad con la Ley General de Educacién N° 28044, Ley Universitaria N°
30220, Ley N° 29550, Resolucion N° 0564-2012-ANR, R.D. N° 114-2012-ESFAP “Ancash’,
R.D. N° 115-2012-ESFAP “Ancash’, R.D. N° 239-2015-ESFAP “Ancash’, Reglamento
Institucional y demas normas vigentes:;

SE RESUELVE:

PRIMERO. - APROBAR, la VALIDACION del Instrumento de Investigacion - Tesis, titulado
“EL METODO DE LECTURA MUSICAL BONA Y SU INFLUENCIA EN EL
DESARROLLO TECNICO INSTRUMENTAL DE LOS ESTUDIANTES DEL
SEGUNDO CICLO DE LA ESPECIALIDAD DE MUSICA EN LA ESFAP “ANCASH”
20187, del bachiller HUAMAN AGUIRRE, Juan Carlos, de la Carrera de Educacion
Artistica, Especialidad Musica.



Resolucidn Directoral KC 362 - 2019-eseap “ancash”

SEGUNDO. - RESPONSABILIZAR, al Asesor Lic. CAMONES GONZALES, Carlos Lilo, de
la originalidad, pertinencia, redaccion literal y presentacién en triplicado del informe
de Investigacion, de acuerdo a las normas de redaccion internacional (APA).

TERCERO. - AUTORIZAR, el desarrollo de la Investigacién en la modalidad aprobada de
acuerdo al Cronograma de Ejecucién.

CUARTO. - ARCHIVAR, la presente Resolucion Directoral en Secretaria Académica, para

los efectos de sustentacion, y optar el Titulo de Licenciado en Educacion Artistica
Especialidad Musica.

REGISTRESE, COMUNIQUESE Y ARCHIVESE;

0 OE £ ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION
(gm0 ARTISTICAPUBLICA - ANCASH

:
“», & FaTy
“Cero ot Mg. Augusto [ffaz Tzaguirre

L)
NCaS DIRECTOR GENERAL



Escuela Superion De Fonmacidn (ntistica Piibilica "Uncash”
Ley N° 16167 de Creacion D.S. N° 017-2002- ED Reinscripcion
Ley N° 29550 de Incorporacion a la ley Universitaria Ley N° 30220

“Uiic de la Lucha Contra la Covupciin y ba Impunidad”

Huaraz, 15 de octubre del 2019

OFICIO N° 0041-2019--ESFAP-A-JAI-S

SENOR : Huaman Aguirre Juan Carlos

CIUDAD.-
ASUNTO : Respuesta a la solicitud: validacién de instrumento
REFERENCIA : EXP. N° 2520- ESFAP- A

Es grato dirigirme a usted, con el saludo correspondiente, y dar respuesta a
la solicitud hecha el 03 de abril del presente afio sobre la validacion de instrumento, segun el expediente de la
referencia, dicho instrumento ha sido validado por docentes de la ESFAP- A, donde la Media del valor total
es: 15 es decir Bueno, por lo tanto el instrumento es aplicable y responde al problema planteado.

Es propicia la ocasion para expresarle mi reconocimiento y estima.

Atentamente.
Se adjunta:
1. Consolidado de opinién de juicio de expertos en la validacién de instrumento de investigacién en original
2. 03 fichas de validacién de instrumento de investigacién en original

ESCUELA SUPERIOR DE Foanctpu

Prof. YosigAskary SALAS MORENO

REA DE INVESTIGACION
s 5 CM N* 1040130389

DESFAP
JAI/YASM
Cc
Archivo



a8 g Escuela Superion de Formaciin Uutistica Piblica "Uncash”
S.F A P 70 Ley N° 16167 de Creaciéon D.S. N° 017-2002- ED Reinscripcion
A Ley N° 29550 de Incorporacion a la ley Universitaria Ley N° 30220

~—

CONSOLIDADO DE OPINION DE JUICIO DE EXPERTOS EN LA VALIDACION DE
INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

I. DATOS GENERALES:

1.1. Titulo de la investigacién: Titulo de la investigacion : “El método de lectura musical bona y su influencia
en el desarrollo técnico instrumental de los estudiantes del segundo ciclo de la especialidad de musica en la
ESFAP-Ancash”

1.2. Nombre del instrumento motivo de evaluacién: Juan Carlos Huaméan Aguirre

1.3. Autor(a) del instrumento: Ficha de observacion

INDICADORES CRITERIOS DOCENTES QUE VALIDAN AL INSTRUMENTO
Mag. Lic. Prof.
Huamani Gallo, | Figueroa Alzamora, Henostroza
Alberto Vladimiro Alberto, Wilder
1. Claridad Esta expresado con 15 16 16
lenguaje adecuado
2. Objetividad Esta expresado en 15 16 15
conductas perceptibles
3. Actualidad Apropiado acorde de la 15 16 15
tecnologia
4. Organizacion Tiene organizacion logica 15 16 16
5. Suficiencia Alcanza los aspectos de 15 16 15
calidad y cantidad
6. Intencionalidad Pertinente para apreciar 15 16 15

aspectos del sistema de
evaluacion y desarrollo
de capacidades
cognoscitivas.

7. Consistencia Fundamentados en 15 16 15
aspectos tedricos-
cientificos de la
tecnologia educativa.
8. Coherencia Entre las variables, las 15 16 15
dimensiones e
indicadores.

9. Metodologia La estrategia expresa el 15 16 15
proposito del diagnéstico.

VALOR OTORGADO POR EXPERTO 15 18 >

MEDIA DEL VALOR TOTAL 15

II. OPINION DE PERTINENCIA:
El instrumento es aplicable, responde al problema planteado

III. GRADO DE UTILIDAD DE INSTRUMENTO: 15 Bueno

IV. LUGAR Y FECHA: Ciudad de Huaraz, 15 de octubre del 2019

o i g L .

INVESTIG
CM N° 1040130389 nEi.



Escuela Supevian de Fovmaciin Untistica Puibilica "Uncash”
Ley N° 16167 de Creacién D.S. N° 017-2002- ED Reinscripcién
Ley N° 29550 de Incorporacion a la ley Universitaria Ley N° 30220

VALIDACION DE INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

I. DATOS GENERALES:
1.1. Nombres y apellidos del experto: Vladimiro Figueroa Alzamora

1.2. Tituloy grado académico: &ic. ev &dua. 4 hetica

1.3. Cargo e institucion donde labora: =574 #-/

1.4. Titulo de la investigacién : “El método de lectura musical bona y su influencia en el desarrollo técnico
instrumental de los estudiantes del segundo ciclo de la especialidad de musica en la ESFAP-Ancash”

1.5. Autor(a) del instrumento: Juan Carlos Huaméan Aguirre

1.6. Nombre del instrumento motivo de evaluacién: Ficha de observacion

INDICADORES CRITERIOS OBSERVACIONES

Deficiente
10
Regular
11-13
Bueno
14-16
Muy Bueno
17-18
Excelente
19-20

Claridad Esta expresado con
lenguaje adecuado A

(5]

. Objetividad Esta expresado en

4

conductas
perceptibles

. Actualidad Apropiado acorde de

>4

la tecnologia

&

Organizacién Tiene organizacién
légica ®

. Suficiencia Alcanza los aspectos

de calidad y cantidad

. Intencionalidad Pertinente para

apreciar aspectos del
sistema de evaluacion
y desarrollo de ha)
capacidades

cognoscitivas.

. Consistencia Fundamentados en

aspectos teéricos- 3
cientificos de la
tecnologia educativa.

. Coherencia Entre las variables,

las dimensiones e A
indicadores.

. Metodologia La estrategia expresa

el propésito del w
diagnéstico.

1L OPINI(’?N DE PERTINENCIA: .
53')/& eo’%—uc 7{/&; Ko  boeca mren Zf, /D"ﬂh t-zzfau- A ‘v\%»/‘m—-.g-‘ov\,,

desoacd,. .

11 GRADO DE UTILIDAD DE INSTRUMENTO: __/C — Tpenay”

Firma Nombres y apellidos: Vladimiro Flgueroa Alzamora

W V/ac[m/\p ?‘/;»L/Iha ;O/ZW.. ’ -7 J



Escuela Superion de Fovmacidn (utistica Pablica "Uncash”
Ley N° 16167 de Creacion D.S. N° 017-2002- ED Reinscripcion
Ley N° 29550 de Incorporacion a la ley Universitaria Ley N° 30220

VALIDACION DE INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

I. DATOS GENERALES:
1.1. Nombres y apellidos del experto: Alberto Huamani Gallo
1.2. Titulo y grado académico: D7, & Sl rcee
1.3. Cargo e institucion donde labora: (D& e« —F-€_
1.4. Titulo de la investigacion : “El método de lectura musical bona y su influencia en el desarrollo técnico
instrumental de los estudiantes del segundo ciclo de la especialidad de musica en la ESFAP-Ancash”
1.5. Autor(a) del instrumento: Juan Carlos Huaman Aguirre
1.6. Nombre del instrumento motivo de evaluacion: Ficha de observacion
INDICADORES CRITERIOS . . OBSERVACIONES
FERREEE = § | ER
= P | Ex | BT | €2
= & = z= | &
-
1. Claridad Esta expresado con
lenguaje adecuado >J
2. Objetividad Esta expresado en
conductas ’
perceptibles
3. Actualidad Apropiado acorde de
la tecnologia >c
4. Organizacién Tiene organizacion
logica Yo
5. Suficiencia Alcanza los aspectos
de calidad y cantidad b
6. Intencionalidad Pertinente para
apreciar aspectos del
sistema de evaluacion
y desarrollo de Y
capacidades
cognoscitivas.
7. Consistencia Fundamentados en
aspectos tedricos-
cientificos de la b
tecnologia educativa.
8. Coherencia Entre las variables,
las dimensiones e \V
indicadores.
9. Metodologia La estrategia expresa
el propésito del
diagnéstico.
II. OPINION DE PERTINENCIA:
\
Jlreocele. IG5 By
7 &

III. GRADO DE UTILIDAD DE INSTRUMENTO: §¢ Zﬁw

Oy

Nombres y apellidos: Alberto Huamani_Gallo

/ Firma

DNI:

JleC ¥

I Lugar y Fecha:

[0 ][0 2215




Escuela Superion de Fovmaciin Uutistica Publica "Ancash”
Ley N° 16167 de Creacién D.S. N° 017-2002- ED Reinscripcion
Ley N° 29550 de Incorporacion a la ley Universitaria Ley N° 30220

VALIDACION DE INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

I. DATOS GENERALES:
1.1. Nombres y apellidos del experto: Wilder Henostroza Alberto
1.2. Titulo y grado académico: L1, g Jvcacion ﬂ«ﬂlﬂ ;‘A‘(ﬁ M(/'J\‘(C‘
1.3. Cargo e institucién donde labora: ESEA-P
1.4. Titulo de la investigacion : “El método de lectura musical bona y su influencia en el desarrollo técnico
instrumental de los estudiantes del segundo ciclo de la especialidad de musica en la ESFAP-Ancash™

1.5. Autor(a) del instrumento: Juan Carlos Huaman Aguirre
1.6. Nombre del instrumento motivo de evaluacion: Ficha de observacion

INDICADORES CRITERIOS OBSERVACIONES

Deficiente
10
Regular
11-13
Bueno
14-16
Muy Bueno
17-18
Excelente
19-20

1. Claridad Esta expresado con
lenguaje adecuado /6

2. Objetividad Esta expresado en
conductas
perceptibles / 5

3. Actualidad Apropiado acorde de
la tecnologia /5

4. Organizacién Tiene organizacion

légica / 6

5. Suficiencia Alcanza los aspectos
de calidad y cantidad / 9

6. Intencionalidad Pertinente para
apreciar aspectos del
sistema de evaluacion

y desarrollo de / g
capacidades
cognoscitivas.

7. Consistencia Fundamentados en
aspectos teéricos-

cientificos de la / b

tecnologia educativa.

8. Coherencia Entre las variables,
las dimensiones e /§
indicadores.

9. Metodologia La estrategia expresa
el propdsito del /5
diagnéstico.

II. OPINION DE PERTINENCIA: _
&r pernnente & /ﬂ/741/7’ﬂ:«'/771_() de  rcolecciorr ol AzTOS.
v

III. GRADO DE UTILIDAD DE INSTRUMENTO: _ /5

1 oo

/ Firma Nombres y apellidos: Wilder Henostroza Alberto
%4

DNL: | 31648593 [ Lugary Fecha: [/2 -09- 19 —20/7




I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes

INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS

FICHA DE OBSERVACION

del 2do ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash"

Il: Datos Informativos:
2.1. Institucion Educativa:

2.2. Carrera:
2.3. Especialidad:

2.4. Ciclo:
2.5. Curso:

2.6. Responsable:

Ill. Escala de Valoracion:

1 2 3 4
Nunca Casi Nunca A Veces Casi Siempre

IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

5

Siempre

VARIABLE

DIMENIONES

ITEMS

VD.
Desarrollo
Técnico
Instrumental

. Estructuracion
en la Creacién
de Ritmos

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

Marca el ritmo de la melodia con alguna
parte de su cuerpo

Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje

Perfeccionamiento
en la Lectura
Musical

Utiliza silencios dentro de la lectura musical

Combina patrones simples y compuestos en la
lectura musical

Practica la lectura en movimiento de negra de
40 a 80 pulsaciones por segundo

Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Ejercita su lectura a primera vista

Secuencializa su lectura con patrones de
menor a mayor dificultad

Progreso en la
Interpretacion
Musical

Busca la perfeccion en diversos aspectos de la
interpretacién musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

Resuelve cuestiones técnicos en la
interpretacion, digitacion, fraseos, etc.

Adopta una posicioén corporal que le permita una
correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memoria musical

Diferencia sonidos que son emitidos en

frecuencias diferentes (intervalos)




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Esscala Rango o nivel
Numeérica

1 Nunca B

7 Casi Nunca . 00 - 52 = Inicio

3 . 53 - 67 = Proceso

A Veces .68 - 87 = Logro Previsto
4 Casi Siempre . 88 - 100 = Destacado
5 Siempre
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INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS

FICHA DE OBSERVACION
I. Finalidad:
Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico mslrumental de los estudiantes
del Il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash”, i - el s S -

Ii: Datos Informativos:
2.1. Institucién Educativa: ___ SCSFAP-A””

2.2. Carrera: Cdveacion ANetist ico-
2.3. Especialidad: MUs e
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén_=_clac nefe
2.5. Ciclo: & §
26.Curso: 3 astrumento  Peincipal I3
2.7. Responsable: __ Hyamn A{t\_,‘/ s Suan  Cad(es
28 Estudiante: __ Qvinto Iimenesg Hosco
Ill. Escala de Valoracion:

1 2 3 4 5
Nunca Casi Nunca A Veces Casi Siempre Siempre

IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

~n
«
o
@

VARIABLE | DIMENIONES - ITEMS 1

Combina el ritmo y el pulso 7

|Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

Estructracién Marca el ritmo de la melodia con alguna

enla Creacion |Barte de su cuerpo
de Ritmos  |Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaj

LALLM

utiliza silencios dentro de la lectura musical. i

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

Perfeccionamiento |Préctica fa lectura en movimientos de negra de
enlalectura |40 280 pulsaciones por segundo.

VD.
Desarrolio

NNN

Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Técnico

neirtemantal lEJereth su lectura a primera vista

Secuencializa su lectura con patrones de
mayor dificultad

e

Busca la perfeccion en diversos aspectos de /
|ia interpretacién musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento v/

|Presenta expresividad (Caracter, Movimiento) w

Progreso en la Resuelve cuestiones técnicos en la /

I ion |interpretacién, digitacién, fraseos, etc.
Musical Adopta una posicion corporal que le permita '/
una correcta ejecucion instrumental

|Emite sonidos impios e

|Desarrolla su memoria musical /




V. RANGO DE EVALUACION:

P;S:::r?;n Escala Rango o nivel
1 Nunca
. Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
4 Casi Siempre 86 - 100 = Logro Previste
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS

FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes
del il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP “Ancash".

Datos Informativos:
2.1. Institucion Educativa: __ ~£6 FAP- A”
2.2 Carrera: Cducacion Netistieo
2.3. Especialidad: Mlsico

2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén__ -~ ¢lagingke
25. Ciclo: 3
26.Curso: __JIastewmento & wncvpol 3

2.7. Responsable: __ AMlveamon  Apuirce  Jven  Coxles

2.8, Estudiante: Pando Hxlc\mc\'nu Roacc  Aonclo
lll. Escala de Valoracion: -

IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

VARIABLE DIMENIONES ITEMS 1 2134

Combina el ritmo y el pulso e

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

Marca el ritmo de la melodia con aiguna
parte de su cuerpo

Estructuracion
en la Creacién

de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

%N

Secuencializa su lectura ritmica con patrones S
de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje

N

utiliza silencios dentro de la lectura musical.

ol s,

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

practica la lectura en movimientos de negra de /
40" a 80" pulsaciones por segundo.

Perfeccionamiento

) en la Lectura

Desarrolio Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos ® )

Técnico o ;
IEeRitRaREl Ejercita su lectura a primera vista /

Secuencializa su lectura con patrones de /
menor a mayor dificuftad

Busca la perfeccion en diversos aspectos de J/
|la interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento /

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento) /

Progreso en la Resuelve cuestiones técnicos en la /
Interpretacion linterpretacion, digitacion, fraseos. etc.

. Adopta una posicion corporal que le permita
R una correcta ejecucion instrumental /

Emite sonidos limpios /

Desarrolla su memoria musical /

Diferencia sonidos que son emitidos en /

frecuencias diferentes (infervalos)




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntugc_:on Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
4 Casi Siempre 86 - 100 = Logro Previsto
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS
FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes
del Il ciclo de ia especialidad de musica de la ESFAP "Ancash".

li: Datos Informativos:
2.1. Institucion Educativa: __ ~CS FAP-A”"

2.2 Carrera: __fcdvcacioh  NrtGHce
2.3 Especialidad: __ M Jeico
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén_~ Clacingto
2.5 Ciclo: R o
26.Curso: __Instwmento  foncipol IT
2.7. Responsable: __Hvamaon AS\/(\'\'C‘ svan _ Coclos
2.8 Estudiante: __Gafcio  Teinidad KeyvC
lil. Escala de Valoracion:

i

: Casi Nunca
IV. CRITERIOS DE EVALUACION:
VARIABLE DIMENIONES ITEMS 1 2 3 4 5
Combina el ritmo y el pulso P 4
Explorg e interpreta los ritmos /
en su instrumento
EStUSHIRcIOR Marca el ritmo de la melodia con alguna /

en la Creacion parte de su cuerpo

de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

Ml

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su

nivel de aprendizaje o
utiliza silencios dentro de la lectura musical. 7
combina patrones simples y compuestas en la o
lectura musical.
T T practica la lectura en movimientos de negra de v
en/la Leckira 40" a 80" pulsaciones por segundo.
VD. E .
Desarrolio Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervaios G
InJ::rrr‘:::tal Ejercita su lectura a primera vista #
Secuencializa su lectura con patrones de o
menor a mayor dificultad
Busca la perfeccion en diversos aspectos de /
|la interpretacion musical (ritmo. fraseo, etc.)
Afina bien su instrumento /
Presenta expresividad (Caracter, Movimiento) i
Resuelve cuestiones técnicos en la
Progreso en la s
In:eipretacién linterpretacion, digitacion, fraseos, etc. /
Musiaal Adopta una posicion corporal que le permita /
una correcta ejecucion instrumental
Emite sonidos limpios v

Desarrolla su memoria musical

NN

Diferencia sonidos que son emitidos en
fr cias diferentes (interval




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS

FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes
del Il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash".

ll: Datos Informativos:
2.1. Institucién Educativa SESEAP-RA”
22 Carrera: __£dveacion AcH Cotice

2.3 Especialidad: Mosiceo

2.4 Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén_—c¢ (o nete.
2.5. Ciclo: T
2.6. Curso: I nsYwmento Peincipol 33

2.7. Responsable: Mognmean Q(‘A}\,i (e Jvon Covlos
28. Estudiante: ___Apowvo  Mocalos Yo lson
lll. Escala de Valoracion:

P

IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

VARIABLE DIMENIONES ITEMS 1

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

EStCHIEE0r Marca el ritmo de la melodia con alguna

enla Creacion p2arte de su cuerpo

de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

NININININEE

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su .
nivel de aprendizaje

utiliza silencios dentro de la lectura musical. Pl

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

%

practica la lectura en movimientos de negra de

Perfeccionamiento
40" a 80" pulsaciones por segundo.

en la Lectura

X

VD.

Destrrols Musical Desarrolia su lectura en diferentes intervalos P

Técnico

Ietmmentil Ejercita su lectura a primera vista

!

Secuencializa su lectura con patrones de

menor a mayor dificultad

Busca la perfeccion en diversos aspectos de
la interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

NN

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento) 7

Progreso en la Resuelve cuestiones técnicos en la 2
Interpretacién linterpretacion, digitacion, fraseos, etc.

Musical Adopta una po;»c»éq 'corporal que le permita v
una correcta ejecucién instrumental

Emite sonidos limpios b

Desarrolla su memoria musical

Diferencia sonidos que son emitidos en
frecuencias diferentes (i )

NS




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS
FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes
del Il ciclo de la especialidad de misica de la ESFAP “Ancash”.

Il: Datos Informativos:
2.1. Institucion Educativa’ SESFEAP-AT

2.2 Carrera: Cducacion  Aetistico
2.3, Especialidad: MUS (o
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén
2.5. Ciclo: ol o3
26 Curso: ___Fastwmenta  @Gincipal I
27.Responsable: ___Nuamab  Npocte  Suon  Codos
2.8 Estudiante: Ciraldo _de Prz  Renzo lonin
Ill. Escala de Valoracion:

IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

VARIABLE DIMENIONES ITEMS 1 2 3 4
Combina el ritmo y el pulso v
Explora e interpreta los ritmos J
en su instrumento
Estiuchiradi®n Marca el ritmo de Ila melodia con alguna 2
enla Creacion  pRarte de su cuerpo
de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica v
Secuencializa su lectura ritmica con patrones 7
de menor a mayor dificultad
Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje v
utiliza silencios dentro de la lectura musical. v
combina patrones simples y compuestas en la o
lectura musical.
Pedfecsichaiants practica la lectura en movimientos de negra de v
Vo on 4 Bechira 40" a 80" pulsaciones por segundo.
Sosarrdlo Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos e
Técnico o . -
Fetirontal Ejercita su lectura a primera vista /
Secuencializa su lectura con patrones de P

menor a mayor dificultad

Busca la perfeccion en diversos aspectos de D
la interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento

N\

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

N\

Progreso en la Resuelve cuestiones técnicos en la o

IFtBroretEGion interpretacion, qig_i'tacidnJ fraseos, etc. .
M%:icacl Adopta una posicion corporal que le permita 2
una correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios i

Desarrolla su memoria musical Vs

Diferencia sonidos que son emitidos en
fr ias diferen interval

\




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS
FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobear la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes
del li ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash".

I: Datos Informativos:
2.1. Institucién Educativa: _ “SSFAP-A”

2.2. Carrera: cclucocion  Nrtistica
2.3, Especialidad: HOsicon
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofon  — ClC\Wf\(‘(Q
255. Ciclo: ET
26 Cuso: ___dasteumento  Concipal 3T
2.7. Responsable: Nvomon  Rouise®  Sven  Cpglos
2.8. Estudiante: Hucx,y anny Camonts _Iaito

Ill. Escala de Valoracion:

Casi Nunca : Casi Siempre
IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

VARIABLE DIMENIONES ITEMS 1 2°1'3 14

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

Estructuracion | Marca el ritmo de la melodia con alguna
enla Creacion  fRarte de su cuerpo

de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

NN N

Secuencializa su lectura ritmica con patrones 7
de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje

AN

utiliza silencios dentro de la lectura musical.

\

combina patrones simples y compuestas en la
|lectura musical.

practica la lectura en movimientos de negra de

Perfeccionamiento 4 ¥ |
40" a 80" pulsaciones por segundo.

en la Lectura

VD.

Desolo Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervaios v

Técnico

fstamental Ejercita su lectura a primera vista v

Secuencializa su lectura con patrones de
menor a mayor dificuttad #

Busca la perfeccion en diversos aspectos de i
la interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento I

X

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

Progreso en la Resuelve cuestiones técnicos en la
Interpretacion |interpretacion, digitacion, fraseos, etc.

%

: Adopta una posicion corporal que le permita
Musicl una correcta ejecucion instrumental v

Emite sonidos limpios /

Desarrolia su memoria musical

Diferencia sonidos que son emitidos en

frecuencias diferentes (intervalos)

XS




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS
FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes
del Il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash".

: Datos Informativos:
2.1. Institucion Educativa: NEAFAP-A”

2.2 Carrera: Cducocion  Neticdico
2.3, Especialidad: MO sico
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén_=  Clacingte
25, Ciclo: o 4
256, Curso: yastwmanto Poncipal T3
27 Responsable: ___fuesmon  Ravicte  Soan  Coilos
2.8. Estudiante: Celneipe Dovtiste,  luis  Aloerte

Ill. Escala de Valoracion:

o

S : Casi Nunca
IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

VARIABLE DIMENIONES ITEMS 1 2131 %78

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
len su instrumento

Estructuracién Marca el ritmo de la melodia con alguna
parte de su cuerpo

Ni%S

en la Creacion

de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica P

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

Y

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje

\

utiliza silencios dentro de la lectura musical. /

combina patrones simples y compuestas en la
Jlectura musical.

practica la lectura en movimientos de negra de

Perfeccionamiento : . .
40" a 80 pulsaciones por segundo.

VD en la Lectura

Desan;on 5 Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Técnico

Instrumental Ejercita su lectura a primera vista

Secuencializa su lectura con patrones de
menor a mayor dificuitad

MATASATATLS

Busca la perfeccion en diversos aspectos de
|la interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

%%

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

N

Progreso en Ia Resuelve cuestiones técnicos en la W

S interpretacion, c!;q’ ‘itacién. fraseos, etc. i
'ntm:ical'on Adopta una posicion corporal que le permita 7
una correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios g

Desarrolla su memoria musical

NN

Diferencia sonidos que son emitidos en

frecuencias diferentes (intervalos)




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS
FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrolio técnico instrumental, de los estudiantes

del Il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash".

Il: Datos Informativos:

2.1. Institucién Educativa: SeSEAP-A”
2.2 Carrera: Ecducocion Actisticn
2.3. Especialidad: MJsico

2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofon__ ~ Clovcingte

2.5. Ciclo: . 0 4

26.Curso: ___Tnstruminto Principal &T

2.7. Responsable: Hugnman Aguisse  Jyan Colos
2.8. Estudiante: Robdes  Funandez Shoilan

lil. Escala de Valoracion:

IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

VARIABLE DIMENIONES ITEMS 1

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

Marca el ritmo de la melodia con alguna
parte de su cuerpo

Estructuracion

en la Creacion
de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

NN M N

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje

\

utiliza silencics dentro de la lectura musical.

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

practica la lectura en movimientos de negra de

Perfeccionamiento % A §
40" a 80 pulsaciones por segundo.

VD en la Lectura

Desarrolio Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Técnico

jerci I imera vi
Instrumental Ejercita su lectura a prime sta

NN NN N

Secuencializa su lectura con patrones de
menor a mayor dificultad

Busca la perfeccion en diversos aspectos de
Jla interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento

%N

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

%

Resuelve cuestiones técnicos en la

Progresoenia | o "
interpretacion, digitacion, fraseos. etc.

Interpretacion

Adopta una posicion corporal que le permita

Musical 2 g
una correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memoria musical

N K

Diferencia sonidos que son emitidos en

frecuencias diferentes (intervalos)




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS
FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes
del Il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP “Ancash”.

Ii: Datos Informativos:

2.1. Institucion Educativa: SELEAP-A”
2.2 Carrera: Sdueacion Actistico
2.3. Especialidad: Mesicon

2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén_— ¢ (ax . nede
2.5. Ciclo: IX
2.6. Curso: Jostwmento  Princi eal I T

2.7. Responsable: Noexman  Dopuict®  Jvan Cailos

2.8, Estudiante: vakao _Goemez  leonard  Stalyn

lll. Escala de Valoracion:

Casi Nunca
IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

VARIABLE DIMENIONES ITEMS 1

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

Estructuracion | Marca el ritmo de la melodia con aiguna

en la Creacién r&rte de su cuerpo
de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

NS SIS |1

Secuencializa su lectura ritmica con patrones o
de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje

utiliza silencios dentro de la lectura musical.

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

practica la lectura en movimientos de negra de

Perfeccionamiento
40" a 80" pulsaciones por segundo.

VD en la Lectura

Desarrolio Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Técnico

. | . i
ncframeris) Ejercita su lectura a primera vista

Secuencializa su lectura con patrones de
menor a mayor dificuftad

SININIS N NN

Busca la perfeccion en diversos aspectos de
|la interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento

NN

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

%

Progreso en la Resueive cuestéones .tc’ecnlfcos en Iat g
Interpretacion interpretacion, digitacion, fraseos, etc.

Miisical Adopta una po_s»cn‘)q ’co_rporal que le permita 7
una correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios v

o

Desarrolla su memoria musical

Diferencia sonidos que son emitidos en i
fr ncias dift i los




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS

FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes
del Il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP “Ancash".

Il: Datos Informativos:
2.1. Institucion Educativa: &S FAP-A

2.2 Carrera: QdVCQCiO”\ Arf sticen
2.3 Especialidad: Musico
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén_~ ¢ (acinete
2.5. Ciclo: i off
2.6. Curso: Instwu mento Pnr\c\prbl R 2
2.7. Responsable: Nupnen  Ropgylirce  Suan  Corlos
2.8 Estudiante: Asnoo  Rodri é'u 22 MpcK  Antony

Ill. Escala de Valoracion:

IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

VARIABLE DIMENIONES ITEMS 1

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

Marca el ritmo de ia melodia con alguna
iparte de su cuerpo

Estructuracion
en la Creacién

de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

SININSINIS B

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje

N\

utiliza silencios dentro de la lectura musical. o

combina patrones simples y compuestas en la
llectura musical.

practica la lectura en movimientos de negra de
40" a 80" pulsaciones por segundo.

Perfeccionamiento
VD en la Lectura

Dissariolic Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Técnico

Instrumental Ejercita su lectura a primera vista

Secuencializa su lectura con patrones de
menor a mayor dificuftad

RINININIS

Busca fa perfeccion en diversos aspectos de
la interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

W

Afina bien su instrumento vl

\

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

Progreso en la Resuelve cuestiones técnicos en la

Interpretacion interpretacion, digitacion, fraseos, etc.
Musical Adopta una posicion corporal que le permita
una correcta ejecucion instrumental

5%

Emite sonidos limpios p

Desarrolla su memoria musical

S

Diferencia sonidos que son emitidos en
fr ncias diferentes (intervalos.




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




POST - TEST



I. Finalidad:

INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS

FICHA DE OBSERVACION

Compraobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes del
Il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash”.

Il: Datos Informativos:
2.1. Institucién Educativa: SESE D P-4~
Educacion  Aet{stica

2.2. Carrera:

2.3. Especialidad:
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén y Clarinete

2.5. Ciclo:

MU sioos

g1

2.6. Curso:

> nstumento  EPeincipol  II

2.7. Responsable: _ Nuomean
2.8. Estudiante: __ Qv into

Davirce Syan  Coclos

~J
Simenez.  Mocco

Ill. Escala de Valoracién:

1

Nunca

~
Z

IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

VD.
Desarrollo
Técnico
Instrumental

Estructuracion
en la Creacion
de Ritmos

Casi Nunca

3 4

A Veces Casi Siempre

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

|Marca el ritmo de la melodia con alguna
parte de su cuerpo

Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

de menor a mayor dificultad

Secuencializa su lectura ritmica con patrones

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje

Perfeccionamiento
en la Lectura
Musical

Progreso en la
Interpretacion
Musical

utiliza silencios dentro de la lectura musical.

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

préactica la lectura en movimientos de negra de
40" a 80’ pulsaciones por sequndo.

SN Sl N AN

Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Ejercita su lectura a primera vista

ANAN

Secuencializa su lectura con patrones de

Imenor a mayor dificultad
Busca la perfeccion en diversos aspectos de la

retacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

Resuelve cuestiones técnicos en la
interpretacion, digitacion, fraseos, etc.

Adopta una posicion corporal que le permita
una correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memoria musical

Diferencia sonidos que son emitidos en
frecuencias diferentes (intervalos)

ANAMNANANAYAANAN




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS

FICHA DE OBSERVACION

i. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrolio técnico insirumental, de los estudiantes del
il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash".

il: Datos Informativos:
2.1. Institucién Educativa:__ SESFAP- A“
22 Carrera: ___Edvcacion  Net (st ica
2.3. Especialidad: _ MUS (Cou
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén y Clarinete
25.Ciclo: __ I X
26.Curso: __Jastrvmento  Qeincipal  IT
2.7.Responsable:__HVaman Bgyiwe Jvan  Coclos
2.8. Estudiante: __Pando  Huomen Roge\' Mando

Hll. Escala de Valoracién:

‘57,,,5,

e

1 2

A Veces Casi Stempre . Siempre. -

‘Nunta Casi Nunca

1IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

Combina el ritmo y el pulso

\N\

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

Estructuracisn Marca el ritmo de la melodia con alguna
enla Creacion  |P2rte de su cuerpo

de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

%%

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su o
nivel de aprendizaje

utiliza silencios dentro de la lectura musical.

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

\ [N

Perfeccionamiento |Préctica la lectura en movimientos de negra de
VD. enlalectura |40  a 80" pulsaciones por segundo.

Desarrollo Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Técnico
Instrumental

NAN

Ejercita su lectura a primera vista

Secuencializa su lectura con patrones de

menor a mayor dificultad

Busca la perfeccion en diversos aspectos de la
interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

LRIR

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento) >

Progreso enla |Resuelve cuestiones técnicos en la P
Interpretacion interpretacidn, digitacion, fraseos, etc.

Musical Adopta una posicion corporal que le permita
una correcta ejecucion instrumental

%%

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memoria musical v

Diferencia sonidos que son emitidos en 7
frecuencias diferentes (intervalos)




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




i. Finalidad:

INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS

FICHA DE OBSERVACION

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes del
Il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash".

Ii: Datos Informativos: N
2.1. Institucion Educativa: \85 Fh P-A"

2.2. Carrera:
2.3. Especialidad:
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofdn y Clarinete

2.5. Ciclo:
2.6. Curso:

Pdvcacion

Nt Csticon

Mdsicoe

g

Tasteumento

Principal &

2.7. Responsable: H\J'On’\n:\
2.8. Estudiante: Goccio

Dpvirve  Svan  Covlos

Teinicod ey v

ili. Escala de Valoracién:

Nunca

1

2

V. CRITERIOS DE EVALUACION:

Casi Nunca AVeces

Casi Siempre

. Siempre

VD.
Desarrolio
Técnico
Instrumental

Estructuracién
en la Creacién
de Ritmos

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

Marca el ritmo de la melodia con alguna
parte de su cuerpo

Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su

nivel de aprendizaje

Perfeccionamiento
en la Lectura
Musical

Progreso en la
Interpretacion
Musical

menor a mayor dificultad

3N

utiliza silencios dentro de la lectura musical.

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

practica la lectura en movimientos de negra de
40" a 80" pulsaciones por segundo.

Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Ejercita su lectura a primera vista

Secuencializa su lectura con patrones de

SINAINY

Busca la perfeccion en diversos aspectos de la

interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

Resuelve cuestiones técnicos en la
jinterpretacion, digitacion, fraseos, etc.

Adopta una posicion corporal que le permita
una correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memoria musical

Diferencia sonidos que son emitidos en

frecuencias diferentes (intervalos)

NAANANENAN




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS
FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrolio técnico instrumental, de los estudiantes dei

I ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash”.

il: Datos Informativos:
2.1. Institucion Educativa: __ > ESFAP- A

22 Carrera:__Educacion  Ped({stico

2.3. Especialidad: ___ M. 51 co-

2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén y Clarinete

2.5. Ciclo: T3

26.Curso: __Tnstewmento  Principal ong
2.7.Responsable: __ Huamon A pv st Tuaq  Ooilos
2.8. Estudiante: AMY"‘ /"k?roJC} Velson

ill. Escala de Valoracion:

T 2 8 a0

Nuntca Casi Ninca AVeces Cast Siempre . Siempre o

V. CRITERIOS DE EVALUACION:

frecuencias diferentes (intervalos)

“atads
Combina el ritmo y el pulso v
Explora e interpreta los ritmos /
en su instrumento
Estructoration Mar:cadel ritmo de la melodia con alguna e
enla Creacion  fRare de sucuerpo
de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica P
Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad v
Propone ejercicios ritmicos, acorde a su 7
nivel de aprendizaje
utiliza silencios dentro de la lectura musical. i
combina patrones simples y compuestas en la 7
lectura musical.
Perfeccionamiento |Practica la lectura en movimientos de negra de o
VD. en la Lectura 40" a 80" pulsaciones por segundo.
Desarrollo Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos v
Técnico - ” 2
ercit: tur: T
Fetiamentsl Ej a §u !ec a a primera vista P
Secuencializa su lectura con patrones de
menor a mayor dificultad T
Busca la perfeccion en diversos aspectos de la 7
iinterpretacién musical (ritmo, fraseo, etc.)
Afina bien su instrumento v
Presenta expresividad (Caracter, Movimiento) >
Progreso enla  |Resuelve cuestiones técnicos en la S
Interpretacion  |interpretacion, digitacion, fraseos, etc.
Musical Adopta una posicion corporal que le permita 7
una correcta ejecucion instrumental
Emite sonidos limpios #
Desarrolla su memoria musical v
Diferencia sonidos que son emitidos en v




V. RANGO DE EVALUACION:

Rango o nivel

Puntuacién Escala
Numérica
1 Nunca
2 Casi Nunca
3 A Veces
4 Casi Siempre
5 Siempre

55 - 65 = Inicio de Proceso
66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS
FICHA DE OBSERVACION

i. Finalidad:

Comprobar la eficacia del métado de lectura BONNA, para el desarrolio técnico instrumental, de los estudianies del
li ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP “Ancash"”.

il: Datos Informativos:
2.1. Institucién Educativa: _ SE SFAP-A
2.2 Carrera: __£dvencidn Ae (stice
2.3. Especialidad: __ M Usico.
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén y Clarinete
2.5. Ciclo: ST
26.Curso: ___ XIastveento Caincipal Ty
2.7.Responsable; __ Nuaman B gyicce  Nvoa Coclos
28 Estudiante: __Gicoldo  de P2z Ranzo  leain

ili. Escala de Valoracién:

9 2 3 o

‘Nunca Casi Nunca AVeces Casi Siempre . Siempre

1V. CRITERIOS DE EVALUACION:

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos /
en su instrumento

Edtrnohradit Marca el ritmo de la melodia con alguna

enlaCreacion  [Rare de su cuerpo -
de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica 7
Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad v
Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje v
utiliza silencios dentro de la lectura musical. v
combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical. o
Perfeccionamiento |Préctica la lectura en movimientos de negra de
VD. enlalectura |40”a 80’ pulsaciones por segundo. #
Desarrollo Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos ;b
!n;rt?xfr:lecr?tal Ejercita su lectura a primera vista v
Secuencializa su lectura con patrones de /

menor a mayor dificultad

Busca la perfeccion en diversos aspectos de la

interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.) -

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

Progreso enla |Resuelve cuestiones técnicos en la
Interpretacion interpretacion, digitacion, fraseos, etc.

Musical Adopta una posicién corporal que le permita
una correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memorfa musical

RARC IR

Diferencia sonidos que son emitidos en

frecuencias diferentes (intervalos)




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




I, Finalidad:

INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS

FICHA DE OBSERVACION

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes dei
1l ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash”.

ii: Datos Informativos:

2.1. Institucion Educativa:
2.2. Carrera:
2.3. Especialidad:
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén y Clarinete

I

2.5. Ciclo:

SESENC- A

Educacivn

Net et Co

Musicon

2.6. Curso:

2.7. Responsable:
2.8. Estudiante:

Instyv mento

pw‘\'\cxpmf b

Hvtanaln

Apvice®  Suan Coflos

ComoNes  Ito

H"L\\'l DJ\(X\]I

Ill. Escala de Valoracién:

1

Nunca

2 .

Casi Nunca

IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

VD.
Desarrollo
Técnico
Instrumental

Estructuracion
en la Creacion
de Ritmos

2
3

AVeces

Siempte

Cast Siempre

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

Marca el ritmo de la melodia con alguna
iparte de su cuerpo

Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

Secuencializa su lectura ritmica con patrones

de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su

nivel de aprendizaje

Perfeccionamiento
en la Lectura
Musical

utiliza silencios dentro de la lectura musical.

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

practica la lectura en movimientos de negra de
40 a 80" pulsaciones por segundo.

Desarolla su lectura en diferentes intervalos

Ejercita su lectura a primera vista

Secuencializa su lectura con patrones de
menor a mayar dificultad

NN SN TN NS

Progreso en la
Interpretacion
Musical

Busca la perfeccion en diversos aspectos de la

interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

i

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

Resuelve cuestiones técnicos en la

interpretacion, digitacién, fraseos, etc.
Adopta una posicién corporal que le permita

una correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memoria musical

iy [NINS

Diferencia sonidos que son emitidos en

frecuencias diferentes (intervalos)




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




INSTRUMENTO DE RECOLECCIONDE DATOS

FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrolio técnico instrumental, de los estudiantes del
Ii ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash".

ii: Datos Informativos: -
N v
2.1. Institucién Educativa: ‘Estho‘i&’
T ’ .
2.2. Carrera: ___Sdueocion Act/stiea

2.3. Especialidad: My Sicon
2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén y Clarinete
2.5. Ciclo: £

26.Curso: __ L nstevmento Peinciopl =3
27.Responsable:__Muaman  PNpu it Sopn  Collo>
2.8. Estudiante: Vol¢sio Gamer  loonarclo S+tal v

{li. Escala de Valoracién:

1 2

CasiNunca

Nunca

Casi Sivempré

IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

N\ “

Estructuracidn Ma‘;cadel ritmo de la melodia con alguna 5
enla Creacion  (R2rte €€ SU CUBrpo

de Ritmos Utiliza silabas diferentes en Iz lectura ritmica

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje

utiliza silencios dentro de la lectura musical.

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

Perfeccionamiento |Préctica la lectura en movimientos de negra de
VD. en la Lectura 40" a 80" pulsaciones por segundo.

Desarrollo Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Técnico

Ejercita su lectura a primera vista
Instrumental

Secuencializa su lectura con patrones de

menor a mayor dificultad

NAAAYAYAAYARA

Busca la perfeccion en diversos aspectos de la o

interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Carécter, Movimiento)

Progreso enla |Resuelve cuestiones técnicos en la
Interpretacion interpretacion, digitacion, fraseos, etc.

Musical Adopta una posicién corporal que le permita
una correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memoria musical

NANAANAYASA

Diferencia sonidos que son emitidos en
frecuencias diferentes (intervalos)




V. RANGO DE EVALUACION:

Puntuacion Escala Rango o nivel
Numérica
1 Nunca -
2 Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto
4 Casi Siempre 9
5 Siempre




I. Finalidad:

INSTRUMENTO DE RECCLECCIONDE DATQS

FICHA DE OBSERVACION

Comprobar ia eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrollo técnico instrumental, de los estudiantes dei
Il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP "Ancash".

il: Datos Informativos:

2.1. Institucion Educativa: __“£.$ EDP- A~

2.2. Carrera:

fAucacicda  Nctistica

2.3. Especialidad: MuUstcos

2.4. Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén y Clarinete

¥

2.5. Ciclo:

2.6. Curso:

Instrvmento  Brincipal T

2.7. Responsable: __ Nuyoman &e vitee  Soan Co<(o>
Ratlez Locnoder

2.8. Estudiante:

S hoiayn
[

1li. Escala de Valoracién:

-

2 o o

. Siempke

Casi Siempre

TR D

IS

VD.
Desarrollo
Técnico
Instrumental

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

\ N\

Estructuracion Marca el ritmo de la melodia con alguna

enla Creacion |Barte de su cuerpo
de Ritmos Utiliza silabas diferentes en la lectura ritmica

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su

nivel de aprendizaje

utiliza silencios dentro de la lectura musical.

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

Perfeccionamiento {Practica la lectura en movimientos de negra de
enlalectura 40" a 80’ pulsaciones por segundo.

Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Ejercita su lectura a primera vista

Secuencializa su lectura con patrones de

menor a mayor dificultad

NN NSNS TN N

Busca la perfeccion en diversos aspectos de la

interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

Afina bien su instrumento

b A

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

Progreso enla |Resuelve cuestiones técnicos en la
Interpretacion  |interpretacion, digitacion, fraseos, etc.

Musical Adopta una posicion corporal que le permita
una correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memoria musical

Diferencia sonidos que son emitidos en
frecuencias diferentes (intervalos)

ANAVAVANANAN




V. RANGO DE EVALUACION:

Rango o nivel

Puntuacién Escala
Numérica
1 Nunca
2 Casi Nunca
3 A Veces
4 Casi Siempre
5 Siempre

55 - 65 = Inicio de Proceso
66 - 85 = Proceso
86 - 100 = Logro Previsto




INSTRUMENTO BE RECOLECCIONDE DATOS
FICHA DE OBSERVACION

I. Finalidad:

Comprobar la eficacia del método de lectura BONNA, para el desarrolio técnico instrumental, de los estudiantes del
Il ciclo de la especialidad de musica de la ESFAP “Ancash”.

il: Datos Informativos:

201
2.2.
2.3.
24.
2.5
2.6.
2.7
28

Institucion Educativa: £ SFEAP - A7

Carrera: __ ELelyecicion Netistice

Especialidad: MUsicos

Instrumento Musical: Viento Madera - Saxofén y Clarinete

Ciclo: =

Curso: ___JInstxumento pt-nclpo\ " 5 o]

Responsable: __Huoman  Noyie€ © Jvan_ Coxles

Estudiante: (& InGEe BXU‘Y\S‘#% Luis Mooty

ill. Escala de Valoracién:

IV. CRITERIOS DE EVALUACION:

7 7

a2

2

Nunca - Casi Nunca

Casi Siempre

; Sjempre i

Combina el ritmo y el pulso

Explora e interpreta los ritmos
en su instrumento

ASAY"

ESiructuracién Marca el ritmo de la melodia con alguna
enlaCreacion [B2rie de su cuerpo

de Ritmos Utiliza silabas diferentes en Iz lectura ritmica

\ [\

Secuencializa su lectura ritmica con patrones
de menor a mayor dificultad

Propone ejercicios ritmicos, acorde a su
nivel de aprendizaje

utiliza silencios dentro de la lectura musical.

combina patrones simples y compuestas en la
lectura musical.

Perfeccionamiento |Préctica la lectura en movimientos de negra de
VD. en la Lectura 40" a 80" pulsaciones por segundo.

Desarrollo Musical Desarrolla su lectura en diferentes intervalos

Técnico
Instrumental

Ejercita su lectura a primera vista

MNAVANASATANAN

Secuencializa su lectura con patrones de
menor a mayor dificultad

Busca la perfeccion en diversos aspectos de la
interpretacion musical (ritmo, fraseo, etc.)

N\

Afina bien su instrumento

Presenta expresividad (Caracter, Movimiento)

Progreso enla |Resuelve cuestiones técnicos en la
Interpretacion interpretacion, digitacion, fraseos, etc.

AVAYAN

Musical Adopta una posicion corporal que le permita
una correcta ejecucion instrumental

Emite sonidos limpios

Desarrolla su memoria musical

Diferencia sonidos que son emitidos en

frecuencias diferentes (intervalos)

NAN




V. RANGO DE EVALUACION:

pr\:‘:rtr:‘éaﬁlcéan Escala Rango o nivel
1 Nunca B
= Casi Nunca 55 - 65 = Inicio de Proceso
3 A Veces 66 - 85 = Proceso
4 Casi Siempre 86 - 100 = Logro Previsto
S Siempre

214



SESIONES



I. DATOS INFORMATIVOS:
CARRERA:

CICLO:

ENCARGADO

SEMANA:

Ley N° 29550 de Incorporacion a la ley Universitaria Ley N° 30220

ESION DE APREND

Educacién Artistica

1l

HUAMAN AGUIRRE Juan Carlos
1ra SEMANA

Il. PROPOSITOS DEL APRENDIZAJE:

TEMA:
APRENDIZAJE ESPERADO:

METODO DE ESTUDIO BONA

ESPECIALIDAD:
CURSO:
SEMESTRE:
FECHA:

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA "ANCASH"

Musica
Inst. Principal Il: V. M.
2019- 1
21/10/2019

Conoce y ejercita su técnica de lectura en intervalos de 6ta y compas partido.

VALORES: Puntualidad

TEMA TRASVERSAL: Responsabilidad
A DIDA A
PP P. DIDA O DAD D PREND R RSO PO
Motivacion Se desarrolla ejercicios de calentamiento y relajacion. Saxofén y Clarinete 10 min.
-
Problematizacion Se rea]lza la escala de Bb Mayor con diferentes figuras musicales y distintas Saxofén y Clarinete 20 min.
pulsaciones.
O Organizacion y .Los estudiantes pratican el método bona los ejercicios del 15 al 23 de la pagina
Construccion de 21. Saxofén y Clarinete 60 min.
® Significados . El docente monitorea y explica de manera individual los ejercicios.
0
v Aplicacion Los estudiantes pratican el método bona los ejercicios 38,39 y 40 de la pagina
Ejercitacion y 23 Saxofdn y Clarinete 60 min.
0 Consolidacion .El docente monitorea constatemente verificando la corecta ejecucion.
Producto Los estudiantes demuestran los ejercicos praticados. Saxofon y Clarinete 20 min.
it {Refuezo,
Recuperacion y El docente explica y refuerza los ejercicos donde hubo falencias. Pizarra y plumén acrilico 10 min.
|Ampliacion

IV: EVALUACION:

CAPACIDADES
- Estudia la técnica basica de
ir -etacién de ejercicios
C 2ntamiento, relajacion, postura,

con responsabilidad y perseverancia en

ubicacion de las manos, golpe de dedos;

el progreso de su nivel de interpretacion. |

INDICADORES
. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y ejercicios sin desligar los aspectos
musicales.
. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas técnicos e
interpretativos.
Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
ejecucion del instrumento musical.

técnicos

INSTRUMENTOS

. Ficha de control de
observacion.

. Método BONA.

BIBLIOGRAFIA | WEBGRAFIA:

v/

‘tlncargado

7/ lic. Argenio Sanchez Tolentino
JRFE OF AREA ACADEMICA - MOSICA
M 1831003802

Docen

de Area



I. DATOS INFORMATIVOS:
CARRERA

CICLO:
ENCARGADO
SEMANA:

TEMA:

APRENDIZAJE

TEMA TRASVERSAL

Ley AP 29550 de Incorp

Educacién Artistica

i6n a la ley Uni

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA "ANCASH"

itaria Ley N° 30220

SESION DE APRENDIZAJE

ESPECIALIDAD:

U

CURSO:

HUAMAN AGUIRRE Juan Carlos

SEMESTRE

FECHA:

Inst. Principal I1: V. M.

28/10/2019

(Conoce y ejercita su técnica de lectura en movimiento LARGO y MAESTOSO.

Responsabilidad

| veores TN

Ill. SECUENCIA DIDACTICA:

P.P. P. DIDACTICOS

ACIVIDADES DE APRENDIZAJE

e desarrolla ejercicios de calentamiento y relajacion.

RECURSOS
Saxofén y Clarinete

TIEMPO

INICIO

ISe realiza la escala de F Mayor con diferentes figuras musicales y distintas

DESARROLLO

CIERRE

{pulsaciones. Saxofén y Clarinete 20 min
. Los estudiantes pratican el método bona el ejercicio 75 y 76 de la pagina 31.

. El docente monitorea y explica de individual los ejercicios. Saxofén y Clarinete 60 min.
Los estudiantes pratican el método bona el ejercicio 75 Y 76 de ia pagina 31. Saxof6 ;

| El docente monitorea constatemente verificando la corecta ejecucion. ¥ Clarncts ioin.
Los estudiantes demuestran los ejercicos praticados. Saxof6n y Clarinete 20 min.
El docente explica y refuerza los ejercicos donde hubo falencias. Pizarra y plumén acrilico 10 min.

IV: EVALUACION:

CAPACIDADES
+ Estudia la técnica basica de

P de ejerck
de calentamiento, relajacion, postura,
ubicacion de las manos, golpe de
ldedos; con responsabilidad y
perseverancia en el progreso de su
nivel de interpretacion.

interpretativos.

ejecucion del instrumento musical.

INDICADORES

. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y ejercicios sin desligar los aspectos técnicos

INSTRUMENTOS

observacion.

. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas técnicos e

. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la

. Ficha de control de

. Método BONA.

BIBLIOGRAFIA / WEBGRAFIA:

Li Ll

v
/ Enedrgado

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACI
ARTISTICA PUBL,

JEFE DE AREA ACADEMICA - MUSICA
CM 1831603502

Docente de a




I. DATOS INFORMATIVOS:

CARRERA: Educacion Artistica ESPECIALIDAD: Musica

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA "ANCASH"

Ley N° 29550 de Incorporacion a la ley Universitaria Ley N° 30220

SESION DE APRENDIZAJE

CICLO: Il

CURSO: Inst. Principal II: V. M.

ENCARGADO HUAMAN AGUIRRE Juan Carlos SEMESTRE: 2019- 1

SEMANA: 3ra SEMANA FECHA: 4/11/2019

1. PROPOSITOS DEL APRENDIZAJE:

TEMA: METODO DE ESTUDIO BONA

APRENDIZAJE ESPERADO: Conoce y ejercita su técnica de lectura en movimiento Andantinno y Larghetto.

TEMA TRASVERSAL: Responsabilidad VALORES: Puntualidad

1Il. SECUENCIA DIDACTICA:
P. DIDACTICOS

RECURSOS

ACIVIDADES DE APRENDIZAJE TIEMPO

Se desarrolla ejercicios de calentamiento y relajacion. Saxofén y Clarinete
Se rea_llza la escala de D Mayor con diferentes figuras musicales y distintas Saxofén y Clarinete 20/
pulsaciones.
'@ 88 Organizacion y .Los estudiantes pratican el método bona el ejercicio 70 de la pagina 33.
:_-‘, Construccion de . El docente monitorea y explica de manera individual los ejercicios. Saxofén y Clarinete 60 min.
o ¥ B
& Significados
e Aplicacion
g Los estudiantes pratican el método bona el ejercicio 80 de la pagina 33. Saxofén y Clarinete 60 min
g .El docente monitorea constatemente verificando la corecta ejecucion. ’
w Los estudiantes demuestran los ejercicos praticados. Saxofén y Clarinete 20 min.
o
@
uw : P
O Recuperacion y El docente explica y refuerza los ejercicos donde hubo falencias. Pizarra y plumén acrilico 10 min.
Ampliacion

IV: EVALUACION:
CAPACIDADES

con ilidad y per en

el progreso de su nivel de interpretacion.

- Estudia la técnica basica de . Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y ejercicios sin desligar los aspectos técnicos . Ficha de control de
¥ "etacion de ejercicios musicales. BbRENERIOH

¢ .entamiento, relajacién, postura, | Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas técnicos e

ubicacion de las manos, golpe de Qedos. interpretativos.

. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
ejecucion del instrumento musical.

INDICADORES INSTRUMENTOS

BIBLIOGRAFIA | WEBGR

. Método BONA.
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I. DATOS INFORMATIVOS:
CARRERA:

CICLO:

ENCARGADO

SEMANA:

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA "ANCASH"

Ley N° 29550 de Incorporacion a la ley Universitaria Ley N° 30220

SESION DE APRENDIZA

Educacion Artistica ESPECIALIDAD: Musica

Il CURSO: Inst. Principal II: V. M.

HUAMAN AGUIRRE Juan Carlos SEMESTRE: 2019-11

4ta SEMANA FECHA: 11/11/2019

il. PROPOSITOS DEL APRENDIZAJE:

TEMA:
APRENDIZAJE ESPERADO!
TEMA TRASVERSAL:

METODO DE ESTUDIO BONA

Conoce y ejercita su técnica de lectura en movimineto Larghetto y Larghetto Mosso.

Responsabilidad mPuntua!idad

1il. SECUENCIA DIDACTICA:

P.P. P. DIDACTICOS

RECURSOS

ACIVIDADES DE APRENDIZAJE TIEMPO

INICI

Motivacion Se desarrolla ejercicios de calentamiento y relajacion. Saxofén y Clarinete

Broblamatizacion Se rea}lza la escala de E Mayor con diferentes figuras musicales y distintas Saxofén y Clarinete 20 min.
pulsaciones.
.Los estudiantes pratican el método bona el ejercicio 83 de la pagina 35.
. El docente monitorea y explica de manera individual los ejercicios. Saxofén y Clarinete 60 min.
Los estudiantes ‘pratlcan el método bona _el ejercicio 84 de la Pagln.a' 35. Saxofén y Clarinete 60 min.
.El docente monitorea constatemente verificando la corecta ejecucién.
Los estudiantes demuestran los ejercicos praticados. Saxofén y Clarinete 20 min.
El docente explica y refuerza los ejercicos donde hubo falencias. Pizarra y plumén acrilico 10 min.

CIERRE DESARROLLO

IV: EVALUACION:
CAPACIDADES

- Estudia la técnica basica de
“etacién de ejercicios

¢  Jentamiento, relajacion, postura,

ubicacion de las manos, golpe de dedos;

con il y per ia en

el progreso de su nivel de interpretacion.

INDICADORES INSTRUMENTOS

. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y ejercicios sin desligar los aspectos  técnicos . Ficha de control de
musicales. observacion.
. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas técnicos e

interpretativos.
. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
ejecucion del instrumento musical.

. Método BONA.

BIBLIOGRAFIA /| WEBGRAFI

S/

/ J
Encargado

Docente m

RMACION
- ANCASH

ESCUELA SUPERIOR DJ
ARTISTICAPU

olentino
€ Al ADEMICA - MUSICA
CM 1831603502




I. DATOS INFORMATIVOS:
CARRERA:

CICLO:

ENCARGADO

SEMANA:

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA "ANCASH"

Ley N° 29550 de Incorporacion a la ley Universitaria Ley N° 30220

SESION DE APRENDIZAJE

Educacion Artistica ESPECIALIDAD: Musica

I CURSO: Inst. Principal II: V. M.

HUAMAN AGUIRRE Juan Carlos SEMESTRE: 2019-11

5ta SEMANA FECHA: 18/11/2019

II. PROPOSITOS DEL APRENDIZAJE:

TEMA:
APRENDIZAJE ESPERADO:
TEMA TRASVERSAL:

1ll. SECUENCIA DIDACTICA:

PP. P. DIDACTICOS

METODO DE ESTUDIO BONA

Conoce y ejercita su técnica de lectura en con la figura TRESILLO en movimiento Allegro Vivace.

Responsabilidad mPuntualidad

ACIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS

TIEMPO

Se desarrolla ejercicios de calentamiento y relajacion. Saxofén y Clarinete

INICI

Se realiza la escala de F Mayor con diferentes figuras musicales y distintas

2 Saxofén y Clarinete 20 min.
pulsaciones.
.Los estudiantes pratican el método bona el ejercicio 107 de la pagina 55.
. El docente monitorea y explica de manera individual los ejercicios Saxofén y Clarinete 60 min.

Los estudiantes pratican y entienden la importancia de la ronunciacion del
TRESILLO. Saxofén y Clarinete 60 min.
.El docente monitorea constatemente verificando la corecta ejecucion.

Los estudiantes demuestran los ejercicos praticados. Saxofon y Clarinete 20 min.

CIERRE DESARROLLO

El docente explica y refuerza los ejercicos donde hubo falencias. Pizarra y plumén acrilico 10 min.

IV: EVALUACION:
CAPACIDADES

- Estudia la técnica basica de

i -etacion de ejercicios

¢« .entamiento, relajacion, postura,
ubicacion de las manos, golpe de dedos;
con responsabilidad y perseverancia en
el progreso de su nivel de interpretacion.

INDICADORES INSTRUMENTOS

. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y ejercicios sin desligar los aspectos técnicos . Ficha de control de
musicales. observacion.
. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas técnicos e

interpretativos.

. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
ejecucion del instrumento musical.

BIBLIOGRAFIA /| WEBGRA

. Método BONA.

)

M/’{
I ?ﬁ'ﬂ-/
/ %argado Docente de Area
Q0 DE £

ESCUELA SUPERIOR DE EQRMACION
ARTISTICA PUBLICAZS

JEFE DE AREA ACADEMICA - MUSICA
CM 1031603502



ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA "ANCASH"
Ley N° 29550 de Incorporacion a la ley Universitaria Ley N° 30220

SESION DE APRENDIZAJE
1. DATOS INFORMATIVOS:

CARRERA: Educacion Artistica ESPECIALIDAD: Musica
CICLO: I CURSO: Inst. Principal II: V. M.
ENCARGADO HUAMAN AGUIRRE Juan Carlos SEMESTRE: 2019 -1
SEMANA: 6Ta SEMANA FECHA: 25/11/2019

Il. PROPOSITOS DEL APRENDIZAJE:
TEMA: METODO DE ESTUDIO BONA

APRENDIZAJE ESPERADO: Conoce y ejercita su técnica de lectura con la presencia de la ligadura en movimiento Allegro..

TEMA TRASVERSAL: Responsabilidad Wntualidad

lll. SECUENCIA DIDACTICA:
PP, P. DIDACTICOS ACIVIDADES DE APRENDIZAJE

RECURSOS TIEMPO

Motivacion Se desarrolla ejercicios de calentamiento y relajacion. Saxofén y Clarinete

O

= Problematizacién ;S,:| sr:(ajl;z:elsz-l escala de G Mayor con diferentes figuras musicales y distintas Saxofn'y Clarinets SR,
.Los estudiantes pratican el método bona el ejercicio 91 de la pagina 39.

3 . El docente monitorea y explica de manera individual los ejercicios. Saxofén y Clarinete 60 min.

-

2

o Los estudiantes pratican el método bona el ejercicio 91 de la pagina 39,

@B comprendiendo la importancia dg marcar el pul§o con alguna p’ar“e de nuestro Saxofén y Clarinete 60 min.

w cuerpo, para poder entender la division de los tiempos en la musica.

=} .El docente monitorea constatemente verificando la corecta ejecucion.

w Los estudiantes demuestran los ejercicos praticados. Saxofén y Clarinete 20 min.

o

&

O El docente explica y refuerza los ejercicos donde hubo falencias. Pizarra y plumon acrilico 10 min.

IV: EVALUACION:
CAPACIDADES INDICADORES INSTRUMENTOS

. iia la técnica basica de . Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y ejercicios sin desligar los aspectos  técnicos . Ficha de control de
interpretacion de ejercicios musicales. observacion.
de calentamiento, relajacion, postura, | Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas técnicos e
ubicacion de las manos, golpe de dedos;| . % .
interpretativos.

con responsabilidad y perseverancia en

el progreso de su nivel de interpretacion. | Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la

ejecucion del instrumento musical.

BIBLIOGRAFIA /| WEBGRA

. Método BONA.

ESCUELA SUPERIOR DE F
ARTISTICAPUBLIC,

( Eanrgado

CM 1031503502
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Metodo de lectura musical
BONA

por Juan Huaman Aguirre

Fecha de entrega: 30-ene-2022 09:31p.m. (UTC-0500)
Identificador de la entrega: 1751494111

Nombre del archivo: tesis_huaman_-_turnitin.pdf (5.75M)
Total de palabras: 22534

Total de caracteres: 116155



Metodo de lectura musical BONA

INFORME DE ORIGINALIDAD
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INDICE DE SIMILITUD FUENTES DE INTERNET ~ PUBLICACIONES
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Fuente de Internet

2%

e

Submitted to Universidad San Ignacio de
Loyola

Trabajo del estudiante

1

e-spacio.uned.es /
Fuente de Internet %
repositorio.unprg.edu.pe:8080 /
> e 04
uente de Internet 0
ﬂ idoc.pub /
Fuente de Internet %
repositorio.uladech.edu.pe /
/ . %
uente de Internet 0
jorgecapellariera.com /
Fuente de Internet %

sedici.unlp.edu.ar

Fuente de Internet



T

renati.sunedu.gob.pe /
Fuente de Internet %
Submitted to Universidad Catolica Los v o
. 0
Angeles de Chimbote
Trabajo del estudiante
piano.mx.tripod.com /
Fuente de Internet %
ciencia.lasalle.edu.co 7
Fuente de Internet %
1library.co /
Fuente de Internet %
repositorio.unsa.edu.pe 7
Fuente de Internet %
mafiadoc.com 7
Fuente de Internet %
repositorio.ucv.edu.pe /1
Fuente de Internet %
repositorio.ute.edu.ec /1
Fuente de Internet %
repositorio.uch.edu.pe “
Fuente de Internet %

N
o

www.scribd.com

Fuente de Internet



<1%

lasventanaseventos.com.mx < 1
Fuente de Internet %
cybertesis.unmsm.edu.pe /

Fuente de Internet < %
es.scribd.com v

Fuente de Internet < %
repositorio.unheval.edu.pe /

Fuente de Internet < %
WwWw.coursehero.com 7

Fuente de Internet < %

Submitted to Instituto Europeo de Posgrado <
Trabajo del estudiante %
dspace.espoch.edu.ec /

Fuente de Internet < %
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AITOR LLIMERA GALDUF. "Estudio y analisis <1 o
comparado del concierto para oboe y °
orquesta KV314 (285d) de W. A. Mozart.",

Universitat Politecnica de Valencia, 2017
Publicacion
aulamusicaldeadriana.blogspot.com ’

Fuente de Internet g p < %
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repositorio.ensad.edu.pe v
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ae-digital.es
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dokumen.pub
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Submitted to Universidad Peruana Los Andes 1
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www.researchgate.net ’
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Publicacion
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