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Resumen

El presente trabajo de investigacion titulado "Conocimiento tedrico-practico de la
afinacion del saxofon en estudiantes del Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvina
Miranda — Cusco" se plantea como problema general: ;Cual es el nivel de conocimiento
tedrico-practico de la afinacion del saxofén en estudiantes del Instituto Superior de Musica
Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco? Este estudio tiene un enfoque cuantitativo, de nivel
descriptivo y tipo basico, con un disefio de investigacion no experimental, transversal y con
alcance descriptivo. Ademas, se clasifica dentro de la categoria de "Conocimiento tedrico-
practico de la afinacion del saxofén". La poblacion de estudio estuvo conformada por los
estudiantes de la especialidad de saxofén del Instituto Superior de Musica Publico Leandro
Alvifa Miranda — Cusco, Los instrumentos de recoleccion de datos empleados fueron el
cuestionario y la encuesta, Los objetivos del estudio incluyeron el objetivo general de
determinar el nivel de conocimiento tedrico-practico de la afinacion del saxofon en los
estudiantes mencionados. Como resultado, se pudo concluir que existe un nivel basico de

conocimiento teorico-practico de la afinacion del saxofén en dichos estudiantes.

Palabras clave: Saxofon, Afinacion, Conocimiento Tedrico-Practico, Entrenamiento

Auditivo, Técnica Base




Abstract

The research work entitled "Theoretical-practical knowledge of saxophone tuning in
students of the Public Higher Institute of Music Leandro Alvifia Miranda - Cusco" is posed as a
general problem: What is the level of theoretical-practical knowledge of saxophone tuning? in
students of the Leandro Alvina Miranda Higher Institute of Public Music - Cusco? This study has
a quantitative approach, descriptive level and basic type, with a non-experimental, cross-sectional
research design with descriptive scope. In addition, it is classified within the category of
"Theoretical-practical knowledge of saxophone tuning". The study population was made up of
students specializing in saxophone at the Public Higher Institute of Music Leandro Alvifia
Miranda — Cusco. The data collection instruments used were the questionnaire and the survey.
The objectives of the study included the general objective of determining the level of theoretical-
practical knowledge of saxophone tuning in the aforementioned students. As a result, it was
possible to conclude that there is a basic level of theoretical-practical knowledge of saxophone

tuning in these students.

Keywords: Saxophone, Tuning, Theoretical-Practical Knowledge, Ear Training, Base

Technique
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Introduccion

El saxofén, perteneciente a la familia de instrumentos de viento madera, fue creado en
1845. Inicialmente, encontrd su lugar en las bandas militares, pero con el tiempo, su
versatilidad y distintivo timbre le permitieron integrarse en una amplia variedad de géneros

musicales alrededor del mundo.

Es un instrumento que tiene la forma concava, y por su forma encontramos falencias en
cuanto a la afinacion se refiere. Para (Mijan, 2010), indica que. Por lo tanto, el ejecutante juega
un papel importante al momento de tocar cada registro, siendo un instrumento con
imperfecciones, dependiendo el registro presenta una tendencia a una afinacion baja y en el

registro agudo la afinacién sube. (grave, medio y agudo).

Siendo un instrumento versétil y ampliamente utilizado, presenta ciertas imperfecciones
inherentes a su disefio. En funcion del registro, el saxofon tiende a mostrar variaciones en la
afinacion: en los registros mas bajos, es propenso a una afinacion ligeramente baja, mientras
que, en los registros agudos, la afinacién tiende a elevarse. Estas caracteristicas requieren que

el musico preste especial atencion a la técnica base.

Para (Londeix,1989), hace referencia a la facilidad en la emision del sonido, siendo a su
vez un instrumento que requiere de un profundo estudio técnico para poder dominar las
posibilidades que brinda este instrumento, por su forma concava hace que la afinacion no sea

exacta.

Sin embargo, dominar el saxofén requiere de un estudio técnico profundo y continuo,
aunque es relativamente sencillo producir un sonido inicial, las complejidades del instrumento,

como su forma concava, introducen desafios significativos en términos de afinacion.
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La estructura del saxofdn puede hacer que la afinacion no sea exacta, lo que obliga al
musico a desarrollar un control preciso sobre su técnica de embocadura y otros, para obtener
un dominio técnico instrumental. Para (Ruiz, 2017), cuando nos referimos al termino afinacion,
hacemos una relacion a la altura del sonido, generado por frecuencias de vibraciones altas o

graves, siendo estos medidos por hercios.

En la practica musical, la afinacion se establece en relacion a otro sonido, equilibrando
los sonidos y emparejando las frecuencias sonoras. En efecto, cuando nos referimos a la
afinacion, encontramos una relacién con la audicién musical. Tal como indica (Gallardo, 2007)
el tocar afinadamente pasa por diferentes aspectos, ya sea desde una mirada histérica y
dependera del tipo de repertorio que se ejecuta, considerando el contexto etnografico,

culturales y su funcionalidad dentro de la muasica popular, folclérica, tradicional.

El objetivo principal de esta investigacion es evaluar el grado de conocimiento tedrico y
practico sobre la afinacion del saxofon, en los estudiantes del Instituto Superior de Musica
Publico Leandro Alvifia Miranda, de la especialidad de saxofon, en la carrera de artista mulsico
y educacion artistica. Como se menciond los distintos factores de la afinacion del saxofén, se
hace referencia a la perspectiva cognitiva, enmarcando en un enfoque constructivista. El

presente proyecto esta dividido en tres capitulos, tal como sigue:

Capitulo I: Problema De Investigacion; Planteamiento Del Problema, Formulacion Del
Problema, Problema General, Problema Especificos, Objetivos, Objetivo General, Objetivos

Especificos, Justificacion, Viabilidad

Capitulo II: Marco-Referencial, Antecedentes Del Problema, Antecedentes
Internacionales, Antecedentes Nacionales, Antecedentes Locales, Perspectiva Teorica, Bases

Teédricas, Definicion De Términos Basicos




Xvii

Capitulo Ill: Metodologia De La Investigacion, Enfoque Metodologico, Disefio De
Investigacion, Técnicas De Recoleccion De Informacion (Datos), Observacion, Procedimientos,
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Capitulo I: Problema de Investigacion

1.1. Planteamiento del Problema

Siendo el saxofon un instrumento que muestra falencia en la afinacién, debido a
factores de construccion, donde el ejecutante debiera tener una adecuada formacion del
entrenamiento auditivo para poder comprender y corregir la afinacién o entonacién del
instrumento. Por otro lado, es importante el estudio de la técnica basica del saxofon,
desarrollando una serie de habilidades que ayuden a la correcta ejecucion del saxofon,
abarcando desde la postura, embocadura, columna de aire, sonoridad y articulacién. Estos
aspectos de la técnica base estaran enmarcada en un contexto educativo académico, dando

como resultado un control adecuado en la ejecucidn instrumental

Para (Mijan, 2015). El saxofdn, un instrumento ampliamente apreciado por su
versatilidad y riqueza sonora, presenta desafios inherentes en términos de afinacién debido a
factores de construccion. Esta imperfeccion estructural exige que el ejecutante desarrolle una
formacion exhaustiva en entrenamiento auditivo. Comprender y corregir la afinacion o
entonacioén del instrumento no es simplemente una cuestion de practica repetitiva, sino de un

oido bien entrenado que pueda identificar y ajustar las discrepancias en la afinacion.

El estudio de la técnica basica del saxofén es igualmente crucial. Este estudio no solo
abarca la comprension tedrica del instrumento, sino que también se traduce en la adquisicion
de habilidades practicas esenciales. Aspectos como la postura, la embocadura, la columna de
aire, la sonoridad y la articulacion forman parte integral de esta técnica basica. Sin un manejo
adecuado de estos componentes, |a ejecucion del saxofdn puede verse significativamente
comprometida, afectando no solo la afinacion sino también la calidad del sonido que se desea
producir. En un contexto educativo académico, estos elementos deben ser abordados de

manera sistematica y rigurosa. Un programa de formacidn bien disefiado debe proporcionar a




20

los estudiantes oportunidades para desarrollar estas habilidades a través de ejercicios
especificos, practicas supervisadas y evaluaciones continuas. La meta es lograr un control
adecuado en la ejecucion instrumental, permitiendo a los musicos no solo tocar afinadamente,
sino también, expresar con precision y creatividad la amplia gama de posibilidades sonoras del

saxofon.

Esta probleméatica destaca la necesidad de un enfoque educativo holistico que combine
el desarrollo del oido con la técnica instrumental. Solo a través de un entrenamiento completo y
bien estructurado pueden los estudiantes superar las falencias de afinacion del saxofon y
alcanzar un nivel alto de ejecucion musical. Por consiguiente, se considera importante describir
el nivel de conocimiento tedrico practico de la afinacion del saxofdn en los estudiantes del
Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda en la carrera de artista musico y
educacion artistica, puesto que ayudara a establecer las limitaciones para luego establecer

estrategias y metodologias que ayuden al perfeccionamiento de la afinacion en el saxofon.

De igual manera, se percibe que los estudiantes tienen su propio juicio sobre la
afinacion del saxofén y encontrando diferencias en el reconocimiento de una nota ya sea que
su afinacion este alta o baja en relacion a una nota o melodias. La falta de cooperacion y
tolerancia en el aprendizaje que genera discrepancias en la entonacion y también el
reconocimiento auditivo de las vibraciones, son factores que impiden la practica del
entrenamiento auditivo, repercutiendo hacia el estudio de la afinacion del saxofon. en los
estudiantes de carrera de artista musico y educacion artistica del Instituto Superior de Musica

Publico Leandro Alvifia Miranda.

Por otra parte, la presion labial no es realizada de manera correcta en la ejecucion
musical del instrumento, siendo un factor importante en los instrumentos de viento como lo es
el saxofon. Por lo tanto, la formacion del labio y la mandibula deben proporcionar la correcta

tension para su ejecucion y de esta manera los estudiantes de la especialidad presentan
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dificultades de sonoridad, afinacion, repercutiendo de manera negativa en su formacion

instrumental.

De igual manera, en el aspecto referido a la posicion de la boquilla se logrd determinar
que los estudiantes no logran perfeccionar la técnica debido a factores fisiologicos propios que
son necesarios para la ejecucion musical del saxofon, como el desarrollo muscular insuficiente,
malos habitos en el movimiento de la mandibula, generando efectos negativos en la practica de
las escalas ascendentes, descendientes y los intervalos, siendo importantes para lograr una

técnica base adecuada.

Finalmente, los estudiantes no realizan un mantenimiento de manera periédica de sus
instrumentos y en consecuencia esta afecta la calidad del sonido. Al momento de la ejecucion
se observo que cometen errores para poder lograr una mayor intensidad de sonido sin tomar
en cuenta que estan afectando la afinacion del saxofon y la calidad sonora. Por otro lado, se
determiné que no se tiene un conocimiento de la temperatura ambiente que debe alcanzar este
instrumento musical para el logro correcto de su afinacion. De igual manera; es notorio la falta
de conocimiento y experiencia en la preservacién de la posicién de la embocadura y falta de
control en la calidad del sonido, las cuales demuestran desconocimiento en los ajustes del

instrumento que se tienen que realizar de manera conjunta y no ajustes individuales.

En ese sentido, se considera sustancial hacer una investigacion que explique la teoria y
situacién practica en la afinacion del saxofdn y la importancia del entrenamiento auditivo como
una herramienta primaria. Esto con el fin de elaborar materiales que apunten al desarrollo de la

afinacién en el instrumento saxofon.




1.2. Formulacién del Problema

1.2.1. Problema General

¢ Cual es el nivel de conocimiento tedrico-practico de la afinacién del saxofén en
estudiantes del Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco?

1.2.2. Problema Especificos

¢ Cual es el nivel de conocimiento del lenguaje musical en estudiantes del Instituto

Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco?

¢ Cual es el nivel de entrenamiento auditivo de la afinacidén del saxofén en

estudiantes del Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco?

¢, Cual es el nivel de conocimiento de técnica base en estudiantes del Instituto
Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco? Objetivos

1.2.3. Objetivo General

Determinar el nivel de conocimiento tedrico-practico de la afinacién del saxofon en
estudiantes del Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda — Cusco

1.2.4. Objetivos Especificos

Establecer el nivel de conocimiento del lenguaje musical en estudiantes del Instituto

Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco

Conocer el nivel de entrenamiento auditivo de la afinacion del saxofén en estudiantes

del Instituto Superior de Misica Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco

Reconocer el nivel de conocimiento de técnica base del saxofén en estudiantes del

Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifiia Miranda — Cusco

22
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1.3. Justificacion

Relevancia social

La presente investigacion tiene relevancia social puesto que beneficiara al instituto de
musica Leandro Alvifia Miranda y asi a los estudiantes, docentes y poblacion en general, en
cuanto aportara informacién para conocer la importancia del estudio consciente en la ejecucion
del saxofon dentro del contexto académico. En consecuencia, es importante determinar el nivel
de conocimiento tedrico-practico de la afinacion del saxofén en estudiantes del Instituto

Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco.

Implicancias practicas

Los resultados de la presente investigacion son de utilidad practica para el Instituto
Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda de la ciudad del Cusco; pues, podremos
saber el conocimiento de los estudiantes en el area de saxofon. De esta manera, El presente
trabajo de investigacion esta direccionado a los estudiantes de la especialidad de saxofén, No
obstante, se considera que puede ser un punto de partida para determinar si los estudiantes de
otras especialidades hacen uso de alguna estrategia sobre el estudio de la afinacion,

considerando que cada mencion instrumental cuenta con caracteristicas especificas.

Valor tedrico

El presente trabajo de investigacion va a permitir enriquecer y ampliar la concepcién
tedrica referente al conocimiento teérico-practico de la afinacién del saxofén en estudiantes
del Instituto Superior de Muasica Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco, esto conllevara a
la utilizacion de técnicas instrumentos de recoleccion de datos para tener un referente sobre el
estudio de la afinacion en los estudiantes y futuramente la realizacion de materiales educativos,

acordes a la realidad de los estudiantes del instituto.
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Utilidad metodoldgica

La presente investigacion contribuye a tener una definicién mas clara sobre la afinacion
del saxofon y sus dimensiones. Tiene utilidad metodoldgica puesto que la presente
investigacion es descriptiva y cuantitativa, Asi mismo, se utilizdé un instrumento de recoleccion

de datos idéneo que permita obtener la informacién de acuerdo a los objetivos.

El trabajo de investigacion surge a partir de la practica de masica de camara, siendo la
afinacion una debilidad continua. Por lo tanto, es fundamental elegir recursos educativos que
enriquezcan su comprension durante el estudio de la afinacion, siendo un proceso estructurado

y que requiere practicas con y sin el instrumento musical.

1.4. Viabilidad

La investigacion actual demuestra ser viable al cumplir con los requisitos establecidos
en el reglamento de grados vy titulos del instituto. Ademas, se respalda con el conocimiento
previo de la variable de estudio, respaldado por diversas fuentes y autores reconocidos en el
campo, lo que anade solidez y credibilidad a la investigacién. Por otro lado, se destaca el
compromiso y los recursos disponibles por parte del tesista, lo que garantiza una sélida base

para alcanzar los objetivos propuestos en el proyecto de investigacion.
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Capitulo Il: Marco-Tedrico

2.1. Antecedentes del Problema

a. Antecedentes internacionales

Ibafiez B. De Vicente (2014), realizaron un trabajo de investigacion en la Universidad
de Murcia Espana, titulada “Didactica de la afinacion en los instrumentos de metal: Ciencia,
musica y tecnologia en las ensefnanzas artisticas”, y publicada en la revista Internacional de
Tecnologia en la educacion” 2016, utilizando metodologia de la investigacion-accién, siendo el
docente e investigador que actGa en el aula, buscando en los estudiantes resultados positivos
dentro del estudio de la afinacién, para la muestra se utilizé cinco alumnos que formaban un
quinteto de metales, dentro del procedimiento de la investigacion se ha llevado a cabo en tres
fases: fase de exploracion, fase de intervencion y fase de interpretacion, la cual se llegaron a

los siguientes resultados:

Los instrumentos de viento metal tienen la capacidad de ajustar su afinacién mediante
un entrenamiento adecuado utilizando una metodologia didactica especifica. La comprension y
aplicacion de técnicas como la afinacion pitagdrica y Zarlino resultan beneficiosas tanto para
intérpretes individuales como para grupos, mejorando significativamente el estudio de la

afinacion.

Después de recibir las explicaciones del profesor y realizar ejercicios con acordes, los
intérpretes ajustan su oido para lograr intervalos precisos (segun Zarlino), lo cual resulta mas
natural para los instrumentos de viento metal. Al modificar la afinacion de dos notas en un

acorde, se mejora la calidad del sonido, generando una sonoridad méas completa y armdnica.

Cuando los intérpretes comprenden la funcion de cada nota dentro de un acorde y la

desviacién que necesitan corregir, su practica mejora notablemente. Al evaluar la interpretacion
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global de una obra completa, como la sonata Die Bankelsangerlieder, utilizando esta
metodologia de afinacidn, podemos afirmar que los estudiantes han utilizado de manera
efectiva las herramientas de afinacion proporcionadas para lograr la sonoridad deseada segun

Zarlino.

Andueza (2017) en la investigacion titulada “Analisis de la situacion de la ensefianza en
el Saxofon Jazz en la Comunidad Auténoma Vasca y Navarra” cuyo objetivo fue analizar los
planes de ensefanza musical recogidos en la legislacion actual de la CAV y de Navarra, asi
como del Estado, con el fin de conocer el tratamiento que recibe la ensefianza de Saxofén

Jazz, de metodologia descriptiva y comparativa, llegando a los siguientes resultados:

Recientemente, en los conservatorios profesionales, algunos profesores han organizado
los contenidos relacionados con el jazz en los planes de estudio de la asignatura de Saxofon de
manera independiente, sin seguir directrices de una autoridad organizativa superior. Se ha
observado que algunos estamentos tienen como objetivo fomentar la diversidad estilistica y la
oferta de formacion en jazz en los programas de ensefanza profesional de misica. Ademas, se
ha llevado a cabo una descripcién detallada de las caracteristicas musicales del jazz,
incluyendo sus elementos ritmicos, melodicos y armonicos, con el proposito de comprender
mejor el tratamiento de este género en el analisis posterior de obras del repertorio orquestal y

de musica de camara para saxofon.

b. Antecedentes nacionales

Nieves (2018), realizo una tesis titulado “El saxofdn en el vals criollo: una propuesta
para la ensefianza-aprendizaje del saxofén dirigida a los estudiantes de la ENSF José Maria
Arguedas” la investigacion adopta el metodo mixto, para el disefio secuencial exploratorio, el
investigador comienza con la fase de cualitativa y usa los resultados para la segunda fase

cuantitativa, para ello se obtuvo informacién de musicos saxofonistas dentro de entorno del vals
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criollo e indica que es un trabajo inédito, Para las conclusiones se considera dos puntos
fundamentales: Dentro de la fase cualitativa bajo el disefio teoria fundamentada, indican que
existe estrecha relacion de elementos de estética musical y lenguaje musical dentro del vals
criollo de Lima, influenciados con el legado artistico de Julio Mori y Polo Alfaro, por otro lado,
en la fase cuantitativa se considera como una propuesta pedagogica en la ensefianza de este

estilo musical.

Asi mismo en la investigacion se llegd a los siguientes resultados:

Los saxofonistas participantes en el estudio cualitativo, debido a sus valores y
formacion, permitieron describir sus opiniones sobre el papel del saxofon en el vals criollo. Las
percepciones compartidas indican que el saxofén se encarga de ejecutar las introducciones,
interludios y solos en las canciones de este género. En cuanto a las técnicas interpretativas
relacionadas con el estilo del saxofon en el vals criollo, se encontré que para producir un sonido

calido se emplea una técnica similar a la de los saxofonistas clasicos.

Durante la fase cualitativa, bajo el enfoque de |a teoria fundamentada, se destaco que
los recursos técnicos e interpretativos utilizados para tocar el saxofon en el vals criollo de Lima
estan estrechamente vinculados al estilo musical jaranero de Julio Mori y al estilo melédico de
Polo Alfaro. En la fase cuantitativa, se determind que el nivel de conocimiento de los
estudiantes de saxofon de la ENSF José Maria Arguedas sobre el saxofén en el vals criollo es
intermedio-bajo, con un 80% de los encuestados respondiendo correctamente 2 0 3 preguntas.
La combinacién de datos cualitativos y cuantitativos revela que hay coincidencias en las
afirmaciones de los participantes sobre los recursos técnicos e interpretativos del saxofon en

este género musical.
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Ademas, se destaca la importancia de proponer una alternativa pedagogica y artistica
con criterios innovadores para los estudiantes de la ENSF José Maria Arguedas, como

resultado de la fase cuantitativa del estudio.

2.2. Perspectivas y Bases Tedricas

Del contexto del marco teédrico la teoria planteada por Lev S. Vygotsky quién mediante
sus trabajos pudo aportar el constructivismo sociocultural, es una ley de doble vinculo o
formacion primero en un nivel Inter mental y luego en un nivel intrapsicologico, en este punto es
donde la sociedad o el factor social tiene un aspecto determinante para construir el
conocimiento, aunque también se reconoce que no es suficiente y no se refleja dentro de los
mecanismos de internalizacion propiamente dichos. El constructivismo socio-cultural mediante
un entorno estructurado y un actuar intencional frente a otras personas va a llegar a construir
significados esta propuesta vygotskiana nos dara a entender que dentro de esta construcciéon

de conocimiento estara relacionada completamente la sociedad. (Coll, C. 2001)

De acuerdo al constructivismo el conocimiento es el resultado de un constructo
dinamico entre las personas y su relacién con ambientes fisicos y sociales, todo esto,
considerando la naturaleza colaborativa del aprendizaje y sobre todo la importancia que tiene
los contextos socio-culturales donde se va a desarrollar dicho proceso. El aprendizaje estay
es, el resultado de un proceso de relaciones entre el individuo y el ambiente sea fisico o social
donde una accidn colaborativa permitird que el individuo logre aprendizajes significativos esto
mediante la investigacion y la creatividad, finalmente dar solucion a problemas de su entorno.

(Coll, C. et al. 2002)

Dentro del constructivismo podemos entender que el estudiante debe estar involucrado
de forma activa con el proceso de ensefanza y aprendizaje y esto lo hace responsable a él

sobre este constructo que se pretende desarrollar, siendo un integrante completamente activo
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dentro de este proceso. Mediante algunos tipos de esquemas ya desarrollados se puede hacer
una construccion que se volvera luego codependiente a otros individuos que van a influir de
forma activa y puede hacer que se genere una zona de desarrollo préximo donde el estudiante
podra comprender complejos conceptos con la ayuda de estudiantes mas avanzados o de

adultos que estén asumiendo la guia o ensefanza propiamente dicho. (Coll, C. et al. 2002).

Una serie de preguntas va a promover la construccion del conocimiento, este sera
ejercicio del profesor que como parte de su ejercicio docente dentro del proceso de ensefianza
- aprendizaje y hara que el estudiante pueda descubrir por si mismo una respuesta, también
disenar estrategias para poder reflexionar y cuestionar lo que va a aprender, Entonces es asi
que el guia docente va a establecer una relaciéon para construir un aprendizaje significativo todo
a partir de preguntas que luego el estudiante intentara resolver por medio de respuestas que
seran resueltas de forma interna mediante estrategias desarrolladas a nivel personal, todo esto
en un contexto del medio que lo rodea considerando el medio ambiente fisico, social y cultural.

(Coll, C. et al. 2002).

La investigacion se fundamenta también en la teoria del proceso de aprendizaje del
saxofon, iniciando con la definicion del saxofon, tipos y técnicas, por otro lado, es importante
desarrollar la variable de estudio en este caso la afinacion, con la teoria existente se pudo
encontrar que autores como Mijan, Larry Teal, Jean Marie Londex, Mijan, entre otros. Muestran
a detalle como es el proceso de afinacién desde el punto de vista de cada autor. Por ello, se

desarrollan las siguientes bases teoricas.

La metodologia del pedagogo Zoltan Kodaly se fundamenta en varios principios clave
que destacan la relevancia del canto en la educacion musical. Uno de los pilares de su enfoque
es que el canto debe preceder a la interpretaciéon de cualquier instrumento, ya que proporciona

la base inicial esencial para la formacién musical. Segun Kodaly, el desarrollo del oido interno
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es igualmente crucial, pues permite a los estudiantes comprender y reproducir la misica de
manera mas intuitiva y precisa. Estos principios subrayan la importancia de una educacién
musical que prioriza la vocalizacion y la audicion interna como herramientas fundamentales

para el aprendizaje y la apreciacion musical integral. (Diaz, 2007)

2.3. Saxofén y Afinacion

2.3.1. Historia del Saxofon

Adolphe Sax, hijo de Charles-Joseph Sax un fabricante de instrumentos musicales.
estudio clarinete y flauta, siendo trascendental para la creacion y construccion de los

instrumentos musicales. (Arsemio, 1999)

Sus primeros instrumentos registrados hacen referencia a la flauta y el clarinete en la
Exposicién Industrial de Bruselas de 1830, es asi que empieza a mostrar su genialidad y
creatividad, en 1838 patento el clarinete bajo creacion que futuramente dio origen al saxofon.
Un personaje con una habilidad indiscutible en la construccion de instrumentos y con un

caracter de tener pocos amigos. (Villafruela, 2009)

Con la llegada a Paris en 1842, Adophe Sax instalé un taller de instrumentos musicales,
lugar donde afloro su genialidad para crear instrumentos de metal y madera estableciéndose
con una aceptacion indiscutible. El 28 de junio de 1846 inscribe la patente de la familia de
saxofones que esta integrada por siete miembros y cubren toda la extension de un piano en

relacion al indice acustico (Villafruela, 2017)

Hay que mencionar que, el saxofdn un instrumento que tiene como antecesor al
clarinete bajo y con un objetivo de crear un instrumento de viento que se aproxime al sonido de
los instrumentos de cuerda, pero que tenga mas fuerza e intensidad y asi tener un instrumento

que pudiera servir de conexion timbrica entre los metales y la madera (Pedroso, 2013)
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Un hecho importante, el afio de 1945 Adolph Sax se dirigio con una carta hacia los
mandos militares del estado francés, proponiendo estructurar e incorporar sus propios inventos
en las bandas militares, su elenco conformado por 38 musicos tuvo una buena acogida en
comparacion a la banda tradicional que no contenia en sus filas al saxofdn. Gracias a ese
acontecimiento el saxofén se consolida dentro de las bandas militares de Francia (Villafruela,

2017).

“Hombre de espiritu penetrante, llcido, obstinado y perseverante a toda prueba, muy
habil, siempre dispuesto en reemplazar a los obreros de cualquier especialidad incapaces de
comprender y realizar sus planos; y a la vez calculador, técnico en acustica y si es preciso
fundidor, tornero y cincelador. Adolph Sax sabe pensar y actuar’ (Chautemps, Kientzy, &

Londeix, 1990, pag. 35)

No cabe duda que el saxofén tuvo una gran aceptacion en los compositores de la
época, fue el mismo Héctor Berlioz quien compuso en 1844 la primera obra conocida para
saxofon bajo la direccién de mismo compositor y parte de la orquestacion presentaba al

saxofén baritono y eso fue ejecutado por el mismo Adophe Sax. (Villafruela, 2019)

Se indica que, en el Conservatorio Nacional de Paris se instald un curso externo para la
ensefanza del saxofon, donde el primer profesor fue el mismo creador del instrumento, Adophe

Sax, llegando (Segarra, 1999)

“Se compusieron mas de treinta obras como piezas de concurso del Conservatorio,
escritas en su mayoria por Jean Baptiste Singelée y Jules Demerssemann. Otros compositores
que crearon piezas para saxofén en la época fueron Cressanois, Savari, Petit, Genin, Signard y

Colin, la mayoria de ellos directores de bandas” (Villafruela, 2008 p. 22)

El saxofén desde su creacion hasta nuestros dias se ha establecido como un

instrumento importante en la escena musical. Su incorporacién en la musica popular de
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diferentes partes del mundo hizo que el saxofén cumpla un papel predominante en los estilos,
asi como en las grandes bandas de baile, el jazz, los ritmos caribefios, el rock, y en la misica
criolla. En efecto, la funcionalidad en el ambito académico erudito se ha establecido con una
personalidad propia, es asi que, compositores del siglo XX como Debussy, Milhaud, Gershiwin,
Hector Villa-Lobos, entre otros, llevaron al saxofdén a lo mas grande que ni el mismo Adolph Sax

se imaginaria que uno de sus inventos tendria enorme popularidad.

2.3.2. Tipos De Saxofén

Citando a (Teal. 1973)"El saxofon es uno de los pocos instrumentos que se "inventd."
Mientras otros instrumentos han tenido una larga historia de evolucion gradual y sus comienzos

son dificiles de rastrear” (p.13).

En efecto, encontramos desde su construccion singulares patentes, en 1946 se
registraron siete variedades de saxofdn y hacer referencia a la extension del piano (Villafruela.,
2017). Es asi que en la actualidad existen grupos profesionales que utilizan diferentes familias
de saxofon, encontrando grupos profesionales como: MI-BEMOL SAXOPHONE EMSAMBLE o
EASTMAN SAX PROJECT, asi como, las diferentes familias de saxofones forman parte de la
ensefanza de principales conservatorios, siendo importante la experiencia en la ejecucién

desde el saxofén soprano hasta el saxofon contrabajo.

Para poder delimitar nuestro trabajo de investigacion se consideran los tipos mas
usados en nuestra localidad, siendo el formato de cuarteto de saxofones SATB, utilizados
cominmente en la notacion musical para coros y arreglos vocales, proporcionando una
estructura estandar en los compositores. El formato SATB es una abreviatura que se utiliza en
musica para designar la distribucién vocal en una obra coral. Las letras S, A, Ty B representan
las cuatro partes vocales principales en una composicion coral, cada una con un rango vocal

especifico:
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a) Saxofén soprano (S), con una extension de LA 2 hasta Ml 6, es un instrumento
transpositor y su afinacién es en Sl b, dentro del formato SATB.

b) Saxofén contra alto (A), con una extension de DO#2 hasta LA5, es un
instrumento transpositor y su afinacion es en Ml b

¢) Saxofén tenor (T), con una extension de LAb1 hasta MI5, es un instrumento
transpositor y u afinacién es en Sl b

d) Saxofén Baritono (B), con una extension de DO 1 hasta LA 4, es un instrumento

transpositor y u afinacion es en Ml b

Por lo tanto, el saxofon alto, que es un instrumento afinado en Mib, seré el instrumento
musical principal en el enfoque de estudio. Este se considerara como el estandar para la
ensefianza, el aprendizaje y el desarrollo de la técnica base del saxofon. Es por ello que, las
variaciones de tesitura pueden complicar la preparacion dentro del domino y control de la
afinacion, que es el foco principal de nuestra investigacion y trabajo. Dicho de otra manera, el

saxofon alto en Mlb establecen desafios interesantes en nuestra investigacion y desarrollo.

T,

(]
= e
= =

-

llustracion 1: Tesitura de los Saxofones (El Saxofén, 1990)
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2.3.3. Técnicas del Saxofon

Cuando nos referimos a la técnica del saxofdn encontraremos diferentes autores que
hacen una explicacion extensa sobre el tema. A continuacion, se citaran algunos libros
importantes que el investigador considera importante, donde se encontrd informacién relevante

sobre el saxofon y su evolucién técnica.

a) El arte de tocar el saxofon es un libro editado en 1963, escrito por Larry Teal,
donde encontramos informacion explicita sobre sobre las bases tedricas del
saxofén.

b) Hello! Mr Sax, es un libro editado en 1989, por Jean Marie Londeix, sin duda un
material bibliografico donde se refiere a los parametros del saxofon.

c) Techiques saxophone, es un libro editado en 2010, por Marcuss Weiss, donde
hace una informacion sistematica de las posibilidades del saxofén en un

contexto contem poréneo.

En sintesis, encontramos métodos que estan direccionados al aprendizaje del
instrumento, a la destreza técnica instrumental, para diferentes niveles técnicos, elaborados en

diferentes paises y con un enfoque distinto acordes al contexto donde fueron aplicados.

2.3.4. Técnica base

La técnica base puede ser conceptualizada como el conjunto de habilidades
fundamentales gue incluyen el control de la postura, la utilizacién adecuada de la columna de
aire, el manejo apropiado de la embocadura, la emision del sonido, la articulacion, la ejecucion
de escalas y arpegios, el vibrato, el desarrollo de una sonoridad uniforme y estable. Estos
elementos constituyen los fundamentos esenciales que, en términos generales, son necesarios

para lograr una afinacion optima.
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Para estructurar la técnica base del saxofon se hara una mencion de puntos esenciales

que se detallan a continuacion.

Postura: Esta técnica hace referencia al control del cuerpo en relacién al
instrumento, un manejo corporal al momento de la ejecucion del instrumento.
Embocadura: Control de la parte interna (cavidad bucal) parte externa (control de
la masa muscular del rosto humano) (Teal, 1973)

Respiracion: Control de la columna de aire, podemos mencionar al tipo de
respiracion que los instrumentistas desarrollan para ejecutar un instrumento
Control del Sonido: Tener como punto de partida al desarrollo de tres puntos
esenciales para un buen control del sonido y estos son; la pureza del sonido, la
estabilidad del sonido y el control de la homogeneidad del mismo. (Ruiz, 2017)
Articulacion: Esta estrechamente relacionado al control de la legua y al repertorio
que se va estudiar, lo cual significa que se desarrolla una articulacién lenta
(colocar el sonido con el aire), y articulacion rapida (la interrupcion de la columna
de aire con el toque de lengua) (Mijan, 2009)

Afinacion: Se afirma que el saxofon por naturaleza es un instrumento que tiene
deficiencias en cuanto se refiere a la afinacion, (Mijan, Tecnica Base, Escuela
moderna de saxofon, 1995) es por ello que tenemos que considerar tres puntos
esenciales que pueden ayudar a tener un mejor control en relacion a la
afinacion. De acuerdo con (Vicente Pérez , 2012) establece que “El estudio de la
afinacion, en cierta medida, puede llegar a ser un tanto complejo, ya que el tocar
una nota con una determinada frecuencia siempre dependera de muchos
factores como: la embocadura, posicién de la garganta, direccion del aire y el
material empleado (saxofdn, boquilla, cafa. . .)” (p.80) que establece una

secuencia para el estudio de la afinacion en el saxofon “En primer lugar, el
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entrenamiento auditivo sera la primera herramienta en poder poner en practica,
en segundo lugar, el desarrollo de la flexibilidad (impostacion de la columna de
aire), y por Ultimo el recurso de las llaves adicionales para poder tener un mejor

control de cada nota.

En El Saxofdn de Chautemps, J. L., Kientzy, D., & Londeix, J. M. de 1998 exponen que
“El saxofén es, al contrario de lo que se opina generalmente y en el mejor de los casos, un
instrumento bastante desafinado: casi todos los sonidos deben ser mas o menos corregidos
mediante la embocadura del saxofonista. De hecho, se trata de lo que se llama el campo de
libertad de las alturas. Ello es un inconveniente: es dificil tocar con afinamiento. Pero también
es una ventaja: este margen de indeterminacién permite modular la altura de los sonidos y
producir efectos sonoros moviles. En realidad, un saxofon irremisiblemente afinado puede ser
una catastrofe. ... Es precisamente el oido el que debe medir la afinacién de un saxofén. Por
ello es necesario que el oido esté bien preparado. Desde hace algunos afios existen en el
mercado unos diapasones electronicos que permiten medir la afinacién de un instrumento...
Casi siempre se prefiere confiar en el oido.” Tomando en referencia esta cita explica que el
saxofon, a diferencia de la creencia comun, es un instrumento que tiende a desafinarse con
facilidad, y que los musicos deben corregir constantemente la afinacién utilizando su técnica de
embocadura. Sin embargo, esta caracteristica no solo presenta desventajas, sino también
beneficios, ya que proporciona a los intérpretes la capacidad de modular los sonidos y crear
efectos sonoros moviles. Se destaca que la afinacion del saxofén se mide principalmente a
través del oido del musico, y aunque existen herramientas electronicas disponibles para medir

la afinacion, se prefiere confiar en el oido entrenado del intérprete. (Chautemps, J, 1998)

La investigacion esta enfocado a la técnica de la afinacion en el saxofon, puesto que se

considera esencial poder hacer una descripcion del tema y en adelante poder elaborar
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procesos didacticos estructurados que puedan utilizarse en nuestro contexto sociodemografico,

dentro de los pilares de la educacion formativa.

2.3.5. El Saxofdn en el Peru

El Saxofdn “Un instrumento que fue incorporado en la década de los 40 en las
denominadas orquestas tipicas en el Valle del Mantaro de la provincia de Junin, luego tuvo una
gran aceptacion dentro de la musica criolla (Romero, 2015), es asi que podemos concebir que
la presencia de saxofén en nuestro pais es reciente en relacion a su creacion. No obstante, en
la tesis de doctorado de Petrozzi, encontramos una referencia aproximada de la llegada de

saxofdn y su incorporacion en la masica popular peruana.

“La musica secular espaniola trajo los instrumentos de cuerdas pulsadas como la
vihuela, el laid, la guitarra, la mandolina y la bandurria, de los cuales se derivaron muchos
instrumentos mestizos. El acordedn y varios instrumentos europeos de banda fueron adoptados

después de 1890, entre ellos la trompeta, el trombon, el saxofén y clarinete” (Petrozzi, 2009)

No cabe duda que el desenvolvimiento del saxofon en nuestro pais esta dada en la
musica popular, considerando que fue usado dentro de las bandas militares de nuestro pais.
Un hecho historico trascendental dentro de la funcionalidad del instrumento saxofén, se
incorpord en la version orquestal del Himno Nacional del Peru, realizada por Claudio Rebagliati

en 1869 y por encargo de Bernardo Alzado, haciendo uso de dos saxofones (Nieves, 2018)

Por todo lo mencionado, es cierto que el saxofdn tiene una estrecha relacion con la
musica popular americana como el Blues y el jazz, musica caribefia, el merengue y entre otros.
En nuestro pais el saxofon tuvo mayor acogida en el Valle del Mantaro (Arguedas, 1953), como

también las bandas de musica que son utilizadas en todo el Per(.

En cuanto a musica académica compuesta para saxofén, se hace mencién que solo

hasta el 2007 se tiene 31 obras originales para este instrumento (Villafruela, 2009). En el portal




38

web de SAXOFONLATINOAMERICANO.COM que regularmente se actualiza, se tiene
informacién de 59 obras escritas por compositores peruanos radicados en distintas partes del
mundo. Cabe sefialar que, desde el afio 2010 la escena nacional del saxofon ha tenido una
nueva mirada, esto se debe a los distintos encuentros, festivales y curso que se celebran a lo

largo del pais, aportando de manera favorable en el estudio del instrumento musical.

2.4. La Ensefianza del Saxofon en el Instituto Superior De Misica Publico “Leandro

Alvifia Miranda” de la Ciudad del Cusco

El Instituto Superior de Musica Publico “Leandro Alvifia Miranda”, creado con
Resolucion Suprema N°11628, del 06 de febrero de 1950, bajo la denominacién de “Escuela
Regional de Musica del Cusco” y actualmente cuenta con el rango universitario aprobado en el
Congreso de la Republica, gracias a la ley N°29696, que modifica el Art. 99° de la ley
Universitaria y gracias a ello tiene la facultad de otorgar el grado de bachiller y el Titulo de
Licenciatura en las dos carreras que otorga, Artista Musico y Educacién Artistica, cabe senalar
que las dos carreras hacen referencia a una mencion instrumental, con todo lo anterior, la
especialidad de saxofon fue apertura el afno de 2002 para las dos carreras, hay que mencionar
que el primer profesor de saxofén de dicha institucion tenia como especialidad diferente al
instrumento en mencién, se puede deducir que los contenidos técnicos instrumentales se
daban de forma general, no se encuentra evidencias respecto a una programacion de
contenidos o similares. Por otro lado, los accesorios utilizados no eran los adecuados o
respondian a un contexto no académico. Por (ltimo, los métodos que encontramos en la
biblioteca del Instituto Superior de Mlsica Plblico Leandro Alvifia Miranda - Cusco, muestran

libros académicos de mediano y alto nivel de aprendizaje.

En la actualidad el Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco
cuenta con profesionales de la especialidad y afines, donde se ha recopilado métodos de

saxofén clasico.
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Por otro lado, es importante indicar que, contamos con escasos trabajos de
investigacion relacionados a la didactica del saxofdon. Las instituciones educativas de
formacion artistica necesitan una vision holistica para la ensefianza-aprendizaje del saxofon

con alcances de innovacion” (Nieves, 2008).

La afinacién temperada se configura como la norma consensuada dentro de la entidad
institucional, siguiendo los estandares y criterios generales establecidos. En virtud de esto, es
imperativo sefalar que Unicamente esta modalidad de afinacién sera objeto de contemplacion y

evaluacioén durante la ejecucion del proceso de estudio.

Dentro del marco de la presente investigacion, se designa al saxofon contralto afinado
en Mib como el instrumento de referencia convencional para la instruccion, el proceso de
adquisicién de conocimientos y la refinacion de las destrezas relacionadas con la afinacién. En
términos mas precisos, el saxofon contralto en Mib se posiciona como el principal objeto de
analisis en nuestra investigacion, y se impone la necesidad de un escrupuloso examen de las
implicaciones derivadas de las divergencias en el rango tonal, las cuales plantean

consideraciones de suma relevancia en el desarrollo de nuestro estudio.

La afinacién no debe limitarse a ser simplemente uno de los recursos pedagogicos
empleados en el Instituto Superior de Musica y Perfeccionamiento de las Artes Musicales
(ISMPLAM) a través del uso de métodos de audio-percepcion. Mas bien, debe ser concebida
como el elemento fundamental que sustenta y configura la educacién integral del musico-
artista, que es el foco principal de interés en esta investigacion. Es decir, la afinacién no solo
desempefa un papel secundario en la pedagogia musical, sino que constituye el nlicleo
esencial en la formacién completa del artista musical. Y este es continuo a pesar de haber
culminado los estudios superiores y es parte de desarrollo de artista mlsico en su labor como

profesional.
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En un entorno académico, es crucial considerar que la afinacion no es Unicamente una
destreza instrumental, sino mas bien un elemento técnico que requiere un desarrollo especifico.
Este desarrollo, idealmente, deberia ser guiado por una direccion que permita una exploraciéon

mas profunda y una mejora sustancial en esta técnica.

La afinacién, en este contexto, no puede ser pasada por alto ni subestimada, ya que
desempefa un papel fundamental en el perfeccionamiento de la ejecucion musical. El enfoque
debe ser no solo el desarrollo individual de esta habilidad, sino también la posibilidad de contar
con orientacion y direccion para alcanzar un nivel de maestria en esta técnica. Esto es esencial

para lograr una ejecucion instrumental de alto nivel dentro de un contexto académico.

2.4.1. Definicion de la Afinacion

La afinacién se representa por medio de sistemas fijos de alturas de sonido que dan
origen a las escalas que encontramos en diferentes culturas, como referencia tendremos la
escala cromatica que contiene un temperamento igual de 12 sonidos y divide la octava en 12
intervalos (semitono temperado), esto corresponde a una relaciéon de frecuencias y es evidente

que esta relacionado a la cultura occidental.

Dentro de un enfoque etnomusicologo, la afinacion se relaciona a la combinacién
existente de las alturas de sonidos y que se encuentran dentro de las melodias, es asi que,
podemos encontrar diferentes temperamentos y alturas, tales son, las melodias que hacen uso
de cuartos de tonos y escalas micro tonales que forman parte de un contexto historico. En la
cultura arabe-persa encontramos en su musica popular cuartos de tonos, en nuestra region
tenemos que referiros a la escala pentaténica como una particularidad de nuestra cultura, esto
se refiere a los estudios hechos por Alvifia Miranda que indica que las frecuencias y alturas que
encontramos en las musica incaica es resultado de una historia, Por consiguiente, la afinaciéon

como tal no se puede precisar como un hecho definitivo sino trasciende a lo cultural, se tiene
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como referencia al temperamento occidental que histéricamente existia controversias sobre el
temperamento y el sistema de afinacion que debian de utilizar los instrumentos. Por otro lado,
cada lugar tenia su propia diversidad, se relacionaba al estilo musical y el instrumento a utilizar.

Del mismo modo, parten de un fundamento natural donde se clasifican por la serie armonica.

En este estudio de investigacion, se aborda la afinacién como un componente técnico
fundamental. Se explora detalladamente el papel de la afinacion dentro del contexto de la
practica musical. Ademas, se examinan diferentes enfoques y metodologias utilizadas para
mejorar la precision y la consistencia en la afinacion, asi como, su impacto en la interpretacion

musical y en la percepcion del ejecutante y del oyente.

Se postula que la percepcion del timbre en relacion con la afinacién puede experimentar
variaciones significativas entre instrumentos similares o de la misma familia, cuando se
comparan con otros instrumentos que poseen caracteristicas distintas. Este fenédmeno sera
objeto de estudio en esta investigacion, con el propésito de comprender en profundidad como
estas diferencias timbricas pueden influir en la percepcion auditiva y la interpretacion musical.
Se examinaran diversas variables y factores que puedan contribuir a estas variaciones,

incluyendo aspectos técnicos, aclsticos y psicoldgicos relacionados con la percepcion musical.

2.4.2. Desarrollo Historico de la Afinaciéon

Historicamente podemos afirmar que para los griegos “la musica era una cuestion de
practica y filosofia” (Lord, 2008,11). En la tesis de doctorado de Gogofredo refiere que solo
existen dos maneras de afinar y donde hace referencia a la antigua Grecia. En efecto se

considera que hace mencion a la teoria de la Armonia de las Esferas, propuesto por Pitagoras.

La primera es la afinacion pitagdrica, siendo la base de la consonancia musical basada

en las quintas justas
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La segunda es la afinacion justa o natural, basada en las quintas, terceras y sextas

que derivan a partir de la serie armonica naturales, incompatibles entre si. (Gogofredo, 2013).

El proceso evolutivo de la afinaciéon fue cambiando, desde la musica antiguan, musica

hasta la musica del siglo XX.

Gorgofredo describe que los sistemas de afinacién pueden clasificarse de la forma
siguiente; sistemas ciclicos, sistemas regulares y para los temperamentos, a su vez, pueden
dividirse en; temperamento igual: la octava se divide en 12 partes o0 semitonos,
Temperamentos irregulares en los que mas de una quinta es diferente de las demas y por

ultimo a los temperamentos meso tonicos en sentido estricto, “de tonos medios” pag. 17.

2.4.3. Sistema Pitagérico (aprox. 570 - 480 A.C))

Un primer aspecto que encontramos en el sistema pitagdrico que esta relacionado con
la musica y la matematica, siendo abordado con sus propias caracteristicas, dando una
precision a las consonancias como; cuartas, quitas y octavas, donde los otros intervalos eran
variables y ajustados segln el contexto. Asi mismo, Pitdgoras consideraba que las bases de la
consonancia musical correspondian a las dimensiones relativas de los planetas (Lord, 2008,

10), dando origen al concepto de la armonia de las esferas.

Pitagoras creo un instrumento denominado el monocordio que consiste en utilizar una
Unica cuerda estirada, comprobé que, al dividir la cuerda por la mitad, el sonido que producia
era la octava, y asi sucesivamente hasta conseguir la quita y la cuarta, es asi que Pitagoras

hace una relacion numérica de los intervalos obtenidos.

2.4.4. Afinacion de Zarlino

Cuando se habla de justa entonacion sin mas, se suele hacer referencia a la afinacion

de Gioseffo Zarlino. (Godofredo,2013)
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Podemos considerar que la afinacion propuesta por Zarlino hace referencia a la justa
entonacién, como precedente de este tipo de afinacién podemos citar a Aristégenes (350 ac),
partiendo de los intervalos justos que proponia Pitagoras y la posibilidad de llegar a una

solucion en los acordes mayores y menores.

Zarlino plantea que existen tres tipos diferentes de semitonos, el semitono cromatico,
el semitono diatdnico (tono grande) y otro semitono diatonico (tono pequefio). Se fundamenta

en la denominada serie armodnica a la que se ajustan las entonaciones de sus notas.

2.4.5. La Afinacion del Saxofén

Dentro del proceso de la afinaciéon en los instrumentos de viento madera y metal
interfieren factores que determinan la correcta emisidn de la entonacion, tales son; el correcto
uso de la columna de aire, la postura, la embocadura, factores como el material del
instrumento, modelo y marca. Sin embargo, el entrenamiento auditivo se considera de suma
importancia dentro del estudio de la afinacion, siendo un proceso que conlleva una practica

continua y tiempo para su entendimiento.

El saxofén, instrumento de viento-madera de cafa simple, material de laton y bronce,
que tiene la forma concava, hace que tenga imperfecciones de emision, el registro de la
primera octava tenga una tendencia hacia la afinacion baja, y las notas de registro medio con

una tendencia de afinacién alta, estableciendo una diferencia en el timbre y la afinacion.

Por lo tanto, en el estudio académico del saxofdon se considera que a pesar que todas
estas dificultades, este seguira siendo un instrumento desafinado, lo cual requiere para su
dominio un oido entrenado, mas no de un aparato denominado afinador, dado que este aparato
tiene que ser un indicador de que notas de un instrumento en particular tienen una tendencia
alta o baja. Por consiguiente, se tiene que hacer un reconocimiento de cada para luego realizar

los diferentes ajustes. Por otro lado, el buen desarrollo de la técnica base sera crucial al
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momento del estudio de la afinacion, un descontrol de la columna de aire sera un limitante para
la afinacion y/o entonacion, el control de la embocadura afectara en la entonacion de los
intervalos y los registros graves, medios y agudos. Ademas, cada tipo de saxofén (soprano,
contralto, tenor y baritono), cuenta con una caracteristica diferente en el tratado de la afinacion.
En conclusion, se enfatiza en la importancia del entrenamiento auditivo, el conocimiento y
dominio de los intervalos, el control de la técnica base. Adicionalmente, el proposito del
investigador se puede recurrir a la utilizacion de melodias populares, tradicionales de las
vivencias musicales individuales, haciendo un analisis de los intervalos que conforman para

incluirlos en el proceso de estudio de la afinacion.

2.4.6. Procesos para el Estudio de la Afinacién en el Saxofdn.

El entrenamiento auditivo, para fines del trabajo de investigacion propuesto, se sugiere
establecer una linea pedagogica que cumple con los estudios cientificos hechos con el método
Kodaly, donde propone utilizar el repertorio de la musica folklorica y popular hingara a través
del canto, asi mismo hace uso de la fonomimica y la altura relativa de los sonidos, en tal
sentido, se propone utilizar melodias populares y/o tradicionales, haciendo un andlisis de los
intervalos que los conforman y asi poder relacionarlos dentro del entrenamiento auditivo y una

mejoria en la entonacion y afinacion

El desarrollo de la técnica base, el buen control de la columna de aire, conociendo
nuestro aparato respiratorio y el tipo de respiracion que se utiliza para los instrumentistas de
viento. Una buena embocadura dentro del contexto de los centros de estudios musicales
ayudara a un trabajo eficaz en el estudio de la afinacion. Debemos conocer las particularidades
que tiene nuestro instrumento, cuédles son las notas que difieren en la afinacion, para ello se
puede trabajar con el afinador. Desarrollo de la flexibilidad de la embocadura, como una
herramienta al momento de bajar o subir una nota y el conocimiento de las posiciones alternas

para el ajuste en la afinacion.
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Es sustancial estudiar cada nota de forma independiente, teniendo asi un primer plano
sobre la tendencia de su instrumento en cada registro (grave, medio y agudo), se sugiere
utilizar el afinador y tener un instrumento armonico de apoyo para la comparacion de las notas
sueltas, seguido de los intervalos en general. Otro factor a considerar en el estudio de la
afinacion esta relacionado a la funcién armonica de la nota dentro de un acorde mayor o
menor, Por lo tanto, se recomienda hacer uso de la teoria musical y la importancia del

entrenamiento auditivo.

Para conseguir esta secuencia de trabajo, se propone dividir en dos partes. El trabajo
sin el instrumento, siendo focalizados estrictamente al desarrollo auditivo y esencial al
momento del estudio de la afinacion, seguido del estudio con el instrumento, ejecutando una
secuencia de intervalos justos, seguidos de los mayores y menores. En este punto, el

investigador propone el uso de las melodias populares y/o tradicionales.

El entrenamiento auditivo nos permite reconocer y distinguir un sonido, un patrén
ritmico, un timbre sonoro. Pero también nos facilita entender y por tanto disfrutar mas una
determinada musica. sobre todo, ejercitar el oido musical, reconocer diferentes texturas

musicales y el reconocimiento de estilos y periodos musicales.
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2.5. Hipétesis

2.4.1. Hipdtesis General

Existe un nivel basico de conocimiento teérico-practico de la afinacion del saxofén
en estudiantes del Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco

2.4.2. Hipétesis Especificos

Existe un nivel basico de conocimiento del lenguaje musical en estudiantes del

Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvina Miranda - Cusco

Existe un nivel basico de entrenamiento auditivo de la afinacion del saxofén en

estudiantes del Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda - Cusco

Existe un nivel basico de conocimiento de técnica base del saxofén en estudiantes

del Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda — Cusco

2.5. Definiciéon de Términos Basicos

2.5.1. Marco tedrico conceptual

a) Saxofon

Es un instrumento musical que se inventd como muy pocos, mientras que otros han
tenido un proceso de evolucion de forma gradual y en sus comienzos es dificil determinar su
origen en el caso del saxofén muchos coinciden que fue el sefior Adolph Sax quién disefid y
construy6 este maravilloso instrumento alla por el afio 1840. al inicio decidid unir los vientos
metal y madera en un instrumento de cuerpo de forma cénica y fabricado en metal el cual
tenia una digitacion al de los vientos madera este disefio basico ha permitido que no cambie
mucho su estructura otorgandole al instrumento versatilidad en la potencia y flexibilidad en el
manejo de las articulaciones que son algunas de las ventajas que tiene este instrumento. Teal

L. (1997).
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b) Embocadura

La palabra "embocadura", de origen francés en nuestro idioma, literalmente significa
"abertura hacia adentro". Sin embargo, su significado se amplia en el contexto de la ejecucion
de instrumentos de viento. Para nuestros propésitos, podemos entenderla como la posicién de
los labios alrededor de la boquilla, considerando también los factores fisicos circundantes que
influyen en la produccién del sonido, como los musculos de los labios y el mentén, la lengua y
la estructura 6sea facial. Aunque su funcion principal es garantizar una conexion hermética
para mantener la presion de la columna de aire y transferir eficientemente su energia a la
boquilla y la cana, la embocadura desempefia un papel crucial como el "centro de control" del
sonido. La estructura del labio y la mandibula debe ofrecer la tension adecuada para flexionar
ligeramente la cafia, de modo que vibre sobre la abertura de la boquilla de manera precisa,
actuando como un amortiguador para esta vibracién. Este amortiguador debe ser lo bastante
sensible para realizar ajustes con cada cafa nueva y al mismo tiempo, proporcionar la base

necesaria para controlar el volumen, la afinacion y el tono. Teal L. (1997).

c) Afinacion

Se considera que la afinacién es el acto de igualar la altura de dos sonidos en este caso
considerar también la entonacién. en un sentido que pueda ser mas amplio afinacion es un
concepto desarrollado dentro de la fisica muy complejo que ha sido trabajado por fildsofos y
pensadores desde el tiempo de la antigliedad. por Ultimo, se puede entender que la afinacion

esta relacionado intimamente a la caracteristica de la altura en el sonido. Mijan M. (2015).

d) Técnica
Este es un hecho completamente subjetivo y esta basado de acuerdo al estilo y género
musical que se pretende ejecutar se toma en cuenta el sonido que el musico tenga idealizado o

pretenda alcanzar. existe una estructura basica para poder sustentar la mayoria de las técnicas
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sin embargo todas ellas van a poder considerar desde acéapites fisiolodgicos, técnico-

instrumentales, teoria musical y otros que se vea por conveniente considerar. Mijan M. (2015).
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Capitulo lll: Metodologia de la Investigacion

3.1. Enfoque Metodoldgico

"La investigacion descriptiva busca especificar propiedades, caracteristicas y rasgos
importantes de cualquier fendmeno que se analice" (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2003, p.
119). Los estudios descriptivos miden de manera mas bien independiente los conceptos o
variables a los que se refieren y se centran en medir con la mayor precision posible

(Hernandez, Fernandez y Baptista, 2003).

Asi mismo, la investigacion es de enfoque cuantitativo, se utilizara la estadistica
descriptiva para conocer la variable de estudio, porque busca describir el conocimiento tetrico-
practico de la afinacion del saxofdon en estudiantes del Instituto Superior de Musica Publico

Leandro Alvifia Miranda — Cusco.

"El enfoque cuantitativo utiliza la recoleccion y el analisis de datos para contestar
preguntas de investigacion y probar hipotesis previamente hechas, confia en la medicion
numérica, el conteo y frecuentemente en el uso de estadistica para establecer con exactitud

patrones de comportamiento en una poblacién" (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2003, p. 5).

3.2. Tipo de Investigacion

Se establece que, la investigacion es de tipo basico porque no tiene propositos
aplicativos inmediatos y solo busca ampliar el conocimiento de la realidad (Carlos Barriga, Luis
Piscoya, 2015) y nivel descriptivo este va a observar a través de cualquier dimension el
fenémeno o variable de estudio tomando en consideracion cualidades y rasgos esenciales que
son propiedades del hecho o fenémeno a estudiar, en tal caso, larealidad observable se toma

como un hecho concreto y determinado para finalmente poder ser estudiado (Supo 2014, p.2).
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3.3. Disefio de Investigacion

Para Hernandez y Mendoza (2018) establece que, el disefio de investigacion es el

camino, la estrategia que se utilizara, concebida para obtener informacién que se desea.

Por otro lado, Mufioz Roca (2015) sostiene que, para la elaboracién del disefio de la
investigacion se tiene que establecer una linea sobre los postulados del método cientifico y del

proceso de investigacion.

El estudio sera no experimental, porque se realizé sin manipular el comportamiento de
la variable, se trata de un estudio de manera intencional, ya que no hacer variar las variables
ejecucion presupuestaria e impacto social. Lo que se hara en la investigacion no experimental

sera observar los fendmenos tal y como se encuentran en su estado natural, para analizar.

Para Hernandez y Mendoza (2018), el estudio no experimental es sistematica y
empirica en la cual las variables independientes no se cambian porque ya sucedieron. Las
inferencias sobre las relaciones entre variables se realizan sin influencia directa y dichas

relaciones se observan como estaban en su contexto natural.

El presente estudio tendra un disefio transversal; pues se recolectan datos que
determinan el nivel de conocimiento recogiendo datos de un tiempo exacto determinado, de

esta manera hacer inferencias respecto a los observado.

Para Hernandez y Mendez (2018), mencionan que los modelos transversales
descriptivos se encargan de analizar las incidencias del objeto de estudio, dentro de una

poblacion. En ese sentido son investigaciones puramente descriptivas

3.4. Ingreso al Campo y Seleccion de Participantes
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Poblacién

Se considerara como poblacion a los estudiantes de la especialidad de saxofon, en las
carreras de Artistica Musico y Educacion Artistica, del Instituto Superior de Musica Publico
Leandro Alvifia Miranda de la ciudad del Cusco, que son en total de 26 estudiantes,

considerandose como un estudio de caso.

Un estudio de casos esta direccionada a las particularidades y de la complejidad de un

caso singular, estando establecidas por cualidades similares dentro de un grupo. (Stake, 1999)

La poblacion es un conjunto de todos los casos posibles que concuerdan con
determinadas caracteristicas que se requieren para la obtencion de datos. (Hernandez and

Mendoza, 2018)

3.5. Técnicas de Recoleccidén de Informacion (Datos)

En toda investigacion cientifica se establecen las técnicas e instrumentos de recoleccion
de datos y son utilizados por el investigador. Por otro lado, se establece su naturaleza de

estudio para cada ciencia (Mufioz Roca, 2015)

Técnicas:

Encuesta: Es una de las técnicas de recoleccion de informacion mas usadas, a pesar de
que cada vez pierde mayor credibilidad por el sesgo de las personas encuestadas. La encuesta
se fundamenta en un cuestionario o conjunto de preguntas que se preparan con el proposito de

obtener informacién de las personas. (Bernal, 2010)

La encuesta se aplicara a los alumnos de la especialidad de saxofon, dado que estamos

desarrollan un enfoque cuantitativo y estas se miden con datos reales.
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Instrumentos:

Dada la importancia de los instrumentos de recoleccion de la informacion en un proceso
de investigacion, a continuacion, se presentan algunas indicaciones generales que deben
tenerse en cuenta en el disefio de un instrumento de recoleccion de informacién para una

investigacion. (Bernal, 2010)

Cuestionario cerrado: Se considera que, los cuestionarios cerrados, para su aplicacion,
tienen menor grado de complejidad para establecer informaciones, determinar un orden y hacer

su estudio. (Mufioz Roca, 2015)

Se elaborara un cuestionario cerrado para medir el nivel de conocimiento en el estudio

de la afinacién de los estudiantes de la especialidad de saxofén.

La ficha de observacion se divide en dos grupos principales, los cuales se desglosan en
diferentes items. Dentro de la variable de "Conocimiento Tedrico-Préactico de la Afinacion del
Saxofdn", se abordan las siguientes dimensiones: Afinacién, Conocimiento Teorico-Practico,
Entrenamiento Auditivo y Técnica Basica del Saxofon. Estas dimensiones seran evaluadas
desde la perspectiva del estudiante. Posteriormente, el instrumento se enfoca especificamente
en el "Entrenamiento Auditivo" desde la 6ptica del docente, realizando una breve prueba para

corroborar lo establecido en la fase inicial y los items de estudio mencionados anteriormente.

3.6. Técnicas de Analisis de Datos

Los datos obtenidos seran procesados mediante el uso de la herramienta de SPSS 26,
donde se realizara el procesamiento respectivo de los datos, para luego realizar la validacion
de la encuesta, donde se utilizara la estadistica descriptiva y posteriormente se elaboraran los

graficos para cada item y finalmente el logro de los objetivos.
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El tipo de analisis de los datos depende al menos de los siguientes factores: El nivel de

medicion de las variables y la muestra aplicada a la poblacion.

3.7. Confiabilidad

Grado en que un instrumento produce resultados consistentes y coherentes. Es decir,
en que su aplicacién repetida al mismo sujeto u objeto produce resultados iguales.
Confiabilidad del test segln el método de divisién de las mitades por Rulon y Guttman, Formula

20 de Kuder-Richardson, el Coeficiente del Alfa de Cronbach.

La confiabilidad de un cuestionario se refiere a la consistencia de las puntuaciones
obtenidas por las mismas personas, cuando se las examina en distintas ocasiones con los

mismos cuestionarios. (Bernal, 2010)

Desde la posicion de Hemandez y Mendoza (2018) “es el grado en que un instrumento
produce resultados consistentes y coherentes” En ese sentido, se establece que la
confiabilidad no se tiene que asumir ni hacer predicciones, se tiene que establecer resultados y

hacer uso de la estadistica para su demostracion.

3.8. Validez

Grado en el que un instrumento en verdad mide la variable que se busca medir. Esto se

realiza en base a una validacion de expertos en la materia de estudio.

Un instrumento de medicion es valido cuando mide aquello para lo cual esta destinado.

(Bernal, 2010)
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Capitulo IV:

Capitulo V: Resultados de la Investigacion
El capitulo de resultados se estructura considera la secuencia relacionada al

instrumento de recoleccién de datos.

5.1. Conocimiento teérico-practico de la afinacion del saxofén

5.1.1. Afinacion

item 1.- ; Sabes qué es la afinacion?

PREGUNTA 1
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 0 0%
2 En proceso 10 59%
3 Logrado 7 41%
TOTAL 17 100%

Tabla 1: ; Sabes qué es la afinacion?

PREGUNTA 1

0% 59%
60%
50% 41%
40%
30%
20%
10% 0%

0%

Eninicio En proceso Logrado

Grafico 1: ; Sabes qué es la afinacion?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 59 % de los estudiantes encuestados

estan en proceso de saber que es la afinacion y un 41 % si dominan el concepto de afinacion.




item 2.- ; Reconoces cuando un instrumento musical esta desafinado?

PREGUNTA 2
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 1 6%
2 En proceso 11 65%
3 Logrado 5 29%
TOTAL 17 100%

Tabla 2: ; Reconoces cuando un instrumento musical esta desafinado?

10% 6%

0% 1

Eninicio

PREGUNTA 2
65%
29%
En proceso Logrado

Grafico 2: ; Reconoces cuando un instrumento musical esta desafinado?
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La tabla y el grafico estadistico muestran que un 65 % de los estudiantes encuestados

estan en proceso de reconocer cuando un instrumento musical esta desafinado, seguido de un

29 % que logra reconocer cuando un instrumento musical esta desafinado y un 6 % que esta

en inicio de reconocer cuando un instrumento esta desafinado.
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item 3: ;Qué procedimientos tienes que realizar, para conseguir afinar un instrumento

musical, en relacion a un aparato eléctrico (afinador)?

PREGUNTA 3
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 2 12%
2 En proceso 2 12%
3 Logrado 13  76%
TOTAL 17 100%

Tabla 3: ; Qué procedimientos tienes que realizar, para conseguir afinar un instrumento musical, en relacion a un
aparato eléctrico (afinador)?

PREGUNTA 3
100%
76%
80%
60%
40%
20% 12% 12%
N -
Eninicio En proceso Logrado

Grafico 3: ; Qué procedimientos tienes que realizar, para conseguir afinar un instrumento musical, en relacion a un
aparato eléctrico (afinador)?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 76 % de los estudiantes encuestados
conocen los procedimientos que tiene que realizar para conseguir afinar un instrumento
musical, en relacion a un aparato eléctrico (afinador), seguido de un 12 % que esta en proceso
de conocen los procedimientos que tiene que realizar para conseguir afinar un instrumento
musical en relacién a un aparato eléctrico y un 12 % que esta en inicio de conocen los
procedimientos que tiene que realizar para conseguir afinar un instrumento musical, en relacién

a un aparato eléctrico.
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item 4.- ; Qué procedimientos tienes que realizar, para conseguir afinar un instrumento

musical, en relacion a una nota musical, cuya frecuencia de afinacion es 4:407?

PREGUNTA 4
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 4 24%
2 En proceso 5 29%
3 Logrado 8 47%
TOTAL 17 100%

Tabla 4: ;Qué procedimientos tienes que realizar, para conseguir afinar un instrumento musical, en relacion a una
nota musical, cuya frecuencia de afinacion es 4:407?

PREGUNTA 4
50% 47%
40%
29%

30% 24%
20%
10%

0%

Eninicio En proceso Logrado

Grafico 4: ; Queé procedimientos tienes que realizar, para conseguir afinar un instrumento musical, en relacion a una
nota musical, cuya frecuencia de afinacion es 4:407?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 47 % de los estudiantes encuestados
logran conocer los procedimientos que tienen que realizar, para conseguir afinar un instrumento
musical, en relacion a una nota musical, cuya frecuencia de afinacién es 4:40); seguido de un
29 % que estan en proceso de conocer los procedimientos que tienen que realizar, para
conseguir afinar un instrumento musical, en relacion a una nota musical, cuya frecuencia de
afinacion es 4:40) y un 24 % que esta en inicio de conocer los procedimientos que tienen que
realizar, para conseguir afinar un instrumento musical, en relacion a una nota musical, cuya

frecuencia de afinacion es 4:40).




item 5.- ;Sabes qué es el sistema temperado en la afinacion?

PREGUNTA S5
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 8 47%
2 En proceso 8 47%
3 Logrado 1 6%
TOTAL 17 100%

Tabla 5: ;Sabes qué es el sistema temperado en la afinacion?

PREGUNTA 5
50% 47% A47%
40%
30%
20%
10% 6%
0% -
Eninicio En proceso Logrado

Gréafico 5: ;Sabes qué es el sistema temperado en la afinacion?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 47 % de los estudiantes encuestados
estan en inicio de saber qué es el sistema temperado en la afinacién; asi como otro 47 % que
estan en proceso de saber qué es el sistema temperado en la afinacion y un 6 % que si sabe

qué es el sistema temperado en la afinacion.
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item 6.- ; Conoces sobre la afinacién pitagérica?

PREGUNTA 6
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 15 88%
2 En proceso 1 6%
3 Logrado 1 6%
TOTAL 17 100%

Tabla 6: ; Conoces sobre la afinacion pitagorica?

PREGUNTA 6
100% B8
80%
60%
40%
20%
6% 6%
0% | | |
Eninicio En proceso Logrado

Gréfico 6: ;Conoces sobre la afinacion pitagorica?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 88 % de los estudiantes encuestados
estan en inicio de conocer sobre la afinacién pitagorica; solo un 6 % que estan en proceso de
conocer sobre la afinacion pitagorica y un 6 % que si conoce y sabe sobre la afinacién

pitagérica.
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ftem 7.- 4 Conoces sobre la afinacién en octavas (Zarlino)?

PREGUNTA 7
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 12 71%
2 En proceso 2 12%
3 Logrado 3 18%
TOTAL 17 100%

Tabla 7: ;Conoces sobre la afinacion en octavas (Zarlino) ?

PREGUNTA 7
80% 71%
70%
60%
50%
40%
30%
18%

20% 179
o ] ]

0%

En inicio En proceso Logrado

Grafico 7: ;Conoces sobre la afinacion en octavas (Zarlino)?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 71 % de los estudiantes encuestados
estan en inicio de conocer sobre la afinacién en octavas (Zarlino); un 18 % logro conocer sobre
la afinacion en octavas (Zarlino) y un 12 % que estan en proceso de conocer sobre la afinacion

en octavas (Zarlino).
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item 8.- ; Reconoces la importancia del contexto musical en relacion a la afinaciéon?

PREGUNTA 8
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 0 0%
2 En proceso 11 65%
3 Logrado 6 35%
TOTAL 17 100%

Tabla 8: ; Reconoces la importancia del contexto musical en relacion a la afinacion?

PREGUNTA 8

70% 65%

40% 35%

0%

En inicio En proceso Logrado

Gréafico 8: ; Reconoces la importancia del contexto musical en relacion a la afinacion?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 65 % de los estudiantes encuestados
estan en proceso de reconocer la importancia del contexto musical en relacion a la afinacion y

solo un 35 % logro reconocer la importancia del contexto musical en relacién a la afinacion.
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5.1.2. Conocimiento Tedrico-Practico

i{tem 9.- ; Conoces recursos técnicos para conseguir la afinacion en el saxofon,

haciendo uso del afinador?

PREGUNTA 9
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 1 6%
2 En proceso 8 47%
3 Logrado 8 47%
TOTAL 17 100%

Tabla 9: ;Conoces recursos técnicos para conseguir la afinacion en el saxofon, haciendo uso del afinador?

PREGUNTAS

50% 47% 47%
40%

30%

20%

10% 6%

0% -
Eninicio En proceso Logrado

Gréfico 9: ;Conoces recursos técnicos para conseguir la afinacion en el saxofon, haciendo uso del afinador?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 47 % de los estudiantes encuestados
logro conocer los recursos técnicos para conseguir la afinacion en el saxofon, haciendo uso del
afinador, otro 47 % estan en proceso de conocer los recursos técnicos para conseguir la
afinacion en el saxofdn, haciendo uso del afinador y solo un 6 % esta en inicio de conocer los

recursos técnicos para conseguir la afinacion en el saxofon, haciendo uso del afinador.
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ftem 10.- ;Conoces cual es la temperatura adecuada para la afinacion del saxofén?

PREGUNTA 10

VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 4 24%
2 En proceso 11 65%
3 Logrado 2 12%
TOTAL 17 100%

Tabla 10: ; Conoces cual es la temperatura adecuada para la afinacion del saxofon?

PREGUNTA 10

70% 65%
60%
50%
40%
30% 24%
20% 12%
-1 1 a
0%
En inicio En proceso Logrado

Grafico 10: ; Conoces cual es la temperatura adecuada para la afinacion del saxofon?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 65 % de los estudiantes encuestados
estan en proceso de conocer cual es la temperatura adecuada para la afinacion del saxofén,
seguido de un 24 % que estan en inicio o desconocen cuél es la temperatura adecuada para la
afinacion del saxofdon y solo un 12 % que logro conocer cual es la temperatura adecuada para

la afinacion del saxofén.
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item 11.- ;Identificas las notas del saxofén que se encuentran desafinadas por defecto?

PREGUNTA 11

VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 3 18%
2 En proceso 10 59%
3 Logrado 4 24%
TOTAL 17 100%

Tabla 11:¢ Identificas las notas del saxofén que se encuentran desafinadas por defecto?

PREGUNTA 11

70% 59%
60%
50%
40%
30% 24%
18%

20%

0%

Eninicio En proceso Logrado

Grafico 11: ; ldentificas las notas del saxofén que se encuentran desafinadas por defecto?

La tablay el grafico estadistico muestran que un 59 % de los estudiantes encuestados estan en
proceso de identificar las notas del saxofén que se encuentran desafinadas por defecto, seguido
de un 24 % que si logran identificar las notas del saxofén que se encuentran desafinadas por
defecto y un 18 % que esta en inicio o no logra identificar las notas del saxofén que se encuentran

desafinadas por defecto.
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iftem 12.- ; Conoces el procedimiento a realizar para conseguir afinar el saxofén,

teniendo de referencia un afinador o también una nota referencial?

PREGUNTA 12

VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 0 0%
2 En proceso 8 47%
3 Logrado 9 53%
TOTAL 17 100%

Tabla 12: ;ldentificas las notas del saxofén que se encuentran desafinadas por defecto?

PREGUNTA 12

60% 53%
A47%

0%

Eninicio En proceso Logrado

Grafico 12: ;Conoces el procedimiento a realizar para conseguir afinar el saxofon, teniendo de referencia un
afinador o también una nota referencial?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 53 % de los estudiantes encuestados estan
logran conocer el procedimiento a realizar para conseguir afinar el saxofon, teniendo de
referencia un afinador o también una nota referencial y un 47 % que esta en proceso de conocer
el procedimiento a realizar para conseguir afinar el saxofon, teniendo de referencia un afinador

o también una nota referencial.
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jtem 13.- ; Conoces las digitaciones alternas que permiten subir o bajar una nota del

saxofon, para aproximarse a una correcta afinacion?

PREGUNTA 13

VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 0 0%
2 En proceso 13 76%
3 Logrado 4 24%
TOTAL 17 100%

Tabla 13:; Conoces las digitaciones alternas que permiten subir o bajar una nola del saxofon, para aproximarse a
una correcta afinacion?

PREGUNTA 13

100%
76%
80%
60%
40%
24%
20%
0%
0%
Eninicio En proceso Logrado

Grafico 13: ;Conoces las digitaciones alternas que permiten subir o bajar una nota del saxofon, para aproximarse a
una correcta afinacion?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 76 % de los estudiantes encuestados
estan en proceso de conocer las digitaciones alternas que permiten subir o bajar una nota del
saxofon, para aproximarse a una correcta afinacion y solo un 24 % logra conocer las
digitaciones alternas que permiten subir o bajar una nota del saxofén, para aproximarse a una

correcta afinacion.
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item 14.- ;Conoces la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr subir o bajar

las notas y asi conseguir una mejora en la afinaciéon del saxofén?

PREGUNTA 14

VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 0 0%
2 En proceso 11 65%
3 Logrado 6 35%
TOTAL 17 100%

Tabla 14: ;Conoces la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr subir o bajar las notas y asi conseguir
una mejora en la afinacion del saxofon?

PREGUNTA 14

60%
50%
40% 35%

30%

10%
0%

0%

Eninicio En proceso Logrado

Gréfico 14:; Conoces la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr subir o bajar las notas y asi conseguir
una mejora en la afinacion del saxofon?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 65 % de los estudiantes encuestados
estan en proceso de conocer la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr subir o
bajar las notas y asi conseguir una mejora en la afinacion del saxofén y un 35 % que si conoce
la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr subir o bajar las notas y asi conseguir

una mejora en la afinacién del saxofén.
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item 15.- ; Reconoces las diferencias de afinacion entre la primera y segunda octava, al

momento de ejecuta el saxofon?

PREGUNTA 15

VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 3 18%
2 En proceso 9 53%
3 Logrado 5 29%
TOTAL 17 100%
Tabla 15: ;Reconoces las diferencias de afinacion entre la primera y segunda octava, al momento de ejecuta el
saxofon?
PREGUNTA 15
50%
40%
29%
30%
20% 18%
0%
Eninicio En proceso Logrado

Gréfico 15: ;Reconoces las diferencias de afinacion entre la primera y segunda octava, al momento de ejecuta el
saxofon?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 53 % de los estudiantes encuestados
estan en proceso de reconocer las diferencias de afinacion entre la primera y segunda octava,
al momento de ejecuta el saxofon, seguido de un 29 % que logra reconocer las diferencias de
afinacion entre la primera y segunda octava, al momento de ejecuta el saxofon y un 18 % que
esta en inicio 0 no reconoce las diferencias de afinacion entre la primera y segunda octava, al

momento de ejecuta el saxofon.
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5.1.3. Entrenamiento Auditivo

i{tem 16.- ; Conoces la afinacién arménica?

PREGUNTA 16

VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 4 24%
2 En proceso 9 53%
3 Logrado 4 24%
TOTAL 17 100%

Tabla 16: ; Conoces la afinacion armonica?

PREGUNTA 16

60% 53%

30% 24% 24%

Eninicio En proceso Logrado

Gréfico 16: ; Conoces la afinacién armonica?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 53 % de los estudiantes encuestados
estan en proceso de conocer la afinacion armonica, seguido de un 24 % que logra conocer la

afinacion armonica y otro 24 % que esta en inicio o no conoce la afinacién armonica.
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ftem 17.- ;Conoces la afinacién melodica?

PREGUNTA 17

VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 4 24%
2 En proceso 11 65%
3 Logrado 2 12%
TOTAL 17 100%

Tabla 17: ; Conoces la afinacion melddica?

PREGUNTA 17

70% 65%
60%
50%
40%
30% 24%
20% 12%
-1 0 a
0%
En inicio En proceso Logrado

Gréfico 17: ; Conoces la afinacion melodica?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 65 % de los estudiantes encuestados
estan en proceso de conocer la afinacion melddica, seguido de un 24 % que esta en inicio 0 no

conoce la afinacion melédica y un 12 % que logra conocer la afinacion melodica.
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item 18.- ;Sabes que es el entrenamiento auditivo y su funcionalidad en la practica

musical?

PREGUNTA 18

VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 3 18%
2 En proceso 7 41%
3 Logrado 7 4%
TOTAL 17 100%

Tabla 18: ; Sabes que es el entrenamiento auditivo y su funcionalidad en la practica musical?

PREGUNTA 18

41% 41%
40%
30%
20% 18%
0%
Eninicio En proceso Logrado

Grafico 18: ;Sabes que es el entrenamiento auditivo y su funcionalidad en la practica musical?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 41 % de los estudiantes encuestados
sabe que es el entrenamiento auditivo y su funcionalidad en la practica musical, otro 41 % que
esta en proceso de saber que es el entrenamiento auditivo y su funcionalidad en la practica
musical y un 18 % esta en inicio o0 no sabe que es el entrenamiento auditivo y su funcionalidad

en la practica musical.
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item 19.- ; Entiendes la importancia del entrenamiento auditivo para establecer una

correcta afinacion del saxoféon?

PREGUNTA 19

VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 0 0%
2 En proceso 8 47%
3 Logrado 9 53%
TOTAL 17 100%

Tabla 19: ; Entiendes la importancia del entrenamiento auditivo para establecer una correcta afinacion del saxofon?

PREGUNTA 19

60% 53%
A47%

0%

Eninicio En proceso Logrado

Gréfico 19: ; Entiendes la importancia del entrenamiento auditivo para establecer una correcta afinacion del saxofén?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 53 % de los estudiantes encuestados
logra entender la importancia del entrenamiento auditivo para establecer una correcta afinacion
del saxofon y un 47 % esta en proceso de entender |a importancia del entrenamiento auditivo

para establecer una correcta afinaciéon del saxofon.
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item 20.- ; Practicas el solfeo entonado cuando practicas el saxofén?

PREGUNTA 20
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 6 35%
2 En proceso 8 47%
3 Logrado 3 18%
TOTAL 17 100%

Tabla 20: ; Practicas el solfeo entonado cuando practicas el saxofon?

PREGUNTA 20

50% A47%
40% 35%
30%
20% 18%
10% l
0%
Eninicio En proceso Logrado

Grafico 20: ; Practicas el soffeo entonado cuando practicas el saxofon?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 47 % de los estudiantes encuestados
esté en proceso de practicar el solfeo entonado cuando practicas el saxofdn, un 35 % esta en
inicio o0 no practica el solfeo entonado cuando practicas el saxofdn y un 18 % logra practicar el

solfeo entonado cuando practicas el saxofon.
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ftem 21.- ; Conoces algin método para el trabajo de entrenamiento auditivo?

PREGUNTA 21
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 6 35%
2 En proceso 7 41%
3 Logrado 4 24%
TOTAL 17 100%

Tabla 21: ;Conoces algtin método para el trabajo de entrenamiento auditivo?

PREGUNTA 21

41%
40% 35%

Eninicio En proceso Logrado

Grafico 21: ; Conoces algtin método para el trabajo de entrenamiento auditivo?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 41 % de los estudiantes encuestados
esta en proceso de conocer algun método para el trabajo de entrenamiento auditivo, un 35 %
esta en inicio 0 no conoce algun método para el trabajo de entrenamiento auditivo y un 24 %

logra conocer algun método para el trabajo de entrenamiento auditivo.
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item 22.- ; Utilizas algin método de entrenamiento auditivo?

PREGUNTA 22
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 7 41%
2 En proceso 5 29%
3 Logrado 5 29%
TOTAL 17 100%

Tabla 22: ; Ulilizas algtin método de entrenamiento auditivo ?

PREGUNTA 22

29% 29%

Eninicio En proceso Logrado

Grafico 22:¢ Utilizas algun método de entrenamiento auditivo?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 41 % de los estudiantes encuestados
esta en inicio o no utiliza algun método de entrenamiento auditivo, un 29 % esta en proceso de
utilizar algin método de entrenamiento auditivo y otro 29 % logra utilizar algan método de

entrenamiento auditivo.




76

item 23.- ; Entiendes la importancia de ejecutar un instrumento arménico para el

desarrollo del oido arménico?

PREGUNTA 23
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 4 24%
2 En proceso 6 35%
3 Logrado 7 4%
TOTAL 17 100%

Tabla 23: ; Entiendes la importancia de ejecutar un instrumento armonico para el desarrollo del oido armdnico?

PREGUNTA 23

41%
40% 35%

Eninicio En proceso Logrado

Grafico 23: ; Entiendes la importancia de ejecutar un instrumento armonico para el desarrollo del oido armonico?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 41 % de los estudiantes encuestados
logra entender la importancia de ejecutar un instrumento armonico para el desarrollo del oido
armonico, un 35 % esta en proceso de entender la importancia de ejecutar un instrumento
armonico para el desarrollo del oido armonico y un 24 % esta en inicio o no logra entender la

importancia de ejecutar un instrumento arménico para el desarrollo del oido arménico.
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5.1.4. Técnica Base del Saxofon

item 24.- ; Tienes dominio de la columna de aire en la ejecucion del saxofén?

PREGUNTA 24
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 4 24%
2 En proceso 11 65%
3 Logrado 2 12%
TOTAL 17 100%

Tabla 24: ; Tienes dominio de la columna de aire en la ejecucion del saxofon?

PREGUNTA 24

65%

60%

50%

40%

30% 24%

20% . 12%

10% -
0%

Eninicio En proceso Logrado

Gréafico 24:;Tienes dominio de la columna de aire en la ejecucion del saxofon?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 65 % de los estudiantes encuestados
esta en proceso de tener dominio de la columna de aire en la ejecucion del saxofon, un 24 %
estd en inicio de tener dominio de la columna de aire en la ejecucion del saxofon y un 12 %

logra tener dominio de la columna de aire en la ejecucion del saxofon.
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item 25.- ; Relacionas tu embocadura con la afinacion del saxofon?

PREGUNTA 25
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 1 6%
2 En proceso 10 59%
3 Logrado 6 35%
TOTAL 17 100%

Tabla 25: ; Relacionas tu embocadura con la afinacion del saxofon?

PREGUNTA 25

59%

40% 35%

6%
0% —

Eninicio En proceso Logrado

Grafico 25: ; Relacionas tu embocadura con la afinacion del saxofon?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 59 % de los estudiantes encuestados
esta en proceso de relacionar su embocadura con la afinacién del saxofén, un 35 % logra
relacionar su embocadura con la afinacion del saxofén y solo un 6 % esta en inicio o no logra

relacionar su embocadura con la afinacion del saxofén.
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item 26.- 4 Conoces la importancia de una correcta postura, cuando ejecutas el

saxofon?

PREGUNTA 26
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 0 0%
2 En proceso 9 53%
3 Logrado 8 47%
TOTAL 17 100%

Tabla 26: ; Conoces la importancia de una correcta postura, cuando ejecutas el saxofon?

PREGUNTA 26

60% 53%
A47%

0%

Eninicio En proceso Logrado

Grafico 26: ; Conoces la importancia de una correcta postura, cuando ejecutas el saxofon?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 53 % de los estudiantes encuestados

esta en proceso conocer la importancia de una correcta postura, cuando ejecutas el saxofon y

un 47 % logro conocer la importancia de una correcta postura, cuando ejecutas el saxofon.




80

item 27.- ; Identificas la posicion estandar de la embocadura del saxofén, dentro de un

contexto académico?

PREGUNTA 27
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 1 6%
2 En proceso 8 47%
3 Logrado 8 47%
TOTAL 17 100%

Tabla 27: ¢ Identificas la posicion estandar de la embocadura del saxofén, dentro de un contexto académico?

PREGUNTA 27

50% 47% 47%
40%
30%
20%
10% 6%
0% -
Eninicio En proceso Logrado

Grafico 27: ; ldentificas la posicion estandar de la embocadura del saxofon, dentro de un contexto académico?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 47 % de los estudiantes encuestados
esta en proceso de identificar la posicion estandar de la embocadura del saxofon, dentro de un
contexto académico, otro 47 % logra identificar la posicion estandar de la embocadura del
saxofon, dentro de un contexto académico y un 6 % esta en inicio o no identifica la posicion

estandar de la embocadura del saxofon, dentro de un contexto académico.




item 28.- ; Desarrollas una sonoridad homogénea en la ejecucion del saxofén?

PREGUNTA 28
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 4 24%
2 En proceso 10 59%
3 Logrado 3 18%
TOTAL 17 100%

Tabla 28: ;Desarrollas una sonoridad homogénea en la ejecucion del saxofon?

PREGUNTA 28

70% 59%
60%
50%
40%
30% 24%
18%

20%

0%

En inicio En proceso Logrado

Gréfico 28: ; Desarrollas una sonoridad homogénea en la ejecucion del saxofon?

81

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 59 % de los estudiantes encuestados

esta en proceso de desarrollar una sonoridad homogénea en la ejecucién del saxofon, un 24 %

esta en inicio o no desarrolla una sonoridad homogénea en la ejecucion del saxofon y un 18 %

logra desarrollar una sonoridad homogénea en la ejecucion del saxofon.
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item 29.- ; Practicas los intervalos justos, para lograr una mejora en la afinacion del

saxofon?

PREGUNTA 29
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 5 29%
2 En proceso 10 59%
3 Logrado 2 12%
TOTAL 17 100%

Tabla 29: ;Practicas los intervalos justos, para lograr una mejora en la afinacion del saxofon?

PREGUNTA 29

59%

29%

20% 12%
o ]
0%

Eninicio En proceso Logrado

Grafico 29: ; Practicas los intervalos justos, para lograr una mejora en la afinacion del saxofon?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 59 % de los estudiantes encuestados
esta en proceso de practicar los intervalos justos, para lograr una mejora en la afinacion del
saxofon, un 29 % estda en inicio 0 no practica los intervalos justos, para lograr una mejora en la
afinacion del saxofdon y un 12 % logra practicar los intervalos justos, para lograr una mejora en

la afinacion del saxofon.
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item 30.- ¢ Practicas arpegios mayores y menores para mejorar la afinacion del

saxofon?

PREGUNTA 30
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio 6 35%
2 En proceso 11 65%
3 Logrado 0 0%
TOTAL 17 100%

Tabla 30: ; Practicas arpegios mayores y menores para mejorar la afinacion del saxofon?

PREGUNTA 30

70% 65%

40% 35%

0%

Eninicio En proceso Logrado

Gréfico 30: ¢ Practicas arpegios mayores y menores para mejorar la afinacion del saxofon?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 65 % de los estudiantes encuestados
esta en proceso de practicar arpegios mayores y menores para mejorar la afinaciéon del saxofén
y un 35 % esta en inicio o no practica arpegios mayores y menores para mejorar la afinacion

del saxofon.
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item 31.- ; Practicas la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr subir o bajar

las notas y asi conseguir una mejora en la afinacién del saxofén?

PREGUNTA 31
VALORES RESPUESTAS fi %
1 En inicio il 6%
2 En proceso 12 71%
3 Logrado 4 24%
TOTAL 17 100%

Tabla 31: ; Practicas la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr subir o bajar las notas y asi conseguir
una mejora en la afinacion del saxofon?

PREGUNTA 31
80% 71%
60%
40%
24%
20%
6%
0% .
Eninicio En proceso Logrado

Grafico 31: ¢ Practicas la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr subir o bajar las notas y asi conseguir
una mejora en la afinacion del saxofon?

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 71 % de los estudiantes encuestados
esta en proceso de practicar la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr subir o
bajar las notas y asi conseguir una mejora en la afinacion del saxofon, un 24 % logra practicar
la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr subir o bajar las notas y asi conseguir
una mejora en la afinacién del saxofén y un 6 % esta en inicio o no practicar la técnica de
flexibilidad en la embocadura para lograr subir o bajar las notas y asi conseguir una mejora en

la afinacién del saxofén.
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5.2 Entrenamiento Auditivo

En esta seccion se va a poner en prueba el desarrollo auditivo de los estudiantes con
relacion a su percepcion de afinacion con instrumentos similares (Saxofon - saxofon) e

instrumentos diferentes (Saxofdn - piano)

5.2.1. Instrumento Similar (Saxofén — Saxofén):
Realiza un trazo ascendente (afinacion alta) o decente (afinacion baja) imitando el

sonido del saxofon considerando que la linea representa un sonido estable de saxofon.

item 1.- Trazo comparativo de instrumento similar (saxofén — saxofén)

PREGUNTA 1
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 13 76%
1 Correcta 4 24%
TOTAL 17 100%

Tabla 32: Trazo comparativo de instrumento similar (saxofon — saxofdn)

PREGUNTA 1
100% e
80%
60%
40% 24%
20% -
0%
Incorrecta Correcta

Grafico 32: Trazo comparativo de instrumento similar (saxofon — saxofén)

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 76 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer la correcta afinacion, cuando se colocan los timbres similares del
saxofon proceso, un 24 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual representa
un adecuado entrenamiento auditivo dentro del proceso de diferenciar las frecuencias al

momento de igualar los sonidos de los saxofones.
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Reconoce la ejecucion el intervalo de una octava justa, si cumple la afinacion:

item 2.- Octava justa ascendente

PREGUNTA 2
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 10 59%
1 Correcta 7 41%
TOTAL 17 100%

Tabla 33: Octava justa ascendente

PREGUNTA 2

70%
59%

41%

Incorrecta Correcta

Grafico 33: Octava justa ascendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 59 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer el intervalo de octava justa ascendente, cuando se presentan los
timbres similares del saxofon, un 41 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual
representa un adecuado entrenamiento auditivo dentro del proceso de diferenciar el intervalo

de 8va justa, un factor que facilitaria es el primer armoénico de la seria de los arménicos.
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item 3.- Octava justa descendente:

PREGUNTA 3
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 8 47%
1 Correcta 9 53%
TOTAL 17  100%

Tabla 34: Octava justa descendente

PREGUNTA 3

48% 47%

Incorrecta Correcta

Grafico 34: Octava justa descendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 47 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer el intervalo de octava justa descendente, cuando se presentan los
timbres similares del saxofdn, un 53 % logra captar auditivamente la correcta afinacién, lo cual
representa un adecuado entrenamiento auditivo dentro del proceso de diferenciar el intervalo
de 8va justa descendente, un factor que facilitaria es el primer arménico de la seria de los

armonicos.
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Reconoce la ejecucion el intervalo de una quinta justa, si cumple la afinacién:

item 4.- Quinta justa ascendente:

PREGUNTA 4
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 12 71%
1 Correcta 5 29%
TOTAL 17 100%

Tabla 35: Quinta justa ascendente

PREGUNTA 4

71%

Incorrecta Correcta

Grafico 35: Quinta justa ascendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 71 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer el intervalo de quinta justa ascendente, cuando se presentan los
timbres similares del saxofon, un 29 % logra captar auditivamente la correcta afinacién, lo cual
representa un adecuado entrenamiento auditivo dentro del proceso de diferenciar el intervalo
de quinta justa ascendente, un factor que facilitaria es el segundo armdnico de la seria de los

armonicos.
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item 5.- Quinta justa descendente:

PREGUNTA 5
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 8 47%
1 Correcta 9 53%
TOTAL 17  100%

Tabla 36: Quinta justa descendente

PREGUNTA 5

54%

48% 47%

Incorrecta Correcta

Grafico 36: Quinta justa descendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 71 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer el intervalo de quinta justa ascendente, cuando se presentan los
timbres similares del saxofdn, un 29 % logra captar auditivamente la correcta afinacién, lo cual
representa un adecuado entrenamiento auditivo dentro del proceso de diferenciar el intervalo
de quinta justa ascendente, un factor que facilitaria es el segundo arménico de la seria de los

armonicos.
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Reconoce la ejecucion el intervalo de una cuarta justa, si cumple la afinacion:

item 6.- Cuarta justa ascendente:

PREGUNTA 6
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 2 12%
1 Correcta 15 88%
TOTAL 17 100%

Tabla 37: Cuarta justa ascendente

PREGUNTA 6

88%

20% 12%
o I
0%

Incorrecta Correcta

Grafico 37: Cuarta justa ascendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 12 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer el intervalo de cuarta justa ascendente cuando se presentan los
timbres similares del saxofon, un 88 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual
representa un adecuado entrenamiento auditivo dentro del proceso de diferenciar el intervalo
de cuarta justa ascendente, un factor que facilitaria es la relacion que tiene el intervalo dado

con una cancién que contenga el intervalo de cuarta ascendente




item 7.- Cuarta justa descendente:

PREGUNTA 7
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 14 82%
1 Correcta 3 18%
TOTAL 17 100%

Tabla 38: Cuarta justa descendente

PREGUNTA 7

90% 82%

Incorrecta

18%

Correcta

Grafico 38: Cuarta justa descendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 82% de los estudiantes encuestados
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tiene dificultad de reconocer el intervalo de cuarta justa descendente cuando se presentan los

timbres similares del saxofon, pudiendo relacionar de forma equivocada con la quinta justa

descendente, un 18 % logra captar auditivamente la correcta afinacioén, lo cual representa un

adecuado entrenamiento auditivo dentro del proceso de diferenciar el intervalo de cuarta justa

ascendente, un factor que facilitaria es la relacion que tiene el intervalo dado con una cancion

que contenga el intervalo de cuarta ascendente
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Reconoce la ejecucion el intervalo de una tercera mayor, si cumple la afinacion:

{tem 8.- Tercera mayor ascendente:

PREGUNTA 8
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 10 59%
1 Correcta 7 41%
TOTAL 17 100%

Tabla 39: Tercera mayor ascendente

PREGUNTA 8

41%

Incorrecta Correcta

Grafico 39: Tercera mayor ascendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 59 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer el intervalo de tercera mayor ascendente cuando se presentan los
timbres similares del saxofon, un 41 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual
representa un adecuado entrenamiento auditivo dentro del proceso de diferenciar el intervalo
de tercera mayor ascendente, un factor que facilitaria es por la sensacién sonora que contiene

el intervalo.
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item 9.- Tercera mayor descendente:

54%

51%

PREGUNTA 9
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 9 53%
1 Correcta 8 47%
TOTAL 17  100%

Tabla 40: Tercera mayor descendente

PREGUNTA 9

A47%

Incorrecta Correcta

Grafico 40: Tercera mayor descendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 53 % de los estudiantes encuestados

tiene dificultad de reconocer el intervalo de tercera mayor descendente cuando se presentan

los timbres similares del saxofon, un 47 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo

cual representa un adecuado entrenamiento auditivo dentro del proceso de diferenciar el

intervalo de tercera mayor descendente, un factor que facilitaria es por la sensacién sonora que

contiene el intervalo.
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Reconoce la ejecucion el intervalo de una tercera menor, si cumple la afinacion:

item 10.- Tercera menor ascendente:

PREGUNTA 10

VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 9 53%
1 Correcta 8 47%
TOTAL 17 100%

Tabla 41: Tercera menor ascendente

PREGUNTA 10

54% 539

48% 47%

Incorrecta Correcta

Grafico 41: Tercera menor ascendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 53 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer el intervalo de tercera menor ascendente cuando se presentan los
timbres similares del saxofon, un 47 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual
representa un adecuado entrenamiento auditivo dentro del proceso de diferenciar el intervalo
de tercera menor ascendente, un factor que facilitaria es por la sensacién sonora que contiene

el intervalo.




95

item 11.- Tercera menor descendente:

PREGUNTA 11

VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 7 41%
1 Correcta 10 59%
TOTAL 17  100%

Tabla 42: Tercera menor descendente

PREGUNTA 11
70%
59%
60%
50%
41%
40%
30%
20%
10%

0%
Incorrecta Correcta

Grafico 42: Tercera menor descendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 41 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer el intervalo de tercera menor descendente cuando se presentan
los timbres similares del saxofén, un 59 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo
cual representa un adecuado entrenamiento auditivo dentro del proceso de diferenciar el
intervalo de tercera mayor descendente, un factor que facilitaria es por la sensacién sonora que
contiene el intervalo.
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5.2.2. Instrumento Diferente (Saxofén — Piano):
Realiza un trazo ascendente (afinacion alta) o decente (afinacion baja) imitando el

sonido del saxofon considerando que la linea representa un sonido estable de piano

item 12.- Trazo comparativo de instrumento diferente (saxofén — piano):

PREGUNTA 12

VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 6 35%
1 Correcta 11  65%
TOTAL 17 100%

Tabla 43: Trazo comparativo de instrumento diferente (saxofén — piano)

PREGUNTA 12

70% 65%
60%

50%

40% 35%

30%

20%

10%

0%
Incorrecta Correcta

Grafico 43: Trazo comparativo de instrumento diferente (saxofén — piano)

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 35 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer la correcta afinaciéon, cuando comparamos los timbres del piano y
el saxofdn, un 65 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual representa un

adecuado entrenamiento auditivo y los arménicos que produce el piano.




Reconoce la ejecucion el intervalo de una octava justa, si cumple la afinacion:

item 13.- Octava justa ascendente:

PREGUNTA 13

VALORES RESPUESTAS fi %

0 Incorrecta 7 41%

1 Correcta 10 59%

TOTAL 17 100%

Tabla 44: Octava justa ascendente
PREGUNTA 13
70%
59%
60%
50%
41%
40%
30%
20%
10%
0%
Incorrecta Correcta

Grafico 44: Octava justa ascendente
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La tabla y el grafico estadistico muestran que un 41 % de los estudiantes encuestados

tiene dificultad de reconocer la correcta afinacién, cuando comparamos los timbre del piano y el

saxofdn, un 59 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual representa un

adecuado entrenamiento auditivo y los arménicos que produce el piano.




{tem 14.- Octava justa descendente:

PREGUNTA 14

98

VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 9 53%
1 Correcta 8 47%
TOTAL 17 100%

Tabla 45: Octava justa descendente

PREGUNTA 14

53%

Incorrecta

Grafico 45: Octava justa descendente

47%

Correcta

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 53 % de los estudiantes encuestados

tiene dificultad de reconocer la correcta afinacion, cuando comparamos los timbres del piano y

el saxofdn, un 47 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual representa un

adecuado entrenamiento auditivo y los armoénicos que produce el piano.
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Reconoce la ejecucion el intervalo de una quinta justa, si cumple la afinacién:
item 15.- Quinta justa ascendente:

PREGUNTA 15

VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 14 82%
1 Correcta 3 18%
TOTAL 17 100%

Tabla 46: Quinta justa ascendente

PREGUNTA 15

90% 879

18%

0%

Incorrecta Correcta

Grafico 46: Quinta justa ascendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 82 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer la correcta afinacion, cuando comparamos los timbres del piano y
el saxofdn, un 18 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual representa un
adecuado entrenamiento auditivo y los armoénicos que produce el piano. Siendo la quinta junta

un intervalo consonante y el segundo en la secuencia armonica.
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item 16.- Quinta justa descendente:

PREGUNTA 16

VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 7 41%
1 Correcta 10 59%
TOTAL 17  100%

Tabla 47: Quinta justa descendente

PREGUNTA 16
70%
59%
60%
50%
41%
40%
30%
20%
10%

0%
Incorrecta Correcta

Gréfico 47: Quinta justa descendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 41 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer la correcta afinacion, cuando comparamos los timbres del piano y
el saxofén, un 59 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual representa un
adecuado entrenamiento auditivo y los arménicos que produce el piano. Siendo la quinta junta
descendente un intervalo consonante y el segundo en la secuencia armonica.




Reconoce la ejecucion el intervalo de una cuarta justa, si cumple la afinacion:

item 17.- Cuarta justa ascendente:

PREGUNTA 17

VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 11 65%
1 Correcta 6 35%
TOTAL 17 100%

Tabla 48: Cuarta justa ascendente

PREGUNTA 17

40% 35%

Incorrecta Correcta

Grafico 48: Cuarta justa ascendente
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La tabla y el grafico estadistico muestran que un 65 % de los estudiantes encuestados

tiene dificultad de reconocer la correcta afinaciéon, cuando comparamos los timbres del piano y

el saxofon, un 35 % logra captar auditivamente la correcta afinacién, lo cual representa un

adecuado entrenamiento auditivo y los armédnicos que produce el piano. Siendo la cuarta junta

ascendente un intervalo consonante.
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{tem 18.- Cuarta justa descendente:

PREGUNTA 18

VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 7 41%
1 Correcta 10 59%
TOTAL 17  100%

Tabla 49: Cuarta justa descendente

PREGUNTA 18
70%
59%
60%
50%
41%
40%
30%
20%
10%

0%
Incorrecta Correcta

Grafico 49: Cuarta justa descendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 41 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer la correcta afinacion, cuando comparamos los timbres del piano y
el saxofén, un 59 % logra captar auditivamente |a correcta afinacion, lo cual representa un
adecuado entrenamiento auditivo y los armédnicos que produce el piano. Siendo la cuarta junta
descendente un intervalo consonante.
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Reconoce la ejecucion el intervalo de una tercera mayor, si cumple la afinacion:
item 19.- Tercera mayor ascendente:

PREGUNTA 19

VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 8 47%
1 Correcta 9 53%
TOTAL 17 100%

Tabla 50: Tercera mayor ascendente

PREGUNTA 19

53%

48% 47%

Incorrecta Correcta

Grafico 50: Tercera mayor ascendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 47 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer la correcta afinacién, cuando comparamos los timbres del piano y
el saxofén, un 53 % logra captar auditivamente |a correcta afinacion, lo cual representa un
adecuado entrenamiento auditivo y los armédnicos que produce el piano. Dada la sensacién
sonora del intervalo de la tercera mayor ascendente




{tem 20.- Tercera mayor descendente:

PREGUNTA 20
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 8 47%
1 Correcta 9 53%
TOTAL 17 100%

Tabla 51: Tercera mayor descendente

PREGUNTA 20

53%

48% 47%

Incorrecta Correcta

Grafico 51: Tercera mayor descendente
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La tabla y el grafico estadistico muestran que un 47 % de los estudiantes encuestados

tiene dificultad de reconocer la correcta afinacion, cuando comparamos los timbres del piano y

el saxofdn, un 53 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual representa un

adecuado entrenamiento auditivo y los arménicos que produce el piano. Dada la sensacion

sonora del intervalo de la tercera mayor descendente
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Reconoce la ejecucion el intervalo de una tercera menor, si cumple la afinacion:

item 21.- Tercera menor ascendente:

PREGUNTA 21
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 12 71%
1 Correcta 5 29%
TOTAL 17 100%

Tabla 52: Tercera menor ascendente

PREGUNTA 21

80%
70%
60%
50%

29%

Incorrecta Correcta

Grafico 52: Tercera menor ascendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 71 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer la correcta afinacion, cuando comparamos los timbres del piano y
el saxofdn, un 29 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual representa un
adecuado entrenamiento auditivo y los armonicos que produce el piano. Dada la sensacién
sonora del intervalo de la tercera menor ascendente.
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item 22.- Tercera menor descendente:

PREGUNTA 22
VALORES RESPUESTAS fi %
0 Incorrecta 10 59%
1 Correcta 7 41%
TOTAL 17  100%

Tabla 53:Tercera menor descendente

PREGUNTA 22
70%
59%
60%
50%
41%
40%
30%
20%
10%

0%
Incorrecta Correcta

Grafico 53:Tercera menor descendente

La tabla y el grafico estadistico muestran que un 59 % de los estudiantes encuestados
tiene dificultad de reconocer la correcta afinacién, cuando comparamos los timbres del piano y
el saxofdn, un 41 % logra captar auditivamente la correcta afinacion, lo cual representa un
adecuado entrenamiento auditivo y los arménicos que produce el piano. Dada la sensacion

sonora del intervalo de la tercera menor descendente.
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5.3. Discusion de resultados

Para Ibafiez B. De Vicente (2014), que realizaron un trabajo de investigacion titulada
“Didactica de la afinacion en los instrumentos de metal: Ciencia, musica y tecnologia en las
ensenanzas artisticas”, y publicada en la revista Internacional de Tecnologia en la educacion”
muestran la intervencién de dos afinaciones las cuales permiten reconocer dentro de Los
instrumentos de viento metal su afinacién con el entrenamiento correspondiente a través de la
metodologia didactica desarrollada, el conocimiento y la aplicacién de la afinacion pitagorica y
Zarlino y da como resultado positivo en el estudio de la afinacion de los intérpretes tanto a nivel
individual como grupal. En cambio, en los resultados obtenidos se puede considerar que los
estudiantes en un 88% se encuentra en inicio con relacion a ;Conoces sobre la afinacion
pitagdrica? también un 71% que se encuentra en inicio en relacion a la pregunta si ;Conoces
sobre la afinacion en octavas (Zarlino)? Es aqui donde la presente investigacidon formula que es
importante tener una linea/escuela de afinacion para desarrollar una metodologia didactica y el

conocimiento necesario para desarrollar la afinacion.

En la misma linea de discusién para Andueza (2017) que en su investigacion titulada
“Analisis de la situacion de la ensefianza en el Saxofon Jazz en la Comunidad Autonoma Vasca
y Navarra” resalta la importancia de la ensefianza adecuada de la afinacién en diferentes

parametros.

Nieves (2018), realizd una tesis titulada “El saxofon en el vals criollo: una propuesta
para la ensefanza-aprendizaje del saxof6n dirigida a los estudiantes de la ENSF José Maria
Arguedas” que esta enfocado en la interpretacion del saxofdn, podemos vincular la pregunta
¢ Sabes que es el entrenamiento auditivo y su funcionalidad en la practica musical? Donde se
obtiene el resultado de 41% en proceso y 41% en logrado, que indica claramente la relacién de

la importancia de la afinacion en la interpretacion de repertorio.
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Conclusiones
Se ha podido determinar que existe un nivel basico de conocimiento tedrico-practico de
la afinacion del saxofdn en estudiantes en dicha especialidad del Instituto Superior de Masica
Publico Leandro Alvifia Miranda — Cusco, siendo un factor importante al momento del estudio
individual del instrumento, conllevando a habitos inadecuados que podrian comprometer su

desenvolvimiento académico en relacion a la ejecucion instrumental.

Se ha conocido que existe un nivel basico de entrenamiento auditivo para la
amplificacion del estudio de la afinacion del saxofén en dicha especialidad, en estudiantes del
Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda — Cusco. En consecuencia, la
falta de una practica continua y progresiva, son factores determinantes que se tienen poner
dentro del estudio técnico. El entrenamiento auditivo en los musicos es esencial, requiere de un

estudio consciente puesto que, interfieren procesos cognitivos.

Se logrado reconocer que existe un nivel basico de conocimiento de técnica base en
estudiantes del Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda — Cusco. Lo cual
repercute de manera negativa en el estudio de la técnica base del saxofon, siendo un factor
determinante para su dominio, esto conlleva a una practica continua y disciplinada para poder

adquirir destrezas y habilidades para una adecuada ejecucion instrumental.
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Sugerencias

Establecidas las conclusiones de este trabajo de investigacion se sugiere: consolidar los
contenidos de manera sistematica y progresiva, esto conlleva al estudio organizado en el
conocimiento tedrico-practico de la afinacién del saxofén en estudiantes del Instituto Superior

de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda — Cusco.

Incorporar la practica permanente mediante estrategias que estén direccionadas al
entrenamiento auditivo, empezando desde el cantar una nota suelta, entonando los intervalos
de forma correcta, relacionando los intervalos con melodias de dominio personal y teniendo
como apoyo un instrumento armonico, dandole la importancia requerida al entrenamiento
auditivo, repercutiendo en la afinacion y entonacién del saxofén en estudiantes del Instituto

Superior de Musica Publico Leandro Alvifia Miranda — Cusco.

Se sugiere realizar un estudio consiente, estructurado y especifico en el estudio de la
técnica base del saxofon, reconociendo y poniendo en practica los parametros de la postura,

columna de aire, embocadura, articulacion, sonoridad y afinacion.
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afinacion del saxofdon en estudiantes del Instituto Superior de Musica Publico Leandro Alvifia

CONOCIMIENTO TEORICO-PRACTICO DE LA AFINACION DEL SAXOFON

INTRODUCCION:
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El presente instrumento pretende medir el nivel de conocimiento tedrico-practico de la

Miranda, segln las siguientes dimensiones afinacidn, conocimiento tedrico-practico,
entrenamiento auditivo y técnica base del saxofén

AUTOR: Bach. HERRERA JANAMPA, Luis Miguel
INSTRUCCIONES:

La presente ficha de observacion tiene el objetivo de medir el nivel de conocimiento
tedrico-practico de la afinacién del saxofdn, por lo tanto:

 Consta de dos partes, evaluacion del observador y percepcion del estudiante.
* Respondemos con total sinceridad a cada uno de los acapites.

¢ Tenemos la siguiente valoracion.

Logrado En proceso En inicio
A B C
Tener el numero de medida.
p ESCALA
N° AFINACION
A B Cc

1 | ;Sabes qué es la afinacion?
2 | ;iReconoces cuando un instrumento musical esta desafinado?

¢ Qué procedimientos tienes que realizar, para conseguir afinar un
3 instrumento musical, en relacién a un aparato eléctrico (afinador)?

¢ Qué procedimientos tienes que realizar, para conseguir afinar un
4 | instrumento musical, en relacién a una nota musical, cuya frecuencia

de afinacion es 4:407?
5 | ;Sabes qué es el sistema temperado en la afinacion?

¢, Conoces sobre la afinacidn pitagorica?
7 | ;Conoces sobre la afinacion en octavas (Zarlino)?

¢, Reconoces la importancia del contexto musical en relacidon a la
8 afinacion?
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. ESCALA
N° CONOCIMIENTO TEORICO-PRACTICO
A | B | C

¢, Conoces recursos técnicos para conseguir la afinacion en el
° saxofon, haciendo uso del afinador?

¢, Conoces cudl es la temperatura adecuada para la afinacion del
10 saxofon?

¢ Identificas las notas del saxofon que se encuentran desafinadas por
1 defecto?

¢, Conoces el procedimiento a realizar para conseguir afinar el
12 | saxofon, teniendo de referencia un afinador o también una nota

referencial?

¢, Conoces las digitaciones alternas que permiten subir o bajar una
13 nota del saxofdn, para aproximarse a una correcta afinacion?

¢ Conoces la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr
14 | subir o bajar las notas y asi conseguir una mejora en la afinacion del

saxofon?

¢, Reconoces las diferencias de afinacion entre la primera y segunda
15 octava, al momento de ejecuta el saxoféon?

ESCALA
N° ENTRENAMIENTO AUDITIVO
A | B | C

16 | ;Conoces la afinacion arménica?
17 | ;Conoces la afinacion melédica?

¢ Sabes gue es el entrenamiento auditivo y su funcionalidad en la
18 préactica musical?

¢ Entiendes la importancia del entrenamiento auditivo para establecer
19 una correcta afinacion del saxofon?
20 | ;Practicas el solfeo entonado cuando practicas el saxoféon?
21 | ;Conoces algun método para el trabajo de entrenamiento auditivo?
22 | ;Utilizas algun método de entrenamiento auditivo?
23 ¢ Entiendes la importancia de ejecutar un instrumento arménico para

el desarrollo del oido arménico?
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o . ESCALA
N° TECNICA BASE DEL SAXOFON
A | B | C

24 | ;Tienes dominio de la columna de aire en la ejecucidn del saxofén?
25 | ;Relacionas tu embocadura con la afinacién del saxofén?

¢ Conoces la importancia de una correcta postura, cuando ejecutas el
26 saxofon?

¢ldentificas la posicion estandar de la embocadura del saxofon,
27 dentro de un contexto académico?
28 | ;Desarrollas una sonoridad homogénea en la ejecucion del saxofén?

¢ Practicas los intervalos justos, para lograr una mejora en la afinacion
29 del saxofén?

¢ Practicas arpegios mayores y menores para mejorar la afinaciéon del
30 saxofon?

¢ Practicas la técnica de flexibilidad en la embocadura para lograr
31 | subir o bajar las notas y asi conseguir una mejora en la afinacion del

saxofon?
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ENTRENAMIENTO AUDITIVO
INSTRUMENTO SIMILAR (Saxofdn — saxofon):

1) Realiza un trazo ascendente (afinacién alta) o decente (afinacion baja) imitando el
sonido del saxofdn considerando que la linea representa un sonido estable de

saxofon

2) Reconoce la ejecucion el intervalo de una octava justa, si cumple la afinacién:

( ) Mas alto
Octava justa ascendente: ( ) Igual

( ) Mas bajo

( ) Mas alto
Octava justa descendente: ( ) Igual

( ) Mas bajo

3) Reconoce la ejecucion el intervalo de una quinta justa, si cumple la afinacion:

( ) Mas alto
Quinta justa ascendente: ( ) Igual

( ) Mas bajo

( ) Mas alto
Quinta justa descendente: ( ) Igual

( ) Mas bajo




4) Reconoce la ejecucion el intervalo de una cuarta justa, si cumple la afinacién:

( ) Mas alto
Cuarta justa ascendente: ( ) Igual

( ) Mas bajo

( ) Mas alto
Cuarta justa descendente: ( ) Igual

( ) Mas bajo

5) Reconoce la ejecucion el intervalo de una tercera mayor, si cumple la afinacion:

( ) Mas alto
Tercera mayor ascendente: ( ) Igual

( ) Mas bajo

( ) Mas alto
Tercera mayor descendente: ( ) Igual

( ) Mas bajo

6) Reconoce la ejecucion el intervalo de una tercera menor, si cumple la afinacion:

( ) Mas alto
Tercera menor ascendente: ( ) Igual

( ) Mas bajo

( ) Mas alto
Tercera menor descendente: ( ) Igual

( ) Mas bajo




INSTRUMENTO DIFERENTE (Saxofon — piano):
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7) Realiza un trazo ascendente (afinacion alta) o decente (afinacion baja) imitando el

sonido del saxofdn considerando que la linea representa un sonido estable de piano

8) Reconoce la ejecucion el intervalo de una octava justa, si cumple la afinacién:

Octava justa ascendente: (

Octava justa descendente: (

(

9) Reconoce la ejecucion el intervalo de una quinta justa, si cumple la afinacion:

(
Quinta justa ascendente: (
(
(
Quinta justa descendente: (

)

Mas alto
Igual

Mas bajo

Mas alto
Igual

Mas bajo

Mas alto
Igual

Mas bajo

Mas alto
Igual

Mas bajo




10) Reconoce la ejecucion el intervalo de una cuarta justa, si cumple la afinacion:

(
Cuarta justa ascendente: (
(
(
Cuarta justa descendente: (
(

11) Reconoce la ejecucion el intervalo de una tercera mayor, si cumple la afinacion:

Tercera mayor ascendente: (

Tercera mayor descendente: (

12) Reconoce la ejecucion el intervalo de una tercera menor, si cumple la afinacion:

(
Tercera menor ascendente: (
(
(
Tercera menor descendente: (

)
)

)
)

)

Mas alto
Igual

Mas bajo

Mas alto
Igual

Mas bajo

Mas alto
Igual

Mas bajo

Mas alto
Igual

Mas bajo

Mas alto
Igual

Mas bajo

Mas alto
Igual

Mas bajo
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