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RESUMEN

Partiendo del objetivo general: Establecer la influencia de la musica Chimaycha en el
desarrollo de la pintura creativa en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de
Educacién Secundaria de la Institucion Educativa PUblica “Meliton Carvajal”. Ayacucho,
2019; la presente indagacion, de enfoque cuantitativo, tipo experimental y disefio pre
experimental, demuestra la importancia de la estrategia musical para el desarrollo de la
creatividad pictdrica. Se labord con una muestra no probabilistica de 28 estudiantes del
grado e institucién educativa, con quienes se aplicaron los instrumentos del plan de
experimentacion y la lista de control para la recopilacion de datos estadisticos, cuyas
resultas se muestran descriptiva e inferencialmente. La prueba de hipotesis se realizd
mediante el Rango de Wilcoxon, al 5% de significancia y 95% de confianza, analizadas
con el software IBM — SPSS, version 25. En los resultados finales se muestran que, la
calificacion en el pre prueba son inferiores a la valoracion de la post prueba. En las
medidas de resumen, la media aritmética en el pre prueba es de 30,9 + 10,7, inferior a la
lograda en la post prueba, 73,9 £ 9,55; habiendo una diferencia de medias de 43,0 puntos.
Corolarios semejantes se obtienen en el andlisis inferencial, el significado asintético es
0,000 < 0,05, por lo que se acepta la hipdtesis de investigacion y permite concluir: la
musica Chimaycha tiene influencia positiva y significativa en la pintura creativa, en
educandos investigados. (Z = -4,728; p < 0,05).

Palabras Clave:

Musica Chimaycha / Pintura creativa.



ABSTRACT

Starting from the general objective: Establish the influence of Chimaycha music in the
development of creative painting in students of the Second Grade “B” of the Secondary
Education Level of the Public Educational Institution “Meliton Carvajal”. Ayacucho,
2019; the present inquiry, with a quantitative approach, experimental type and pre-
experimental design, demonstrates the importance of the musical strategy for the
development of pictorial creativity. A non-probabilistic sample of 28 students from the
degree and educational institution was used, with whom the instruments of the
experimentation plan and the checklist for statistical data collection were applied, the
results of which are shown descriptively and inferentially. The hypothesis test was
performed using the Wilcoxon Range, at 5% significance and 95% confidence, analyzed
with the IBM — SPSS software, version 25. The final results show that the qualification
in the pre.test is lower to the assessment of the post test. In the summary measures, the
arithmetic mean in the pre-test is 30.9 + 10.7, lower than that achieved in the post-test,
73.9 £ 9.55, having a mean difference of 43.0 points. Similar corollaries are obtained in
the inferential analysis, the asymptotic meaning is 0.000<0.05, so the research hypothesis
in accepted and allows to conclude: Chimaycha music has a positive and significant

influence on creative painting, in investigated students. (Z=-4.728; p<0.05).

Keywords:

Chimaycha music / Creative painting.



INTRODUCCION

El tema abordado en la investigacion refiere sobre la musica tradicional del
Chimaycha; tomado en la presente indagacion como una estrategia didactica para
desarrollar la creatividad en la pintura artistica. En realidad, es un tema muy poco
desarrollado en las instituciones educativas del ambito internacional, nacional y regional,
no obstante, a su riqueza formativa de identidad cultural, social y sentimental no es

considerado como de relevancia.

En la actualidad, hay una necesidad de implementar el proceso educativo, con una
didactica especifica ajustada en el individuo que aprende; es decir, una educacién que
vele por los intereses del educando, lo cual exige que los maestros de aula encaminen el
proceso de ensefianza como una orientacion del aprendizaje, donde las situaciones
educativas no solamente debe estar dirigida a la apropiacion de conocimientos, también
deben fomentar la formacidn de valores, el desarrollo de habilidades y adquisicion de
estrategias que le permitan desenvolverse en el ambito social de manera independiente,
comprometida y creadora. Este tipo de ensefianza, exige a los educadores la adquisicion
y utilizacion de nuevas herramientas pedagogicas, acordes a tiempos actuales, como la

metodologia activa, materiales educativos creativos, entre otras.

La masica tradicional, entendida como un elemento cultural que se transfiere de
una generacion a otra por via oral, que se caracteriza por tener parte de los valores y
cultura de un pueblo; es un instrumento didactico ideal para hacer conocer las vivencias
de un pueblo, sus vicisitudes, sus valores y sus alegrias, y como tal es una chispa que
enciende las capacidades intelectuales, emocionales, sociales y motoras de los educandos
para realizar diferentes actividades cognitivas, incluida las artes plasticas. Cuando la
masica tradicional se transforma en un recurso motivacional, el contexto en el salon de
clases se convierte en situacion de relajo y alegria; porque es parte de los educandos, son

sus vivencias.

Hay algunos experimentos, a nivel internacional y nacional, que se realizaron
sobre la musica y su influencia en las capacidades cognitivas, creativas y emocionales;

cuyas conclusiones manifiestan su significancia para el cambio actitudinal, emocional,



cognitivo y sobre todo en lo creativo. Ademas, existen estudios sobre la influencia de la
masica, no solamente en el proceso educativo, también hay en los aspectos de salud y del
estado animico de los alumnos, cuyos resultados lo consideran valiosos y significativos
en el desarrollo integral de los educandos. En ese sentido, las indagaciones concluyen
sefialando que, la musica tiene gran ascendencia en los procesos de aprendizaje; y en el
campo del arte, favorece en el mejoramiento de la creatividad y la sensibilidad, y en el

control de las emociones.

De otro lado, la creatividad en el proceso educativo se entiende como a la
capacidad del estudiante de aplicar su propio razonamiento, pensar y analizar situaciones
diversas con el proposito de aportar soluciones nuevas y significativos. A ello se puede
agregar que, la creatividad tiene mucha importancia para que una persona logre
enfrentarse a problemas y subsistir ante diversas adversidades en su vida cotidiana,
gracias a la capacidad de apertura mental, producidas por la capacidad creativa.

Se considera que, la creatividad debe ser practicado sistémicamente desde los
primeros afos de estudios, para implementar al educando con herramientas diferentes
para la solucion de los diversos problemas, no sélo educativos, sino también todos
aquellos que se interpusieran en su vida. Por ello, es tarea del profesor de arte,
especialmente, desarrollar la creatividad utilizando nuevas estrategias educativas y cada
vez diferentes. Una de dichas estrategias es aquella que utilice la musica tradicional como

elemento motivador para mejorar la capacidad creadora, entre ellos en la pintura artistica.

El informe final del estudio esta dividido en seis capitulos; en el primero se plantea
el problema de investigacion, ademas de formularla se aborda la justificacion, las
limitaciones, los antecedentes y los objetivos de la exploracion. En el segundo apartado,
se resuelve el marco tedrico, donde se refirid el contexto de la indagacion y sobre las dos
variables en estudio (musica Chimaycha y la creatividad pictorica). El tercero relata el
marco de la metodologia, donde se plantean las hipdtesis, las variables y la
operacionalizacion de variables, la metodologia, la poblacion, muestra y muestreo y
explicar sobre las técnicas e instrumentos de recojo de datos. En el cuarto capitulo, se
explica la descripcion e inferencia de los resultados. El quinto aparatado, aborda sobre las
conclusiones y recomendaciones; en altimo lugar, en el sexto capitulo se menciona las

referencias bibliograficas; y se concluye con los anexos.

10



PROBLEMA DE INVESTIGACION



1.1. Planteamiento del Problema:

El Area de Arte y Cultura ha tolerado muchas modificaciones en los tltimos afios,
mereciendo estudiarlo y aplicarlo en el proceso educativo. Ahora se pretende, que el arte
sea una asignatura que no solamente sirva para aprehender nuevos conocimientos,
también se debe buscar el desarrollo de la creatividad, sensibilidad y expresividad

artisticas, para posteriormente aplicarlo en la vida misma.

Como es de conocimiento general, la creatividad tiene su implicancia en la
ciencia, la tecnologia, el arte y en la filosofia, de tal manera, la creatividad se transforma
en un fendmeno de estudio por muchas disciplinas, que implica el tratado de la fluidez y
flexibilidad del pensamiento, y a partir de ella ofrecer nuevas interpretaciones o
significancias ante objetos familiares para otorgarles nuevos usos. (Romo, M.; 1987). La
creatividad como elemento aptitudinal, cualidad o facultad es un medio catalizador y
mezclador en diversas ramas del saber humano, como en la educacion y especificamente
dentro de las artes en general, a tal punto, que arte y creatividad se confunden

constantemente.

Desde esa perspectiva, se hace necesario ensefiar arte para acrecentar la
creatividad artistica en educandos de la Modalidad de Educacion Basica Regular; y para
ello, estudiar y aplicar nuevas técnicas educativas y artisticas, de tal manera que, el
educando se sienta a gusto en el aprendizaje de nuevos conocimientos, muy necesarios
para su desarrollo integral. De otro lado, la educacion artistica actual, sugiere la
utilizacion de temas propios del educando para un mejor aprendizaje; y el arte, puede

abordar esta sugerencia sin ninguna restriccion.

Se considera que, una nueva forma de ensefiar, es mediante la masica andina,
Chimaycha, que, son interpretaciones sentimentales propias de zonas alto andinas
ayacuchanas; cuya melodia musical es bastante apreciada y sus temas reflejan las
vivencias de sus compositores y de la comunidad; pues, narra la historia de sufrimientos
y alegrias de los pueblos. Melodias y temas, didacticamente, son muy beneficiosas para
acrecentar la creatividad, sensibilidad y expresividad artistica de quienes lo plasman

graficamente; en la medida que son expresiones culturales transmitidos de generacion en
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generacion, donde estan inmiscuidos la filosofia ancestral de los pobladores de todo un

pueblo.

A nivel internacional, Vega, M. T. (2015), en su tesis de musica y artes plasticas
concluye sefialando que el arte musical y plastico en el proceso educativo tiene la facultad
de desarrollar habilidades de auto reconocimiento, regulacion emocional y creatividad
artistica; siempre en cuando se tenga a la practica como fundamento de aprendizaje
cotidiano, que permite a los educandos y los docentes del Area de Arte aprehender en un
ambiente de mucha confianza. Ademas, indica que este tipo de estrategia didactica, no
solamente se emplea en el campo educativo, también es bastante utilizado como una

herramienta de mejorar la salud de las personas.

La utilizacion de estrategias didacticas que, posibilite la union de la musica
tradicional y las artes plasticas son muy poco valorados en el campo del Area de Arte y
Cultura, seguramente por desconocimiento; aunque su practica posibilita la mejor
aprehensién de temas culturales; la muasica autoctona y tradicional tiene en sus letras

fragmentos identidad cultural de las poblaciones andinas.

En las indagaciones, en bibliotecas virtuales del medio, no se pudieron encontrar
trabajos investigativos sobre las dos variables en estudio; a pesar de que se practica, la
ensefianza de la masica en las instituciones educativas del Nivel Superior donde se forman
educadores en Artes Plasticas o Musicales. En la biblioteca de la ESFAP “FGPA”, se
logré hallar un trabajo monografico experimental, que relaciona la musica y las artes
plasticas, de Lopez, S.y Vega, C. E. (2010) que trabajan con masicas populares del medio
y su interpretacion grafica con plumones, quienes concluyen sefialando que, las letras de
las musicas populares se adecuan a la idiosincrasia cultural de los estudiantes y que son
facilmente plasmados sobre superficies bidimensionales, como el papel; haciendo que su
practica genere mejores aptitudes en el campo creativo artistico. Actividad que también

se adopta a otros tipos de soportes, como el piso y la pared.

En la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal” de Ayacucho, en su
préactica, no considera la ensefianza de las artes plasticas en interrelacion con las artes
musicales; por ello, se plantea esta nueva forma de ensefiar para mejorar la creatividad

artistica, ademas de desarrollar la identidad cultural de los educandos. Alli, radica la
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importancia de realizar la presente indagacion, que pretende proponer nuevas estrategias

educativas artisticas para lograr el mejoramiento de la creatividad pictérica en educandos

del Nivel de Educacién Secundaria.

1.2.  Formulacion del Problema

1.2.1. Problema General:

PG.

¢En qué medida influye la masica Chimaycha en el desarrollo de la pintura
creativa en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion
Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal” de
Ayacucho? 2019.

1.2.2. Problemas Especificos:

PE1

PE2.

PE3.

PEA4.

. ¢Cuél es la influencia de la masica Chimaycha en el desarrollo de la fluidez
pictdrica en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion
Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Melitdn Carvajal” de
Ayacucho? 2019.

¢Coémo influye la musica Chimaycha en el desarrollo de la flexibilidad
pictdrica en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion
Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal” de
Ayacucho? 2019.

¢Cual es la influencia de la musica Chimaycha en el desarrollo de la
originalidad pictorica en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de
Educacion Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Melitdn

Carvajal” de Ayacucho? 2019.

¢Como influye la musica Chimaycha en el desarrollo del pensamiento
divergente pictorico en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de
Educacion Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Melitdn

Carvajal” de Ayacucho? 2019.
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1.3.  Justificacién:

La administracion de la musica ancestral Chimaycha, en el proceso de ensefianza
aprendizaje del Area de Arte y Cultura, constituye un medio generador del desarrollo de
la pintura creativa pictorica, por tanto, se hace importante en la medida que, mediante las
creaciones plasticas, se puede evidenciar las caracteristicas particulares de cada
estudiante para plasmar una obra pictérica a partir de una tematica regional. En ese

entender, la indagacion, tiene las siguientes justificaciones, propias del proceso educativo.

2.3.1. Esconveniente

El papel del Area de Arte y Cultura es fundamental en el desarrollo integral de los
estudiantes, en cuanto que, permite generar mejores competencias tedricas y practicas
muy Utiles en su diario vivir; fundamento que fue reconocido en muchas investigaciones
sobre arte y educacion. Aunque, otros estudiosos plantean la obligacion de mejorar la
calidad de los programas educativos y que estén a cargo de profesores artistas capaces de
asentar principios tedricos y practicos sélidos, considerando el progreso de la cienciay la
tecnologia actual, por ende, el desarrollo social y cultural de los pueblos. Mas aun, cuando
la pintura artistica es un medio trascendente para hacer visibles ideas que no pueden ser
expresadas mediante las palabras, pues, es un medio para expresar sentimientos e ideas a
partir de un medio motivador, como es la masica andina. Por lo que, el presente trabajo
indagatorio, se considera, como un aporte investigativo y educativo, en la medida que,
empleara la expresividad musical andina para acrecentar la creatividad, sensibilidad y

expresividad artistica de los estudiantes investigados.

2.3.2. Relevancia social

El Area de Arte y Cultura permite desarrollar las competencias necesarias a los
estudiantes, ofreciéndoles habilidades y capacidades para analizar, interpretar y plasmar
situaciones individuales y colectivas; por lo que, la presente investigacion beneficiara,
primordialmente, a los educandos y a la institucion educativa materia de investigacion;
en la medida que, los talleres artisticos plasticos exigiran a los estudiantes fluidez,
flexibilidad, originalidad y pensamiento divergente para interpretar vivencias y

sentimientos de los pueblos andinos de la region ayacuchana. También tendra beneficio
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social, en cuanto, mediante el estudio se abordard con mayor profundidad el teme de
investigacién, aportando mayor conocimiento, tedrico y practico, de una de las
expresiones musicales (Chimaycha), que se ven relegados en los ultimos tiempos; de tal

forma, se podra revalorar como elemento de la identidad cultural de la region ayacuchana.

2.3.3. Implicancias practicas

Como es de conocimiento general, la madsica popular andina, es una forma de
expresion artistica que influye desde sus letras, ritmos y melodias a compartir sus
diferentes estados de animo a las personas que la escuchan o bailen; por ello, el analisis
y plasmacion de la musica ancestral sera un aporte a la experiencia personal, donde el
estudiante, de manera practica, estard experimentando la creacion de una obra plastica a
partir de la musica ancestral, dandole herramientas necesarias para interpretar su ser
sensible, sus emociones y vivencias, sin limite alguno. Ademas se propugnara la practica
de dicha musica andina; la investigacion en el campo educativo tiene muy pocos
antecedentes; por lo que su estudio podra revelar, en la medida de sus posibilidades,

aspectos tedricos poco conocidos.

2.3.4. Valor Tebrico

La investigacion tiene relevancia tedrica, en la medida en que, en el marco tedrico
se aborda temas no estudiadas a la fecha, como la interrelacion de la musica y las artes
plasticas para generar el desarrollo creativo pictorico. Esta investigacion pretende
explicar, teéricamente, los procesos emotivos por el que atraviesa el estudiante cuando se
enfrasca en la realizacion de su pintura. Hay que entender, que los procesos educativos
integrales pretenden desarrollar, de manera equilibrada, las capacidades individuales y de
su potencial creador; que se constituird en una herramienta importante para resolver

problemas a futuro.

2.3.4. Utilidad Metodoldgica

Es significativo, la presente investigacion, porque como educadores deben generar
estrategias nuevas que eduquen y mejoren los procesos académicos de los estudiantes;

ademas de ser un aspecto metodologico nuevo para desarrollar sesiones de ensefianza —
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aprendizaje desde otras herramientas didacticas, en el campo de Arte y Cultura. Los
talleres artisticos, ademas de formar y transmitir nuevos conceptos, también generan el
trabajo en equipo de los estudiantes, como soporte de su actuacion social en la sociedad.
Ademas, la investigacion, pretende aportar una nueva metodologia investigativa a ser
empleada en futuras indagaciones de corte similar a la presente. También tendra utilidad
metodologica, porque presenta métodos, técnicas y herramientas de recojo de datos para
hacer realidad un trabajo de investigacion de corte pre experimental, en la medida que, se
emplea metodologia cuantitativa y el aporte de la hermenéutica para establecer la mejora
de la creatividad pictorica; en cuanto a las técnicas y herramientas de recojo de datos se
mejoro (con apoyo de los especialistas, docentes de la ESFAP “FGPA”) la validacion de

contenido y en cierta medida de constructo.

1.4. Limitacion:

En el curso de la indagacion, se descubrieron algunas limitantes de caracter
educativo y econdmico. Como es costumbre, en investigaciones artisticas, una limitante
es la falta de materiales artisticos para realizar los trabajos practicos. Para hacer pintura
artistica, se necesita de soportes, pigmentos, diluyentes y de limpieza. En esta
oportunidad, los educandos no contaban con un soporte adecuado, tampoco tenian los
pigmentos necesarios, no poseian los pinceles, diluyentes y materiales de limpieza; por
lo que se tuvo que reciclar los soportes con cartulinas empleadas en las imprentas; para
los pigmentos, se tuvo que acudir a donaciones de dichos materiales y la adquisicion de
alguno de ellos y trabajar grupalmente; en cuanto a los pinceles, se recurrié a donaciones
por parte de artistas profesionales y docentes de la Escuela de Artes plasticas de

Ayacucho.

De igual modo, la pintura artistica se realiza sobre un soporte, caballete, que no se
contaba, tanto de manera individual, como institucional. Por tal motivo, se tuvo que
trabajar sobre las carpetas existentes en la Institucion Educativa Publica “Meliton
Carvajal” de Ayacucho. Aunque no son Optimos para el trabajo artistico, se tenia que
adecuar para la construccion de dichos trabajos artisticos. Problematica, que se agudizo
por la falta de un taller de arte; por lo que, se trabajo en los salones de clases y en el patio

de honor institucional.
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Otra mayor limitacién, para el desarrollo de la investigacion, fue la falta de
instrumentos de medicion. Para superar dicha limitante, el instrumento se realiz6 con el
apoyo del profesor asesor metodélogo. Una vez concluido, se tuvo que hacer validar con
juicio de expertos, luego se aplico en una prueba piloto, para después hacer las
correcciones necesarias. Cuando el instrumento se corrigio, fue necesario realizar otra
sesion de prueba piloto, para determinar su validez; pero, también requirié de la
realizacion de la confiabilidad del instrumento, la que se hizo, luego de la segunda validez

por juicio de expertos. Ademas, se hizo la prueba de confiabilidad, con Alfa de Cronbach.

1.5. Antecedentes:

Al revisar las bibliotecas virtuales y fisicas del medio, fue casi imposible hallar
investigaciones que refieran sobre las dos variables propuestas. Motivo por el cual, se

anotaron las indagaciones mas cercanas.

4.1.1. A nivel internacional

Vega, M. T. (2015), “El lenguaje sonoro como constructor de emociones
expresadas a traves de las Artes Plasticas”; presentada para obtener Licenciatura en
Educacién Basica con énfasis en Educacion Artistica, por la Corporacion Universitaria
Minuto de Dios. Bogota, Colombia. Es indagacion cualitativa de metodologia
fenomenoldgica. Trabaja con una poblacion no determinada de jovenes entre 15 a 18 afios
de edad, utilizando la encuesta y la entrevista estructurada para recopilar datos. La
investigadora, anota como conclusion importante, que, la investigacion generd la
oportunidad de desarrollar relaciones significativas entre estudiantes y docentes,
incluyendo en el &mbito educativo la importancia de la unién artistica y emocional como
herramienta basica para el desarrollo integral del estudiante. La mdusica y las artes
plasticas, como estrategia educativa, desarrolla habilidades y capacidades individuales en

los estudiantes, experimentando diversas maneras de aprendizaje mediante la practica.

Cristid, C. (2012). “Sobre la interrelacion de la musica y la plastica en los siglos
XXy XXI: Una posible tipologia a partir de casos provenientes del campo artistico
argentino”. Articulo Cientifico de la Sociedad de Etnomusicologia. Universidad

Nacional de Litoral, Santa Fe, Argentina. No menciona la metodologia de estudio, sin
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embargo, se puede deducir que es de enfoque cualitativo, tampoco sefiala muestra de
estudio. La investigadora concluye sefialando, que, propone una tipologia util para
caracterizar las producciones artisticas que articulan lo visual y lo sonoro en el proceso

creativo o en la concretizacion de la obra.

Ferndndez, S. L. (2013). “Educacion artistica y creatividad: desarrollo de una
propuesta de educacion artistica desde el arte contempordneo”. Tesis de Licenciatura
por la Universidad de Valladolid, Espafia. El trabajo no presenta la metodologia
investigativa. Por sus caracteristicas, podria tratarse de una investigacion descriptiva.
Tampoco menciona muestray poblacion de estudio. Presenta la propuesta de Intervencion
Educativa para la Educacion infantil, aplicables en sesiones de trabajos practicos. Tiene
su fundamentacion en la observacion de trabajos artisticos contemporaneos y que los
educandos deben calificarlo, desde sus conocimientos aprehendidos. Anota como
conclusiones importantes y de caracter general, que, la educacion artistica es
indispensable para el desarrollo integral del educando, porque favorece la espontaneidad,
la imaginacion, la emocion, la creacion de quienes lo practican. La Educacion Acrtistica
ofrece a los estudiantes un medio de comunicacion alterna, ademas de estimular la
creatividad artistica, usando propuestas de intervencion. De esa manera, el arte
contemporaneo es un recurso poderoso y excelente en el logro de los objetivos de la

educacion artistica.

4.1.2. A nivel nacional

Perlacios, R. E. (2019). “La musica tradicional como recurso didactico en el
proceso de aprendizaje y formacion en EIB”. Tesis de Licenciatura en Educacion. Lima,
Per. De enfoque cualitativo, cuya muestra poblacional fue de 5 docentes y 20
estudiantes, del 1° al 4° Grado de Primaria de EIB (Institucion Educativa Publica N°
50618 de Patacancha); las técnicas de recojo de datos fueron la observacion, entrevista y
grupos de discusiones. Anota como conclusiones importantes: la musica es una estrategia
indispensable y beneficiosa para desarrollar el proceso educativo, ya que, la musica
tradicional esta ligada a la vida cotidiana, valores y creencias, comportamientos
colectivos y la cultura de los estudiantes investigados; ademaés, permite transmitir
emociones, sentimientos, relaciones interpersonales, imaginaciones, etc.; para

fortalecer la socio-afectividad y formacion integral del educando. Del mismo modo,
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accede construir la identidad cultural, que impulsa la estima, orgullo y sentimiento de
pertenencia de quienes lo estudian. En las sesiones de aprendizaje del Area de Arte y
Cultura, se observo, que las letras de las musicas tradicionales influyeron

importantemente en la plasmacion creativa de dibujos y pinturas.

Quispe, O. (2017). “Interpretacion estética del modelado en la estimulacion
creativa”. Tesis Licenciatura en Educacion Acrtistica, por la Escuela Superior Autébnoma
de Bellas Artes “Diego Quispe Tito” del Cusco, Pert. Investigacion cualitativa y disefio
investigacién accion. La muestra no probabilistica estuvo constituida por 08 estudiantes
del Nivel de educacion Secundaria Basica Regular, teniendo los instrumentos de
recopilacion de datos la ficha de analisis documental y la ficha de observacion artistica.
Concluye, que el modelado con pasta de sal, repercute en el desarrollo de creatividad
artistica de los estudiantes del 1° Grado “A” de la Institucion Educativa Publica “Cecilia
Tapac Amaru” del Cusco. Asimismo, sefiala que, la realizacion de la forma, color,

volumen, textura e integracion repercuten positivamente en la estimulacion creativa.

4.1.3. Anivel regional

Pillpe, C. A. (2018). “El huayno ayacuchano en la expresion pictorica en
estudiantes del Nivel Secundaria. Ayacucho, 2017”. Tesis de Licenciado en Educacion
Artistica. Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de
Ayala”. Ayacucho, Peru. Investigacion cuantitativa, tipo experimental y disefio pre
experimental. Trabajo con una muestra no probabilistica de 26 estudiantes del Primer
Grado “A” de la Institucion Educativa Publica “Luis Carranza”, usando como
instrumento de recoleccidon de datos la lista de cotejo. Como conclusién anota, el huayno
ayacuchano logra desarrollar la expresividad pictdrica en estudiantes investigados. Del
mismo modo, el huayno ayacuchano desarrolla las dimensiones expresivas de

pensamiento critico, solucién de problemas pictdricos y la toma de decisiones pictoricas.

Llancce, M. y Arostegui, Y. (2014). “Técnica del collage y capacidad creativa
pictorica en estudiantes del segundo grado de secundaria de la Institucion Educativa
Puiblica “Nuestra seiiora de las Mercedes”. Ayacucho, 2014”. Tesis de Maestria.
Universidad César Vallejo de Trujillo, con sede en Ayacucho, Peru. Estudio cuantitativo,

tipo explicativo experimental y disefio cuasi experimental. Tuvo una muestra no
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probabilistica de 63 estudiantes (grupo control: 32 estudiantes del Segundo Grado “A”;y
grupo experimental: 31 estudiantes del Segundo Grado “B”); empleo la lista de chequeo
para recopilar los datos estadisticos. Concluyen sefialando que el grupo de control no
sufrio significativo desarrollo creativo después de la investigacion; mientras que, el grupo
experimental tuvo un desarrollo significativo luego de la aplicacion estratégica. Por lo
que, el collage influye significativamente en el desarrollo de la capacidad creativa
pictorica; del mismo modo, el collage tiene influencia significativa en el desarrollo de las
dimensiones de la capacidad creativa pictorica (Fluidez, flexibilidad, originalidad y

organizacion), en estudiantes investigados.

Lopez, S.y Vega, C. E. (2010). “El wayno ayacuchano como medio motivador
para la expresion pictorica en estudiantes del Primer grado “A” de Educacion
Secundaria en la Institucion Educativa Publica “Libertad de América” del distrito de
Quinua — Ayacucho, 2008”. Trabajo monografico de experiencia, para optar el titulo de
Profesor de Educacion Artistica por la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
“Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, Peri. No se menciona el marco
metodoldgico; pero, utilizan la ficha de observacion para medir el desarrollo de la
expresividad artistica. Como conclusiones, los investigadores anotan: el wayno
ayacuchano es eficaz para desarrollar la expresividad pictdrica.; lograndose disminuir el

uso de estereotipos y dibujos caricaturescos.

Chancos, M. y Véasquez, J. L. (2006). “El wayno como motivacion para el
desarrollo creativo del dibujo en las alumnas del Tercer Aiio “A” de Educacion
secundaria de la Institucion Publica “Nuestra Sefiora de Fatima” de Ayacucho, 2006 .
Monografia experiencial para obtener el titulo de Profesor de Educacion Artistica — Artes
Plésticas de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaméan Poma
de Ayala” de Ayacucho. No mencionan el marco metodoldgico, sin embargo, es de
caracter cuantitativo, porque emplean el anélisis estadistico descriptivo a partir de la
encuesta y hacen un analisis matematico desde la secuencia de clases. Como conclusion
importante, los investigadores sefialan que, la aplicacion del wayno como motivacion se
logra desarrollar la creatividad artistica en los estudiantes, materia de investigacion.
También afirman, que, el wayno ayacuchano es ideal para su interpretacion pictorica,

debido a que sus letras son de arraigo popular.
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1.6. Objetivos:

El planteamiento de los objetivos es para determinar lo que se espera de la
investigacion y mediante ella, se definen, la manera de como alcanzar los resultados.
Plantearlo significa establecer la meta a alcanzar al final de la indagacién. (Hernandez,
R.; 2010).

Particularmente, el trabajo que se presenta, tiene el propoésito de determinar el
corolario de la variable independiente (Chimaycha) sobre la variable dependiente
(creatividad pictérica). Para ello, es necesario manipular la variable independiente, es

decir, la musica chimaycha.

1.6.1. Objetivo general:

OG. Establecer la influencia de la musica chimaycha en el desarrollo de la
pintura creativa en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de
Educacion Secundaria de la Institucion Educativa Pablica “Meliton
Carvajal”. Ayacucho, 2019.

1.6.2. Objetivos especificos:

OE.:. Explicar la influencia de la musica chimaycha en el desarrollo de la fluidez
pictdrica en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion
Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”.
Ayacucho, 2019.

OE>. Determinar la influencia de la mdsica chimaycha en el desarrollo de la
flexibilidad pictorica en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de
Educacion Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Meliton

Carvajal”. Ayacucho, 2019.

OEs. ldentificar la influencia de la musica chimaycha en el desarrollo de la
originalidad pictorica en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de
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OE4.

Educacién Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Melitén
Carvajal”. Ayacucho, 2019.

Demostrar la influencia de la masica chimaycha en el desarrollo del
pensamiento divergente pictdrico en estudiantes del Segundo Grado “B” del
Nivel de Educacion Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Meliton

Carvajal”. Ayacucho, 2019.
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II. MARCO TEORICO



2.1. CONTEXTO DE LA INVESTIGACION

2.1.1. Métodos Educativos

Esté referido al método de ensefianza-aprendizaje. Al partir del enfoque de la
ensefianza como un proceso de orientacion, en el cual se dan las circunstancias para que
los alumnos no solamente se adjudiquen de los conocimientos, mas bien desarrollen
habilidades, formen valores y adquieran estrategias que les admitan desempefiarse de
manera independiente, comprometida y creadora, para absolver los problemas a los que
debera afrontar en su futuro, se logra que los estudiantes alcancen capacidades y
habilidades individuales muy utiles en su desarrollo integral. Lo expuesto permite el
manejo de estrategias docentes y métodos que otorguen un aprendizaje intencional,
consciente, reflexivo, y autorregulado; como derivacion de la relacion entre lo afectivo y

lo cognitivo, y de las interacciones sociales y la comunicacion. (Diaz, F.; 2002).

El método de ensefianza - aprendizaje permite la interrelacion activa de profesor
y estudiante, en este proceso el profesor planifica una secuencia de actividades que el

estudiante las realizard y el resultado es la asimilacion o resolucion de problemas.

Neuner (1981), manifiesta que el método de ensefianza es el acumulado de
acciones del maestro orientada al desarrollo de la actividad practica y cognoscitiva del
estudiante con el propdsito de que asimile los contenidos y competencias de un area
especifica. Por otro lado, Gonzélez (2012) planted que un método de ensefianza es la
conjuncién de técnicas y actividades que un profesor emplea con la finalidad de
desarrollar las competencias educativas. Se puede entender que, el planteamiento de estos
dos estudiosos coincide en el abordaje sobre el tema. Asimismo, es importante considerar
que la metodologia sea cual fuere el modelo debe considerar los aportes de las actuales

corrientes constructivistas, que se resumen en los siguientes principios:

1. Laesencia del proceso educativo esta en la asimilacion de conocimientos, mas
que en el ensefiar. Por lo cual, el profesor debe facilitar el aprendizaje y no ser un

simple transmisor de contenidos o técnicas.

2. El estudiante es el ente que construye su personal aprendizaje significativo.
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3. Este aprendizaje debe edificarse desde sus saberes previos, a partir de los cuales,
los nuevos adquieren su significado. Al que se conoce como aprendizaje

significativo, real, capaz de resolver problemas que se presente.

4. Elestudio y el trabajo grupal incrementan la capacidad de aprendizaje.

5. Elerrory el conflicto son parte de las nuevas fuentes de aprendizaje. (Diaz, F. y
Hernandez, G.; 1999)

2.1.1.1. Métodos ludicos

El desarrollo de los primeros aprendizajes se inicia con el juego o la ludica, del
mismo modo puede considerarse como el aprendizaje de las diferentes manifestaciones
artistico-culturales (digitar un instrumento, pintar, bailar, jugar, ...), estas primeras
experiencias son cimientos de la ensefianza. Aunque, algunos autores, como Echeverri,
lo consideran no muy adecuadas, porque consideran que la vida no puede ser un juego;
sin embargo, los resultados en la aplicacion de dicha estrategia, son muy auspiciosos,
inclusive se manifiesta con mayor fuerza la espontaneidad, en comparacion a otras formas
de aprender. (Rodriguez, W.; 1971).

Segun Motta, (1998) desde el enfoque pedagdgico esbozd que, la ludica es un
procedimiento pedagdgico en si mismo. Esta metodologia Iudica ha existido desde
siempre y antes de conocer al profesor que lo propiciara. La metodologia ludica propicia
tiempos y espacios ludicos, provoca interacciones y situaciones lidicas. Por lo que, un
aspecto pedagdgico ludico es el aprendizaje a la convivencia, a la coexistencia desde
valores individuales y colectivos, ademas es propiciar una comunidad educativa sensible,
critica y solidaria. Asimismo, Motta, planted la jerarquia de la aplicabilidad de la
metodologia lGdica, porque tiene una contribucion significativa en el aprendizaje de
conocimientos, asi como en el mejoramiento de la creatividad como una capacidad
significativa que se debe desarrollar. Aqui, se puede visibilizar la importancia de la ludica
no solamente en el aprendizaje cognitivo, también en el desarrollo de diversas
capacidades humanas, como la creatividad, el trabajo en equipo, la solidaridad, entre

otras. Sin embargo, su practica debe ser realizada de acuerdo a las caracteristicas de los
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estudiantes, y de acuerdo a la naturaleza de la asignatura y tema a tratar. Es el docente
quien tiene que evaluar la aplicacion o no de dicha estrategia ludica. (Diaz, F.; 2002).

Para Piaget, J. (citado por Paz, E. 2014), los juegos son diferentes, no guardan
similitud entre ellos, en el transcurso de la vida los juegos sufren cambios significativos,
al igual que el proceso del pensamiento. El nifio a través de su recorrido por la infancia
junto al juego, ejercita la palabra, imita y representa la realidad, para después adaptarse a
ella y someterse a sus normas. Desde los 7 a los 12 afios el juego y la realidad se unen'y
cada vez mas, la realidad es asimilada y acomodada como suyo por el nifio. Mediante las
actividades ludicas, el nifio construye su experiencia y lo adapta a los requerimientos que
el contexto familiar y escolar le imponen. Esta integracion, vivencias y juego, el nifio se
desarrolla hasta que posteriormente en la etapa adolescente, modifica esa realidad con

hechos y acciones personales, abandonando el juego.

Vygotsky, L. (citado por Paz, E.; 2014), en su estudio afirma que, el juego infantil
existe gracias a deseos irrealizables. En concordancia a sus investigaciones, afirma que
los nifios que no juegan o lo hacen pocas veces, tienen deficiencias en su desarrollo
intelectual y/o emocional. En ese sentido, para Vygotsky, el juego infantil origina el
desarrollo que crea la zona de desarrollo proximal, en tanto que, permite que la accion se
traslade a la esfera imaginativa, experimente diferentes formas de realizar intenciones
voluntarias, que pueden trasladarse en su momento a situaciones de la vida real. Los
estudios concluyen que la actividad del juego, concede el desarrollo de procesos mentales

tan importantes como: la atencion, la memoria y el razonamiento l6gico.

En el campo del arte, la ludica como método educativo, es aplicable en los niveles
inicial, primaria y secundaria (existen experiencia de su aplicacién en el nivel superior);
mas aun si se toman, al juego, a la cancidn, tocar un instrumento, etc., como estrategias
motivacionales. En ese sentido, en la investigacién se practica una estrategia para la
ensefianza de las artes plasticas mediante un proceso ludico — creativo que sirvié para
representar, interpretar y construir imagenes plasticas desde la comprension tematica de
la musica chimaycha. Que, de manera general su aplicacion y su entendimiento, por parte
de los educandos fue de manera sencilla, debido a que la musica y sus letras, en alguna
medida, son parte del convivir diario de los estudiantes; es decir son parte de la identidad

regional.
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Al margen del método ludico, existen otros métodos educativo aplicables en el
Area de Arte y Cultura. Aunque son pocos los autores que abordan este tema; de todos
ellos la mayoria afirman que los métodos globales y deductivos son los ideales para
ensefar arte a los estudiantes de los niveles iniciales, primaria y parte de secundaria; en
vista de que nifios e infantes todavia no estan en la capacidad de analizar, hacen sus
trabajos artisticos visuales desde su conocimiento y no les importa el acabado. Al
respecto, Lowewnfeld, V. y Brittain, W. L. (1980) sefialan que la ensefianza del arte para
nifios e infantes no deben evaluar el producto final, lo estético y técnico de la obra; deben

calificar el proceso y la capacidad de expresion y manifestacion de los educandos.

En el nivel secundaria, para los jovenes y adultos los métodos de ensefianza deben
ser inductivos y analiticos; en la medida que, ensefiar el dibujo, la pintura, la escultura y
otros lenguajes artisticos requiere del anlisis y procedimientos manuales. Asi, el dibujo
se puede ensefiar desde hacer los primeros trazos hasta el sombreado de manera técnica.
De otro lado, Juan Acha (2010), sefiala que ensefiar arte requiere del docente doble
sacrificio, el dominio de las técnicas de expresion artistica y el conocimiento tedrico de
la misma y de estrategias didactica, para conducir adecuadamente al desarrollo de la
creatividad artistica.

Jorge Luis Borges (citado por Acha, J.; 2010) indica que el arte no se puede
ensefiar, 1o que si se puede ensefiar es el amor al arte; por lo cual no hay métodos
educativos para dirigir el aprendizaje en arte. Sin embargo, hay métodos tradicionales,
activos y constructivistas que ayudan en el quehacer educativo artistico. Asi, entre los
métodos tradicionales se puede encontrar el método inductivo — deductivo y el método
analitico sintético; y dentro de los métodos constructivistas, tres son los métodos mas

recomendados: de descubrimiento, experiencial y trabajo en equipo.
2.1.2. Estrategias didacticas:

Estrategia, proviene del latin strategia, que deviene de los términos griegos: stratos
(ejército) y agein (Conductor, guia). Entonces, etimoldgicamente, estrategia es el arte de

dirigir operaciones militares. Didacticamente, se entiende como al conjunto de acciones

planificadas sisteméaticamente en el logro de una expresa misién o fin. (Diaz, F.; 2002).
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En esa comprension, las estrategias didacticas o educativas, involucra a la
planificacion, prevision, proyeccion, secuenciacion, de un proceso largo y no un
procedimiento, en la resolucion de una accion puntual educativa en un momento dado.
Por lo que, se puede deducir que las estrategias estan en funcion a los objetivos trazados,
de las metas a alcanzar y de los caminos que se eligen para conseguirlo. Al respecto, Diaz
Barriga, F. y Hernandez, G. (1999), lo definen como la conjuncién de procedimientos o
recursos que se emplea en el proceso de ensefianza para suscitar aprendizajes bastante
significativos. También existe la estrategia adoptada por el estudiante para aprender, que
se apoya en ayudas internalizadas, empleado por decision propia para aprender, recordar

y usar la informacién.

En el campo del Area de Arte y Cultura, también existen estrategias didacticas,
que se encargan de llevar conocimientos a los estudiantes empleando una serie de
procedimientos o recursos para lograr aprendizajes significativos. Estrategias que son
diferentes a las que se emplean en otros campos del saber humano. Haciendo que exista
un nexo importante entre el individuo y la sociedad, ya que, el arte es manifestacion
humana, plasmacion grafica de sentimientos y expresiones de los individuos y que

mediante ella comunica una idea, un sentimiento o una filosofia.

A partir de esta idea, es necesario entender que el Arte debe ser ensefiado de
manera sistémica, dirigido por profesionales, que no solamente comprendan y dominen
el arte de ensefiar, también deben tener formacion artistica. Pues, el maestro de arte debe
conocer a cabalidad la formacion de individuos con autonomia y sean capaces de incluirse
rapidamente en el ambiente social. Pues, el Area de Arte y Cultura, hace que el estudiante
desarrolle sus capacidades creativas, sensitivas y de expresién, imprescindibles en su

formacion integral.

Acerete, D. (1974), al analizar las creaciones artisticas de los adultos y de los
estudiantes del nivel basico, plantea que son diametralmente diferentes. Sefiala que, las
creaciones pléasticas de los infantes y adolescentes exteriorizan, sin perjuicios, su mundo
sensible, y no le da mayor importancia al parecido que pudiera tener con la realidad
circundante; mientras que, el adulto, muestra en sus obras y con mucha veracidad el
mundo exterior que lo rodea. Por tanto, debe existir diferencias sustanciales en las

estrategias educativas para ensefiar arte, tanto a los nifios, infantes y adultos. Agrega, que,
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el arte en la educacion bésica regular es comunicacion del mundo interior y que las
creaciones artisticas son globales, sintéticas y positivas; y que su valor no reside en lo
expresado, reside en el proceso mismo de la creacidn. Entonces las estrategias educativas
en el Area de Arte y Cultura del Nivel de Educacion Basica Regular deben ser globales,
deductivos y con procedimientos sincréticos. Mientras que, las estrategias educativas para
la ensefianza del arte para los adultos, deben ser inductivos, porque aprender arte se hace
paso a paso, aprendiendo a mover la mano y en base a programas estandarizadas.

Estrategias diferentes para los diversos niveles educativos.

Referirse a técnicas en el Area de Arte y Cultura, es comprender y diferenciar
sobre las técnicas artistica y técnicas educativas; ambos se utilizan en su ensefianza. Al
respecto Acha, J, (2010) cita cinco tipos de técnicas donde el arte puede ensefiarse:
Técnicas artisticas, sensoriales, sensitivas o estéticas, mentales y las creativas o de
fantasia. Se definirdn muy tangencialmente. Las técnicas artisticas, son aquellas que se
usan con fines estéticos y de apreciacion; por tanto, todas son ensefiables, pero, no con
resultados similares para los alumnos. Las técnicas sensoriales, son las que se centran en
los materiales, herramientas y procedimientos propios de las manuales y corporales. Esta
vinculado en la produccion de la mdsica, teatro, literatura y la plastica. Esta técnica lo
usan todos los hombres, sea empirica o profesionalmente en las multiples ocupaciones.
Las técnicas sensitivas o estéticas, como su nombre lo indica son las que estan
relacionadas con la estética o el gusto, ademas de producir sentimientos estéticos las
percepciones que recibimos por algunos de nuestros sentidos al observar, sentir, escuchar
un acto artistico o cultural. Las técnicas mentales, tienen relacion con la memoria,
raciocinio y la ldgica; son las mas cuantiosas y las mas ensefiables, pero, entre las mas
dificiles, porque tienen que ver con las informaciones teodricas que el artista debe
acumular y saber; y el manejo de conceptos o ensefiar a razonar la logica y la critica. Las
técnicas creativas o de fantasia, como su nombre lo indica, es el proceso creativo, que
son ensefiables y es la que se encuentra en la cispide de las técnicas; cuya perfeccion y

elevada calidad son alcanzados por muy pocos seres, gracias a esfuerzos personales.

2.1.3. Pintura artistica

Sobre pintura, John Berger (1998), manifiesta que esta vinculada con la realidad,

con el modelo. Es la afirmacién de lo visible de nuestro entorno que esta en un proceso
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de cambio constante. Es la interpretacion de la realidad, basada en simbolos
representativos 0 imagenes elaboradas a partir de una técnica especifica sobre una
superficie. Mas adelante sefiala que lo pictdrico es lo perteneciente a la pintura. Sin
embargo, precisa que hablar de pictorico es necesario hacer referencia de los valores

plasticos; es decir la gramatica plastica de la pintura:

a. Los elementos: la superficie de la imagen, el color y la gama de colores.

b. Las estructuras: superficie, el punto y la linea.

c. Lacomposicion, se refiere a la manera de la organizacion de todos los elementos
dentro del espacio visual. Lo que constituye el caracter simbélico de la pintura.
Ademas, de ser considerada como la parte fundamental, en el logro estético de la
obra artistica. (Marty; J. M.; 2012).

En pintura, la plasmacion del tema, las impresiones o las emociones, puede
realizarse de manera narrativa o no; es decir, mediante una sucesion de hechos o

imagenes; representativa o no, con respecto al referente real.

La pintura como una forma de expresion artistico-cultural, presenta una capacidad
simbolica que esta sujeto a ser interpretada de distintos puntos de vista, permitiendo las
diversas posibilidades de argumentacién, los limites imprecisos entre objetividad y
subjetividad. Como se ha manifestado, la expresion o representacion puede ejecutarse a
través de un lenguaje pictorico figurativo o no figurativo, y con materiales y recursos
procedimentales muy variados. Esto da libertad para que los estudiantes puedan expresar
abiertamente la creatividad a través de sus representaciones pictéricas. En este contexto
entendemos que la pintura, en si misma, tiene capacidad para representar y comunicar
sensaciones que implican otros sentidos, diferentes a la visual (sinestesia), como el tacto
o el sonido. (Marty, J. M.; 2012).

El lenguaje pictorico permitira poner en manifiesto otros recursos y nuevas
posibilidades a los estudiantes. Modificaciones formales, lineales, cromaticas, de
aplicacion pictdrica, de materiales, compositivas, espaciales, perspectiva aérea y lineal,
etc., lo cual, producen cambios a nivel de significante (forma), afectando al significado
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(fondo). La representacion vivencial permitird el logro de la esencia de sus
representaciones. Por lo cual, se constituyen en medios de comunicacion, con un lenguaje

visual diferente y especifico. (Marty, J. M.; 2012).

2.1.3.1. Pintura en el Area de Arte y Cultura

El Programa Curricular de Educacion Secundaria, plantea para el Area de Arte y
Cultura, la competencia: “Aprecia de manera critica manifestaciones artistico-culturales”,
en la que se sefiala la interaccion entre los estudiantes y las expresiones artistico culturales
de su regidon y de otros espacios geogréaficos, para que éste sea un agente activo y
transmisor de sus manifestaciones culturales de su entorno cercano; lo que le permite
apreciar y entender su propia realidad las cuales las plasmara en su pintura relacionando
con la temética de la musica chimaycha como parte de su contexto cultural. La
apreciacion critica de las diversas manifestaciones culturales (musica, teatro, arquitectura,
danza, etc.), producidas por los hombres de todos los pueblos, hace que las personas
tengan mayor y mejor percepcion de su cultura. Asimismo, esta competencia fue

trabajada con tres capacidades:

a. Percibe manifestaciones artistico-culturales, esta competencia permite
desarrollar una sucesion de técnicas y estrategias para que el estudiante sea capaz
de observar, escuchar, describir y analizar las cualidades visuales, tactiles,
sonoras, de movimiento de las diferentes expresiones artistico-culturales. En el
caso concreto del trabajo de investigacion nos permitié realizar el registro del
chimaycha como una expresion artistico-cultural; la cual ha influido en la
plasmacion de la representacion pictorica en los trabajos de los educandos del
Segundo Grado “B” de la Institucion Educativa Pablica “Meliton Carvajal” de

Ayacucho.

b. Contextualiza manifestaciones artistico-culturales, el desarrollo de esta
capacidad permite la revaloracion de una manifestacion artistico-cultural de la
region ayacuchana, de donde es parte el chimaycha. Su historia y la manera en
gue transmiten significados las cuales se expresan en imagenes artisticas
plasmados en la pintura. El estudiante comprende que estas expresiones pueden

influir en el desarrollo de la creatividad artistica. Asi, como se explica en el DCN,
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el conocimiento cabal de las manifestaciones culturales (origen y cultura) permite
el entendimiento de como el contexto social, cultural e historico influye en la
creacion de dichas manifestaciones, asi como en la transmisién de sus

significaciones.

c. Reflexiona creativay criticamente sobre manifestaciones artistico-culturales,
es decir hace que el estudiante interprete los propositos y las significaciones de
las diferentes manifestaciones artisticas culturales, que lo hayan observado o
practicado y emitan un juicio de valor; utilizando para ello, la informacion
obtenida por medio de la percepcion, analisis y comprension del contexto social.
(MINEDU; 2016).

2.2. LAMUSICAY EL AREA DE ARTE Y CULTURA

2.2.1. La Mdsica

Hormigos y Cabello, (2004) manifiesta que el arte musical se presenta como una
disciplina predominantemente social, debido a que se ha ido desarrollando en el
transcurso de la historia, es creada por y para grupos de individuos que ocupan diferentes
roles sociales en su correspondencia con la mdsica. La musica como fenémeno, no
solamente se hace fundamental por su valor cultural, también lo es por ser componente
dindmico que se integra en la existencia social de las personas, y al mismo tiempo

representa un contexto artistico-cultural determinado.

Marti (2000), dice: “La musica presenta mil engranajes de caracter social, se
inserta profundamente en la colectividad humana, recibe multiples estimulos ambientales
y Crea, a su vez, nuevas relaciones entre los hombres”. Igualmente, Fubini (2001), sefiala
que, la musica es parte integrante de la practica comunicativa y expresiva primordial del
hombre, que se encuentra muy cerca a cualquier individuo y usual en cualesquiera de las
culturas, sin ser exclusivo para cualquier clase social, constituyéndose en parte de la
existencia diaria de todas las personas integrantes de la sociedad. De igual modo,
Hormigos y Cabello (2004), refieren que la mdsica es praxis humana, que, mediante la
edificacion auditiva - temporal, promueve productos primarios como el placer o el gusto,

el auto - crecimiento y el autoconocimiento. En este contexto, la musica se hace

33



multicultural, toda vez que, incluye diversas practicas musicales o variedad de culturas
musicales. Segun Elliot (1995), en conocimientos practicos, la musica, como elemento
cultural, tiene cuatro aspectos principales que son imprescindibles considerarlos. Primero,
este fendmeno es una actividad humana, que tiene dependencia principal de la edificacién
socio — cultural. Segundo, la musica, siempre esta construido con elementos formales
integrados, en cuanto, dentro de su estructura estd la melodia, los ritmos, la armonia,
timbres, entre otros. Entonces, el compositor, el intérprete y el auditor alcanzan
diferenciar desde su plano dimensional los diversos compendios sonoros. Tercero, la
masica tiene relacion, muy cercana, con diversas acciones humanas, como el movimiento,
la danza, la direccion orquestal, el canto, etc. Y cuarto, la mdsica puede cumplir
variedades de objetivos y funciones sociales; como en el acompafiamiento de
celebraciones, en el proceso comunicativo, e incluso, se usa en la invocacion a los dioses
tutelares. En este sentido, es un medio importante para informar creencias, valores y

maneras de comportamientos. (Palomino, F.; 2002).

En esa linea de definiciones, la musica es la fusién de sonidos coherentes
organizados sistematicamente y que respetan los principios elementales de la melodia,
armonia y ritmo. La musica es un proceso pensado de poner sonidos y tonos en un orden

coherente que posteriormente se combinaran para crear una composicion.

Sin embargo, desde hace décadas, la conceptualizacion de la musica ha sufrido
variaciones, debido a las diversas experiencias artisticas que se desarrollaron en el
transcurrir de la historia, que modifica constantemente su definicion, desde aspectos de
entendimiento, politicos, etc., pero, nunca desde su aspecto composicional. Asi mismo,
la musica tiene la funcién de desarrollar el aspecto cognitivo del ser humano. De esta
manera, todas las culturas humanas tienen manifestaciones musicales, con caracteristicas
propias, que son facilmente reconocibles por la diversidad de instrumentos musicales
utilizados, formas de emision de la voz y por su funcidén que cumplieron en las diferentes
sociedades. (Ccasa, E. Y.; 2018).

2.2.1.1. La musica tradicional

Flores (2009), en su tratado sobre la musica tradicional, refiere, para definir la

mausica tradicional, hay que remitirse hasta mediados del siglo pasado, donde fue utilizado
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por vez primera, cuando surgié en muchos paises un interés de revalorar la musica
folclérica. Sin embargo, hay muchas definiciones sobre este tratado. La mas empleada
refiere a la musica que se transfiere de generacion en generacion mediante la oralidad,
por tanto, comprende una amplia variedad de estilos musicales asociados a diferentes
grupos y clases sociales, incluso dentro de un mismo espacio geografico, cuya
caracteristica principal es ser parte de los valores y de la cultura de una poblacion,

entonces, tiene un significativo caracter étnico o de raiz. (Flores, G.; 2009).

En este contexto, es importante definir la musica desde la dimension social, De
Nora (2003) sostiene que, la musica es un elemento cultural que puede influir en la accion
social, iniciando de la construccion social, por lo que, debe considerarsele dentro de las
relaciones internas. Por ello, la musica es una expresion artistico-cultural de una sociedad
determinada. Por otro lado, Tejada (2004) manifiesta que, la mdsica en cuanto a proceso
y distintas précticas utilizados en lugares y tiempos definidos estan integrados a creencias,
tradiciones y valores de dichos espacios; por ello siempre son relativos, que pertenecen a
determinado contexto social. Dentro de la sociedad, la musica tiene valor intrinseco
porque es un medio de implicacién social y cultural; sobre todo es una manifestacion del
contexto humano en la que se origina y permanece en el tiempo y espacio. Ademas, la

musica contribuye a desarrollar los conceptos de sociedad y cultura. (Palomino, F.; 2002).

La musica tradicional, en ocasiones, en el proceso educativo es vista como una
posesion, puesto que representa diferentes grupos sociales o colectivos; dicha posesion
facilita la construccion de identidad, en vista de que es parte de la vida cotidiana de los
educandos. Por todo ello, para entender y apreciar en todo su valor a la musica, debe ser
tratada dentro de un contexto social y cultural. Sobre el tema, Bowman (2004) expresa
que la masica estd emparentada a la vida de quienes la practican. Es una de las artes que

exterioriza los aparentes basicos de una cultura. (Ccasa, E. Y.; 2018).

En el Antiguo Peru, la historia musical se inicia, aproximadamente, hace 15 mil
afios. Fue el hombre precolombino que da inicio a este elemento cultural, luego
perfecciona las técnicas con las que satisfacia sus necesidades, no solamente la musica,
también la danza, el canto y el arte de manera general. Bolafios (2008) en la revista
espafola de Antropologia Americana mantiene que los estilos del arte musical son el

resultado de un dilatado proceso de maduracion, fijacion, mestizaje en el mejoramiento
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técnico, estético y creativo de la cultura andina. Teniendo varias funciones, desde la
festiva hasta la religiosa. (Ccasa, E. Y.; 2018).

En la época incaica, se empleaba la palabra “taki” para designar al canto y al baile,
puesto que ambas actividades eran inseparables. Con la llegada de los espafioles se
produce el proceso del mestizaje musical a nivel de ritmos e instrumentos musicales,
causando que la musica andina actual sea mestiza pues no existe un pueblo que haya sido

excluido de ese proceso. (Palomino, F.; 2002).

2.2.1.2. El Chimaycha, musica andina

El Chimaycha es un tipo de musica autoctona y andina desarrollado en Chuschi
(Cangallo, Ayacucho), cuyos temas trata principalmente sobre el amor, desamor y el
sufrimiento en los contextos socio- politico y cultural. En el transcurrir del tiempo, los
pobladores de pueblos vecinos lo incluyeron a sus costumbres, encontrandose en la
actualidad en més de 50 pueblos de los distritos de Sarhua, Chuschi, Maria Parado de
Bellido y Totos. Por supuesto, su practica estd relacionado al distrito de Vinchos.
(Huamani, M.; 2016).

El Chimaycha se canta durante eventos importantes como el “yarqa aspiy” (fiesta
del agua), fiestas patrias, matrimonios y en cumpleafios. Como expresion artistica, desde
sus origenes, esta ligado al medio ambiente, por ello, estas canciones, en sus letras hace
referencia a las etapas del ciclo humano, ademas se menciona a los animales, que tienen
su habitat en los lugares de origen y ambientales para la creacién del tipo de sistema que
el antropdlogo Steven Feld lo llamara como una acustemologia; vale decir, una forma
sonora de experimentacion del conocimiento ecologico. Expresion que esta intimamente

vinculada a todos los elementos de la naturaleza. (Palomino, F.; 2002).

Palomino, F. (2002), en su tesis sobre el huayno ayacuchano, afirma que la musica
tradicional del chimaycha, fue practicado desde hace muchos afios atras, en sus diversas
actividades sociales, como fiestas populares y/o familiares, de enamoramiento, e incluso
en sus actividades agricolas y de pastoreo. Los jovenes adolescentes solteros entonaban
chimaycha con objetivos especialmente afectivos, lo que se asocian con la trashumancia

anual, cuando éstos llevaban a los animales a las zonas donde podian encontrar alimentos,
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como los llanos altos y frios y las cuencas tropicales, de acuerdo a la estacion. La
trashumancia o desplazamiento es realizado por los adolescentes, que los alejaba de su
hogar, donde se mantenian libres sin la vigilancia de sus padres, situacion que permitia
cuantiosas coyunturas para relacionarse con otros jovenes, coquetear y organizar fiestas
juveniles. Es entonces, donde el chimaycha Ilegd a relacionarse con un conjunto de zonas
geogréficas. Cada uno de estos espacios se constituian en centros de pastoreos de acuerdo
a la estacion anual. El canto andino es concebido generalmente términos metaforicos para
referirse a la naturaleza, por tanto, el chimaycha hace referencia a las aves, mamiferos,
accidentes geograficos y rios que dominan los mismos espacios donde se cantaban las
canciones mencionadas. Por lo que, el chimaycha hace alusién al cambio estacional, el
sostenimiento pastoral, el espacio geografico comunitario y el periodo de vida humano
(principalmente al acto de emparejamiento) como diversos elementos de un Unico
ecosistema resistente. La ejecucion del chimaycha esta acompafiada por el chinlili,
instrumento musical parecido a la guitarra. (Palomino, F.; 2002).

2.2.2. Oralitura andina

Mucho se ha confundido entre oralitura (u oraliteratura) y oralidad. Por lo cual,
primero se conceptualizara estos dos fendmenos linguisticos. La oralitura, es una
literatura de caracter popular, anénimo y tradicional, que se transmite entre generaciones
y el pueblo la hace suya, deja de lado a su autor y lo somete a reelaboraciones y
modificaciones. Esta conformada por romances, tradiciones, leyendas, mitos y canciones;
dicho de otro modo, son componentes socioculturales y literarios en la literatura oral,
donde su autor expresa la conciencia del pueblo. Mientras que la oralidad es el que
designa a la forma de informacion verbal, mediante sonidos causados por el aparato
fonador humano (laringe, fosas nasales, faringe y cavidad bocal) y es recepcionado
mediante el oido. Sin duda, es la primera forma compleja de comunicacion empleado en
las comunidades humanas, antes de la comunicacion escrita. Por lo que, se puede afirmar,
la oralidad es de caracter general, mientras que la oralitura es méas especifica. (Monje,
Y.; 2017).

La literatura oral se considera dentro de la narrativa que involucra a todo relato
que hace referencia a la mitologia en sus diferentes formas (mitos, leyendas, cuentos,

proverbios, etc.). La narrativa popular posee un amplio y complejo escenario en el Perd,
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porque sus pueblos son portadores de tradiciones histéricas producto de interacciones que
ya no son posibles de encontrarse intactamente en las culturas. Por ello, el Perd es

considerado como un pais pluricultural. (Ballén, E.; 2006).

La caracteristica principal que une a los pueblos andinos es el vinculo entre el
hombre y la naturaleza que es fuente de vida y es por esa razén que el culto a la fertilidad
se expresa en la mayoria de sus relatos y celebraciones. La vida del hombre en el mundo
andino depende de lo que la “Pachamama” le ofrece por lo que sus principales actividades
giran en torno a la tierra realizando trabajos como la agricultura y la ganaderia. (Monje,
Y.; 2017).

Las percepciones y saberes se vuelven instrumentos que generan en el hombre
andino formas de organizacién social e ideoldgica que se han transferido de generacién
en generacion mediante la oralidad. Utilizan la experiencia de generaciones pasadas e
innovan constantemente, por el caracter abierto e incluyente que tiene la cultura andina a

lo nuevo, pero conservando su identidad. (Ballon, E.; 2006).

Para Arguedas, el cuento tradicional es integrante de la literatura oral, forma que
se crea de memoria y no hay otra forma de transmitirla, de la manera oral. La expresion
artistica es creada por el pueblo iletrado, que como no sabe leer, tampoco escribir, concibe
relatos, aventuras de los hombres, de animales, plantas, rios 0 montafias y los relata. Por
ello, es importante resaltar el cardcter social de la narrativa oral. Desde otro punto, tiene
el objetivo de hacer conocer la cosmovisidn de los pueblos del ande, ya que su texto revela
una reciprocidad con el mito y un parentesco con seres y personajes que integran el
contexto local. En esta linea, la literatura oral o narracién oral es un medio que favorece
en la formacidn y orientacion de la conciencia comunal, que muchas veces se perennizan.
(Ballon, E.; 2006).

El valor moral es importante en los relatos orales, porque permite resaltar,
mantener las normas que se deben respetar dentro de un contexto especifico o como
también para criticar o denunciar los errores de las mismas. De esta forma mantienen lo
que es correcto y replantean lo que consideran como imperfecto. De ahi que la oralidad
de las expresiones literarias es considerada como formas que permiten controlar los

valores morales y espirituales pertenecientes a un grupo social. (Monje, Y.; 2017).
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Asimismo, la literatura oral es una fuente de informacidn, se encuentra en €l, una
evidencia directa de la existencia comunal y de su cultura. La dinamica de la literatura
oral permite que surjan diversas versiones o variaciones que es el resultado del proceso
de transmision. Muchas veces con la incorporacion de compendios tematicos que no se
encuentran presentes en la version original, que engrandece su contenido. (Ballon, E.;
2006).

2.2.3. Area de Arte y Cultura

Desde la aparicion del hombre sobre la faz de la tierra, se ha practicado el arte, a
partir sus diferentes formas expresivas, como la pintura, la musica, la escultura, la danza,
el teatro, entre otras manifestaciones culturales. Posteriormente, fueron motivos de
estudios, primero como forma técnica - expresiva y luego en su relacién con la educacion;
porque el arte no solamente es importante como cultura del individuo, es indispensable
para fusionar al individuo con todo cuanto lo rodea. Por tanto, el principal foco de
animacion artistico cultural deberia constituirlo la educacion, la que acoge y absorbe lo

que la sociedad considera como valida. (Bou, LI.; 1989).

El arte como proceso educativo, desde su implementacion en el Curriculo
Nacional, ha tenido muchas denominaciones: Educacion artistica, Artes plasticas,
Educacion por el Arte, Arte, Arte y cultura, entre otras. Todas ellas, para brindar
ensefianza — aprendizaje sobre el arte en general, donde se incluyen a la educacion
plastica, masica, teatro y danza, haciéndola muy amplia en cuanto a contenidos y con
poca carga horaria. En la actualidad, la asignatura, tiene la denominacion de Area de Arte

y Cultura.

Lowenfeld y Brittain (1980), afirman que, el arte es una practica dinamica y
unificadora que tiene un papel fundamental en la educacion basica. La pintura, el dibujo,
la construccion escultdrica, etc., son procedimientos en la que los estudiantes, en base a
sus experiencias personales, realizan composiciones artisticas con nuevos significados,
donde se manifiestan su yo interior y su personalidad individual, en sus obras estan
inscritas una parte de si mismo, como razona, como percibe y cémo ve. Motivo por el
cual, Arte y cultura, adquiere importancia, de por si, en el proceso educativo,

especialmente en el nivel bésico.
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En ese entendimiento, en los recientes afios, el Ministerio de Educacion, en
cumplimiento a los derechos de los estudiantes, propugnado por la UNESCO (2006),
hacen gue los educandos disfruten y participen de la vida artistica y cultural universal,
para que el goce, los conocimientos y las experiencias que las artes brindan, se hagan
presentes en la vida escolar. Por esta razon, el Area obedece a un enfoque multicultural e
interdisciplinario que distingue las peculiaridades sociales y culturales de la creacion
artistica, del mismo modo el potencial creativo que todos los individuos deben desarrollar
plenamente. (PERUEDUCA; s/f.).

El Area de Arte y Cultura, desarrolla las manifestaciones artistica — culturales a
partir de la practica y la teoria, revalorando las expresiones artisticas peruanas y de
acuerdo a la realidad multicultural del pais; ademas, en esta area se busca salvaguardar y
valorar el patrimonio cultural material e inmaterial de todos los pueblos peruanos.
Aspectos, que son promovidos desde disimiles lenguajes artisticos, como el teatro,
escultura, la danza, las artes visuales, la masica, el cine, la poesia, entre otros; destacando

la interdisciplinaridad de las artes, integrandola con otras disciplinas. (PERUEDUCA;

s/f).

En la ensefianza del Area de Arte y Cultura, segin Juan Acha (citado por Capriata,
C.; 2018), se debe poner atencion en los procesos, mas no en el producto, es decir, en el
trabajo de los educandos, la atencion debe estar dirigido al proceso de creacion, donde se
crea el significado, el contenido de la obra mediante los materiales, los instrumentos y los
procesos propios de cada uno de los lenguajes artisticos, sin olvidarse del origen y el
ambiente artistico y cultural de la regidn. De esta manera, se prepara a los estudiantes a
valorar la interaccién con sus pares, originando la coexistenciay las relaciones especificas

con sociedades creativas dentro y fuera de la institucion educativa.

En concordancia a la idea de Juan Acha, encaminar la atencién al proceso, que, al
producto artistico, el Ministerio de Educacion planteé dos competencias que se
corresponden dentro de un proceso complejo: Crea proyectos desde los lenguajes
artisticos que se resefia a la manifestacion artistica con creatividad; y Aprecia de manera
critica manifestaciones artistico culturales, que se refiere al transcurso de analisis critico
de obras artisticas producidas, sea personal o creada por otras personas. (Capriata, C.;
2018).
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2.3. LA CREATIVIDAD ARTISTICA

Las conceptuaciones de creatividad son amplias, se inmiscuyen toda clase de
producciones y actividades del hombre, no solamente las que fueron realizados por los
artistas, también se insertan las hechas por cientificos y técnicos. Es un fendmeno bastante
complejo manifestadas por un conjunto de procedimientos dentro de los individuos. La
palabra proviene del término latino “creare” (crear), por ello, la creatividad siempre
estuvo relacionado con la imaginacion, desde su conocimiento se le ha considerado como
un don sobrenatural, propios de individuos diferentes; y es recién desde el siglo XX que
se le considera como una capacidad humana, pasible a ser desarrollada.

Pese a que es empleado profusamente, y su estudio es basto, no hay comun
acuerdo entre los que lo estudian, por lo que se le describe, a menudo, como términos de
pensamiento creativo, solucion a problemas, habilidad, imaginacion o innovacién. Es
fundamental subrayar la caracteristica de novedad u originalidad, debido a que, desde su
identificacion, diversos autores lo consideran como un elemento necesario, mas no
suficiente, para la presencia de la creatividad. Por lo que, la creatividad es el proceso de
producir algo nuevo y util al mismo tiempo utilizando como instrumento bésico la

imaginacion. (Wolschlager, G.; 1976).

Tatarkiewicz (citado por Calvillo, R.H.; 2013), manifiesta que la novedad es la
aparicion de una cualidad que anteriormente no existia, no obstante, algunas veces se trate
de un acrecentamiento cuantitativo o se provoque una mezcla de lo que no se estaba
acostumbrado. Agrega, que la novedad es lograda por individuos creativos en base a
distintos origenes: es impulsiva o dirigida, deliberada o no intencionada, espontanea o

solucionada sisteméaticamente en concordancia a estudios y reflexiones.

En ese entender, la creatividad, es una conceptuacion que refiere a uno de los
procedimientos cognitivos mas elaborados por el hombre. Al parecer, se encuentra
influida por dilatada gama de préacticas evolutivas, educativas y sociales, que se
manifiesta en diversidad y sin numero de campos. Por tal razon, su definicion ha tomado
diversas formas e inclusive en el contexto de estos conceptos se pueden observar el
momento evolutivo del mismo concepto; encontrandose como constantes a la novedad y

la aportacion. En definitiva, el termino creatividad no puede ser conceptuado como un
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simple rasgo de los hombres; es indudable que participan muchos aspectos, como la
mente, los procesos cognitivos, la personalidad, la motivacion, las emociones y el mundo
afectivo, que tienen participacion singular en este proceso. Desde otra mirada, todos los
hombres son creativos, en mayor o en menor medida y lo que es mas confortador aun,

todos los humanos pueden mejorarlo en base a estudio y dedicacion.

2.3.1. Artey creatividad

La mayoria de los estudiosos coinciden que la creatividad, es un procedimiento
individual, interno de la persona; ademas, es un proceso plausible a ser propiciado,
controlado y evaluado; sin embargo, el educador no tiene acceso directo ni exhaustivo.
La creatividad se alberga, por una parte, en la persona, y, por otra parte, en sus
condiciones que se le ofrece y en la relacion con su cultura. Mediante la cultura, el hombre
atesora informacién, tradiciones, experiencias que serviran como sustento de su practica
creadora. Entonces, la actividad creadora es parte del desarrollo cultural; cuando la
cultura se desarrolla, se incrementa significativamente los niveles de creatividad; es decir,
a mayor cultura, mayor creatividad. La cultura, como préctica creativa, incorpora
derivaciones objetivados de la presteza creadora y las fuerzas y capacidades subjetivas
humanas. (Lowenfeld, V. y Brittain, L.; 1980).

El proceso creativo involucra la innovacion del medio y, por ende, del individuo.
Finalmente, es donde se observa lo aprendido y las habilidades personales para abordar y
enmendar los problemas de modo disimil; alli radica la relacion con el proceso educativo;
donde, es similar la via y los instrumentos empleados, se utilizan los propios componentes
del proceso docente educativo, siempre en cuando, estén organizados en funcién de ese
objetivo. (Wolschlager, G.; 1976).

2.3.2. Lacreatividad en el Area de Arte y cultura

Segun los estudios practicados hasta hoy, para potenciar la creatividad, es muy
necesario acrecentar, al mismo tiempo, las capacidades comunicativas y organizativas del
estudiante, para que puedan asimilar racionalmente y aplicar operativamente la
informacién recibida y lograr regular la direccion de la actividad del alumno. Esto se logra

convenientemente, no cuando se otorga conocimientos perfectos y acabados, méas bien
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cuando se despierta curiosidad en el estudiante y se le lleva a diferentes niveles de
aprendizajes, cuando se le muestra las contradicciones de la vida y que la respuesta esta

alli misma; sin embargo, hay la necesidad de encontrarlo. (Calvillo, R.H.; 2013).

Igualmente, debe ser abierto el proceso de ensefianza, haciendo que el estudiante
se vea provocado a pensar en base al material presentado por el profesor, de esta manera,
se enriquece el pensamiento del estudiante. También se debe practicar el trabajo grupal
que debe conducir al descubrimiento de aspectos cognitivos; que es el camino para formar
la personalidad creadora. La didactica empleada debe otorgar mayores posibilidades de
orientacion del dinamismo personal de cada individuo. La formacién de un individuo
creativo, requiere de otorgarle todas las oportunidades en su autorrealizacion en todo
ambiente, ensefidndoseles métodos para aprender a aprender, permitiéndoles vivir
practicas intelectuales estimulantes; con capacidad para reorganizar la informacion de
modo ldgico y cientifico, y al mismo tiempo que consigan un conjunto de habilidades,
capacidades, procesos intelectuales y cualidades de la personalidad. (Wolschlager, G.;
1976).

La nueva propuesta curricular, el enfoque multicultural, garantiza que se cree
significados artisticos por mediacion de los materiales, los instrumentos y los
procedimientos que tiene cada lenguaje artistico, teniendo consideracion las
manifestaciones culturales de laregion. Dichos aprendizajes, hace que el estudiante pueda
valorar la importancia de su relacion con otros individuos, dentro del proceso educativo
y de la sociedad, lo que permite una coexistencia y relaciones importantes con
comunidades comunicativas creativas inmersas y externas a la escuela. Donde el
monitoreo a los procesos educativo, tiene un papel importante, porque mediante ellas se
consiguen informaciones culturales trascendentes, que son esenciales para la ensefianza
de las competencias del aprendizaje de Arte y Cultura, como asignatura y como parte
cultural del individuo. (MINEDU, 2016).

Como se decia lineas arriba, el Area de Arte y Cultura tiene dos competencias que
se corresponde (Crea proyectos desde los lenguajes artisticos y Aprecia de manera
critica manifestaciones artistico-culturales), competencia que tiene mucha
significacion para la creatividad artistica. En la primera competencia, los estudiantes al

enfrentarse a actividades artisticas, principalmente en artes plasticas, tienen que realizar
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temas cada vez mas diferentes y de mayor calidad. El proceso de andlisis critico de la
segunda competencia, requiere de dos aspectos fundamentales, primero el conocimiento
0 manejo de un lenguaje visual y segundo la interpretacion, donde se requiere la
creatividad artistica para dar lectura adecuada de las formas y estructuras
composicionales: hay que recordar, que, el analisis critico concluye con el juicio de valor

del observador de una obra artistica.

La préctica en la construccion, representacion y expresion en el arte, les consiente
la utilizacion de elementos y principios de cada lenguaje artistico para poder desafiar,
plantear y entablar nuevos modos de conocer y de relacionarse con otros. El arte esta
intrinsecamente enlazado a la experiencia da cada uno de los individuos; por ello, en una
experiencia artistica del proceso educativo, se debe considerar y respetar la expresividad
de los educandos, cuando comunican original y creativamente sus ideas, narrativas y
emociones. Es mediante sus trabajos artisticos que los estudiantes representan sus
identidades personales, donde expresan sus necesidades, inquietudes y aspiraciones. Sin
embargo, dentro de estas expresividades artisticas, también representan las identidades
culturales de su region, mediante trabajos colaborativos o al analizar las obras artisticas

de otras épocas y culturas. (Alvarez, E. y Mancilla, G.; 2011).

Segun estudios sobre el tema, (entre ellos Lowenfeld y Brittain; 1980), el Area de
Arte y Cultura es efectiva para el desarrollo integral de los estudiantes. Esto se debe a que
el Area contribuye a la comunicacién multimodal y a la generacion de conocimientos en
varios niveles. También afirman, que el trabajo artistico realizado por los estudiantes,
activan multiples dimensiones como los cognitivos, afectivos, sociales y fisicos. Por ello,
es necesario considerar el enfoque multidisciplinario e interdisciplinario en la ensefianza
del arte. El enfoque interdisciplinario es la que se encarga de integrar los lenguajes
artisticos o el arte con otros aprendizajes o temas transversales; asi como se manifiesta en
la nueva propuesta curricular del Area. La utilizacion de la interdisciplinaridad permite a
los estudiantes abordar el conocimiento desde diferentes angulos y desarrollar el

pensamiento critico y creativo. (Alvarez, E. y Mancilla, G.; 2011).

Respecto a la estimulacion del pensamiento critico creativo, Llance y Ardstegui
(2014); sefialan que, en la nueva propuesta curricular, hay mayor preferencia a lo critico

que a lo creativo, cuando ambos se nutren y se complementan. En realidad, esta propuesta
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siempre se ha estudiado, cuando se exploraba el pensamiento divergente; que tiene su
sustento en que este aporta alternativas, ademas de novedad, se asocia a la exploracion,
al andlisis, a la creacion de relaciones y el nuevo conocimiento. No se puede ser creativo
sin sensatez, sin pensar, sin ser critico, como tampoco se puede pensar y opinar juicios de
valor sin ser creativo; el arte es subjetivo, requiere de los dos. La creatividad y el
pensamiento critico se relacionan y ambos se potencian con trabajo y experiencia. Por lo
que, latarea de los docentes, en la actualidad, es potenciar la creatividad y el pensamiento

critico a partir de la realizacion de trabajos artisticos.

2.3.3. Caracteristicas de la creatividad:

Hay muchas definiciones y caracteristicas de la creatividad que plantean los
estudiosos, en los Ultimos afios. Sobre sus caracteristicas, son algunas de las variables de
uso comun, como la flexibilidad, fluidez, elaboracion, originalidad, redefinicion,
sensibilidad, sintesis y abstraccién. Sin embargo, se considera que las caracteristicas
planteadas por Guilford, J., ainicios de los noventa del siglo pasado, son las méas acertadas

para medir la creatividad en el campo pictérico.

En esa linea, se definirdn cada una de sus dimensiones. La fluidez, es la riqueza
en el lenguaje verbal, gestual, visual, etc., en cantidad y en cualidad. La flexibilidad, tiene
su significado en la movilidad, versatilidad y capacidad de mezcla o combinacion
cognitiva. Guilford plantea dos tipos de flexibilidad: espontanea y adaptativa. La primera
esta referida a la produccidon variada de ideas con la libertad de persistir; y la segunda,
adaptativa, es cuando se soluciona los problemas de manera inusual. La originalidad, es
cuando se practica un pensamiento independiente, que lleva a crear nuevos productos con
distancia, rareza y calidad. ElI pensamiento divergente, es cuando se da soluciones
diversas y apropiadas y no una anica solucion correcta, pero, de manera original.
(Guilford, J. P.; 1980).
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I1l. MARCO METODOLOGICO



3.1.  Hipotesis

La hipotesis, como lo sefiala Hernandez, R. et al (2010) son estipulaciones que

articulan

soluciones viables, racionales y demostrables de un concluyente problema.

Dicho de otro modo, muestra una contestacion adelantada frente a un conflicto de

exploracién; pronunciandose como una generalizacion o una proposicién. Se puede poner

en prueba para demostrar su validez. Las hipotesis, en un estudio, se proyecta al inicio

del proceso investigativo.

3.1.1. Hipotesis General:

La masica Chimaycha desarrolla significativamente la pintura creativa en
estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

3.1.2. Hipotesis especificas:

HE:.

HE..

HEs.

HE..

La musica Chimaycha desarrolla significativamente la fluidez pictdrica en
estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

La musica Chimaycha desarrolla significativamente la flexibilidad pictorica en
estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

La musica Chimaycha desarrolla significativamente la originalidad pictérica
en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de

la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

La musica Chimaycha desarrolla significativamente el pensamiento divergente
pictorico en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion
Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho,

2019.

47



3.2.  Variables y operacionalizacion de variables:
3.2.1. Variables:
Variable Independiente Mdsica Chimaycha
Variable dependiente Pintura creativa.
3.2.2. Operacionalizacion de variables:
VARIABLES DEFINICION DEFINICION DIMENSIONES E ESCALA DE
CONCEPTUAL | OPERACIONAL | INDICADORES MEDICION
V... Mdsica | Esun tipo de musica | El chimaycha, | PLANIFICACION: NOMINAL
Chimaycha autéctona y andina | musica andina, fue | e Planificacion  de
desarrollado en | un medio | clases. No :1
Chuschi (Cangallo, | motivacional, una | e Medios y|Si 2
Ayacucho), cuyos | estrategia; por lo | materiales
temas trata | que, se midié con | educativos.
principalmente el plan de | ¢ Evaluaciéon de la
sobre el amor, | experimentacion, clase y sus
desamor y el | que tiene de tres | competencias.
sufrimiento en los | dimensiones.
contextos socio- DESARROLLO:
politico y cultural. o Motivacién
Estd ligado a las e Desarrollo
actividades « Evaluacién
agricolas y
ganaderia. _ EVALUACION:
Z(é)ﬂltga;manl, M.; e Aplicacion de los
: Instrumentos  de
evaluacion
¢ Creaciones
artisticas.
V.D.: Pintura | Es la capacidad de | La variable | FLUIDEZ: INTERVALO
creativa crear cosas | independiente: e Resolucion de
novedosas pintura creativa, se problemas En inicio 01
utilizando la pintura | midi6  con  la | e Riqueza expresiva | Enproceso  :2
artistica para | técnica de la Logro previsto : 3
expresarlo.  Cuyas | observacién y su | FLEXIBILIDAD: | -09ro destacado: 4
caracteristicas son la | instrumento Lista | e Espontaneidad
fluidez, la | de cotejo, que | ¢Riqueza en
flexibilidad, la | consta de cuatro | materiales

originalidad vy el
pensamiento
divergente.

dimensiones y 22
items.

ORIGINALIDAD:

e Peculiaridad
artistica

¢ Mensaje claro

PENSAMIENTO

DIVERGENTE:

e Estrategia personal

 Habilidad
compositiva
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3.3. Metodologia:

Al ser la investigacion de enfoque cuantitativo, la metodologia general fue
cuantitativa (positivista). Entonces, para patentizar las hipotesis fue necesario recoger
datos numeéricos, con los cuales se concibieron los analisis estadisticos descriptivos e
inferenciales, para determinar pautas comportamentales de las variables en estudio y
comprobar teorias. Este proceso se realizd de manera sistémica, por pasos secuenciales

para la demostracion hipotética. (Palella, S. y Martins, F.; 2012).

3.3.1. Tipo de estudio:

La exploracion fue de tipo experimental; que consisti6 en manipular
intencionalmente una o mas variables. Generalmente, se manipula la variable
independiente con la intencién de cambiar derivaciones en la variable dependiente, para
ello, es necesario, contar con una muestra poblacional considerable. (Hernandez, R.,
Fernandez, R. y Baptista, P.; 2010).

En esa linea explicativa, en la exploracion, se manipuld la madsica chimaycha
(variable independiente), empleandose como estrategia motivacional para lograr
desarrollar la pintura creativa (variable dependiente) de los educandos investigados; para

determinar la validez de la estrategia didactica propuesta.

3.3.2. Disefio de investigacion:

En las indagaciones bibliograficas, se descubrieron investigaciones
experimentales con disefios experimentos puros, cuasi experimentos y pre
experimentales. Luego de hacer un analisis profundo, sobre los disefios experimentales,
se determiné el empleo del disefio Pre experimental con pre y post pruebay un solo grupo
de estudio. Hernandez, R. et al (2010); narran, estos disefios se identifican por tener poco
control y al grupo de estudio se aplica la pre prueba, luego el sistema experimental y
finalmente una post prueba, ulterior a la induccion. En la aplicacion de dos pruebas, el
investigador conoce el nivel inicial y final comportamental de la variable dependiente. Es
decir, se compara el acierto o desacierto alcanzado luego de la induccion. Cuyo esquema

es el siguiente:
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G: 0O1 - X - 0O

Donde:
01 : Pre test (prueba de entrada)
X ; Tratamiento didactico.
07 : Post test (prueba de salida).

3.4. Método de investigacion:

Particularmente, los métodos cuantitativos, que dan respuestas a los problemas e
hipdtesis, emplean instrumentos de medicion cuantitativos, por tanto, siguen cuatro
periodos: localizacion del problema, andlisis de datos acopiados, contrastacion de
hipétesis y determinacion de conclusiones. En ese entender, utilizan métodos particulares;
que en el estudio serdn el hipotético deductivo, el comparativo y el matematico -

estadistico.

El método hipotético deductivo, tiene la caracteristica de partir de una hipotesis y
mediante reglas ldgicas deductivas se alcanzan nuevas soluciones empiricas, que,
necesariamente se someten a verificacion. Es comparativo, porque compara los resultados
hallados en el pre y post prueba, ademas de buscar similitudes y diferencias de resultados
en indagaciones analogas anteriores. Es matematico — estadistico porque emplea anélisis
descriptivos e inferenciales asentado en la teoria de las probabilidades. (Palella, S. y
Martins, F.; 2012)

3.5.  Poblacién, muestra y muestreo:

La poblacion es el acumulado total de individuos, objetos o medidas con
particularidades comunes, observables en un tiempo y espacio explicito. (Saldafia, J.;
1998).

3.5.1. Poblacion

Para el estudio se consider6 como poblacion a todos los educandos del Segundo

Grado de Educacion Secundaria de la Institucion Educativa Pablica “Meliton Carvajal”
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de Ayacucho, matriculados en el afio 2019. Segln la némina de matricula 2019, en las
secciones “A” y “B” estuvo conformado por 28 educandos, de ambos sexos y en cada una
de ellas; mientras que en el Segundo Grado “B” se matricularon 27 educandos, de ambos

sexos; totalizando a 83 estudiantes, varones y mujeres.

3.5.2. Muestra:

Es el subconjunto de la totalidad poblacional, que lo personaliza
convenientemente. En la investigacion se ha considerado al Segundo Grado “B” de
Educacion Secundaria, conformada por veintiocho estudiantes, varones y mujeres; cuyas

conclusiones logradas se validaron para toda la poblacion en estudio.

7.7.3. Muestreo:

Fue no probabilistico e intencional, cuya caracteristica es ser poblacién ya
constituida y no se necesita elegirlo; entonces, no obedecieron a las probabilidades sino
a sus caracteristicas propias. La investigadora es la que decide para contar con una
muestra de estudio. (Hernandez, R. et al; 2006).

En la indagacion se consider6 a los estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel
de Educacion Secundaria Basica Regular, de la Institucion Educativa Publica “Meliton

Carvajal” de Ayacucho, matriculados en el afio 2019.

3.6. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos:

VARIABLES TECNICAS INSTRUMENTOS
V.1.: MUsica Chimaycha Experimentacion Modulo experimental
V.D.: Pintura Creativa Observacion Lista de cotejo

FUENTE: Elaboracion propia.

3.6.1. Tecnicas de recojo de datos:

Una técnica es el conjunto de operaciones, protocolos o reglas que se emplea para
obtener resultados categdricos y efectivos en cualquier campo o actividad. En el estudio
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se manipularon las técnicas de la experimentacion y observacion. Mediante ellas se

midieron los comportamientos de las variables en estudio.

La Experimentacion: Es propia de la actividad cientifica, cuyo proposito es la
busqueda de conocimientos; ademas, es metodica, porgue se planifica, se organiza
y se sistematiza la accion, por mediacion de etapas o fases relacionadas de manera
logica y dialéctica. En su desarrollo se destinan métodos, técnicas y
procedimientos tedricos, empiricos y estadisticos. Este proceso, estimula
permutas intencionadas en un objeto de estudio, para evidenciar la veracidad de

una hipotesis formulada. (Saldafia, J.; 1998).

La observacion: Es un procedimiento sencillo de desarrollar, que exige
tabulaciones sencillas. Es el registro visual de la ocurrencia de un fenémeno,
hecho, etc., determinado, en una situacion real, clasificando y consignando los
acontecimientos pertinentes en un esquema establecido. En la investigacion, es la
técnica mas empleada, debido a la facilidad en el manejo y el analisis de
resultados. (Fernandez, E. et al; 2001).

3.6.2. Instrumentos de recojo de datos:

Un instrumento, de manera general, es un objeto cualquiera que se usa como

medio para llegar a un fin premeditado. En la investigacion, es cualquier recurso que

emplea el investigador para lograr informacion pertinente de un fenémeno, hecho, etc.

observado o analizado. (Fernandez, E. et al; 2001). En la indagacion, se emplearon el

modulo experimental y la lista de cotejo.

Maédulo experimental: o plan de experimentacion. Es la planificacion o disefio
cuidadoso de las actividades experimentales; por ello, se plasma en un documento,
donde se consignan pasos y procedimientos a seguir en un estudio cientifico;
debiendo ser sistémico y coherente. (Fernandez, E. et al; 2001).

Lista de cotejo: es un instrumento de observacion y verificacion que consiente la
revision de los indicadores durante el proceso de experimentacion, para la

medicion del nivel de logro o ausencia del mismo. Debe estar en correspondencia

52



a las variables en estudio, cuyos indicadores tengan la capacidad de medirlos

pertinentemente. Debe estructurarse, minimamente, con dos componentes: listado

de indicadores y criterios de evaluacion, agrupados en una o varias columnas.
(Fernandez, E. et al; 2001).

3.6.2.1. Ficha técnica del instrumento lista de cotejo de la pintura creativa

Nombre original

Autor

Adaptacion

Administracion

Significacion
Validez
Confiabilidad

Lista de Cotejo de la creatividad artistica.

Toledo Villacresis, Francisco. Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de
Ayala” de Ayacucho. Per(; 2017.

Cuello Vilca, Laura. Escuela Superior de Formacion Acrtistica

Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, Perq.
2019.

Individual o colectiva

El test, evalta el desarrollo creativo en la pintura artistica,
desde los trabajos pictoricos realizados por los educandos.
Tiene 22 items, fraccionados en sus cuatro dimensiones:
Fluidez artistica (6 items), Flexibilidad artistica (5 items),
Originalidad artistica (5 items) y Pensamiento divergente (6
items).

Antes de la prueba piloto, el instrumento fue validado por
juicio de expertos. Docentes con el grado de Doctor, Magister
y Licenciado de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” — Ayacucho. Luego
de andlisis del promedio aritmético de 96,8%, se determind
que se encuentra en el grado de alta validez.

La fiabilidad se determin6 mediante el coeficiente de Alfa de
Cronbach. Se consiguio: 0,966, que consigna muy alta
confiabilidad, segun la tabla de Valoracion, establecida por
Palella; S. y Martins, F. (2012).

e Norma de evaluacion: La lista de control y sus cuatro dimensiones, para analizar

estadisticamente, se condicioné de la forma siguiente:

53



EN EN LOGRO LOGRO
PINTURA CREATIVA INICIO PROCESO PREVISTO DESTACADO

22 -39 40 - 56 57-73 74 — 88
Fluidez artistica 06-11 12 - 16 17-21 22 - 24
Flexibilidad artistica 05-09 10-13 14 - 17 18-20
Originalidad Artistica 05-09 10-13 14 - 17 18-20
Pensamiento divergente 06-11 12 -16 17-21 22 - 24

3.6.3. Validacion y confiabilidad de instrumentos:

En una investigacion se hace necesario validar y confiabilizar los instrumentos,
para garantizar la veracidad de los resultados, que suministre un fundamento relevante

para lograr los objetivos planteados y respalde los hallazgos de la investigacion.

3.6.3.1. Validacion del instrumento:

Segun Hernandez, R. et al (2006), la validacion de un instrumento consiste medir
lo que tiene que medir (autenticidad), con la validez se hace necesario saber a ciencia
cierta los rasgos o caracteristicas a estudiar (criterio). Hay tres tipos de validaciones: de
contenido (dominio de contenido), de constructo (conceptualizacion clara del rasgo) y de
criterio externo o empirica (vision de futuro). La validez de contenido, que se usé en el
estudio, se realizd6 mediante el juicio de expertos, por ser un instrumento que midié el
comportamiento de la variable dependiente, cuyos indicadores de medicion son de

dominio de los expertos. (Palella, S. y Martins, F.; 2012).

Para el estudio, se selecciono a tres expertos, profesionales en Artes Plasticas. El
experto Dr. Alvarez Enriquez, Eleodoro, fue el primero en validar el instrumento por su
condicion de asesor, ademas fue el que apoyd en la construccion de dicho instrumento,
cuya calificacion final fue de 96,6%; ademas los expertos que validaron la lista de cotejo,
fueron la Mg. Cordero Ayvar, Olimpia, que calificé con 97,7%; y el Lic. Aronés Alvaro,
Julio Javier, cuya calificacién fue de 96,0%. Al promediar las valoraciones del
instrumento arrojé un promedio de 96,8%, considerado como validez muy alta. Los
docentes validadores son profesionales trabajadores de la Escuela Superior de Formacion

Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho.
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3.6.3.2. Confiabilidad de instrumento:

Es la cualidad de un instrumento de recojo de datos que genera resultados solidos
y coherentes; es decir, su aplicacion repetida en diversas aplicaciones en contextos

similares de la investigacion, produce resultados analogos.

En la investigacion se fiabilizé en una prueba piloto, con la participacién de 16
unidades analogos a la muestra de estudio. Se calculé a partir del coeficiente de alfa de
Cronbach, en el programa computarizado SPSS, version 25. Cuyo nivel de fiabilidad se
determind con la tabla de valoracion del coeficiente de alfa de Cronbach, propuesta por

Palella, S. y Martins, F. (2012), con las siguientes cuantificaciones:

Muy bajo = 0,00a0,20
Bajo = 0,21a0,40
Moderada = 0,41a0,60
Alta = 0,61a0,80
Muy Alta = 0,81a1,00

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de
Cronbach
basada en
Alfa de elementos
Cronbach estandarizados N de elementos
,968 ,966 22

Después de valerse de la prueba piloto, se hizo el analisis de la confiabilidad con
el coeficiente de Alfa de Cronbach; cuya valoracion fue de 0,966. En concordancia a la
escala valorativa de Palella y Martins, dicha valoracion corresponde a la dimension muy
alta confiabilidad. Entonces, el instrumento es Optimo para su aplicacion estadistica.

3.7. Método de analisis de datos:

Los datos recogidos en el trabajo de campo, se estudiaron empleando la estadistica
descriptiva e inferencial; la misma que se calcul6 empleando medios computarizados y el

programa estadistico IBM SPSS (version 25); cuyos resultados se mostraron por medio
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de tablas de frecuencias relativas y medidas de resumen; las inferenciales se calcul6
mediante la prueba de hipdtesis, con el estadigrafo no paramétrico Rango de Wilcoxon,
al 5% de confianza y 95% de significancia. Se empled el estadigrafo no paramétrico
Rango de Wilcoxon, en la medida que, la configuracion de los datos obtenidos en la
prueba piloto esté fuera de la curva normal, es decir, son datos no normales; asimismo, la
variable dependiente es de escala intervalo (En inicio, en proceso, logro previsto y logro

destacado).

En la redaccién del informe final se respetd las estipulaciones que rigen a la
investigacion, a nivel mundial. Los investigados fueron informados con anterioridad a la
investigacion para la recopilacion de datos, por tanto, los estudiantes investigados tenian
conocimiento antelado del hecho y fueron autorizados por ellos. De igual modo, se
respetaron las ideas de los autores citados en la investigacion, respetando los estipulado
en las normas APA (American Psychological Association), para las citas directas e

indirectas.
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IV. RESULTADOS



4.1. Resultados a Nivel Descriptivo e Inferencial:

4.1.1. Resultados a Nivel Descriptivo:

Tabla1:

La musica Chimaychay el desarrollo de la pintura creativa en estudiantes del Segundo

Grado “B” del Nivel de Educaciéon Secundaria de la Institucion Educativa Publica
“Melitén Carvajal”. Ayacucho, 2019.

Nivel de la Pintura Pre Prueba Post Prueba
Creativa Ni % ni %
En inicio 22 78,5 00 00,0
En proceso 05 17,9 02 07,2
Logro previsto 01 03,6 09 32,1
Logro destacado 00 00,0 17 60,7
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Del 100% (28) de escolares; previo al manejo didactico de la musica Chimaycha,
el 78,5% (22) de indagados indicaban una pintura creativa en inicio; el 17,9% (05)
mostraron un rango en proceso; 03,6% (01) en logro previsto y ninguno en logro
destacado. Luego del empleo didactico, el 60,7% (17) de indagados mostraron una pintura
creativa de logro destacado, el 32,1% (09) un nivel de logro previsto; 07,2% (02) en

proceso y ninguno en inicio.

Las deducciones descriptivas, muestran que la musica Chimaycha es inestimable
para desarrollar la pintura creativa en escolares indagados. Las calificaciones de la pintura
creativa, en la pre prueba, estaban en el rango en inicio; después de aplicar la estrategia
didactica, el 60,7% ascendieron al rango logro destacado; por lo cual, estadisticamente se
puede inferir que la masica Chimaycha desarrolla la pintura creativa en escolares, materia

de investigacion.
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Tabla 2:

Desarrollo de la pintura creativa antes y después de la aplicacion didactica de la musica
Chimaycha en estudiantes del 2° Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

) Desarrollo de la pintura creativa
Medidas de Resumen

Pre Prueba Post Prueba
Media Aritmética 30,9 73,9
Mediana 26,5 78,0
Moda 22 83
Desviacion tipica 10,7 9,55
Varianza 116 91,2
Rango 36 32
Limite inferior 22 52
Limite Superior 58 84

Previo al empleo didactico de la musica Chimaycha, la pintura creativa alcanzé
una media aritmética de 30,9 + 10,7 puntos, mediana de 26,5 puntos y moda de 22 puntos
(en inicio). Luego de aplicar la estrategia didactica, la pintura creativa asciende a 73,9 +
9,55, una mediana de 78,0 y moda de 83 puntos (logro destacado). Datos que sefialan la

divergencia de medias aritméticas en 43,0 puntos, del pre y post prueba.

En el estudio de las medidas de resumen, se observan divergencias importantes
entre el pre y post prueba, en cuanto a la media aritmética, mediana y moda, hay mayor
puntuacion en la post prueba. Resultado estadistico, que permite inferir, la musica

Chimaycha logra desarrollar la pintura creativa en los estudiantes investigados.
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ANALISIS DE “HUAMANOA LLACCTA”
PRUEBA DE SALIDA

Para concluir con la experiencia
investigativa (trabajo de campo), se solicito
a los estudiantes que realicen un trabajo
creativo del tema de una cancion de su
preferencia y con una técnica que crean lo
méas conveniente. Requisitos que los
estudiantes lo conocian, desde la clase
anterior. Asi, todos los estudiantes
realizaron trabajos desde diversas letras de
la musica Chimaycha trabajada en las clases
anteriores. Es necesario indicar, que el

alumno que realizo el trabajo realiza dibujo

y pinturas casi logradas, dijo que “hacer

arte” es de su preferencia, dibuja y pinta, casi a diario.

Para analizar la expresion artistica se empleo la lista de cotejo, por ser trabajo final
se realiz6 una evaluacion global. Entonces, se puede decir que, la manifestacion artistica
muestra un estudio tematico de las letras de “Huamanqga Llaccta” y una composicion
asimétrica planificada, donde los elementos representados tiene asociacion de ideas sobre
el tema propuesto, hay relacién y variedad entre objetos y figuras, el material artistico se
presta a la representacion; ademas de asociar las figuras (personajes de Huamanga)
resuelve el problema artistico desde diferentes puntos de vista (sobre un circulo que
encierra a las figuras de la base, sobresale el triangulo isésceles del hombre Wari); el
trabajo exterioriza espontaneidad compositiva y tematica, hay claridad en el mensaje
(“pueblo histoérico donde existen hombres aguerridos... valientes peruanos...”), el trabajo
transmite unidad dentro de la variedad por su adecuada organizacién; ademas de expresar
con riqueza artistica el mundo subjetivo y realidad circundante, exhibe idea tematica y
compositiva con habilidad pictorica; se observa estrategia personal para realizar el trabajo
artistico como producto de su practica constante; en resumen se puede afirmar que el
trabajo presentado esta bastante logrado y muestra una composicion pictérica con calidad

artistica.
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Tabla 3

La musica Chimaycha'y el desarrollo de la fluidez de la pintura creativa en estudiantes

del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la Institucion Educativa
Piblica “Melitdn Carvajal”. Ayacucho, 2019.

Nivel de la fluidez de Pre Prueba Post Prueba
la pintura creativa Ni % ni %
En inicio 23 82,1 00 00,0
En proceso 04 14,3 03 10,7
Logro previsto 01 03,6 11 39,3
Logro destacado 00 00,0 14 50,0
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Del 100% (28) de escolares; previo al manejo didactico de la musica Chimaycha,

el 82,1% (23) de indagados indicaban una fluidez en la pintura creativa en inicio; el 14,3%

(04) mostraron un rango en proceso; 03,6% (01) en logro previsto y ninguno en logro

destacado. Luego del empleo didactico, el 50,0% (14) de indagados mostraron una fluidez

en la pintura creativa de logro destacado, el 39,3% (11) un nivel de logro previsto; 10,7%

(03) en proceso y ninguno en inicio.

Las deducciones descriptivas, muestran que la musica Chimaycha es inestimable

para desarrollar la fluidez de la pintura creativa en escolares indagados. Las calificaciones

de la fluidez de la pintura creativa, en la pre prueba, estaban en el rango en inicio; después

de aplicar la estrategia didactica, el 50% ascendieron al rango logro destacado; por lo

cual, estadisticamente se puede inferir que la musica Chimaycha desarrolla la fluidez de

la pintura creativa en escolares, materia de investigacion.

61



Tabla 4:

Desarrollo de la fluidez de la pintura creativa antes y después de la aplicacion didactica
de la musica Chimaycha en estudiantes del 2° Grado “B” del Nivel de Educacion

Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

) Desarrollo de la fluidez de la pintura creativa
Medidas de Resumen

Pre Prueba Post Prueba
Media Aritmética 8,25 20,8
Mediana 7 21,5
Moda 6 22
Desviacion tipica 3,18 2,68
Varianza 10,1 7,19
Rango 11 11
Limite inferior 6 13
Limite Superior 17 24

Previo al empleo didactico de la musica Chimaycha, la fluidez de la pintura
creativa alcanz6 una media aritmética de 8,25 + 3,18 puntos, mediana de 7,0 puntos y
moda de 6 puntos (en inicio). Luego de aplicar la estrategia didactica, la fluidez de la
pintura creativa asciende a 20,8 £ 2,68, una mediana de 21,5 y moda de 22 puntos (logro
destacado). Datos que sefialan la divergencia de medias aritméticas en 12,55 puntos, del

pre y post prueba.

En el estudio de las medidas de resumen, se observan divergencias importantes
entre el pre y post prueba, en cuanto a la media aritmética, mediana y moda, hay mayor
puntuacion en la post prueba. Resultado estadistico, que permite inferir, la musica
Chimaycha logra desarrollar la fluidez de la pintura creativa en los estudiantes

investigados.
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ANALISIS DE LA FLUIDEZ PICTORICA CREATIVA
TEMA: HAMPINA WASI

Este es otro trabajo de la prueba de
salida, realizado por una sefiorita alumna, que
interpreta la musica Chimaycha de “Hampina
Wasi”. De manera general, la expresion
creativa refiere de un hecho cotidiano de un
establecimiento de salud. Pareciera que fuera
parte de la experiencia de la sefiorita
estudiante, pero, también expresa el
sentimiento que expresa un hospital (“Todos
los que trabajan en un centro de salud que
bonito trabajan, para que todos los hombres

puedan vivir...”). Por lo que, la manifestacion

artistica plasma el tema sugerido, hay
asociacion de ideas sobre el tema propuesto, existe relacion entre los objetos y las figuras
representadas; lo mas importante, como se decia lineas arriba, al parecer, hay experiencia
personal en el acto representado, por ello refleja un estudio teméatico y compositivo, todos
los elementos expresados estan en su lugar; sin embargo, refleja variedad de elementos
en la composicion presentada. En resumen, se puede decir que la fluidez artistica,

componente de la pintura creativa, esta bastante lograda.

Matematicamente, la calificacion es alta. De seis items a calificar, que sumaria un
total de 24 puntos, el trabajo alcanza 23 puntos. En el primer item, ‘“Plasma artisticamente
a partir del tema sugerido” se califica con cuatro; en el segundo item “Presenta
asociaciones de ideas sobre el tema propuesto” también logra 4 puntos; en el tercer item
“Presenta respuestas diferentes sobre el tema propuesto” se califica con 3 puntos; en el
cuarto item “Expresa la relacion entre los objetos y las figuras representadas” vuelve a la
calificacion de 4 puntos; en el quinto item “Refleja el estudio teméatico y compositivo”
nuevamente es 4 puntos; y en el sexto item “Refleja la variedad de elementos en la
composicion presentada” logra 4 puntos: Al sumar todas las calificaciones llega a 23
puntos, es decir se ubica en “Logro destacado”, cuyas calificaciones oscilan entre 22 a 24

puntos.
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Tabla 5

La musica Chimaycha y el desarrollo de la flexibilidad de la pintura creativa en

estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

Nivel de la flexibilidad Pre Prueba Post Prueba

de la pintura creativa Ni % Ni %

En inicio 23 82,1 00 00,0

En proceso 04 14,3 03 10,7

Logro previsto 01 03,6 12 42,9

Logro destacado 00 00,0 13 46,4
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Del 100% (28) de escolares; previo al manejo didactico de la musica Chimaycha,

el 82,1% (23) de indagados indicaban una flexibilidad de pintura creativa en inicio; el

14,3% (04) mostraron un rango en proceso; 03,6% (01) en logro previsto y ninguno en

logro destacado. Luego del empleo didéactico, el 46,4% (13) de indagados mostraron una

flexibilidad de la pintura creativa de logro destacado, el 42,9% (12) un nivel de logro

previsto; 10,7% (03) en proceso y ninguno en inicio.

Las deducciones descriptivas, muestran que la musica Chimaycha es inestimable

para desarrollar la flexibilidad de la pintura creativa en escolares indagados. Las

calificaciones de la flexibilidad de la pintura creativa, en la pre prueba, estaban en el rango

en inicio; después de aplicar la estrategia didactica, el 46,4% ascendieron al rango logro

destacado; por lo cual, estadisticamente se puede inferir que la muasica Chimaycha

desarrolla la flexibilidad de la pintura creativa en escolares, materia de investigacion.
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Tabla 6:

Desarrollo de la flexibilidad de la pintura creativa antes y después de la aplicacion
didactica de la musica Chimaycha en estudiantes del 2° Grado “B” del Nivel de
Educacién Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”.
Ayacucho, 2019.

) Desarrollo de la flexibilidad de la pintura creativa
Medidas de Resumen

Pre Prueba Post Prueba
Media Aritmética 7,21 16,8
Mediana 6 17
Moda 5 15
Desviacion tipica 2,63 2,42
Varianza 6,92 5,88
Rango 9 9
Limite inferior 5 11
Limite Superior 14 20

Previo al empleo didactico de la musica Chimaycha, la flexibilidad de la pintura
creativa alcanzé una media aritmética de 7,21 + 2,63 puntos, mediana de 6,0 puntos y
moda de 5 puntos (en inicio). Luego de aplicar la estrategia didactica, la flexibilidad de
la pintura creativa asciende a 16,8 + 2,42, una mediana de 17,0 y moda de 15 puntos
(logro previsto). Datos que sefialan la divergencia de medias aritméticas en 9,59 puntos,

del pre y post prueba.

En el estudio de las medidas de resumen, se observan divergencias importantes
entre el pre y post prueba, en cuanto a la media aritmética, mediana y moda, hay mayor
puntuacion en la post prueba. Resultado estadistico, que permite inferir, la musica
Chimaycha logra desarrollar la flexibilidad de la pintura creativa en los estudiantes

investigados.
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ANALISIS DE LA FLEXIBILIDAD ARTISTICA
TEMA: HUAMANQA LLACCTA

Es una manifestacion artistica de un
estudiante, de la ultima clase, prueba de salida o
evaluacion final, que representa la idea de su autor,
en base al tema escogido por el mismo autor, de
todos los temas de la muasica Chimaycha trabajado
en la parte practica de la investigacion. El
estudiante, en su trabajo ha querido mostrar,
solamente una estrofa de la musica (“Huamanga
tierra de los Waris, Ayacucho pueblo historico...”),

tiene como figura principal a un hombre Wari junto

a un puma, sobre un acantilado; pero, lo que llama
la atencidn es el tocado en la cabeza que no parece ser una caracteristica de los Waris.
Analizando con el instrumento, es observable que, los materiales artisticos empleados no
son las adecuadas, debido a que sobresale el delineado de las figuras y solamente emplea
tres tonos de colores, en un fondo celeste, trabaja a las figuras del hombre y el animal con
un solo tono “de relleno” y no de “volumen”, la mancha negra que esta detras del
personaje no esclarece su motivacion, pero le otorga fuerza de contraste, con lo cual esta

presentando nuevas respuestas en el manejo del material y el tema.

Matematicamente, calificando item por item, se puede decir que alcanza
calificacion alta. En el primer item “Utiliza materiales apropiados en el lenguaje pictorico
realizado”, el estudiante no logra conseguirlo, porque la pintura no es la apropiada, por
lo que, su calificacion es de 2 puntos; en el segundo item “Resuelve el problema artistico
desde diferentes puntos de Vista”, la calificacion alcanza 3 puntos porque emplea la linea
para resolver su problema artistico; en el item “Presenta adaptacion al tipo de material
empleado”, en el trabajo hay ligera adaptacion, por lo que su calificacion es de 3 puntos;
el cuarto item alcanza 4 puntos porque “Comunica nuevas respuestas en el manejo del
material y temdtico”; y en el quinto item hay capacidad de resolucion pictdrica con 4
puntos. Sumando las puntuaciones se califica con 16 puntos de un total de 20. Por lo que,
el trabajo es de “Logro previsto”, porque la puntuacion total se encuentra entre 14y 17

puntos.
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Tabla 7

La musica Chimaycha y el desarrollo de la originalidad de la pintura creativa en
estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

Nivel de la Pre Prueba Post Prueba
originalidad de la Ni % ni %
pintura creativa
En inicio 22 78,5 00 00,0
En proceso 05 17,9 02 07,2
Logro previsto 01 03,6 10 35,7
Logro destacado 00 00,0 16 57,1
TOTAL 28 100,0 28 100,0

Del 100% (28) de escolares; previo al manejo didactico de la musica Chimaycha,
el 78,5% (22) de indagados indicaban una originalidad de la pintura creativa en inicio; el
17,9% (05) mostraron un rango en proceso; 03,6% (01) en logro previsto y ninguno en
logro destacado. Luego del empleo didéactico, el 57,1% (16) de indagados mostraron una
originalidad de la pintura creativa de logro destacado, el 35,7% (10) un nivel de logro
previsto; 07,2% (02) en proceso y ninguno en inicio.

Las deducciones descriptivas, muestran que la musica Chimaycha es inestimable
para desarrollar la originalidad de la pintura creativa en escolares indagados. Las
calificaciones de la originalidad de la pintura creativa, en la pre prueba, estaban en el
rango en inicio; después de administrar la estrategia didactica, el 57,1% ascendieron al
rango logro destacado; por lo cual, estadisticamente se puede inferir que la musica
chimaycha desarrolla la originalidad de la pintura creativa en escolares, materia de

investigacion.
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Tabla 8:

Desarrollo de la originalidad de la pintura creativa antes y después de la aplicacion
didactica de la musica chimaycha en estudiantes del 2° Grado “B” del Nivel de
Educacién Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”.
Ayacucho, 2019.

) Desarrollo de la originalidad de la pintura creativa
Medidas de Resumen

Pre Prueba Post Prueba
Media Aritmética 7,29 17,0
Mediana 6 18
Moda 6 19
Desviacion tipica 2,76 2,28
Varianza 7,62 5,22
Rango 9 9
Limite inferior 5 11
Limite Superior 14 20

Previo al empleo didactico de la musica Chimaycha, la originalidad de la pintura
creativa alcanzé una media aritmética de 7,29 + 2,76 puntos, mediana de 6,0 puntos y
moda de 6 puntos (en inicio). Luego de aplicar la estrategia didactica, la originalidad de
la pintura creativa asciende a 17,0 + 2,28, una mediana de 18,0 y moda de 19 puntos
(logro destacado). Datos que sefialan la divergencia de medias aritméticas en 9,71 puntos,

del pre y post prueba.

En el estudio de las medidas de resumen, se observan divergencias importantes
entre el pre y post prueba, en cuanto a la media aritmética, mediana y moda, hay mayor
puntuacion en la post prueba. Resultado estadistico, que permite inferir, la musica
Chimaycha logra desarrollar la originalidad de la pintura creativa en los estudiantes

investigados.
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ANALISIS DE LA ORIGINALIDAD ARTISTICA
TEMA: SENOR PRESIDENTE

El trabajo que se presenta, es
también propiedad de una seforita
estudiante de la evaluacion final o
prueba de salida. Se observa un tema
de actualidad, que toma como
referencia la letra de la mdsica
Chimaycha “Sefior Presidente”, el
trabajo no esta terminado o no supo

poner los tonos de colores

respectivos en las figuras dibujadas; sin embargo, es bastante original, que representa un
acto de reclamo ciudadano a los diferentes problemas que suscitaron en el pais; ademas
el trabajo presenta espontaneidad, pues, manifiesta peculiaridad personal en la

composicion, ademas de transmitir claramente el mensaje de la obra artistica.

Matematicamente, y calificando cada uno de los items, alcanza una calificacion
de 17 puntos. En el primer item, “Manifiesta peculiaridad individual en la composicion”
su calificacion es de 3 puntos, porque su composicion es muy diferente, donde los
espacios en blanco son mayores; en el segundo item “Exterioriza espontaneidad
compositiva y tematica”, tiene 4 puntos porque hay bastante espontaneidad en cuanto al
tema de trabajo y de la composicion; en el tercer item “Muestra composicion Unica y
diferente”, alcanza solamente 2 puntos debido a que el trabajo no esta concluido y por lo
cual no tiene tonos de colores la mayoria de los personajes; en el cuarto item, “Comunica
claridad en el mensaje temadtico de la obra” su calificacion llega al tope, 4 puntos, porque
el mensaje se visibiliza rapidamente; el quinto item “Transmite unidad dentro de la
variedad y variedad dentro de la unidad” su calificacion es de 4, porque hay unidad y
variedad a la vez. Sumando todas las calificaciones, llega a 17 puntos; que dentro de las
calificaciones propuestas se ubica en “Logro previsto, toda vez, que la calificacion esta

entre 14 y 17 puntos.
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Tabla 9

La musica Chimaychay el desarrollo del pensamiento divergente de la pintura creativa
en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacién Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

Nivel del pensamiento Pre Prueba Post Prueba

divergente de la Ni % ni %

pintura creativa

En inicio 24 85,7 00 00,0
En proceso 04 14,3 06 21,4
Logro previsto 00 00,0 12 42,9
Logro destacado 00 00,0 10 35,7

TOTAL 28 100,0 28 100,0

Del 100% (28) de escolares; previo al manejo didactico de la musica Chimaycha,
el 85,7% (24) de indagados indicaban un pensamiento divergente de la pintura creativa
en inicio; el 14,3% (04) mostraron un rango en proceso; ninguno en logro previsto y logro
destacado. Luego del empleo didactico, el 42,9% (12) de indagados mostraron un
pensamiento divergente de la pintura creativa de logro previsto, el 35,7% (10) un nivel
de logro destacado; 21,4% (06) en proceso y ninguno en inicio.

Las deducciones descriptivas, muestran que la musica Chimaycha es inestimable
para desarrollar el pensamiento divergente de la pintura creativa en escolares indagados.
Las calificaciones del pensamiento divergente de la pintura creativa, en la pre prueba,
estaban en el rango en inicio; después de aplicar la estrategia didactica, el 42,9%
ascendieron al rango logro previsto y el 35,7% a logro destacado; por lo cual,
estadisticamente se puede inferir que la musica chimaycha desarrolla el pensamiento

divergente de la pintura creativa en escolares, materia de investigacion.
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Tabla 10:

Desarrollo del pensamiento divergente de la pintura creativa antes y después de la
aplicacion didactica de la musica Chimaycha en estudiantes del 2° Grado “B” del Nivel
de Educacién Secundaria de la Instituciéon Educativa Publica “Meliton Carvajal”.
Ayacucho, 2019.

Desarrollo del pensamiento divergente de la pintura

Medidas de Resumen creativa
Pre Prueba Post Prueba
Media Aritmética 8,18 19.4
Mediana 7 20
Moda 6 23
Desviacion tipica 2.67 3,19
Varianza 7.12 10,2
Rango 9 10
Limite inferior 6 13
Limite Superior 15 23

Previo al empleo didactico de la masica Chimaycha, el pensamiento divergente
de la pintura creativa alcanzé una media aritmética de 8,18 + 2,67 puntos, mediana de 7,0
puntos y moda de 6 puntos (en inicio). Luego de administrar la estrategia didactica, el
pensamiento divergente de la pintura creativa asciende a 19,4 + 3,19, una mediana de
20,0 (logro previsto) y moda de 23 puntos (logro destacado). Datos que sefialan la
divergencia de medias aritméticas en 11,22 puntos, del pre y post prueba.

En el estudio de las medidas de resumen, se observan divergencias importantes
entre el pre y post prueba, en cuanto a la media aritmética, mediana y moda, hay mayor
puntuacion en la post prueba. Resultado estadistico, que permite inferir, la musica
Chimaycha logra desarrollar el pensamiento divergente de la pintura creativa en los

estudiantes investigados.
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ANALISIS DE LA DIMENSION PENSAMIENTO DIVERGENTE

TEMA: EL AMAUTA

Es un trabajo artistico
de una seforita alumna,
donde interpreta las letras de
la  musica Chimaycha
“Amauta”, es bastante
original 'y  esponténeo,
donde se observa a dos
nifios corriendo a recibir sus
clases, la nifia lleva su

mochila. Donde, ademas

hacen ver una problemaética
muy recurrente en zonas andinas, donde el centro de estudios se encuentra muy lejos de
casa, que muchas veces los nifios tienen que recorrer horas para llegar temprano a sus
clases. Y eso, es una manera de expresar con riqueza artistica el mundo subjetivo y
realidad circundante. La composicion estd bastante lograda, donde los elementos

organizados presentan un tema y composicién con habilidad pictorica.

Al evaluar matematicamente, los items de la lista de cotejo, la manifestacion
artistica tiene calificacion alta. En el primer item “Expresa con riqueza artistica el mundo
subjetivo y realidad circundante” su calificacion es de 4 puntos; en el segundo item su
puntuacion es de 3 puntos, porque es el resultado de un estudio previo; en cuanto a
“Presenta estrategias de interaccion personal en la obra pictorica” el estudiante muestra
una vivencia bastante conocida, quiza una problematica suya y que es el resultado de
estrategias personales, por lo que su calificacion es de 3 puntos; en el cuarto item
“Muestra idea tematica y compositiva con habilidad pictdrica” es de 4 puntos porque el
trabajo esta bastante logrado; en el quinto item “Exhibe estrategia personal del creador
para la realizacion de la obra artistica” es de 4 puntos; y en el altimo item “Presenta
composicion pictérica con calidad artistica”, también su calificacion es de 4 puntos,
porque se visibiliza la calidad artistica de la manifestacion creativa. Sumando las
puntuaciones alcanza hasta 22 puntos, que se ubica en “Logro destacado”, porque su

calificacion esta entre 22 a 24 puntos.

72



4.1.2. Resultados a Nivel Inferencial:

PRUEBA DE NORMALIDAD DE DATOS

Planteamiento de hipétesis:

Ha: En la prueba piloto, se obtuvieron datos de la variable pintura creativa, que

muestran distribucion normal.

Ho: En la prueba piloto, se obtuvieron datos de la variable pintura creativa, que

muestran distribucion no normal.

Prueba estadistica:

SHAPIRO WILK
VARIABLE

Estadistico Gl Sig.

Pintura creativa 0,678 16 0,000

Se obtuvo el valor de 0,000 de significado asintotico, menor al nivel de
significancia (a = 0,05), entonces, se rechazo la hipdtesis de investigacion y se acepta la

nula; es decir, los datos obtenidos muestran distribucion No normal.
DECISION FINAL:
Se observa que los datos captados NO tienen curva normal; al mismo tiempo, la

lista de cotejo tiene una escala de medicion de tipo escalar. Entonces, se debe usar el

estadigrafo no paramétrico de Rango de Wilcoxon.
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4.1.2.1. Prueba de hipotesis general:

A. Planteamiento de las hipdtesis:

Hi:  La mdsica chimaycha desarrolla significativamente la pintura creativa en
estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la
Institucion Educativa Publica “Melitoén Carvajal”. Ayacucho, 2019.

Ho: La musica chimaycha NO desarrolla la pintura creativa en estudiantes del
Segundo Grado “B” del Nivel de Educacién Secundaria de la Institucion
Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

B. Prueba Estadistica:

Estadisticos de prueba?
PINTURA CREATIVA POST PRUEBA - PINTURA
CREATIVA PRE PRUEBA
Z -4,728
Sig. asintdtica(bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.

C.

Decisién:

En la prueba de hipotesis, con Rango de Wilcoxon, se halla una significancia

asintotico bilateral de 0,000, inferior a p-valor (a.=0,05); por lo cual, se acepta la hipotesis

investigativa; concluyéndose que la musica Chimaycha desarrolla significativamente la

pintura creativa, en estudiantes analizados. (Z = -4,728; p < 0,05).

La estrategia educativa artistica, misica Chimaycha, repercute positivamente en

el mejoramiento de la pintura creativa en estudiantes del 2° Grado “B” de Educacion

Secundaria, en la Institucion Educativa Pablica, ya mencionada.
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4.1.2.2. Prueba de hipotesis especifica 1:

A. Planteamiento de las hipdtesis:

Hi:  La musica chimaycha desarrolla significativamente de la fluidez pictorica en
estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la
Institucion Educativa Publica “Melitoén Carvajal”. Ayacucho, 2019.

Ho: La musica chimaycha NO desarrolla la fluidez pictdrica en estudiantes del
Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la Institucion
Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

B. Prueba Estadistica:

Estadisticos de prueba?®
FLUIDEZ PICTORICA POST PRUEBA — FLUIDEZ
PICTORICA PRE PRUEBA
Z -4,730°
Sig. asintotica(bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.

C.

Decisién:

En la prueba de hipotesis, con Rango de Wilcoxon, se halla una significancia

asintdtico bilateral de 0,000, inferior a p-valor (= 0,05); por lo cual, se acepta la hipotesis

investigativa; concluyéndose que la musica Chimaycha desarrolla significativamente la

fluidez creativa pictdrica, en estudiantes analizados. (Z = -4,730; p < 0,05).

La estrategia educativa artistica, musica Chimaycha, repercute positivamente en

el mejoramiento de la fluidez creativa pictorica en estudiantes del 2° Grado “B”, nivel de

educacion secundaria, en la Institucion Educativa Publica, ya mencionada.
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4.1.2.3. Prueba de hipotesis especifica 2:

A. Planteamiento de las hipdtesis:

Hi:  La musica Chimaycha desarrolla la flexibilidad pictorica en estudiantes del
Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la Institucion
Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

Ho: La musica Chimaycha NO desarrolla la flexibilidad pictdrica en estudiantes del
Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la Institucion
Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

B. Prueba Estadistica:

Estadisticos de prueba?®
FLEXIBILIDAD PICTORICA POST PRUEBA -
FLEXIBILIDAD PICTORICA PRE PRUEBA
Z -4,743
Sig. asintotica(bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.

C.

Decisién:

En la prueba de hipoétesis, con Rango de Wilcoxon, hay un significado asintético

bilateral de 0,000, inferior a p-valor (a = 0,05); por lo cual, se acepta la hipotesis

investigativa; concluyéndose que la musica Chimaycha desarrolla significativamente en

la flexibilidad creativa pictdrica, en estudiantes analizados. (Z = -4,743; p < 0,05).

La estrategia educativa artistica, misica Chimaycha, repercute positivamente en

el mejoramiento de la flexibilidad creativa pictorica en estudiantes del 2° Grado “B”,

nivel de educacion secundaria, en la Institucion Educativa Publica, ya mencionada.
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4.1.2.4. Prueba de hipotesis especifica 3:

A. Planteamiento de las hipdtesis:

Hi:  La musica Chimaycha desarrolla significativamente la originalidad pictorica en
estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la
Institucion Educativa Publica “Melitoén Carvajal”. Ayacucho, 2019.

Ho: La mdsica Chimaycha NO desarrolla la originalidad pictorica en estudiantes del
Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la Institucion
Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho, 2019.

B. Prueba Estadistica:

Estadisticos de prueba?®
ORIGINALIDAD PICTORICA POST PRUEBA -
ORIGINALIDAD PICTORICA PRE PRUEBA
z -4,736°
Sig. asintotica(bilateral) ,000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos negativos.

C.

Decisién:

En la prueba de hipotesis, con Rango de Wilcoxon, hay un significado asintético

bilateral de 0,000, inferior a p-valor (a = 0,05); por lo cual, se acepta la hipotesis

investigativa; concluyéndose que la musica Chimaycha desarrolla significativamente la

originalidad creativa pictorica, en estudiantes analizados. (Z = -4,736; p < 0,05).

La estrategia educativa artistica, misica Chimaycha, repercute positivamente en

el mejoramiento de la originalidad creativa pictorica en estudiantes del 2° Grado “B”,

nivel de educacion secundaria, en la Institucion Educativa Publica, ya mencionada.
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4.1.2.5. Prueba de hipotesis especifica 4:

A. Planteamiento de las hipdtesis:

Hi:  Lamdasica Chimaycha desarrolla significativamente en el pensamiento divergente
pictorico en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion

Secundaria de la Instituciéon Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho,
20109.

Ho: La musica Chimaycha NO desarrolla el pensamiento divergente pictorico en
estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacién Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Melitén Carvajal”. Ayacucho, 2019.

B. Prueba Estadistica:

Estadisticos de prueba®
PENSAMIENTO DIVERGENTE PICTORICO POST PRUEBA -
PENSAMIENTO DIVERGENTE PICTORICO PRE PRUEBA
z -4,739°
Sig. asintética(bilateral) ,000
a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon
b. Se basa en rangos negativos.

C. Decisién:

En la prueba de hipétesis, con Rango de Wilcoxon, hay un significado asintético
bilateral de 0,000, inferior a p-valor (a = 0,05); por lo cual, se acepta la hipotesis
investigativa; concluyéndose que la musica Chimaycha desarrolla significativamente el

pensamiento divergente pictdrico, en estudiantes analizados. (Z = -4,739; p < 0,05).
La estrategia educativa artistica, musica Chimaycha, repercute positivamente en

el mejoramiento del pensamiento divergente pictérico en estudiantes del 2° Grado “B”,

nivel de educacion secundaria, en la Institucion Educativa Publica, ya mencionada.
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4.2. Discusion de resultados:

Segun estudios internacionales y nacionales, como el realizado por Arboleda, E.
M. y Vega, M. T. (2015), el Area de Arte y Cultura, anteriormente conocido como
Educacion Artistica, tiene un papel fundamental en el desarrollo de competencias y
habilidades en los educandos, nifios y jovenes, de los Niveles Primaria, Secundaria y
Superior. Se ha demostrado, que el dibujar, pintar, cantar, bailar y hacer teatro, sencillos,
repercuten en el desarrollo integral del educando. Aunque, otros estudios similares,
subrayan el imprescindible mejoramiento de la calidad de los programas educativos
artisticos, que, juntamente con artistas y profesores con amplias capacidades didacticas,

permitiran lograr los objetivos trazados en el Area.

Las artes plésticas, una de las dimensiones del Area de Arte y Cultura, como un
hecho unido a lo sensible y lo afectivo, propicia aspectos coyunturales, donde la
expresividad artistica consigue nuevas dimensiones, accediendo no sélo a instaurar
relaciones entre sus elementos y el hombre; también, incorporandose en el desarrollo del
intelecto (inteligencias mdaltiples), de la sensibilidad y en el aspecto sensorial del
educando.

La musica en general (otra de las dimensiones del Area de Arte y Cultura), como
forma de expresion humana, influye desde sus letras, melodias y ritmos, motivando al ser
humano y haciéndolo compartir diferentes estados de animo. De manera particular, la
musica Chimaycha, segin el alcance de la presente investigacion, influye en los
educandos, no solamente en sus emociones, también influye en sus conocimientos. Asi
una letra y melodia sentimental tradicional, permite al educando plasmar y reconocer su
propia experiencia y le otorga herramientas necesarias para interpretar su ser sensible,

emociones y vivencias en forma grafica. (Arboleda y Vega. 2015)

Desde esa concepcidn, se podra hacer artes plasticas a partir de la musica; es decir,
el educando puede graficar ideas generadas en la madsica y expresar sus sentimientos y
emociones, utilizando lineas y colores. Pues, la musica Chimaycha, le ayuda a tener un
pensamiento sensible gracias a que se constituye como parte de su vivencia emocional,
letras, melodias y ritmos que les permiten expresiones sentimentales, ayudando a evaluar

y comprender su propio pensamiento, a desahogarse libremente, a no limitarse, teniendo
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un mensaje grafico donde se observa la conexion de la mdsica tradicional con sus

vivencias.

La UNESCO, en el informe “La Educacion Encierra un Tesoro” (Los cuatro
pilares de la educacion), hace algunas recomendaciones sobre la Educacion Artistica;
sefiala que la experiencia artistica (comprendida como la produccion de formas y del goce
estético), junto con la experiencia cientifica conducen a la percepcion del mundo en su
eterna novedad. Entendiéndose que no solamente es la experiencia cientifica ideal para
comprender al mundo, se hace necesario la imaginacién para lograr la invencion cientifica
y es fuente para crear arte. Desde ese contexto, la Educacion Artistica, tiene mucha
importancia en el proceso educativo, porque se encargara de cultivar la imaginacion,
como parte de la creatividad, pues, la elaboracidn creativa se origina cuando es necesario
responder a las demandas de comunicacion que se establecen en situaciones innovadoras

y expresivas, en un momento dado.

Alli, lo significativo de este problema de investigacién, porque como educadores
se estd en la obligacion de generar nuevas estrategias que mejoren los procesos
acadéemicos, donde no solamente se formen y transmitan conceptos, también se realice la
parte préactica, desde temas ya conocidos, que son parte de su idiosincrasia; ademas de
lograr los objetivos més esenciales del Area de Arte y Cultura, la creatividad, sensibilidad
y expresividad artistica. MUsica y Artes plasticas, utilizados como estrategias educativas,
en concordancia a los resultados de la presente indagacion, logran desarrollar la

creatividad pictérica.

El trabajo artistico de una
estudiante, investigada, en la Pre
prueba no esta  lograda
compositivamente, ni en el
mensaje. La  representacion
artistica no refleja el mensaje de
la musica Chimaycha, que refiere
sobre el trabajo en el campo de los

jévenes; no existe asociacion de

ideas sobre el tema propuesto, no
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hay un estudio teméatico y compositivo en el trabajo artistico, tampoco existe variedad de
elementos en la organizacion presentada; por lo cual, en la dimension de la fluidez
artistico solo alcanza la calificacion “En inicio”. En cuanto a la flexibilidad artistica, la
composicion no muestra la solucion del problema desde diferentes puntos de vista, en
cuanto al uso del material pictorico no muestra adecuada adaptacion, por lo que, no
presenta capacidad de resolucion pictorica, obteniendo un calificativo “En inicio” en esta
segunda dimension. En referencia a la dimension originalidad artistica, en el trabajo
artistico no muestra espontaneidad y peculiaridad compositiva, la composicién artistica
es clasica y no hay claridad en el mensaje, respecto a las letras, el contenido, de la musica
chimaycha trabajada, obteniendo una calificacion “En inicio”. Respecto al pensamiento
divergente la calificacion también es del nivel en inicio, en cuanto no hay riqueza
subjetiva y de la realidad circundante, la composicidn es estatica, no hay estrategias de
interaccion personal, no hay habilidad pictérica para la presentacion del tema y la
composicion artistica. De manera general, el trabajo artistico, alcanza una calificacion del

nivel “En inicio”.

En la prueba de salida o
post prueba, de manera general
los trabajos artisticos de los
estudiantes  investigados  se
elevaron ostensiblemente,
gracias a la aplicacion estratégica
motivacional con temas de la
musica chimaycha, conocidos

por la mayoria de los educandos.

El trabajo artistico refiere sobre
las letras de la musica “Amauta” que pareciera un tema de representacion sencilla; sin
embargo, es bastante compleja. Al analizar la primera dimension, Fluidez Artistica, se
halla que el tema refiere el tema motivacional presentada por la docente investigadora,
existe asociacion de ideas sobre el tema propuesto, es una respuesta diferente al tema
propuesto, refleja estudio tematico y compositivo en relacién a objetos y figuras
representadas; obteniendo un calificativo de “Logro destacado”. En la dimension
“Flexibilidad Artistica” el calificativo que alcanza es de “Logro destacado”, porque, a

pesar de utilizar un material sencillo, como los lapices de colores, el material se muestra
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apropiado y adaptado para la composicion, hay resolucion del problema pictorico desde
un diferente punto de vista, encontrandose nuevas respuestas en el manejo del material y
tematico, presentandose capacidad de resolucion pictorica. En la dimension Originalidad
Artistica, hay manifestacion peculiar individual en la organizacion, exterioriza
espontaneidad compositiva y temética, habiendo claridad en el mensaje tematico, dentro
de la variedad y unidad compositiva; obteniendo un calificativo de “Logro destacado”.
Finalmente, en la dimensién Pensamiento divergente, en el trabajo artistico hay riqueza
artistica del mundo subjetivo y de la realidad circundante, el trabajo es el resultado de un
estudio temético y compositivo en base a la estrategia de interaccion personal, también,
el trabajo artistico exhibe estrategia personal en cuanto a la idea tematica y compositiva
con calidad pictoérica; por lo cual su calificacion alcanza “Logro destacado”. En resumen,
el trabajo artistico, de manera general, alcanza el calificativo de “Logro destacado”,
demostrando la importancia de la estrategia motivacional de la mdsica Chimaycha para
el desarrollo de la creatividad pictorica.

Las derivaciones estadisticas conseguidos corroboran la informacion tedrica que
proporcionan las investigaciones y los articulos cientificos que se consultaron (anotados
en el marco tedrico y antecedentes). En el analisis de la hipétesis general, se observa que
la musica Chimaycha, utilizado como estrategia educativa, permite desarrollar la pintura
creativa. En la tabla 1, antes de la aplicacion de la masica Chimaycha, el 78,5% (22) de
estudiantes obtuvieron calificaciones del nivel en inicio, el 17,9% (05) de estudiantes,
nivel en proceso de pintura creativa; en el post prueba, 92,8% (26) de estudiantes
investigados lograron calificaciones de los niveles logro destacado y logro previsto; es
decir, hubo un avance significativo en cuanto a la pintura creativa desde el pre al post
prueba; resultado que tiene semejanza en el analisis de las medidas de resumen; en el pre
prueba la media aritmética solamente alcanza calificaciones del nivel en inicio, 30,9 +
10,7, una mediana de 26,5 y moda de 22 puntos; en el post prueba la media aritmética
asciende hasta 73,9 + 9,55, una mediana de 78 y moda de 83 puntos (niveles de logro
destacado); hallandose diferencia de medias de 43 puntos entre el pre y post prueba. En
la prueba de hipdtesis practicada, el Rango de Wilcoxon es de -4,728 y el significado
asintético bilateral 0,000; motivo por el cual se desecha la hipotesis nula y se acepta la
hipbtesis de investigacion; concluyéndose, la musica Chimaycha influye positiva y
significativamente en el desarrollo de la pintura creativa, en estudiantes e institucion

educativa investigadas. En la poca bibliografia empleada, los resultados guardan
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semejanzas importantes. En la tesis educativa artistica sobre el lenguaje sonoro como
constructor de emociones expresadas a través de las Artes Plasticas; su autor Vega, M. T.
(2015), concluye indicando que, la musica y las artes plasticas unidos potencian de gran
manera el aspecto emocional del educando haciendo que el desarrolle integral del
educando sea trascendente; del mismo modo, asegura que, la musica y las artes plésticas,
como estrategia educativa, desarrolla habilidades y capacidades individuales en los
investigados; donde la madsica es muy importante, porque, es un medio que le motiva para
realizar expresiones creativas desde temas que el alumno ya conoce, pues, la musica es
un producto social de su entorno. Al respecto, Juan Acha (citado por Capriata, C.; 2018),
expresa que, al realizar arte en el nivel basico, se debe poner atencion en los procesos y
no en el producto final. Dicho de otro modo, el docente del Area de Arte y Cultura, debe
poner mas énfasis en el mismo proceso de construccion de la obra artistica, debe
alcanzarle materiales y temas a realizar, es el educando, con sus habilidades emocionales
y técnicas que transformaré dicho tema y material en obras expresivas; ademas, se tiene
que comprender, el producto final es personal, propio del educando, producido de acuerdo
a sus capacidades intelectivas y emocionales, por tanto no se requiere que la obra sea
estética, eso lo hacen los artistas. Por ello, hacer pintura creativa desde la musica
Chimaycha, para los educandos es placentero, plasmara sus obras desde contextos
conocidos, quiza vividos y eso que sus trabajos sean espontaneos y mucha libertad

organizacional.

Al hacer los analisis estadisticos con las dimensiones de fluidez, flexibilidad,
originalidad y pensamiento divergente, los resultados tienen muchisima semejanza con la
variable independiente. En la tabla 3, la fluidez pictorica creativa, en el pre prueba, el
96,4% (27) de estudiantes tienen calificaciones en los niveles en inicio y en proceso y en
el post prueba el 89,3% (26) de estudiantes califican en el nivel logro previsto y destacado.
En las medidas de resumen, la media aritmética del pre prueba es 8,25 = 3,18, una
mediana de 7 y moda de 6 puntos (todos del nivel en inicio); en la posprueba la media
aritmética asciende en 12,55 puntos, de tal manera se califica en 20,8 + 2,68, mediana de
21,5 y moda de 22 puntos (niveles logro destacado). En la prueba de hipdtesis, el rango
de Wilcoxon es -4,730 y el significado asintotico bilateral 0,000, entonces, por razones
estadisticas se aprueba la hipoétesis alterna, es decir, la musica Chimaycha desarrolla
significativamente la fluidez pictorica creativa, en estudiantes e Institucion Educativa

mencionados. Resultados obtenidos, que tiene cierta aproximacion a los logrados por
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Ferndndez, S. L. (2013), que, en su tesis sobre Educaciéon Artistica y Creatividad,
concluye que, la educacion artistica es importante para desarrollar la espontaneidad, la
imaginacion, la emocion y la creacion de quienes lo practican, donde la motivacion y las
estrategias aplicadas tiene gran importancia para lograr los objetivos de la educacion
artistica. Del mismo modo, al hacer el anélisis de las dimensiones de la creatividad, el
investigador expresa que la fluidez creativa se desarrolla al aplicar motivaciones y
estrategias educativas nuevas y que sean de interés y de conocimiento de los educandos.
La fluidez creativa se manifiesta en la obra, cuando se encuentran formas o elementos
diferentes y riqueza en el lenguaje visual. De igual modo Wolschlager, G. (1976), al hacer
un analisis tedrico sobre la creatividad en la educacion, plantea que en la formacion de
un humano creador es necesario ofrecer al estudiante todas las ocasiones para su
autorrealizacion utilizando métodos y motivaciones que les ensefien a aprehender,
haciéndoles vivir précticas intelectuales alentadores que restablezcan la informacion de
modo légico y cientifico, al mismo tiempo que prosperen serie de habilidades,

capacidades, procedimientos intelectuales y caracteres de la personalidad.

En el estudio de la flexibilidad de la pintura creativa, en el pre prueba, el 82,1%
(23) de estudiantes mostraban una pintura creativa del nivel en inicio; después de
administrar la estrategia didactica de la musica Chimaycha, se observa que sufre un
avance hasta los niveles previsto y destacados, el 89,3% (25) de estudiantes alcanzan
calificaciones mayores a catorce; en las medidas de resumen, al inicio de la investigacion,
la media aritmética se hallaba en 7,21 + 2,68, con una mediana de 6 y moda de 5 puntos
(en inicio); posterior a la administracion didactica, hay un ascenso de 9,59 puntos, la
media aritmética se califica en 16,8 + 2,42, con una mediana de 17 y moda de 15 puntos
que se ubican en el nivel logro previsto y destacado. La prueba de hipétesis con Rango
de Wilcoxon, demuestra que el significado asintético bilateral es 0,000, menor al nivel de
significancia (a = 0,05), desechando la hipotesis nula y admitiendo la alterna, es decir, la
musica Chimaycha tiene influencia significativa en el desarrollo de la pintura creativa en
estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion Secundaria de la Institucion
Educativa Publica “Meliton Carvajal” de Ayacucho. Corolarios que tienen mucha
similitud con los hallados por Llance, M.y Arostegui, Y. (2014), que en su tesis de collage
y capacidad creativa encuentra que la técnica grafo plastica utilizada influye de manera
sustancial en la capacidad creativa; de igual modo, en el estudio de la flexibilidad creativa,

las investigadoras, concluyen que la estrategia didactica del collage potencia la
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flexibilidad de la capacidad creadora. Al respecto, Lowenfeld, V. y Brittain, L. (1980)
indican que el arte es una actividad dindmica y unificadora y tiene un rol fundamental en
la educacion basica, el arte de manera general es un proceso en el que los estudiantes, en
concordancia a sus experiencias personales hacen composiciones artisticas con
significados nuevos, manifestdndose su yo interior y personalidad individual. Desarrollar
la creatividad y sus dimensiones requiere de la practica artistica con estrategias conocidas,

de la preferencia de los educandos.

La originalidad pictorica creativa es entendida como la creacion de productos
nuevos con rareza y calidad. En el estudio de esta dimensién, en la tabla estadistica
descriptiva 7, en la preprueba, el 78,5% (22) de estudiantes lograron calificaciones del
nivel en inicio; en la post prueba, el 57,1% (16) de estudiantes elevaron sus calificaciones
hasta el nivel logro destacado y el 35,7% (10) de ellos obtuvieron calificaciones del nivel
logro previsto. En las medidas de resumen, la calificacion en el pre prueba tuvo la media
aritmética de 7,29 £ 2,76, mediana de 6 y moda de 5 puntos (nivel en inicio); mientras
que, en el post prueba, la media aritmética se elevo a 17,0 + 2,28, mediana de 18 y moda
de 19 puntos, que significa diferencia de medias de 9,71 puntos, es decir, hubo un gran
desarrollo en cuanto a la originalidad pictorica creativa. En el andlisis inferencial, se
observa que el Rango de Wilcoxon obtenido es de -4,756 y un significado asintético
bilateral de 0,000, menor al nivel de significancia (a0 = 0,05), por lo que, estadisticamente
se rechaza la hipdtesis nula y se acepta la alterna, concluyendo que la musica Chimaycha
influye de manera significativa en el desarrollo de la originalidad pictérica creativa en
estudiantes materia de investigacion. Lopez, S. y Vega, C. E. (2010), en su monografia
experiencial sobre el wayno ayacuchano como medio motivador para la expresividad
pictorica, concluyen que, dicha estrategia motivacional, ademés de desarrollar la
expresividad pictorica, potencia las habilidades creativas de los educandos investigados,
en la medida que, los trabajos artisticos realizados en la post prueba no presentan el uso
de estereotipos y dibujos caricaturescos; es mas, los trabajos refieren un contenido
tematico de rapida comprension. En relacion a ello, Monje, Y. (2017), al analizar sobre
la oralitura andina, refiere que la musica tradicional, popular encierra en sus letras
sentimientos propios de la sociedad donde radicé el pensamiento del compositor de la
letra y melodia de dicha musica tradicional; y al ser interpretados por los estudiantes, se

logran trabajos muy interesantes donde se confunden las vivencias halladas en la musica
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tradicional con los sentimientos de los educandos, que se ven interpretados, analizados y
plasmados en sus trabajos artisticos, que en realidad, son muy creativos y originales.

Respecto a la ultima dimensidn, pensamiento divergente, la tabla 9, arroja que, en
el pre prueba, el 85,7% (24) de estudiantes se ubican en el nivel en inicio; posterior a la
administracion didéctica de la musica Chimaycha, el pensamiento divergente de la pintura
creativa tuvo calificaciones del nivel logro destacado. Las medidas de resumen refieren
igual corolario, en el pre prueba, la media aritmética solo califica en el nivel en inicio,
8,18 = 2,67, con una mediana de 7 y moda de 6 puntos; para el post prueba las
calificaciones se acrecientan en 11,22 puntos, la media aritmética alcanza a 19,4 + 2,28,
una mediana de 20 y moda de 23 puntos (nivel logro previsto y destacado). El rango de
Wilcoxon -4,739, obtenido en el analisis inferencial implica una influencia moderada; el
significado asintotico bilateral de 0,000, menor al nivel de significancia (o = 0,05),
establece desecar la hipétesis nulay aceptar la hipétesis investigativa, concluyéndose que,
la masica Chimaycha administrada como estrategia didactica desarrolla el pensamiento
divergente de la pintura creativa en estudiantes del segundo grado “B” del Nivel de
Educacion Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal” de
Ayacucho. Alvarez y Mancilla (2011), en su tesis de maestria educativa sobre estrategias
pictoricas para el desarrollo creativo artistico, concluye afirmando que las estrategias
pictoricas utilizadas de manera adecuada y que sea de interés de los educandos establecen
mejores niveles de creatividad artistica en los estudiantes investigados; del mismo modo,
al aplicar la estrategia pictorica para lograr mejorar la originalidad artistica, se obtienen
resultados bastante significativos, los estudiantes presentan trabajos con caracteristicas
nuevas, incluso en el uso de materiales artisticos. José Maria Arguedas (citado por Ballon;
2006); sefiala que el cuento y la musica tradicional es creada por el pueblo iletrado andino
que en sus letras estan inmersos relatos de aventuras de los seres humanos, de animales,
plantas, rios y montafias, esta lleno de vivencias y sentimientos de quienes lo hacen, que
al ser escuchados por la nueva generacion les rememora, recuerda sus vivencias y
emociones, muchas veces vividas, por tanto, los fortifica y los hace bastante creativos.
Los trabajos artisticos de los estudiantes que realizan interpretaciones desde la oralitura
andina, en este caso desde las letras de la musica Chimaycha, son ricas en cuanto a su
organizacion formal y comunicacion expresiva.

Resultados que, corroboran la importancia de la musica tradicional Chimaycha

juntamente con la Artes Plasticas, como recurso didactico para propiciar aprendizajes
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significativos. Los trabajos artisticos, logrados desde la masica tradicional permite a los
educandos expresar emociones, sentimientos, relaciones interpersonales, creatividad,
etc., de modo que fortalece de manera significativa el mejoramiento socio afectivo y
formacion integral, capacitandolo para mayor y mejor intervencion en el aula 'y en su
contexto social. Ademaés, esta forma de trabajo origina la construccion de la identidad
cultural porque la musica tradicional es construccion de los hombres del pueblo y esta

asociada a la vida cotidiana, costumbres, valores, creencias y cultura regional.
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V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES



5.1.

Conclusiones:

La mdasica tradicional es muy ventajosa para desarrollar la pintura creativa en los
educandos, los resultados estadisticos: descriptivo e inferencial, asi lo determinan.
La calificacion en el pre prueba es inferior a la post prueba, incluso en las medidas
de resumen, entre el pre y post prueba hay una diferencia sustancial de medias
aritméticas de 43 puntos. En la prueba de hipdtesis al ser menor el significado
asintotico bilateral respecto al nivel de significancia (a. = 0,05), se acepta la hipotesis
de investigacion, es decir, la masica Chimaycha favorece en el desarrollo de la
pintura creativa en estudiantes del 2° “B” de la Institucion Educativa Publica
“Meliton Carvajal”, Ayacucho 2019. (Z = -4,728; p < 0,05).

Los resultados estadisticos, descriptivo e inferencial, demuestran que, la fluidez
pictorica creativa se desarrolla después de la aplicacion estratégica. Al inicio de la
investigacion las calificaciones son inferiores a las obtenidas al finalizar la
indagacion; incluso, la media aritmética del pre prueba es inferior en 12,55 puntos al
promedio aritmético de la post prueba. En el andlisis inferencial se obtiene un
significado asintdtico bilateral menor al nivel de significancia, estadisticamente, se
acepta la hipotesis alterna, es decir, la musica Chimaycha favorece en el desarrollo
de la fluidez pictorica creativa en estudiantes del 2° “B” de la Institucion Educativa

Publica “Meliton Carvajal”, Ayacucho 2019. (Z =-4,730; p < 0,05).

La musica tradicional es muy ventajosa para desarrollar la flexibilidad de la pintura
creativa en los educandos, los resultados estadisticos: descriptivo e inferencial, asi lo
determinan. La calificacion en el pre prueba es inferior a la post prueba, incluso en
las medidas de resumen, entre el pre y post prueba hay una diferencia sustancial de
medias aritméticas de 9,54 puntos. En la prueba de hipotesis al ser menor el
significado asintotico bilateral respecto al nivel de significancia (a = 0,05), se acepta
la hipdtesis de investigacion, es decir, la musica Chimaycha favorece en el desarrollo
de la flexibilidad pictérica creativa en estudiantes del 2° “B” de la Institucion
Educativa Publica “Meliton Carvajal”, Ayacucho 2019. (Z = -4,743; p < 0,05).
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Los resultados estadisticos, descriptivo e inferencial, demuestran que, la originalidad
pictérica creativa se desarrolla después de la aplicacion estratégica. Al inicio de la
investigacion las calificaciones son inferiores a las obtenidas al finalizar la
indagacion; incluso, la media aritmética del pre prueba es inferior en 9,71 puntos al
promedio aritmético de la post prueba. En el analisis inferencial se obtiene un
significado asintotico bilateral menor al nivel de significancia, estadisticamente, se
acepta la hipotesis alterna, es decir, la musica Chimaycha favorece en el desarrollo
de la originalidad pictorica creativa en estudiantes del 2° “B” de la Institucion
Educativa Publica “Meliton Carvajal”, Ayacucho 2019. (Z = -4,730; p < 0,05).

La mdusica tradicional es muy ventajosa para desarrollar el pensamiento divergente
de la pintura creativa en los educandos, los resultados estadisticos: descriptivo e
inferencial, asi lo determinan. La calificacion en el pre prueba es inferior a la post
prueba, incluso en las medidas de resumen, entre el pre y post prueba hay una
diferencia sustancial de medias aritméticas de 11,22 puntos. En la prueba de hipotesis
al ser menor el significado asintotico bilateral respecto al nivel de significancia (o =
0,05), se acepta la hipdtesis de investigacion, es decir, la musica Chimaycha favorece
en el desarrollo del pensamiento divergente de la pintura creativa en estudiantes del
2° “B” de la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”, Ayacucho 2019. (Z =
-4,739; p < 0,05).
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5.2.

Recomendaciones:

La Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de
Ayala” de Ayacucho, debe considerar la esenciay particularidad cultural de la musica
tradicional Chimaycha, haciendo que los educandos y artistas plasticos de la region

lo utilicen como medio motivador y valoracién cultural en sus obras artisticas.

Los pedagogos del Area de Arte y Cultura deberian dinamizar y motivar sus
actividades pedag6gicas con estrategias didacticas, como la musica Chimaycha, para
interpretar y plasmar graficos con libertad, creatividad, sensibilidad y expresividad
artistica; que repercuten de sobre manera en la identificacion cultural de los

educandos a su cuidado.

Los pedagogos del Area de Arte y Cultura deberian buscar informacion especializada
sobre las diversas manifestaciones culturales de sus regiones, como la mdsica,
cuentos, leyendas, etc., para generar aprendizajes significativos desde temas propios
de su contexto regional; ya que, mediante ella se hace mas sencillo desarrollar la
creatividad, sensibilidad y la expresividad pictérica; que son objetivos importantes
del Area.

Frente a la creciente pérdida de la identidad cultural, los egresados de la Escuela
Superior de Formacion Artistica Piblica “Felipe Guaman Poma de Ayala” deben
realizar exploraciones educativas artisticas, de tipo experimental, con temas y

estrategias nuevas que valoren las expresiones populares.
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ANEXO 1
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Yo, Dr. Eleodoro Alvarez Enriquez, Docente nombrado de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, Asesor y
revisor del Informe Final del Trabajo Investigacion Cuantitativo “La musica Chimayca
en el desarrollo de la pintura creativa en estudiantes del Nivel de Educacién
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ANEXO 2
DECLARACION JURADA DE AUTORIA

Yo, Cuello Vilca, Laura, egresada de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, carrera profesional de Educacion
Artistica, especialidad Artes Plasticas; identificada con DNI N° 70567174, con la tesis
titulada: “La musica Chimaycha en el desarrollo de la pintura creativa en estudiantes
del Nivel de Educacion Secundaria Basica Regular. Ayacucho, 20197, para la
obtencidn del Titulo Profesional de Educacion artistica, Especialidad Artes Plasticas.

Declaro bajo juramento, que:
1. Latesis presentada es de mi autoria.
2. Latesis presentada, no ha sido plagiada, ni total ni parcialmente.

3. Latesis no ha sido autoplagiada, es decir, no ha sido publicada, ni presentada con

anterioridad para su publicacion en un documento fisico o virtual.

4. En caso de identificarse fraude (plagio, autoplagio, pirateria, etc.), asumo las
responsabilidades y sanciones correspondientes que de mis actos se deriven,

sometiéndome a las normatividades vigentes de la Institucion.

5. Si el articulo cientifico, fuese aprobado para su publicacion en una revista u otro
documento de difusion, cedo mis derechos patrimoniales y autorizo a la escuela, la
publicacion y difusion del documento en las condiciones, procedimientos y medios

que se dispone como institucion de nivel superior.

Ayacucho, julio de 2020.

Cuello Vilca, Laura
DNI 70567174
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ANEXO 5
INSTRUMENTOS DE RECOJO DE DATOS

MODULO EXPERIMENTAL

1. DATOS GENERALES:

1.1.  Institucién Educativa Publica : “Melitén Carvajal” de Ayacucho
1.2.  Grado académico :2°“B”

1.3.  Asignatura : Arte y Cultura

1.4.  Horas semanales 102

1.5. Responsable : Cuello Vilca, Laura

2. DENOMINACION:

La musica Chimaycha en el desarrollo de la pintura creativa en estudiantes del
Nivel de Educacion Secundaria Basica Regular. Ayacucho, 2019.

3. INTRODUCCION

En la actualidad, hay una necesidad de centrar la educacion, con una didactica
especifica centrada en el individuo que aprende; es decir, una educacion que vele por los
intereses del educando, lo cual exige que los maestros de aula encaminen la ensefianza
como un proceso de orientacion del aprendizaje, donde las condiciones educativas no
solamente debe estar dirigida a la apropiacion de conocimientos, también deben fomentar
la formacion de valores, el desarrollo de habilidades y adquisicion de estrategias que
permitan a los educandos desenvolverse en el ambito social de manera independiente,
comprometida y creadora. Este tipo de ensefianza, exige a los educadores la adquisicion
y utilizacion de nuevas herramientas pedagdgicas.

La musica tradicional, entendida como un elemento cultural que se transmite de
una generacion a otra por via oral, que se caracteriza por tener parte de los valores y
cultura de un pueblo; es un instrumento didactico ideal para hacer conocer las vivencias
de un pueblo, sus vicisitudes, sus valores y sus alegrias, y como tal es una chispa que
enciende las capacidades intelectuales, emocionales, sociales y motoras de los educandos
para realizar diferentes actividades cognitivas, incluida las artes plasticas. Cuando la
mausica tradicional se transforma en un recurso metodoldgico, el ambiente en el salon de
clases se vuelve relajado y alegre; porque es parte de los educandos, son sus vivencias.

Hay algunos experimentos, a nivel internacional y nacional, que se realizaron
sobre la musica y su influencia en las capacidades cognitivas, creativas y emocionales;
cuyas conclusiones manifiestan su significancia para el cambio actitudinal, emocional,
cognitivo y sobre todo en lo creativo. Ademas, existen estudios sobre la influencia de la



masica, no solamente en el proceso educativo, también hay en los aspectos de salud y del
estado animico de los alumnos, cuyos resultados lo consideran valiosos e importantes en
el desarrollo integral de los educandos. En ese sentido, las indagaciones concluyen
sefialando que, la mdsica tiene gran influencia en los procesos de aprendizaje; y en el
campo del arte, favorece en el desarrollo de la creatividad y la sensibilidad, y en el control
de las emociones.

De otro lado, la creatividad en el proceso educativo se entiende como a la
capacidad del estudiante de aplicar su propio razonamiento, pensar y analizar situaciones
diversas con el propdsito de aportar soluciones nuevas y significativos. A ello se puede
agregar que, la creatividad tiene mucha importancia para que una persona logre
enfrentarse a problemas y subsistir ante diversas adversidades en su vida cotidiana,
gracias a la capacidad de apertura mental, producidas por la capacidad creativa

4. FUNDAMENTOS TEORICOS

La creatividad tiene su implicancia en la ciencia, la tecnologia, el arte y en la
filosofia, de tal manera, la creatividad se transforma en un fendmeno de estudio por
muchas disciplinas, que implica el tratado de la fluidez y flexibilidad del pensamiento, y
a partir de ella ofrecer nuevas interpretaciones o significancias ante objetos familiares
para otorgarles nuevos usos. (Romo, M.; 1987). La creatividad como elemento
aptitudinal, cualidad o facultad es un medio catalizador y mezclador en diversas ramas
del saber humano, como en la educacion y especificamente dentro de las artes en general,
a tal punto, que arte y creatividad se confunden constantemente.

La mdsica andina, Chimaycha, son interpretaciones sentimentales propias de
zonas alto andinas ayacuchanas; cuya melodia musical es bastante apreciada y sus temas
reflejan las vivencias de sus compositores y de la comunidad; pues, narra la historia de
sufrimientos y alegrias de los pueblos. Melodias y temas, didacticamente, son muy
beneficiosas para desarrollar la creatividad, sensibilidad y expresividad artistica de
quienes lo plasman graficamente; en la medida que son expresiones culturales
transmitidos de generacion en generacion, donde estan inmiscuidos la filosofia ancestral
de los pobladores de todo un pueblo.

Vega, M. T. (2015), en su tesis de musicay artes plasticas concluye sefialando que
el arte musical y plastico en el proceso educativo tiene la facultad de desarrollar
habilidades de auto reconocimiento, regulacion emocional y creatividad artistica; siempre
en cuando se tenga a la practica como fundamento de aprendizaje cotidiano, que permite
a los educandos y los docentes del Area de Arte aprehender en un ambiente de mucha
confianza. Ademas, indica que este tipo de estrategia didactica, no solamente se emplea
en el campo educativo, también es bastante utilizado como una herramienta de mejorar la
salud de las personas. La utilizacion de estrategias didacticas que, posibilite la union de
la musica tradicional y las artes plasticas son muy poco valorados en el campo del Area
de Arte y Cultura, seguramente por desconocimiento; aunque su practica posibilita la



mejor aprehension de temas culturales; la musica autdctona y tradicional tiene en sus
letras parte de la identidad cultural de los pueblos andinos.

5.

6.1.

6.2.

METODOLOGIA

La metodologia que se utilizard, son las denominadas activas; utilizando de
manera importante el método de descubrimiento, donde el estudiante, en base a su
esfuerzo va descubriendo los conocimientos tedricos y practicos. Se trabajara en talleres
artisticos, donde se facilitard a los estudiantes los materiales artisticos, para que puedan
realizar sus trabajos artisticos de manera libre, sin la intromision de los docentes.

OBJETIVOS:

Objetivo General:

Establecer la influencia de la musica chimaycha en el desarrollo de la pintura

creativa en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion
Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Meliton Carvajal”. Ayacucho,
2019.

Objetivos especificos:

OE..

OE..

OEs.

OE..

Explicar la influencia de la muasica chimaycha en el desarrollo de la fluidez
pictérica en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de Educacion
Secundaria de la Institucion Educativa Pablica “Meliton Carvajal”. Ayacucho,
2019.

Determinar la influencia de la musica chimaycha en el desarrollo de la
flexibilidad pictorica en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de
Educacion Secundaria de la Institucion Educativa Ptblica “Meliton Carvajal”.
Ayacucho, 2019.

Identificar la influencia de la musica chimaycha en el desarrollo de la
originalidad pictdrica en estudiantes del Segundo Grado “B” del Nivel de
Educacion Secundaria de la Institucion Educativa Ptblica “Meliton Carvajal”.
Ayacucho, 2019.

Demostrar la influencia de la mdsica chimaycha en el desarrollo del
pensamiento divergente pictérico en estudiantes del Segundo Grado “B” del
Nivel de Educacion Secundaria de la Institucion Educativa Pablica “Melitdn
Carvajal”. Ayacucho, 2019.



6. ORGANIZACION DE LAS ACTIVIDADES

FECHA ACTIVIDADES TIEMPO METODOS INSTRRUMENTO
DE EVALUACION
03/09/19 Pre prueba de Chimaycha 135 Activo Ficha de observacion
osiog/ig | Uradicional. minutos
10/09/19 Chimaycha tradicional: origen, 135 Activo Ficha de observacion
12/09/19 historia. minutos
17/09/19 Dibujo sobre la cancién 135 Activo Ficha de observacion
19/09/19 “Amauta” minutos
24/09/19 Pintura sobre la cancion 135 Activo Ficha de observacion
26/09/19 “Amauta” minutos
01/10/19 Dibujo sobre la cancion 135 Activo Ficha de observacion
03/10/19 “Qampina wasi” minutos
08/10/19 Aplicacion pictérica sobre la 135 Activo Ficha de observacion
10/09/19 cancion “Qampina Wasi” minutos
15/10/19 Dibujo sobre la cancion “cracra 135 Activo Ficha de observacion
17/10/19 runa” minutos
22/10/19 Aplicacion pictérica sobre la 135 Activo Ficha de observacion
24/10/19 cancion “sefior presidente” minutos
29/10/19 dibujo sobre la cancién 135 Activo Ficha de observacion
31/10/19 “Huamanga Llaqta” minutos
05/11/19 Aplicacion pictérica sobre la 135 Activo Ficha de observacion
07/11/19 cancion “Huamanga Llagta” minutos
12/11/19 Dibujo sobre la cancion “Ayer por | 135 Activo Ficha de observacion
14/11/19 la tarde” minutos
19/11/19 Aplicacion pictérica de la cancion | 135 Activo Ficha de observacion
21/11/19 “Ayer por la tarde” minutos
26/11/19 Post prueba de Chimaycha 135 Activo Ficha de observacion
28/11/19 tradicional minutos

8. EVALUACION

La evaluacion del mddulo experimental considera la elaboracion de un informe
consolidado a la direccién de la institucion, asi como la valoracion de las sesiones de
aprendizaje realizadas en base a los logros y avances demostrados por los estudiantes al
finalizar las actividades.

Ayacucho, agosto de 2019.
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Fecha: 10/12-09-19
SESION DE APRENDIZAJE N° 01

. DATOS INFORMATIVOS:
1.1.Institucién Educativa Piblica: “MELITON CARVAJAL”
1.2.Area: Arte y Cultura Grado y seccién: 2° “B” Hora: 4.45-6.10 PM
1.3.Docente del Area: LIC. FILOMENO, CHACHAYMA ALLCCA
1.4.Estudiante Investigadora: Bach. LAURA CUELLO VILCA
1.5.Asesor de la Investigacion: Dr. ELEODORO ALVAREZ ENRIQUEZ.

Il. TITULO DE LA SESION: Chimaycha tradicional: origen, historia

Ill. APRENDIZAJES ESPERADOS:

COMPETENCIA CAPACIDAD INDICADORES g EVALUACION
TECNICA | INSTRUMENTOS
Crea proyectos Explora y éxperimenta | Crea proyectos artisticos en la 3
desde los los lenguajes del arte cual explora y experimenta las | Observaci | Lista de cotejo
lenguajes actividades artisticas. 6n
artisticos 3
IV. SECUENCIA DIDACTICA
- =
MATERIALES | TIEMPO
ESTRATEGIAS-ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE Y RECURSOS
¢A qué lugar de nuestra regién pertenece la musica Chimaycha? 3
8 ¢Cudl es el contenido temdtico que lleva la musica? ¢Qué relacién tiene Voz 15’
= con nuestro contexto social?
o ¢ En seguida se brindara informacién sobre Chimaycha tradicional origen
g e historia y el contenido tematico de la misica mediante imagenes Voz 120'
= relacionadas con el tema, en lo cual los estudiantes contextualizan Imagenes
ﬁ costumbres y tradiciones y vivencias de su entorno social.
o
* En seguida se formulard la siguiente pregunta: ¢En dénde se originé
w Chimaycha tradicional? ¢Les gustaria conocer sobre el tema? Voz
g
o

V. TAREA A TRABAJAR EN CASA:

VI. BIBLIOGRAFIA/PAGINAS WEB

4

-~

D DEL AREA ESTUDIANTE INVESTIGADORA




Fecha: 15/17-10-19

SESION DE APRENDIZAJE N° 07
I.- DATOS INFORMATIVOS:
1.1. Institucién Educativa Publica: “MELITON CARVAJAL"
1.2. Area: Arte y Cultura Grado y seccion: 2° “B” Hora: 4:45 -6:10 PM
1.3. Docente del Area: LIC. FILOMENO, CHACHAYMA ALLCCA
1.4. Estudiante Investigadora: Bach. LAURA, CUELLO VILCA
1.5. Asesor de la Investigacion: Dr. ELEODORO, ALVAREZ ENRIQUEZ

I1.- TITULO DE LA SESION: dibujo sobre la cancion “chacra runa™

1ll.- APRENDIZAJES ESPERADOS:

COMPETENCIA CAPACIDAD INDICADORES EVALUACION

TECNICA INSTRUMENTOS

Crea proyectos Explora y experimenta | Crea proyectos artisticos en la ”

desde los los lenguajes del arte | cual explora y experimenta las | Observaci | Lista de
lenguajes / actividades artisticas. on”’ cotejo
artisticos

IV.- SECUENCIA DIDACTICA:

ESTRATEGIAS-ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE MATERIALES. | TIEMPO
Y RECURSOS
i - Los estudiantes escuchan la musica Chimaycha tradicional titulado 15
8 “chacra runa”. En seguida se réaliza la siguiente pregunta ¢Qué mensaje Voz
= transmite la cancion? ¢de qué personajes nos habla la cancién? ées BUFFER
importante la agricultura en el campo?. USB

X - En seguida se brinda algunas indicaciones correspondientes a los
g estudiantes investigados para dibujar sus bocetos a partir de la cancién | Y0z
o “chacra runa” en la cual los educandos exploran su capacidad creativa. | Imagen 120°
= pictorica
w
w
Q

- En seguida se formulara la siguiente pregunta: ¢les gusto dibujar a
u partir de esta composicion musical? ¢les gustaria conocer mas temasa | VOZ g
o© - - x e
g partir de Chimaycha tradicional?

V.- TAREA A TRABAJAR EN CASA:

Vil.- BIBLIOGRAFIA/PAGINAS WEB.

D@"GADORA




Fecha: 19/21-11-19

SESION DE APRENDIZAJE N° 12
|.- DATOS INFORMATIVOS:
1.1. Institucién Educativa Pdblica: “MELITON CARVAJAL”
1.2. Area: Arte y Cultura Grado y seccién: 2° “B” Hora: 4:45 —6:10 PM
1.3. Docente del Area: LIC. FILOMENO, CHACHAYMA ALLCCA
1.4. Estudiante Investigadora: Bach. LAURA, CUELLO VILCA
1.5. Asesor de la Investigacién: Dr. ELEODORO, ALVAREZ ENRIQUEZ

I1.- TFTULO DE LA SESION: Aplicacion pictorica sobre la cancion “Ayer por la tarde”

11l.- APRENDIZAJES ESPERADOS:

COMPETENCIA CAPACIDAD INDICADORES EVALUACION
"TECNICA | INSTRUMENTOS
Crea proyectos Explora y experimenta | Crea proyectos artisticos en la o
desde los los lenguajes del arte | cual explora y experimenta las | Observaci | Lista de
lenguajes & actividades artisticas. on’ cotejo
artisticos
IV.- SECUENCIA DIDACTICA:
ESTRATEGIAS-ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE MATERIALES | TIEMPO
: Y RECURSOS
- Los estudiantes escuchan la musica Chimaycha tradicional titulado 18
o] “Ayer por la tarde”. Para recordar el tema y luego contintian realizando Voz
2 con sus bocetos. B FER
= usB
9 - En seguida se monitoria a los estudiantes investigados para la aplicacion
2 pictérica de sus trabajos artisticos en la cual los estudiantes se expresan | V0Z
[ A - .
E libremente su capacidad creativa. 120°
w
(=]
- En seguida se formulard la siguiente pregunta: {creen que es
ui importante realizar una evaluacion sobre temas de nuestro contexto voz =
o o
o regional?

V.- TAREA A TRABAJAR EN CASA:

VIl.- BIBLIOGRAFIA/PAGINAS WEB.

oﬁmsmom




ANEXO N° 06

VALIDACION Y CONFIABILIDAD DE INSTRUMENTOS

CONFIABILIDAD:

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de Cronbach

Alfa de Cronbach
basada en
elementos

estandarizados

N de elementos

,968 ,966 22
Estadisticas de total de elemento
Varianza de
Media de escala si escala si el Correlacion total Correlacion Alfa de Cronbach
el elemento se ha elemento se ha de elementos maltiple al si el elemento se
suprimido suprimido corregida cuadrado ha suprimido

PREGUNTA 1 31,25 117,000 ,905 ,964
PREGUNTA 2 31,38 115,050 ,906 ,964
PREGUNTA 3 31,31 113,163 ,929 ,964
PREGUNTA 4 31,31 116,896 ,900 ,964
PREGUNTA 5 31,44 124,263 ,618 ,967
PREGUNTA 6 31,63 124,117 129 ,967
PREGUNTA 7 31,19 118,029 ,853 ,965
PREGUNTA 8 31,50 122,800 ,612 ,967
PREGUNTA 9 31,19 112,163 ,924 ,964
PREGUNTA 10 31,31 121,563 ,694 ,967
PREGUNTA 11 31,31 118,363 ,802 ,965
PREGUNTA 12 31,31 119,563 122 ,966
PREGUNTA 13 31,25 116,200 ,848 ,965
PREGUNTA 14 31,13 118,783 ,123 ,966
PREGUNTA 15 31,44 118,396 ,800 ,965
PREGUNTA 16 31,75 128,467 ,387 ,969
PREGUNTA 17 31,56 125,063 ,588 ,967
PREGUNTA 18 31,50 122,267 ,652 ,967
PREGUNTA 19 31,56 123,863 ,703 ,967
PREGUNTA 20 31,56 124,529 ,639 ,967
PREGUNTA 21 31,19 124,029 ,536 ,968
PREGUNTA 22 31,31 117,163 ,882 ,965




TESIS

JUICIO DE EXPERTOS:

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

“LA WIUESCA CHIMARYCHA EM EL DESARROLLO DE LA PNTURE CREATIVA EN

ESTUIDAANTES DEL NIVEL DE EDU CACNds SECUNDARLE BASILA REGU LA AFACUCHO, 20197

Tigsz die Instr u=anle

LISTA DE OO0 THROL FINT URA TREATING

iL DATOS W FORRAETIOS
Aot N as ¢ Mombeas dbl Enpiets Dr. ALYARET EMRICIUED, Elssdsis
Ca g @ sl ue et dasde labera: el del Jrss e Formre on enSenvido - [SFAP TP A" - A

Aafor die

15k i e il

Br LB WILCA, Laira

CRITERIOS D€ EVRLLSTION DE LOS ITERS ¥ DEL INS TRUMERTO

2.1. D hok feems

[ IFLT PR - IFIEANTL
T LFER MO ADDR L LR [l ] HLsE nairi [
-y R
Pl dsl il Tpdw k) c I e ':FI
J"THJJ e e L )
Ub rr.eel e FPmprrid Fe leeksllai [
[EST P oW
‘rrareia fnria ruliiren an rgemle H
Frimiaepad rl ik
mriawd i Rmallaatd 5 aimBialiou 'h
e L T
e T E i Wa=dia EE L ] r '}-
dipETE gee ir Fupma
RS
22D it rumenlo
Fildngsa [ TP T IS IHEMTL
SRR PN u1r=:. [F=% =] H1-ax g » E-HAT
Lk ]
Cubmenliia Ga rdsssoen imeade A ':L.
prearia - wpme s roreds e,
- pacm il GarilenTea el erpawink 'h
Eqiarrrr
T IR Wl o ica ke ri '}-
Fliakiras paih d edadia g
T T
o T EE U ] GF g dw s Er ieubhis H
I i
Wraala e ripasr al Errda u ':FI
Lkl Ly g pelpp mio
. FROMEDO DE WALORACION: 96.6
I PRGN DE APLUCABLIDAD: Pusds aplicama
¥ LUGAR ¥ FECHA: By saichis, jura da 20400 )
[/ 7



FICHA DE VALIDACIOM DE INSTRUMENTO

TESE: “LA& MUSHA CHIMAYEHA EN EL DESARROLLO DE L& PINTURA CREATIVA EN ESTUDIAMTES
DEL NINEL DE EDUCACION SECLINDARIA BASICA REQULAR, AYACLUCHD, Doy

Tizs die Inslru=sanls

LiSTA DE CORTROL MNTURA CREATIVE

DATES M FORMSTINGS
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FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO
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ANEXO 7
BASE DE DATOS

PRE PRUEBA:

PENSAMIENTO

DIVERGENTE

22

21

20

19

18

17

ORIGINALIDAD

16

15

14

13

12

FLEXIBILIDAD

11

10

71819

FLUIDEZ
2|3]4]|5

6

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21

22
23
24
25

26
27

28
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ANEXO 8
LETRAS DE LAS CANCIONES

HUAMANQA LLAQTA
Huamanga llagta tierra de los waris
Pueblo Ayacucho pueblo histérico
Donde existen hombres aguerridos

Donde existio valientes peruanos
Valiente peruanos
Mariscal Caceres brujo de los andes
Maria parado heroina valiente
Hombres valientes de nuestra libertad
Ayacuchano de la independencia
De la independencia.

Basilio Auqui ejemplo de hombres
Y Qalamaqui ejemplo de damas todos
unidos luchemos por la paz todos en
conjunto por un Perl mejor

Por un Pert mejor (kutiy)

SENOR PRESIDENTE
Lima llagtapi sefior presidente
Lima capitalpi sefior gobierno
Cangam trabajo nispa niwarganki
kangam Ilamkayqga nispa niwarganki
ingafawarganki
Maytaqg kunanga trabajopas kanchu
Maytaqg kunanga llamkaypas kallanchu

Campesinota engafiawankiku



Pobre runata yangam niwankiku
Yangarimaspayki
Llagtamasillay paisanullaykuna
amaya suysaychu apoyollataga
chacrallanchikpi llamkakullasunga
allpallanchikpi tarpukullasunga
ruruchillasunga
allpallanchikikpi llankakullaspaga
chacrallanchikta ruruchillaspaga
llugsillasunmi pobresamantapas
mikusgan kasun kiki kallpanchikwan

kiki makinchikwan.

HAMPINA WASI
Peru suyupi gampina wasi (kutiy)
Llapa runapa samay tarinan
Llagtarunapa kausay gaypanan
Samay tarinan
Centro saludpi llamkallagkuna ima sumagtam llankarichkanku
Ilapa runapa kausakuynimpaq

llapa runapi piensarillaspa peinsarillaspa

kaynallataya llamkarillaychik tutullatapas punchawcharispa
Ilagtarunaga allinninikum
cumunidadga kusikunikum
allinninikum

centro saludpi llamkagkunalla



puriyllaragmi purillachkanki
gampiwasipi llamkagkunalla
puriyllaragmi purillachkanki
(imallatarg piensallachkanki)
Wanuynillayaga gaku niwachkantaq
Qaykallataraq piensallachkanki
inimigoyqga ripuyniwachkantaq
Wanuynillayaga ripuy niwachkantaq
Suyayraq suyarag nikchanaykikama
Wafuynillayga gakuniwachkantaq
Tiyayraq tiyayraq nichkanaykikama
Inimigoyqa chinkayniwachkanfia
Kay llagtamanta chinkay niwachkanfia
Wasillaymanta garqullawachkanfia

Ripuyniwachkanfia (kutiy)

AMAUTA
Peru suyupe yachaywasipi amautallaykuna
Peru suyupi yachaywasipi profesorllaykuna
Imasumagtam alumnuykita yachaykachichkanki
Imasumaqgtam gipagamugqta yachaykachichkanki
Yachaykachichkanki
Peru suyupi colegiollaypi profesorllaykuna
Peru suyupi colegiollaypi amautallaykuna
Pasienciallawan kuyakuyllawan yachaykachiwayku
Yachallaspayqga estudiaspayqa llagtaytam servisaq

Ilagtaytam servisaq



sefior gobierno yanapaykuway kayllay estudioypi
sefior gobierno yanapaykuway kayllay yachayniypi
pobremakani wakchama kani
kayllay llagtallaypi
yachallaspayqa estudiaspayqa llagtaytam servisaq

Ilagtaytam servisag.(kutiy)

ESPEJITO
Espejochapi gawachakuykuy
Ayrichallayki ayriywan tupasga (kutiy)
Imach gaykach degarullaykiman
ayrichallayki ayrichayuqta (kutiy)

Sunquchallayki sunquchayugta.

Espejochapi gawachakuykuy
Ayrichallayki ayriywan tupasga (kutiy)
Imach gaykach degarullaykiman
kuskachallanchich ripukullasunchik.(kutiy)
Habaspa sisachan yanacha yuragcha (kutiy)
chaychus mana fiuga yanachayuq kayman
chaychus mana fiuga Sombrachayuq kayman.

yanachayuq kayman. (kutiy)

AYER POR LA TARDE
Ayer por la tarde sali de mi casa (kutiy)
Con el destino no sé para dénde (kutiy)

Maymanya risagpas

Rabiallaywanmi ripukullachkani



Caprichuywanmi pasakullachkani
Maymanya risagpas lima llagtamanchu
chaymanya risagpas ica llagtamanchu

Lima llagtamanchu
Atatallawya runapa churillan (kutiy)
Mayna kuyasgapas mana cuenta hukug
Mayna wayllusgapas manaiia rigsikuq

mana cuenta hukug

kunan ichaga pasakullasagfia
kunan ichaga ripukullasaqgfia
maynata wagaspaypas qungarullasaykich
chaynata llakispaypas sagerullasaykich

gungarullasaykich



ANEXO 9
GALERIA DE FOTOGRAFIAS

DOCENTE - INVESTIGADORA EN EL TRABAJO DE CAMPO:




TRABAJOS DE LOS ALUMNOS: PRE PRUEBA




TRABAJOS DE LOS ALUMNOS: POST PRUEBA:




METADATOS COMPLEMENTARIOS RENATI

Datos de autor

Nombres y apellidos

LAURA CUELLO VILCA

Tipo de documento de identidad | DNI

Numero de documento de | 70567174

identidad

URL de ORCID https://orcid.org/0000-0002-3740-8320

Datos de asesor

Nombres y apellidos

ELEODORO ALVAREZ ENRIQUEZ

Tipo de documento de identidad

DNI

Nimero de documento de | 28204896
identidad
URL de ORCID https://orcid.org/0000-0003-2828-5530

Datos de coasesor

Nombres y apellidos

Tipo de documento de identidad

Nimero de documento de
identidad

URL de ORCID

Datos del jurado

Presidente del jurado

Nombres y apellidos

MARCELINO EFRAIN TAIPE CARBAJAL

Tipo de documento

DNI

NUumero de documento de
identidad

28297841

Miembro del jurado 1

Nombres y apellidos

ROLANDO QUISPE PRADO

Tipo de documento

DNI

Nimero de documento de
identidad

28211679

Miembro del jurado 2

Nombres y apellidos

JOSE CANCHARI SOLIS

Tipo de documento DNI
Nimero de documento de | 40566355
identidad

Miembro del jurado 3

Nombres y apellidos

Tipo de documento

Nimero de documento de
identidad

Datos de investigacién
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Linea de investigacion

EDUCACIQN ARTISTICA, ESPECIALIDAD
ARTES PLASTICAS

Grupo de investigacion

Agencia de financiamiento

Ubicacion geografica de la
investigacion

INSTITUCION EDUCATIVA 38021 MELITON
CARBAJAL - AYACUCHO
DEPARTAMENTO: AYACUCHO
PROVINCIA: HUAMANGA

DISTRITO: AYACUCHO

CENTRO POBLADO : BELEN

JIRON UNSCH 511, Huamanga, Ayacucho
CODIGO DE UBICACION GEOGRAFICA
(DD-PP-DI): 050101

AREA: URBANA

TIPO DE GESTION: PUBLICA DE GESTION
DIRECTA

GENERO DE LOS ALUMNOS: MIXTO
FORMA DE ATENCION: ESCOLARIZADA
TURNO DE ATENCION: MANANA

Afo o rango de afos en que se
realizd la investigacion

2019-2022

URL de disciplinas OCDE
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