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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion “Trigo Trillay en Qasanqay” Ayacucho -2021, se
plante6 como objetivo general: plasmar una experiencia pictérica de las costumbres
ancestrales que exprese un mensaje social- cultural, a su vez se desarrollo con el propdsito
de concientizar y revalorar esta actividad ancestral, estudio de enfoque cualitativo, tipo de
estudio es dirigido a la comprensién, disefio fenomenoldgico, nivel de investigacion
explicativo, método analitico - sintético y, tiende a explicar el analisis compositivo de la
obra pictdrica, exponer el mensaje semiotico de la obra artistica, como principal instrumento
fue la observacion del acontecimiento y el comportamiento, en el que va a reflejar la
ensefianza del rescate de la identidad cultural, logrando recuperar creencias, tradiciones y
costumbres. En conclusion, se verifica que, la expresion visual es producto de una época, de
un contexto sociocultural, personalidad y vision del artista ejecutante. La apreciacion
estética es producto de la dindmica de una cultura en una constante dinamicidad o
movimiento, asimismo el manejo de los elementos de la belleza adecuadamente en una
expresion artistica, definitivamente son medios ideales para representar y conocer la realidad
de manera objetiva con mucha carga emotiva y estética. Muestra un mensaje simbdlico;
identificado desde el anélisis semiético del trabajo plastico, creando un estilo del
Neoindigenismo, como producto de la pléstica regional.

Palabra clave:

Trigo trillay, identidad, mensaje simbdlico.
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ABSTRACT

The present research work "Wheat Trillay in Qasangay" Ayacucho -2021, was raised as a
general objective: to capture a pictorial experience of ancestral customs that expresses a
social-cultural message, in turn it was developed with the purpose of raising awareness
and revaluing this ancestral activity, qualitative approach study, type of study is aimed at
understanding, phenomenological design, level of explanatory research, analytical -
synthetic method and, tends to explain the compositional analysis of the pictorial work,
expose the semiotic message of the artistic work , as the main instrument was the
observation of the event and the behavior, in which it will reflect the teaching of the
rescue of cultural identity, managing to recover beliefs, traditions and customs. In
conclusion, it is verified that visual expression is the product of an era, of a sociocultural
context, personality and vision of the performing artist. Aesthetic appreciation is the
product of the dynamics of a culture in a constant dynamism or movement, as well as the
handling of the elements of beauty properly in an artistic expression, they are definitely
ideal means to represent and know reality objectively with a lot of emotional charge. and
aesthetics. Shows a symbolic message; identified from the semiotic analysis of plastic

work, creating a style of Neoindigenism, as a product of regional plastic.

Keyword:

Trillay wheat, identity, symbolic message.
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INTRODUCCION

En la corriente del indigenismo se ostenta aquellas tradiciones culturales de las
diferentes sociedades andinas. Los indigenistas originan acontecimientos culturales y se
centran dentro de un paisaje, donde revela el entorno proximo de la cultura, la recoleccion
y representacion pictérica en el que se personifica al ambiente y a la misma situacion, es

flexible y se exterioriza en grafias y en cada sociedad cultural.

La produccion del trigo, actualmente ocupa una fuente de alimentos e ingresos
muy importante para las familias de las zonas rurales. Esta costumbre, llamado EI trigo
trillay, realizada en Qasangay, es una tradicion practicada desde hace afios atras. Practica,
que consiste en el trabajo voluntario y en equipo, en la cooperacion mutua y la
prevalencia comunicativa. Esta expresion pictorica es una manifestacion artistica que
muestra el pormenor principal de esta actividad comunal, ya que pretende valorar
mediante una pintura artistica esta costumbre afieja, que se va perdiendo paulatinamente
por la presencia de tecnologia contemporanea. Se considera, que, mediante la
presentacion pictérica de este tipo de practicas comunales, se dard a entender a la
poblacion de que hay la necesidad de comprenderlo en su verdadera magnitud, cémo
esencia cultural de regiones altoandinas, de que se le valore, se conserve y se respete
como una tradicion ancestral; que no solo sea un conocimiento cultural, sino que viva la
historia de un pueblo y una memoria que nos permita viajar en el tiempo. Asimismo, se

pueda proteger la flora y la fauna de regiones olvidadas por las autoridades nacionales.

El método utilizado en la investigacion es el analitico sintético, ya que recurre a
la hermenéutica, como paradigma que proporciona dentro de los estudios sobre el
desarrollo educativo y provee bases para aclarar las practicas simbélicas que subyacen
en cualquier proceso pedagdgico como un hecho cultural. De esta forma, el tipo de
estudio dirigido a la comprension, permite a la investigacion comprender los sucesos,
hechos, précticas, etc. que se suscitan en el contexto social; del mismo modo, en la
realizacion del estudio se empleo el disefio fenomenoldgico, que accede al investigador
analizar un fenébmeno desde la propia experiencia, de una experiencia vivida; en este
caso, se estudia un hecho artistico realizado por el artista investigador. Por lo que, para

su analisis profundo se recurrio a los instrumentos cualitativos que fueron preparados por



el investigador para tal fin, herramientas que partieron de estudios ya realizados por

especialistas en la materia.

El informe final se manifiesta de tres capitulos rotundamente concretados. En el
primero se exhibe los aspectos generales del estudio; en el segundo avance, se explica la
fundamentacion tedrica, que es muy importante para percibir el ambiente cognitivo de la
investigacion artistica, y en el tercero se sugiere los aspectos pedagogicos, donde se
menciona sobre la ejecucion de las actividades, la planificacion y los resultados que se
lograron en el trabajo de campo, conclusiones, recomendaciones, las referencias

bibliogréaficas y finalmente los anexos.
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CAPITULO |
ASPECTOS GENERALES DEL TRABAJO DE
INVESTIGACION



1.1. DATOS GENERALES

1.1.1. Titulo del trabajo de investigacion

El trigo trillay en Qasangay. Ayacucho, 2021.

1.1.2. Institucion Educativa donde se ejecuta
Escuela Superior de Formacion Acrtistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala”

de Ayacucho.
1.1.3. Duracién
Inicio : 05 de noviembre de 2021.

Finalizacion : 30 de agosto de 2022.

1.1.4. Responsable

Yupanqui Yauri, Luis.

1.1.5. Asesora
Mg. Oriundo Mora, Katia.

1.1.6. Metodologia:

Enfoque : Cualitativo.

Tipo de estudio X Estudio dirigido a la comprension.
Nivel de investigacion : Explicativo.

Disefio de investigacion : Fenomenoldgico.

1.2.  JUSTIFICACION DEL TRABAJO DE INVESTIGACION

El patrimonio cultural de cada regién permite conocer la idiosincrasia de nuestros
antepasados. El legado que han dejado es evidencia sustancial para conocer sus
costumbres, sus formas de pensar, las actividades que desarrollaban, sus filosofias, etc.,
gue se constituye como un legado de identidad cultural, que deberia ser valorado en su
verdadera significancia. Por tal motivo, el presente estudio “El trigo trillay en Qasanqay.

Ayacucho, 20217, es una obra pictorica que refiere sobre una préctica cultural ancestral
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que congrega a toda una comunidad, para lograr resultados bastante favorables. Obra
pictdrica expresiva, en el que se transmite las raices ancestrales de un pueblo en olvido y

a la vez se constituye en una manifestacion artistica como producto de la experiencia.

e Justificacion tedrica: Se ha evidenciado que en el centro poblado de Qasangay
existe pérdida de los valores de identidad, cultura y costumbres por lo que es
necesario estudiarlo teéricamente para otorgarle la importancia debida y proponer
estandares que permitan al ciudadano reconocer y revalorar sus costumbres. Es por
ello, que la investigacion ambiciona a que esta costumbre ancestral no quede en el
olvido, pues mediante la obra pictdrica plasmada se pretende fortalecer la identidad
de las costumbres regionales. Ensefiar a los jovenes y publico en general a ser seres
humanos capaces de defender su cultura, raices y valores. No permitamos
renunciar a ello, porque nos dejaria huérfanos de identidad y perderiamos una parte

importante de nuestro valor como ciudadanos.

e Justificacion practica: Tras el resultado final se presenta a través de un analisis
de semidtica de la obra pictorica tanto desde un punto de vista terico como desde
un lenguaje visual. En ese sentido, la comprension practica busca concientizar a la
poblacién por su pérdida de identidad cultural, ya que este sufre cambios a través
del tiempo. La sociedad podria aprovechar esta riqueza cultural; por estos motivos,
se deberian dejar de lado el sentimiento de olvido y dar respaldo a la importancia
de las costumbres de un pueblo. El arte pictorico presentado, se centra en un
analisis de la obra artistica de manera practicay las evidencias tedricas y practicas,

sera una evidencia mas de la vigencia del movimiento Neo indigenismo.

e Justificacibn metodolodgica: Tiene justificacion metodoldgica, porque utiliza
como principal instrumento la observacion del acontecimiento o comportamiento
destinados a representar lo que ocurre en la realidad del cual se transmite o se
expresa en el arte pictorico, El rescate de las costumbres permite mantener la
identidad cultural de una nacion, pues con este se conservan la historia, las
tradiciones y se relacionan con la cotidianidad y las costumbres. Del mismo modo,
en la indagacion se utiliza una metodologia cualitativa que permitio acercarnos a
la realidad costumbrista de Qasangay. Por tal razdn, el presente estudio serd muy

atil y contribuird a estudios posteriores.
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e Conveniencia social: Esta investigacion permitira a la poblacion en general
observar y comprender un mensaje inserta en un cuadro pictorico, en el que se
refleja la ensefianza del rescate de la identidad cultural, logrando recuperar
creencias, tradiciones y costumbres. Ademas, ayudara a los estudiantes e

interesados en sus futuros trabajos de investigacion.

e Justificacion artistica: A través del tiempo se viene perdiendo la practica de
aspectos culturales, costumbres y tradiciones de los pueblos enclavados en los
andes peruanos, como lo es Qasangay. En ese sentido, esta obra pictérica
presentada refleja una tematica costumbrista en la que resalta una particularidad
de dicha préactica comunal, obra que fue realizada con la técnica del 6leo, en el
que se transmite muchos mensajes, prevaleciendo una en particular, La identidad
cultural de los pueblos andinos, en otras palabras, es una comunicacién visual que
hace meditar sobre la pérdida de la identidad cultural o la vigencia en pleno siglo
XXI. El estilo o sello personal del ejecutante es otra caracteristica de una
experiencia plastica creativa, ya que permite desarrollar actividades enfocadas en
creencias y tradiciones culturales para que de esta manera se afiance la identidad
dentro del entorno y que posteriormente se vera reflejado en la actitud con la cual

interactdia con su entorno social.

e Justificacion técnica: Tiene justificacion técnica, porque se ha plasmado con
la técnica al 6leo sobre lienzo, en otras palabras, se han utilizado pigmentos, el
aglutinante en este caso el aceite de linaza, del mismo modo el conocimiento de
la teoria del color, la composicion pictdrica y el dibujo, que han conllevado a

reflejar la obra artistica y de esta manera revivir las costumbres antepasadas.

e Justificacion filosofica: Se plasma al hombre como centro de su cultura y
tradicion; este por ser ente racional y ser capaz de reflexionar sobre su existencia,
en lo pasado, presente y lo que proyecta hacia el futuro. Por lo que nos lleva a la
reflexion analitica de la concepcion de la vida de los hombres y su acervo cultural,
patrimonial e historico con el que cuenta, pues le permite entender mejor de si
mismo, mas no se trata de rechazar lo foraneo sino entender y disfrutar de su

propio bagaje cultural haciendo que estas enriquezcan.

14



1.3. OBJETIVOS

1.3.1. Objetivo general

e Plasmar una experiencia pictorica de las costumbres ancestrales que exprese un

mensaje social y cultural.

1.3.2. Objetivos especificos

a. Explicar el andlisis compositivo de la obra pictorica El trigo trillay en
Qasangay. Ayacucho, 2021.

b. Exponer el mensaje semiotico de la obra artistica El trigo trillay en Qasanqay.
Ayacucho, 2021.
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CAPITULO II
FUNDAMENTACION TEORICA



2.1. BASES TEORICAS

2.1.1. Elarte

El concepto del arte posee varios puntos de vista, concebidas a lo largo del
tiempo, durante su historia. Muchos autores reconocen al arte como una forma de
conocimiento intuitivo, mediante ella se expresan emociones, sentimientos, anhelos,
estados de animo, ideas, frustraciones y formas de pensar, en el momento histérico que le

toca vivir. (Borea, 2017).

Por otro lado, el tratado del arte, refiere al entorno en el que observa la creacion
y la grafia que la humanidad ha tratado de expresar y descubrir un conocimiento
sentimental sobre la naturaleza, manifestandose en disimiles de opiniones, emociones, y
estremecimientos que cada individuo examina segin su perspectiva cultural y

conocimiento propio de la produccion artistica.

Entonces, el arte es una forma de manifestacion subjetiva, que se desarroll6 a lo
largo de la historia de la humanidad, manifestadas en diferentes movimientos y estilos,
que reflejan elementos estéticos correspondientes a un periodo temporal. Dentro de ello,
el fragmento estético es un punto principal para obtener sentido dentro del arte,
expresando perfeccién a través de la pintura, la musica, la poesia, entre otros; asimismo,
mediante ella se plasman obras pictéricas, donde se manifiestan expresiones, sentimientos
basados en la realidad o también lo distorsionan de manera consciente, no solo se
contribuye en las expresiones del autor a través de su obra pictorica, sino favorece el

cambio dentro de la sociedad a través de evidencias y criticas generales. (Borea, 2017).

Caracteristicas del arte

+ Manifestaciones artisticas: porque permite expresar emociones a traves de la

danza, la masica, el teatro, la pintura, la arquitectura, la escultura, etc.

* Medio de comunicacién: porque permite expresar pensamientos Yy
sentimientos a través de las obras artisticas; ademas de ser un instrumento de

estudio de la cultura humana.
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Innovacidn, creatividad y originalidad: porque es propio y esta latente.

Dinamico: porque el arte esta en constante movimiento, se va fortaleciendo,
cambiando en el transcurrir de la historia de la humanidad. La formacion de
nuevas expresiones artisticas permite notar elementos nuevos e impactantes para

la colectividad visual, auditiva y audio visual.

Subjetivo: Cada autor tiene diferentes perspectivas de argumentar su expresion,
que se hace complicada su valoracién objetiva. Cualidad, que permite

diferenciar, calcular y cuantificar por periodos el desarrollo artistico.

Indefinible: porque se diversifica en el tiempo y contexto, pues para realizar
una definicién universal, temporal, realista y concreta se requiere de suficiente

labor cultural.

Manifestacion cultural: porque permite estudiar el contenido historico y

cultural en el cual tuvo su origen.
Uso inherente inmediato: porque a través de ella se desarrolla diversas
funciones dentro de la sociedad, pues estos valores son arbitrarios y manejables.

Es decir, el arte no dispone de beneficios especificos. (Borea, 2017).

Igualmente, la dimension subjetiva, objetiva y la realidad del artista hace que la

obra adquiera personalidad artistica, lograda gracias a la creatividad de sus hacedores.

Loomis (1961) en su obra “El 0jo del pintor”, resalta que en el transcurso del tiempo, el

arte comenzé a abrir puertas de par en par activando el espiritu creador e individual de

los artistas y la sociedad en su conjunto; en cuédnto a la educacion, el arte desarrolla

fundamentalmente la creatividad de los estudiantes, tomando en cuenta la capacidad del

ser humano, para poder desplegar actitudes artisticas apoyadas por su practica y su

prudencia creativa, pues el arte tiene un lenguaje natural y todas las personas lo emplean.

Estos son procesos esenciales, que permiten potencializar el arte; ademas, el uso de la

creatividad, accede a comprender, entender producciones propias y ajenas y asimismo

nos conecta con nuestro mundo interno, accediendo a una sana reciprocidad con nuestra

naturaleza externa.
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2.1.2. Lapintura artistica

Es un componente de las artes plasticas; considerada como una de las mayores
formas posibles de expresion artistica con el uso de materiales naturales e industriales;
hablar de pintura artistica es referenciar la creacion original e individual del artista al
plasmar realidades existentes o imaginativas sobre un soporte empleando materiales
pictoricos. En la practica, la pintura artistica es la plasmacion de una imagen aplicando

pigmentos sobre un soporte plano que normalmente es un lienzo. (Huerto, 2009).

Degas (s.f.), al referirse sobre la pintura artistica, sefialaba que “es un vicio, no
te cansas con ¢l legitimamente, lo raptas”. Agrega, en la pintura artistica, lo tnico
verdadero y perceptible son los colores existentes en ella, un cuadro pictérico no
representa nada mas que la expresion de colores en la cual se logran efectos y valores
tonales; es decir, el fresco, acuarela, temple, 6leo, pastel y acrilico, todas estas técnicas
existentes dentro de la pintura son realizadas en funcién a los pigmentos obtenidos de la
naturaleza, como también de mezclas quimicas para un producto plastico, cada una de
estas se encuentra en relacion a mezclas con aglutinantes, para ser puestas sobre soportes,
como tabla, muro, papel, lienzo, papel, etc., con la sapiencia adquirida del artista en el
dominio de las técnicas con sus propias experiencias. En conclusion, la pintura forma
parte de una de las expresiones humanas mas antiguas descubiertas por el ser humano y

forma parte inherente de las Bellas Artes. (Huerto, 2009).

2.1.3. Lapintura costumbrista

Las costumbres realizadas en las zonas rurales como la danza, la manera de vestir,
estilo musical, platos tipicos, la agricultura, la religion y entre otras actividades son
consideradas como costumbres, que tiene procedencia del mismo hombre que habita en
un determinado espacio geografico. Asi, el hombre, transmite sus habitos costumbristas
de generacion en generacion y estas experiencias se vuelven rutinarias adquiriendo

algunas diferencias con las demés sociedades. (Ojeda, 2012).

Las actividades efectuadas por el hombre, segin su contexto se vuelven una
costumbre, porque para ellos ya es un sello distintivo que representa a su nacion, pueblo

0 comunidad por que poseen sus correctas configuraciones, por lo cual muestran
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celosamente su mision con el fin de guardar sus herencias tradicionales, transmitiendo al

pueblo e identificarse con sus costumbres. (Ojeda, 2012).

En el planeta donde se habita, hay diversidad de costumbres; muchas de ellas ya
olvidadas, por diversos factores; uno de ellos, el de mayor significacion, es el factor
econdmico, la aparicion de nuevas tecnologias, que es una distraccion para la sociedad y

da inicio a la marginacion de las tradiciones. (Rodriguez, 2004).

Los historiadores, antropdlogos y socidlogos; consideraron a la pintura
costumbrista como una expresion humana donde se transmite, mediante los cuadros
pictoricos, habitos de una determinada realidad. Pintura artistica que se viene dando desde
tiempos pretéritos, cuyas representaciones refieren a los primeros pobladores con
tipologias acostumbradas, como el trabajo de la cosecha, la caza de los animales y algunos

actos litargicos, dedicadas a sus dioses. (Rodriguez, 2004).

En el siglo XVII, en paises europeos, como Francia y Espafia, hace su aparicion
la pintura costumbrista para narrar las vivencias y costumbres de pueblos marginados,
escenas muy diferentes a las ya acostumbradas, que muestran a hombres del campo en
plena actividad agricola, realizando acciones hogarefias, en suma, actividades
tradicionales y cotidianas. De ese tiempo, se desarrolld, logrando insertarse en distintos
continentes, como México, Per(y Ecuador, paises con valiosos semblantes de emigracion
hispanica. En estos paises, surgieron grandes pintores que dieron renombre al estilo que
surgid y a los paises donde se practicaron; ademas de conseguir culturizar a la nueva

generacion. (Ojeda, 2012).

En el siglo XIX, el insigne artista Pancho Fierro, fue reconocido como el maximo
representante de la pintura costumbrista en el Pertd. Se le conoce, como un artista
destacado en el dominio de la técnica de la acuarela. Plasmando en su dilatada produccién,
temas de la sociedad limefia; mostrando las costumbres de los chinos, limefios,
ambulantes, escenas de fiestas religiosas, entre otros; que son parte de colecciones de

museos nacionales y privados de la actualidad peruana. (Ojeda, 2012).

Otro de los grandes representantes pintores peruanos es Teodoro Nufiez Ureta,

quien realizd obras pictoricas, que representan la protesta social y escenas costumbristas,
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de inicios del siglo XX. Una de sus obras célebres, con el que fue considerado como uno
de los muralistas nacional, es la que interpreta una injusticia de las autoridades de esos
tiempos, por lo cual comenzo a plasmar iméagenes artisticas en los murales de entidades
nacionales y privadas de la entonces sociedad limefia. Entre los afios 1973 y 1976, llego
a ser director de la Escuela Nacional de Bellas Artes del Per(. Sus trabajos pictoricos mas
resaltantes fueron “Don Quijote y Sancho Panza”, que esta situado en el club Arequipa,

y los murales del banco continental y mercado popular en Lima. (Ojeda, 2012).

2.1.4. Lalecturade la obra artistica

El arte es una forma de expresion y comunicacion humana donde el hombre logra
expresar las visiones mas sensibles y susceptibles innatas sobre el universo amplio y
diverso; por lo tanto, toda creacién humana sea plésticas, sonoros o linglisticos estan
sujetos a ser entendidos, comprendidos y estudiados; por la misma razon que el hombre

es un tejido social y es por naturaleza semidtico. (Raez, 1998).

La lectura de una obra pictérica esta enfocada por diferentes criterios, la mas
usual es mencionar desde lo histérico, también se considera lo biogréfico del autor, este
es un punto mas técnico de entenderlo o analizar los procedimientos artisticos. Se puede
encontrar varias formas de dar una lectura a una obra de arte. La semidtica visual y la
hermenéutica son aproximaciones disciplinares que tienen un objetivo en comun: el
lenguaje visual del hombre. Mientras que la semidtica estudia los signos, la hermenéutica
se enfoca en la interpretacion de éstos. No obstante, no se puede hablar de una y omitir a
la otra, porque dependen mutuamente entre si. La semiética visual es una rama de la
semiologia (semiotica) que trata sobre el estudio o interpretacion de las imagenes, objetos
e incluso gestos y expresiones corporales, para comprender o acoger una idea de lo que

se esta visualizando. (Réaez, 1998).

Por lo tanto, los diferentes analistas de obras, mencionan que, para entender una
obra de arte, lo primero es verlo, percibir todo el detalle, dejando al lado el conocimiento
que se tiene de una obra para poder conocer al final, luego realizar un dialogo personal,
intimo con la obra, para imaginarse y decidir cuan importante es la obra. Este dialogo

entre la obra y el investigador no es un mondlogo, pues por sus mundos subjetivos
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transitan emociones imperceptibles que son dificiles de conocerlos, puede germinar

puntos divergentes y convergentes. (Ojeda, 2021).

2.1.5. Los elementos de la Composicidn artistica

2.1.6. Elcolor

El color es la impresion producida por una onda de luz en los 6rganos visuales.
Por lo tanto, ambos conceptos, luz y color, se encuentran estrechamente vinculados entre
si. La relacion entre la luz y color tiene connotaciones fisicas multiples. Sin embargo, se
estudiara sobre las méas esenciales, relacionadas con el espectro de luz humanamente
perceptible. Es decir, a la region del espectro electromagnético que el ojo humano es
capaz de percibir. A menudo se suele pensar que los objetos tienen colores fijos. Una
manzana, por ejemplo, es roja. Pero en realidad, el color de un objeto resulta de la forma
en la que se refleja la luz que cae sobre él. En realidad, bajo luz blanca la manzana se ve
roja porque refleja la luz en la fraccion roja del espectro visible y absorbe la luz de las

otras longitudes de onda. (Océano Editores, s.f.)

Con el color se obtienen tonos matizados que comunican sensaciones, por lo que,
es primordial para los artistitas la utilidad de la gama de colores en sus obras pictoricas,
obteniendo una definicion que manifiesta vida y forma en la obra artistica, asimismo el
color origina un predominio inmediato para el alma (Wassily Kandinsky; s.f.).
Definitivamente el artista va requerir del color, para expresar sus emociones y sapiencias
a traves de sus cuadros proposicionales. Al instante de colocar los colores igualmente
situa el alma; el color es unico, pero también es trascendental y esencial para personificar
una obra artistica. Asi, los cientificos y artistas comenzaron a indagar las caracteristicas
y diferencias de las tonalidades en los elementos de los colores, al descifrar el color;
asimismo, la luz personifica claridad en cada color, para conseguir las tonalidades se
agregan los colores neutros para que los pigmentos sean aclarados o también oscurecidos
y asi lograremos tener varias tonalidades. Se tiene algunas caracteristicas principales que

son: el matiz o tono, valor o luminosidad y la saturacion. (Mayer, 1985).

La teoria del color consiste en un conjunto de principios que proporcionan

orientacion sobre la relacion entre los colores, por qué los mismos aparecen en la
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naturaleza bajo ciertas circunstancias y los impactos fisioldgicos, y psicoldgicos de ciertas
combinaciones de colores. El color pigmento estd determinado por las propiedades

cromaticas que tiene un elemento a la vista humana. (Mayer, 1985).

2.1.7. LalLuzy el valor tonal

El valor tonal o tono se refiere a qué tan claro u oscuro es el color en una escala
de negro a blanco. Este término es uno de los mas ampliamente considerados como una

de las variables mas importantes para el éxito de una pintura. (Loomis, 1990).

o Para aumentar (aclarar) el valor de un color, se debe agregar blanco y/o algin

color de valor tonal claro, como el amarillo.

« Para disminuir (oscurecer) el valor de un color, se debe agregar negro, un color
complementario y/o un color de valor obscuro, como el azul ultramar o algin

morado.

Mechelangelo Merisi Da Caravaggio (s.f.) pintor italiano, con su cuadro artistico
y religioso “La Cena de Emaus” define desde su punto de vista que la luz consigue
diferentes colores con la intervencion del foco, las ventanas, el sol y otros elementos que
le rodean. El artista otorga mayor importancia a los claroscuros, que en sus cuadros tienen
la funcion de manipular el juego de las luces, como también las sombras, donde el tono
blanco es substancial para obtener la luminosidad; logrando representar y prevalecer la
grafia explicita ya sea en los personajes u objetos. Si no hubiera la luz, ni la sombra en el
cuadro artistico seria todo plano, no tendria profundidad, volumen, equilibrio, entre otros
elementos plasticos; alli guarda singular importancia la luz y la sombra, por que
manifiestan las formas de los cuerpos, ademas de obtener riqueza visual. (Océano

editores, s.f.).

2.1.8. LaForma

La forma es uno de los siete elementos del arte, considerada como una
herramienta visual utilizada por un artista, para hacer una obra de arte. Ademas de este

elemento, una obra de arte contiene lineas, figuras, tonalidades, colores, texturas y
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espacios. Como elemento del arte, la forma connota la tridimensionalidad y encierra
volumen, teniendo largo, ancho y alto, a diferencia de la figura (geométrica u organica),
que es plana y de dos dimensiones. Una forma esta compuesta por las tres dimensiones

y al igual que las figuras puede ser geométrica u orgénica. (Loomis, 1961).

En el campo del arte, los pintores equilibran la composicion mediante la
observacion y el andlisis de la forma. En el estudio compositivo es muy importante
emplear las formas dentro del boceto y asi diferenciar los objetos de la realidad que
contemplan, por ejemplo, si se encuentran varias grafias como: formas geomeétricas,
angulosas, rectas, redondeadas, entre otros, lograra diferenciarlos, ya que el mundo esta

hecho de volimenes, con diferentes formas. (Loomis, 1961).

Las formas que se realizan en los cuadros artisticos generan tres dimensiones
(ancho, altura y profundidad). En el dibujo y en la pintura la ilusion de la forma
tridimensional se transmite mediante el uso de luces y sombras, y de la representacion
de intensidades y de tonalidades. La forma se define por el contorno exterior de un objeto,
que es la forma en que lo percibimos por primera vez y comenzamos a darle sentido,
pero la luz y las tonalidades ayudan a dar forma y contexto a un objeto en el espacio de
manera que podemos identificarlo completamente. Loomis (1951), expresa que trazar la

forma en relacion a toda la composicion es un principio fundamental en el arte.

2.1.9. El Ritmo y Movimiento

El ritmo es un flujo de movimiento, generado por la repeticion de elementos
visuales iguales o diferentes. Dicho de otro modo, una repeticion continua de lineas
genera un ritmo lineal, que dirige la mirada en una direccién. Al respecto, Bamz (1966),
sefiala que es una sucesion armoénica de elementos lineales producidas al combinar
acertadamente pausas, acentos, intensidades y cromas en repeticion ordenada. Tipos de

ritmos visuales:

e Ritmo Formal: Es la repeticion de formas, donde las formas que ocupan el
espacio marcan el ritmo visual.
¢ Ritmo Cromatico: Es la repeticion de colores, donde la vista es Ilamada hacia los

diferentes puntos donde los colores se repiten y llaman maés la atencion.
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e Ritmo Luminico: Es la repeticion de luces/sombras, donde el ritmo de luces y
sombras generan un ritmo de luz. (Bamz, 1966).

2.1.10. EIl Espacio

El espacio es el area proporcionada por un motivo particular. Puede tener
dimensiones de ancho, alto o profundidad. La creacidn de una perspectiva visual que da
la ilusion de profundidad es otro elemento de arte utilizado para crear un espacio. A lo
largo de la historia, los artistas presentaban mayor preocupacion en sus cuadros artisticos
en lo que se tenia que incorporar el espacio. (Huerto, 2009).

Diego Velasquez, es uno de los artistas que aprovecha magistralmente este
recurso visual, un ejemplo es su obra “La rendicion de Breda” o “Las lanzas” que tiene
como fundamento estético al espacio, donde se aprovecha la perspectiva aérea, para
transformar hacer ver un episodio guerrero, la entrega de las llaves en plena batalla, en
un espacio resuelto a la manera tradicional, un primer plano donde se observa la accion
principal y al fondo los detalles propios del campo de accién, en un ambiente de
profundidad, conseguida mediante un grado de contraste menor y por medio de difuminar

los colores desde el punto de vista cromatico. (Océano Editores, s. f.).

2.1.11. Lacomposicion

Son ordenamientos fundamentales de los elementos visuales para obtener como
resultado el orden y la unidad. La aplicacion de lineas, formas geométricas, colores y el
punto, dentro de una composicion, es el resultado de un estudio compositivo, donde el
artista usa varios mecanismos segin su concepcion artistica, para conseguir mayor
impacto en los observadores. Picasso (s.f.) con su frase célebre “Aprende las reglas como
un profesional, para que puedas romperlas como un artista”, orienta a los artistas la
construccion de la composicion de una obra artistica mediante leyes compositivas, como
el ritmo y equilibrio, utilizando figuras geométricas y obteniendo los elementos ordenados
de manera apropiada; asi lograr interesar a los espectadores para que puedan sacar su
propia definicion de lo que han observado. (Océano Editores, s.f.).

25



2.1.12 Laexpresion

La expresion artistica en el campo del arte, es el resultado del uso de elementos
artisticos, como el color, las lineas, formas, etc., y que mediante ella se manifiesta el
contenido psiquico de un individuo, es decir, de su mundo emocional, psicolégico y

cultural. (Océano editores, s.f.)

Es decir, toda forma de arte conocido constituye una expresion artistica: el pintor,
el escritor, el compositor o el intérprete a través de sus respectivos procedimientos le dan
forma a una realidad interior, a su mundo interno, y lo plasman en pinturas, relatos,
melodias o interpretaciones de distinto tipo, para que el publico lo pueda apreciar y pueda

conectarse, a través de él, con sus propios mundos interiores.

2.1.13. Las proporciones

Proporcidn es la relacion de tamafio o cantidad que existe entre las partes de algo
dentro de un todo o entre los elementos de un conjunto. Cuando esta relacion es
equilibrada se dice que algo esta proporcionado; y desproporcionado cuando el tamafio
o cantidad de alguno de los elementos descompensa el equilibrio del conjunto. Esta
relacion entre las partes puede ser armoniosa 0 desequilibrada. Cuando la obra esta
proporcionada, es decir existe una relacion equilibrada entre sus partes, se esta buscando
la armonia matematica u Optica del conjunto, una belleza platonica basada en la armonia

caracteristica del arte clasico. (Océano editores, s.f.).

La proporcion en la anatomia y en la figura humana, es de suma importancia. Su
estudio fue con mayor frecuencia en la cultura griega, de esa forma, en el pensamiento
y en el arte griego se hicieron muy presentes el interés por lo ideal, por la perfeccion y
la belleza. En medio de una cultura antropocéntrica, la representacion de la figura
humana debia considerar las reglas de proporcion y armonia; entonces, aparecieron los
canones humanos, que son proporciones basadas en la longitud de la cabeza, y se
difundieron rapidamente en todo el &mbito de la cultura grecolatina. Por ello, escultores
y pintores trabajaron sus obras, bajo las normas establecidas. El ejemplo mas claro, son
las esculturas de la Grecia Clésica, donde sobresalieron, Lisipo (s. IV a.C.) y Policleto

(s. V a.C.), como escultores. (Océano editores, s.f.).

26



2.1.14. Latension

La tension en el arte, es la que recuerda al arco tensado por una flecha.
Técnicamente, se puede aludir, que la tension es el fruto de dos fuerzas opuestas; los
griegos, especialmente el filosofo presocratico Heraclito, sefialaba que toda existencia se
debia a la lucha de contrarios; no existiria la noche, sin la presencia del dia. Por lo tanto,
la tension resulta del enfrentamiento de dos fuerzas opuestas, no medibles, subjetivas,
que obedece mas a una sensacion igual a un desequilibrio, a una vibracion o a la presencia
de algo que “no es”, engendrado por lo que “si es”. En el &mbito de lo artistico, las
tensiones son sensaciones que provocan fuerzas producidas por el reparto de dichas
direcciones y pesos de las formas, que tienden a desequilibrar o a romper
imaginariamente una escultura o cuerpo tridimensional por determinados puntos o zonas

sin que esto llegue a producirse. (Océano editores, s.f.).

Cuando en una obra hay un reparto de direcciones y pesos a derecha e izquierda
del observador, son tensiones, que pueden ser equilibrados, originando la sensacion de
dinamismo y equilibrio, al mismo tiempo. La tensién manifiesta su presencia en toda
composicion artistica, en una estructura bidimensional permite la percepcion del
movimiento de la imagen; por lo cual, estas lineas son las que se designan como lineas
de tension. Igualmente, hay tension entre tonos de colores, un ejemplo de ella es la

producida entre un fondo claro y oscuro o viceversa. (Océano editores, s.f.).

2.1.15. Lasintesis

La sintesis, conocida también como simplicidad o claridad gréafica, es cuando una
figura simplifica su forma original manteniendo el uso de lineas y planos, pero en menor
cantidad, como ejemplo tenemos el cuadro artistico "El Hijo Prodigo™ del holandés
Rembrandt VVan Rijn, es un cuadro pictorico de mucha simplicidad, solo a base de claros
oscuros logra describir un espacio agradable, que el espectador debe imaginarse a través
de la posicién de los personajes plasmados. (Océano editores, s.f.).

2.1.16.  Andlisis semidtico de una obra artistica
La palabra semiética proviene del término griego SEMEION, cuyo significado

es signo. Es una disciplina relativamente nueva; la semiotica estudia los signos y
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asimismo, se encarga de asimilar los significados y que logra interpretar para descifrar
los cadigos, lenguas y lenguajes. De este modo, la mayoria de los textos que contiene un
contenido se llegan a interpretar mediante esta disciplina. La semioética visual es una
rama de la semiologia (semidtica) que trata sobre el estudio o interpretaciéon de las
imagenes, objetos e incluso gestos y expresiones corporales, para comprender 0 acoger
una idea de lo que se esta visualizando. Por ejemplo, una persona que asiste a una
exposicion de pintura utiliza la semiotica visual para interpretar la imagen observada.
(Réez, 1998).

La semiotica estudia o analiza al icono simbdlico que tiene un valor simbélico,
por ejemplo, conseguimos colocar una imagen de una paloma que puede representar un
simbolo o significado que es la paz, del mismo modo realizamos una imagen que
simbolice la felicidad, hay varias obras artisticas que puede tener iconos que consiguen
tener simbolos. Con la semiotica, se detecta todo aquello que es indicio, pistas o huellas
que se observa en una publicidad, una obra artistica; por ejemplo, una sonrisa de un
personaje plasmado en una obra artistica presenta felicidad, de igual manera si
observamos en un cuadro pictorico una imagen de un paquete de galletas abiertas nos da
a conocer que fue abierto por su consumo, los indicios son pequefios signos que nos da

a conocer la interpretacion de un acto plasmado en un cuadro artistico. (Acaso, 2011).

Peirce quien erigio la semidtica, concibe de que la significacién tiene su sustento
en la terceridad, es decir hay una relacion triadica que tiene tres elementos: Signo
(representamen), objeto (material o mental) e interpretacion (mental). Saussure es el
encargado en efectuar el estudio de los signos susceptible de ser estudiado
cientificamente. Lo concibe, a los signos, como todo aquello que tiene significado y que
se puede sacar su interpretacion de los hechos, entidad o ya sea elementos que contienen
significados. Saussure en su tratado de semiologia, plantea una concepcion diadica, que
estudia al signo como una entidad eminentemente psiquica, de dos caras, la imagen
acustica y su concepto, que tiene mucha diferencia a la concepcién triadica de Peirce.
(Acaso, 2011).

En ese entendimiento, se puede decir que el signo es todo lo que tiene
interpretacion, sea material o mental, la condicion es que esté compuesto de significado
(“imagen mental) que es definida de acuerdo a la capacidad cognitiva del intérprete, por

lo que, un significante puede ser linglistico o imagen.
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Al respecto Lomjan (1979), sefiala que, un signo puede ser considerado como un
icono, indice y simbolo. Lo entiende como icono a todo aquel objeto dinamico en funcion
a su naturaleza interna, es decir a su significado total (un dibujo, escultura, etc.). indice
es todo aquello que tiene relacion con el objeto, vale decir, aquellos que indican la
presencia de un objeto, un ejemplo claro son los sintomas de la enfermedad. Finalmente,

el simbolo es la forma de interpretacion del objeto que asi sera interpretado.

La semidtica de la imagen, estudia al signo icénico y su significacion desde la
imagen. El estudio de la imagen y las comunicaciones visuales son las que se encargan
de estudiar en forma méas amplia que lo estrictamente lo visual, también se aboca al
estudio de sus componentes sociales o filosoficos; como los compendios histéricos y
socio — antropologicos que es parte importante de la semiotica de la imagen. Por lo cual,
la semiotica de la imagen es una herramienta para explicar los medios de informacion

colectiva, como los sistemas politicos, grupos sociales, etc. (Karam, 2015).

Por otro lado, Morris (1985), indica que la semidtica no solamente analiza a los
signos, también lo hace a otras disciplinas por mediacion de sus respectivos
estructurantes signicas (meta ciencia), entre ellos a las ciencias biolégicas, linguisticas,
matematicas, fisicas y estéticas. lgualmente, menciona tres niveles que muestran los
signos, los cuales son: Sintactico (Primer nivel), semantico (Segundo nivel) y pragmatico

(Tercer nivel).

El andlisis semidtico del primer nivel (sintactico), se encarga de estudiar las
relaciones signicas y sus combinaciones existentes en el espacio artistico de la obra. Los
signos comunican desde una secuencia minima hasta la totalidad de la obra, es decir,
existe un significante (rasgo fisico) y significado (rasgo mental), entonces, el analisis se
hace desde los signos fisicos hasta los aspectos mentales, significados para el espectador
(la lectura) que descubren contenidos cognitivos (connotacién). Las formas o elementos
que se encuentran en una obra artistica esta estructurada por formas y contenido, por

tanto, expresan informacion, llamado sintagma significativo comunicativo.

El segundo nivel (semantico) es la forma expresiva existente en la obra, que
ademas le otorga calidad. En una obra el caracter expresivo es muy propio, que lo

enriquecen. Dicho de otro modo, la forma artistica es Unica, que presentan la seméntica
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y la sintaxis. Entendiéndose que, la sintaxis es la combinacion y organizacién de los

signos, mientras que, la semantica es la que ilumina las ideas.

El tercer nivel (pragmaético) es la que se encarga de evaluar, estudiar las diversas
relaciones de los signos, es decir la interpretacion; que son diferentes tanto para el autor,
como para el observador. Por lo cual, la obra es un elemento de interseccion entre el
espectador y el autor, un espacio comun para ellos. Entonces, tanto autor/productor como
critico/receptor existiran cuando se enfrentan en una obra/texto, donde manifiestan sus
percepciones mediante la obra. La obra somete su sentido (mensaje) a interpretaciones

exteriores en el transcurso histdrico y diversos estratos socioculturales.

2.1.17. Eltrigo trillay

El trillay es una actividad que se realiza en las zonas rurales como una tradicién
campesina, consiste en la separacion del trigo de la paja. Esta actividad al transcurrir los
afios presento ciertos cambios en cuanto a su manera de ejecucion, es asi que, durante los
afios 1940, esta actividad era elaborado por los campesinos de manera cadenciosa, es
decir, contaba con la participacion de los familiares y vecinos. El trabajo consistia que en
el tiempo de cosecha los aldeanos amontonaban todas las ramas del trigo para realizar el
pisoteo y el compromiso era de manera libre, en un ambiente de alegria y festividad,
hombres y mujeres pisoteaban las ramas del trigo al son de la musica folklorica
tradicional, que contaba con instrumentos de viento, como la quena, bombo y cantando,
una vez concluido el pisoteo y separado las ramas del trigo iniciaban a distanciar el trigo

de las pajas con el refuerzo del aire.

En los afios de 1980, esta actividad del trillay sufri6 un ligero cambio, para realizar
el pisoteo y lograr la separacion de los granos de trigo, ya no efectuaban con ayuda de los
familiares y vecinos, sino que ya se empleaba la fuerza de los caballos, esto con la
finalidad de ahorrar tiempo, menor esfuerzo fisico y obtener resultados en menos tiempo
de trabajo. Asi, lo Gnico que realizaban los campesinos era amontonar las ramas del trigo
mientras, otros rodeaban a los caballos en medio de la acumulacion de ramas de trigo,
estos caballos corrian de manera circular pisoteando las pajas del trigo. De esta manera
se obtenia la separacion de los granos del trigo, para complementar el trabajo se recurria

a la fuerza del viento.
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En 2007, el trabajo del trillay, tuvo permutaciones decisivas para efectuar la
separacion de los trigos, ya no habia necesidad de contar con la presencia de los
campesinos, ni menos de los caballos, puesto que a estos lo reemplazo la maquinaria
pesada, el tractor, debido al trabajo que realizaba el campesino y los caballos tomaba
alrededor de 3 a 4 horas, mientras la maquinaria lo realizaba en media hora y era

conveniente para la poblacion.

En efecto, la mayor participacion de maquinarias fueron los tractores y maquinas
basicas que surgieron en el afio 2013, puesto que se encarga de separar los granos, y no
requieren la necesidad de pisotear, los agricultores se encargan cosechar el trigo y
colocarlo en la maquina. Para esta actividad, en paises mas avanzados como Estados
Unidos, Brasil, Argentina y Australia, entre otros paises se disponen de maquinas
trilladoras, que son las mas conocidas y mas desarrolladas, puesto que los campesinos
siembran trigo y cuando llega el tiempo de cosecha, la maquina se encarga de arrancar las
ramas del cereal y separar las mieses de las pajas.

Actualmente, el trabajo del trigo trillay en nuestro pais, ha sufrido grandes
cambios, ha dejado de ser una labor mas sociable, en el que ha dejado de lado, el trabajo
en equipo, ayni en quechua, que cominmente se practicaba en las zonas campesinas, pues
la aparicion de las maquinarias ha suplantando el trabajo del hombre por un trabajo en
menor tiempo y menor esfuerzo fisico. Hoy en dia, son pocos los campesinos quienes lo
practican y en algunos casos esta labor lo realiza con la participacién de los caballos. Lo
que se ha presenciado, es que en los lugares mas alejados de la ciudad aun practican esta
actividad de manera tradicional, ya que aun requieren de la ayuda de los familiares y
vecinos, quienes participan voluntariamente en un ambiente de confraternidad y festivo,
ya que ellos también recibiran ayuda cuando lo requieran, debido que a estos lugares son

de dificil acceso para las maquinarias.
2.2. DEFINICION DE TERMINOS BASICOS
Para obtener mayor informacion de los términos mas empleados, que se ha

elaborado en el trabajo de investigacion, se tuvo que buscar ayuda en algunos libros,

diccionarios, como también en el internet, que fueron de mucha ayuda otorgando
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vocabularios con términos artisticos y obteniendo algunos aportes en los temas, subtemas

y en el marco tedrico, las que fueron parafraseados.

2.2.1.

2.2.2.

2.2.3.

2.2.4.

2.2.5.

2.2.6.

Arte: Posee conceptos que contienen todas las innovaciones realizadas por el
hombre. Por lo que se puede definir como la expresion de percepciones,
sentimientos, emociones y una vision sensitiva del contexto del artista, sea
subjetiva u objetiva. Dentro del arte existen muchos lenguajes, como: la escultura,
la danza, el teatro, la pintura, la musica, entre otros; que tienden a manifestar

expresiones con creatividad empleando materiales diversos.

Artes Plasticas: Son técnicas que el ser humano utiliza en la ejecucién de sus
obras artisticas, con un caracter estético y plasticidad. El artista muestra
manifestaciones artisticas con creatividad recurriendo a los recursos plasticos,

como la pintura, la arcilla, el marmol, entre otros.

Plasticidad: Son materiales directos y compuestos por sustancias que
obtienen elasticidad; siendo su peculiaridad de ser modificado o moldeado de

manera sencilla.

Pintura: Abarca todas las creaciones que el ser humano realiza a través del arte
utilizando pigmentos para obtener textura, color, forma, anatomia, entre otros,
sobre una superficie bidimensional, como el lienzo. Es el lenguaje artistico mas
conocido por los hombres. Sobre el lienzo se plasman el mundo objetivo o

subjetivo del entorno del artista.

Creatividad: Es la capacidad humana para la generacion de nuevas ideas o
conceptos, de resolver problemas de manera distinta en el afan de resolver

satisfactoriamente un determinado proyecto.

Creatividad artistica: Es una capacidad innata o adquirida por el artista para
crear obras diferentes y novedosas empleando la actividad artistica para poder
expresar sentimientos y emociones. Las obras producidas con esta capacidad
contienen originalidad, pensamiento divergente, flexibilidad y fluidez artistica.
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2.2.7.

2.2.8.

2.2.9.

2.2.10.

2.2.11.

2.2.12.

Composicion: Accion y efecto de componer. Formacién de un todo o un
conjunto unificado uniendo con cierto orden una serie de elementos. Del latin
“compositio”, composicion es la accion y efecto de componer (juntar varias
cosas y colocarlas en orden para formar una; constituir algo). Una composicion

puede ser una obra artistica (literaria, musical, etc.) o cientifica.

Expresividad artistica: Accidon de demostrar la expresividad, las emociones
y los sentimientos mediante obras artisticas, esgrimiendo la composicion y
manifestando su existencia particular, la cualidad de lo expresivo, o la fuerza
expresiva, es la manifestacion con gran viveza de los sentimientos o
pensamientos; especialmente en el arte, a través de todo tipo de manifestaciones
de las formas o medios de expresion, cada una en su particular lenguaje: mimica,
oral, escrita, musical o pléstica. En contextos artisticos, "medio de expresion”
es el material (piedra, madera, arcilla, pigmentos) o la técnica (fresco, éleo,
terracota, fundido en bronce) con la que un artista realiza su obra, el "vehiculo”
con el que se expresa. Expresar es manifestar de forma perceptible hacia el

exterior lo que se encuentra en el interior (lo psiquico o animico).

Apreciacion: El término también suele usarse respecto a la valoracion subjetiva
de un hecho o una situacion. Una apreciacion, en este sentido, es una opinion,

una interpretacion o una reflexion.

Semiotica: proviene de la palabra griega semeion que tiene un significado, que
es el estudio de los signos y obtiene una tecnica para examinar, interpretar y
descifrar la naturaleza, refiriéndonos a codigos linglisticos que son

considerables.

Semidtica de la imagen: La semiotica es el estudio de los signos, del icono,
se enfoca en descifrar las cualidades de las imagenes, obteniendo una
comunicacion visual y pictérica, de la misma manera logra conseguir la

composicion, formas y el color que es muy significativo en el icono.

Neo Indigenismo: Las tipologias del neo indigenismo obtienen una

representacion de una veracidad magica, que nos permiten revelar las
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2.2.13.

2.2.14.

dimensiones miticas. En las décadas de los 50 surge el indigenismo, que emplea
métodos y relatos de valoracion de los indios, a partir de ella surge el neo

indigenismo en tiempos actuales.

Indigenismo: Es una corriente cultural, antropoldgica y politica, se estima que
las culturas del indigenismo deben ser apreciadas y no discriminadas, las

comunidades de los andes centrales del Peru.

Cultura: Son &mbitos de la humanidad que poseen pertenencias propias, como
sus creencias, costumbres, tradiciones, mitos, practicas sociales, entre otros;
estas manifestaciones culturales se van transmitiendo de generacion en
generacion, sucediendo algunas innovaciones y desarrollando las facultades

intelectuales, mediante la lectura, el estudio y el trabajo.
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CAPITULO I
ASPECTOS PEDAGOGICOS DEL TRABAJO DE
INVESTIGACION



3.1. PLANIFICACIONY EJECUCION DE LAS ACTIVIDADES

3.1.1. Planificacion de actividades

Al momento de planificar el trabajo de investigacion proyectado, lo primordial
fue escudrifiar el tema del trabajo artistico a efectuar, indagando la situacién que sucede
en las zonas rurales y las actividades que ejecutan los aldeanos, lo que mas llamo la
atencion fue las acciones que ejecutaban los pobladores, sumado a las experiencias
propias vividas en la infancia. Todo esto permitio lograr los objetivos de la investigacion
y poder plasmar en un lienzo con los pigmentos y las imagenes que se acopiaron de
algunas fotografias obtenidas con anterioridad, posterior a esto se continué con el

proceso de seleccion de imagenes y recoleccion de datos y conceptos acerca del tema.

3.1.1.1. Planificacién administrativa

a) Estudios preliminares:

Los estudios preliminares se ejecutaron mediante la investigacion del contenido
y sus posibilidades estéticas, mediante ensayos compositivos y asi poder plasmar en un
lienzo en un formato adecuado. Los posibles disefios se depuraron teniendo en cuenta aspectos
significativos y compositivos. Escogiéndose luego las imagenes que mejor transmitan la idea del
artista.

b) Inicio del boceto:

Para efectuar el boceto en el lienzo se presento tres posibles disefios de los cuales
los informantes selecciond uno de ellos. Anterior a ello se realizé un dibujo utilizando
la técnica de las cuadriculas el cual se plasmo sobre cada lienzo de formato menor, los
disefios plasmados guardaban unidad respecto a la tematica y mostraban situaciones
compositivas diversas., como primer material se utilizo el 1apiz 2B y de ahi nuevamente
se corrigio el delineado con aguarras , finalmente se seleccion6 una gama armonica y se
procedio al empaste de cada uno de los bocetos, los detalles finales se hicieron usando

un pincel punta redonda N° 2, de esta manera se obtuvo la culminacion del boceto.
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C) Preparacion del lienzo:

Para poder realizar una obra pictdrica se requiere de un soporte, en este caso de
un lienzo el cual se ejecutd adquiriendo algunos materiales como: la tela tocuyo, listones
de madera, martillo, clavos pequefios, engrapador, imprimante blanco y una brocha. Lo
primero que se realizo fue efectuar un bastidor con listones de madera teniendo en cuenta
las medidas oficiales de 100 x 70 cms., una vez confeccionado el bastidor y su
respectivo biselado en una de sus caras se procedié al tensado de la tela el cual se realiza
con grapas o tachuelas, siendo la elegida la primera opcién. Seguidamente se colocé una
capa de imprimante compuesto de acrilico satinado de color blanco marfil. Se cubrieron
en total con 2 capas de imprimante para un mejor sellado evitando perder la textura, esto

se logro distribuyendo con regla y brocha a la vez.

d) Dibujo en el lienzo:

Desde el boceto seleccionado, se dibuja en el lienzo grande de formato 100 x
70 cm, con lapiz 2B, aplicando la técnica de las cuadriculas para que la imagen obtenga

similar proporcion del boceto.

e) Materiales empleados en la ejecucion de la obra:

e Telatocuyo y bastidor de madera de 100 x 70 cms.
e Base imprimante.

e Espatula.

e Aceite de linaza cocido.

e Oleos “Pebeo”

e Paleta de triplay de tamafio regular.
e Pinceles de punta redonda y plana.
o Caballete estable.

e Telas en desuso.

e Papel Higiénico.

e Aguarras.

e Potecitos de plastico.
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f) Cronograma de ejecucioén de la obra:

NO

ACTIVIDADES

2021

2022

N

D

Estudios preliminares

Inicio del boceto

X
X
X

Preparacion del bastidor

Dibujo en el lienzo

Manchado y empaste

Secado y barnizado

Enmarcado

Redaccién del informe final

O O N o O &~ W DN

Presentacion del informe final

=
o

Aprobacion

11

Sustentacion y defensa de tesis

Fuente: Elaboracion propia.

g) Determinacion del titulo de la obra:

El trigo trillay es una actividad que trasciende desde tiempos antiguos, esta
consiste en la cosecha de trigo y separar el grano de la paja con particularidad ancestral.
Qasangay es la comunidad donde se practica dicha actividad. La obra pictdrica presentada
se plasmd tras haber sido participe de dicha costumbre la cual consistia en desgranar las
espigas del trigo con ayuda de caballos, asi se pisotean las gavillas para separar la paja
del grano, de este modo los pobladores gozaban de una buena socializacién con los
familiares, amigos y vecinos. A través del tiempo, con los grandes cambios del siglo XXI,
esta costumbre sufrio grandes cambios en el campo de trabajo con las apariciones de las
maquinas que reemplazaron a los potrillos, familiares y otras personas quienes apoyaban
en la faena, lamentablemente se perdio el trabajo socializado y la comunicacion como

vehiculo de intercambio cultural, a razén de ello, el motivo de mi indagacién fue titulado:

“El trigo trillay en Qasanqay”.

3.1.2. Ejecucion de la obra

Para realizar la obra artistica se ha considerado hasta cuatro etapas, que se explica

lineas siguientes para una mejor comprension.




A. Primera etapa: dibujo y construccion

Para conseguir este cuadro artistico terminado, el boceto tiene que estar bien
elaborado y admitido por los informantes, por lo que el dibujo se dio inicio trazando lineas
con l&piz 2B, guiandose con algunas fotografias que se obtuvo via internet se procedié a
dibujar primero a los personajes teniendo en cuenta sus proporciones y contornos. Este
dibujo se fijo luego con una solucion de aguarras y aceite. La construccion compositiva
ha estado ejecutada teniendo en cuenta los elementos, asimismo con la ayuda y los
consejos que nos brindaron los maestros, el trabajo artistico fue plasmado con una
buena construccion compositiva, se adquiri6 mucho compromiso para realizar el trabajo
pictorico con esmero; asimismo se considero la proporcién, el volumen y las dimensiones

de los personajes.

B. Segunda etapa: manchado inicial:

Luego de fijarse el dibujo sobre el lienzo imprimado se procede a diluir 6leo color
siena tostada en aguarras y aceite de linaza cocida a fin de ir manchando zonas que
corresponderan a las sombras, medios tonos y areas mas oscuras. Este procedimiento
garantiza una buena distribucion de luces y sombras dentro de la composicién. Asi luego

de secarse prudentemente por 24 horas se procedié al empastado del 6leo.

C. Tercera etapa. Empastado de color en general:

La tercera etapa, en el trabajo artistico, se utiliz6 algunos materiales
imprescindibles, por ejemplo, el 6leo que se ubicd sobre una paleta, lo primero a
considerar es la colocacién ordenada de los colores elementales para la ejecucion de las
mezclas respectivas, asi en el caso de esta pintura se tomaron como colores basicos, el
rojo carmin y cadmio, el amarillo ocre, amarillo cadmio, azul ultramar y phtalo, blanco

de titanio y siena tostada.

Al momento de efectuar la imagen se tomo en cuenta los planos armonicos, asi
se procedié a mezclar el blanco con azul ultramar ligeramente agrisado para los fondos,
asimismo la mezcla del blanco con un poco de amarillo ocre para darle un matiz

diferente y més calido, toda esa mezcla para el cielo y las nubes, agregando un poco de
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color gris, para colorear los cerros realizamos la combinacion del color amarillo ocre y
azul utilizando la degradacion y saturacion de los colores, en caso de los personajes como
también de los animales. Empezando con el caballo se utilizo los colores siena tostada,
amarillo ocre y un poco de rojo cadmio sacando la degradacion y saturacion de los
colores, en caso de la imagen del campesino se mezcld los colores grises y la combinacion
de blanco con azul de cobalto utilizando la degradacion y finalizando la imagen de las
pajas se utilizd el color amarillo ocre, amarillo, blanco, azul intenso, los grises y

obteniendo seis tonos con degradacion para las luces.

D. Cuarta etapa: secado y barnizado

Luego del empaste y culminacién del trabajo artistico lo primordial fue esperar
una semana para que el cuadro pictérico comience a secar, luego de este tiempo dar
algunos retoques con los 6leos utilizando el pincel delineador nimero (1 y el 8), una vez
seco el producto artistico se procede con el barnizado para conservar la obra. Asi

obtuvimos la finalizacion con las caracteristicas previamente planteadas.

E. Quinta etapa: enmarcado

Para el enmarcado se confeccion6 un marco de madera de cedro pintado y
barnizado, asi como también se complement6 con un borde de passe partout, para que

obtenga una buena apariencia y resalte la obra artistica.

F. Informe final de la investigacion

Es muy importante y necesario realizar el informe final del trabajo de
investigacion artistica para presentar a la Direccién Institucional y consolidar el trabajo
de investigacion. Ademas, se tuvo en cuenta las informaciones ubicadas mediante linea

virtual y la bibliografia fisica que concede mayor autenticidad al trabajo culminado.

El informe final, se trabajé durante cinco meses, casi paralelo a la realizacion de
la obra artistica, para lo cual se tuvo que pedir apoyo a los docentes de la Escuela de
Bellas Artes, de manera primordial al profesor de investigacién artistica, ademas se

realizé considerando el reglamento de titulacion.
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"Trigo trillay en Qasangay™ (1 m x70 cm)

3.2 RESULTADOSDE LAS ACTIVIDADES EJECUTADAS

3.2.1. Anadlisis compositivo de la obra artistica “El trigo trillay en Qasanqay”

Para dar un inicio a la labor artistica es necesario tener muy presente la
composicion, con este principio se logra conseguir los elementos estéticos en el trabajo
pictorico, obteniendo el balance, unidad, variedad, ritmo y armonia. Examinando la
composicion en la imagen “El trigo trillay en Qasanqgay”, el punto de partida fue el
contexto donde nace la obra artistica.

El trabajo artistico realizado presenta una costumbre ancestral en las zonas
rurales, manifestando en tales actividades los cambios culturales, sociales y politicos que
efectlan los campesinos y que ha sobrevivido hasta el dia de hoy. Es una composicion
artistica que manifiesta una costumbre de zonas alto andinas, que hasta la fecha pervive,
gracias a la préactica de los propios campesinos, zonas donde no es posible el ingreso de
maquinarias que puedan realizar esta actividad, se hace con el apoyo de familiares y

vecinos, practicamente lo realiza toda la comunidad.
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El trigo trillay en Qasangay, esta plasmado con la filosofia del movimiento Neo
indigenista obteniendo una tematica costumbrista que es muy difundida en esta area
cultural. Dias antes de efectuar la trilla, ya se habia ido preparando la era (lugar donde se
trillan las mieses), la trilla también es conocido como ERAY. El terreno ha sido allanado
y afirmado, de manera que todo estuviera dispuesto para extender las parvas y ser
trilladas. El paso siguiente consistia en echar algo de agua y de pallus sobre la superficie
para apretarla y evitar, de este modo, que ésta no se descompusiera durante el proceso de

la trilla.

R LR
N L d 1 L S
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La composicién: En el trabajo pictérico se aprecia una organizacién equilibrada
de los distintos elementos plasmados que se distribuyen en el plano bidimensional, donde
prima la unidad, la variedad, la armonia y lo expresivo, teniendo en cuenta tanto su valor
individual como el todo en su conjunto: “El trigo trillay en Qasangay”. Es una
composicion asimétrica o también conocido como una composicién libre, agil y
dinamica, los ejes imaginarios son lineas verticales y horizontales, alrededor de los
cuales se distribuyen los diferentes tonos armonicos, elementos semiéticos como son los
caballos en un primer plano como tematica principal los caballos y el hombre que
conduce la trilla y los arboles oscuros del fondo, que contrapesan la composicion
plasmada con lineas verticales en un segundo plano.
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El punto focal o centro de interés: Es la parte mas principal, considerada la mas
importante en el trabajo presentado, para hallarla se utilizé la regla de los tercios, uno de los
métodos mas utilizados en la ubicacion del punto focal, el que consiste en dividir el
cuadro artistico en tres partes iguales, tanto vertical como horizontales; en uno de los
veértices se ubicara el centro de interés. Del mismo modo, en el punto focal esta inscrita el
mensaje de la obra. En la obra se ubicé en el primer vértice, donde se encuentran los dos
caballos en movimiento del lado derecho de la obra; el trillador del segundo plano y los

arboles como masa del tercer plano equilibran la composicion.

Mediante el
recorrido  visual  se
establece una serie de
relaciones entre los
elementos plasticos de la
composicion. El orden
en la lectura de los
elementos visuales viene

determinado por la

propia organizacion
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interna de la composicion, que define una serie de direcciones visuales; el recorrido se
inicia en la parte inferior en el trigo esparcido en el piso, luego se dirige al punto focal
envolviendo a los caballos, y sale por la parte superior, por el arbol del lado izquierdo de

la pintura artistica.

La proporcion: Es una medida del tamafio y la cantidad de elementos dentro de
una composicién artistica. En las artes antiguas, las proporciones de las formas fueron
ampliadas para mostrar su importancia. También, es el equilibrio visual en una
composicion, se consigue con una correcta distribucion de los componentes que forma

parte de estos elementos.

Muchos artistas y culturas realizaron estudios de la figura humana dividiendo la
estructura humana en fracciones menores o canones, para ello usaron la medida de las
cabezas, siendo el canon griego el de 7 y media cabezas y luego en el Renacimiento se
implanto el canon de las 8 cabezas como las medidas ideales; en la presente obra, el canon
del hombre en relacion con los caballos se encuentra en una proporcion usando como
medida la cabeza del personaje; en el trabajo, el individuo trillador esta estructurado en
siete cabezas, que es la medida, generalmente, de los hombres andinos.
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La tension: Existente entre varios elementos formales o lineales y el campo que
los contiene, a través de la cual las figuras son atraidas, repulsadas o aquietadas
provocando la sugerencia del movimiento o desplazamiento, en un trabajo artistico recae
en las fuerzas que generan movimiento, asi también las tensiones son expresadas

mediante numerosos medios visuales.

En el cuadro artistico: “El trigo trillay en Qasanqay”, en primer lugar, tenemos
dos tensiones entre la masa de los caballos y la masa del arbol en el angulo izquierdo,
luego la tension del hombre con relacion del piso con trigo y el espacio con las nubes. El
contenido de la obra define a dénde se dirige ese eje, si hacia arriba o hacia abajo, si a la
izquierda o a la derecha. La direccionalidad en el trabajo se puede percibir facilmente
porque todas las miradas apuntan hacia la linea horizontal que divide el cuadro como
punto de fuga, abajo y arriba. Ademas, en la obra hay tensidn por contraste de tonos, el
fondo de los arboles y las figuras del primer plano, que hace, a los personajes principales

destacar sobre el fondo oscuro de los arboles.
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El ritmo: Es un concepto visual basico que debe comprenderse para crear las
composiciones de dibujo y la pintura. Se define el ritmo como un flujo de movimiento,
generado por la repeticion de elementos visuales iguales o diferentes, la relacion existente
entre la magnitud de las masas y su direccion, el ritmo es la fluidez de las lineas
representadas en el lienzo, puede ser interrumpida abruptamente, puede seguir un
trayecto ritmico, contorneado, curvandose, envolviendo a los elementos principales y en
ocasiones regresando sobre si, generando sensacion de movimiento en el trabajo
pictérico, el ritmo principal se tiene en las diferentes posiciones del trigo en el suelo, una
buena porcion visual, los elementos ritmicos, las lineas verticales imaginarias formadas
por la posicién de los caballos y el hombre, por la posicién que forman la flora en el
fondo del cuadro. Asi provoca un movimiento visual, asi la percepcion del espectador
queda envuelta en todo el cuadro. Todas las lineas se dirigen hacia la parte superior de la
obra, cortadas por las lineas oblicuas del borde del arbol; los caballos parecieran estar
encerrados en dos lineas curvas que le otorga sensualidad. La linea horizontal del borde
inferior de los arboles del fondo le manifiesta tranquilidad y serenidad a la obra en su
conjunto. Las lineas oblicuas de los bordes del trigo desparramado en el piso, hace que
la obra adquiera movimiento ligero, asimismo, las lineas curvas del caballo hacen que

exista un movimiento ligero.
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Profundidad y espacio: El espacio se refiere a la distancia generada entre un
objeto y otro por medio de la perspectiva aérea, todo esto solo se puede conseguir
mediante los tonos ubicados coherentemente en cada espacio, esta correcta disposicion
de colores y tonos dard como efecto visual una sensacién de separacion o
distanciamiento armonico y secuencial en un plano bidimensional, al referirse de la
profundidad esta se logra a través de los tonos de colores, los que separa claramente el
tamafo de cada elemento plasmado en cada espacio, a este tipo de analisis también se le
conoce como la perspectiva atmosférica, la sensacion ilusoria por medio de las reglas de
la perspectiva. Otra manera de obtener la profundidad en un trabajo pictdrico es mediante
la conjugacion de los elementos representados en diferentes posiciones valiéndose de
planos, a todas estas aseveraciones se le debe agregar las valoraciones de la luz y la
sombra, en el primer plano estan los colores calidos como el amarillo medio, carmin,
naranja y en el segundo plano de los colores frios se encuentran el color azul pthalo,
verde y violeta.

En la obra “El trigo trillay en Qasangay”, el primer plano esta dado por los trigos

esparramados y los caballos, el segundo plano por el hombre, un tercer plano por los
arboles o vegetaciones pintadas en tonos oscuros, y un cuarto plano por el cerro y las nubes.

47



3.2.2. Andlisis semidtico de la obra “El trigo trillay en Qasangay”

3.2.2.1. Los tipos de signos

a iconos

Es una presentacion visual; por lo tanto, la escena de El trigo trillay en Qasanqgay
es una obra iconica, se puede apreciar una representacion de un trabajo costumbrista del
pueblo de Qasangay, de caracter descriptivo, de facil entendimiento que representa una

realidad cultural.

b. indices:

Aqui se denota las caracteristicas particulares del cuadro artistico, un indice es el
signo o un objeto particular sin describirle. Asi tenemos en el primer plano, el signo de la
fuerza de dos caballos, la fuerza aplicada a la produccion agricola, que indica la vigencia
de la cultura andina. “El trigo trillay en Qasangay”, es una obra de corte artistico, nos
proporciona algunas expresiones y emociones de los habitos que efecttan los pobladores

de Qasanqay.

En la obra artistica observamos a un campesino lider que dirige a dos caballos los
cuales estan pisando las gavillas del trigo, con la finalidad de obtener la semilla limpia
del trigo; esta actividad se ejecuta fundamentalmente en las zonas rurales con la
intervencion de los familiares cercanos, llamado también como la ayuda comunitaria o
colectiva, mediante este compromiso se disfruta mayor comunicacion y socializacion
entre la comunidad campesina. La practica de El trigo trillay refleja que detras de una
costumbre existe una ensefianza. Al respecto, Bejar (2017), manifiesta que, el paisaje
artistico, con actividades culturales es el resultado de dos aspectos importantes, la mirada
subjetiva y el contexto cultural, donde existe una relacion entre la interpretacion

individual y las actividades socioculturales propias del individuo.

Un segundo indice, se puede considerar las mieses que estan desparramadas en
el piso, que viene siendo pisada por los dos caballos, que junto con las imagenes indica

el mensaje de la obra. Se puede afirmar, que, los campesinos disfrutan del trabajo, de la
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buena cosecha con la participacion de los jovenes y obteniendo una asimilacién con las

costumbres que se perpetra en el “El trigo trillay en Qasangay”.

Como indice final, apreciamos el fondo del cuadro artistico “El trigo trillay en
Qasangay”, donde muestra la escena originada de un paisaje rural con sus caracteristicas
particulares, como por ejemplo, los arboles y los arbustos frondosos a comparacion de
los trabajos pictoricos plasmados por los extranjeros en el Romanticismo europeo,
incluia grandiosas escenas de prados repletos de ganado, las actividades efectuadas en
las zonas rurales con tematicas mas sugerentes como las costumbres que simbolizaba a

cada aldea.

C. Simbolos:

Los simbolos son las formas, colores y figuras que lleven una caracteristica en
general, un concepto claro y genérico, aceptado y reconocido por una gran mayoria. En
ese entender, los simbolos presentes en la obra El trigo trillay en Qasangay, son la
escenografia rural que simboliza el trabajo colectivo social y familiar que llevan las
escenas principales como los secundarios, todos cuentan con los mismos colores dandole
una uniformidad, representativa cultural de una zona en particular, trabajo agricola que
se celebra en todas las regiones del departamento de Ayacucho. Del mismo modo, se
observa que la actividad costumbrista se desarrolla en una zona alto andina, que en
alguna medida se constituye en un ambiente de identidad cultural de pueblos del “Pert
Profundo”.

Como segundo simbolo es la vigencia de la pintura neo indigenista, un
indigenismo que pretende "salvar al indio de si mismo". Al respecto Bonfil (1982)
propuso el proceso de “etnodesarrollo” como alternativa a la integracion y al
desarrollismo. Las organizaciones indigenas han ido asumiendo decididamente
reivindicaciones de autonomia y autodeterminacion y la diversidad cultural ha empezado
a ser reconocida como riqueza por los estados y sociedades, de manera que el
indigenismo etnocentrista ha cedido campo al pluricentrismo y el reconocimiento de la
diversidad, aunque es una lucha viva del siglo XXI. La corriente artistica del neo
indigenismo, al igual que su antecesor, pretende valorar a los hombres del campo, a la

poblacién rural peruano.
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3.2.2.2. Planos de funcionamiento

a. Sintactico:

La obra “El trigo trillay en Qasangay”, tiene una composicién asimétrica,
figurativa, con colores quebrados en gamas frias para los fondos, en contraposicion a tonos
de colores céalidos en los primeros planos. Se notan pinceladas gruesas, libres y cortas.

El manejo de la luz es cenital y corresponde a una escena diurna.

b. Semantico:

La obra representa como elemento importante una postal con el tema cultural, un
argumento que corresponde a neo indigenismo, que es muy recurrente en la pintura
ayacuchana, los potros como simbolo de competencia viril y el trigo como simbolo de la
produccién. En la obra es muy claro la armonia de colores para hacer notar la unidad
entre una vida de trabajo, frente a una vida llena de armonia entre el hombre, la naturaleza

y los potros como parte de la cultura andina.

C. Pragmatico

La representacion que ejemplifica la obra da una sensacion de alegria de vida, de
tradicion ancestral y contemporanea. En esta obra, se puede concluir, que predomina el
nivel pragmatico, pues es una representacion que impacta fuertemente a nivel emotivo,
la alegria de vivir y gozar de los trabajos productivos, impacta también la cultura rural y

sus manifestaciones.

3.2.2.3. Lecturadenotativay connotativa:

Denotativamente, como se explico lineas arriba, el trabajo artistico representa
objetivamente el calendario festivo agricola de los lugarefios, en la parte principal como
primer plano, personajes principales y el grupo de los dos caballos, en el segundo plano
el hombre que esta frente a la trilla, costumbres ancestrales como parte del ciclo agricola,

escena cultural que invita a la participacion y cooperacion de todos los integrantes de la
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poblacion de Qasangay. Es una actividad costumbrista donde participan nifios, jovenes,

adultos y ancianos con las filosofias propias, magicas, misticas hasta religiosas.

A nivel connotativo, en la obra pictérica “El trigo trillay en Qasangay” son las
expresiones subjetivas, en el primer plano los dos potros expresan la fuerza motriz del

trabajo y las del paisaje representan el trabajo cotidiano en la zona rural.

3.22.4. Trigo trillay en Qasanqay

“El trigo trillay”, es un sistema de cosecha del grano del trigo, costumbre
practicada por los pobladores de “Qasanqay”, ubicado en el distrito de Vinchos. Esta
tradicion consistia en el pre secado del campo para el cultivo, para luego proceder en el
trillado, ventilado y secado. Para tejer la historia del “Trigo trillay en Qasanqay” se
indagd con algunas entrevistas a las personas campesinas de la comunidad, quienes
comentan, que alrededor de los afios 70, esta actividad era efectuada de manera festiva,
en la que reunia a los pobladores cercanos de algun familiar; consistia en que las mismas
personas pisoteaban las gavillas del trigo al son de la musica, corriendo en circulo y
pisoteando los fajos. Este trabajo comunal se lleva a cabo durante los meses de junio a
agosto, cuando empieza la temporada de viento para poder preparar el ventilado con

mayor facilidad.

Los hombres del centro poblado de Qasangay practicaban la filosofia andina, estos
eran pequerios rituales, en la que se otorgaba ofrendas o tributos a los cerros, estas estaban
hechas en pequefias cuevas donde ponian coca, cigarros, frutas, flores y algunas monedas,
en la que estaban alrededor de velas, con la finalidad que haya produccion en los cultivos

sin perjuicios, este ofrecimiento se llevaba a cabo una vez al afio.

“El Trillay” particularmente se llevaba a cabo durante la luna llena, pues los
pobladores aprovechaban la noche para terminar el trabajo en el menor tiempo, al
momento de trabajar la chacra eran aproximadamente diez hombres (varones y mujeres),
quienes utilizaban como herramienta “la urkita” que era arrastrado por los caballos,
tradicionalmente habia un varon lider, quien dirigia a los caballos a través de latigos para
que estos puedan moverse en circulos sobre la cosecha extendida y pisotear las gavillas

y de este modo puedan separar la paja del grano, mientras los otros grupos de personas
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utilizaban trinches o especies de cuchillas en la que cortaban la pajay la espiga (que

quedaba entre el trillo y el suelo de la era), separando de esta manera la semilla sin dafiarla.

Al dia siguiente, se amontonaba la parva trillada para ser limpiada por medio del
ventilado, que eventualmente se aprovechaba los fuertes vientos que ocurria en el mes de
agosto. Este consistia en hacer la limpieza del trigo por medio del aventado, es decir, se
lanzaba al aire la mezcla de paja y se obtenia el grano; la brisa mas ligera era capaz de
arrastrar las espigas a un lado, mientras que el grano caia en el mismo lugar. Después de
cierto tiempo de trabajo, se toman su tiempo libre de diez a quince minutos, mientras
dejaban reposar las granzas y secar, ahi el campesino aprovechaba en libar alcohol,
costumbre de la comunidad, era una combinacién de alcohol puro mezclado con agua
hervida y hacian “el aku” consistente en masticar la coca, llamado también
“Akuchaykusum”. Para luego volver de nuevo las granzas, se daba una segunda tanda
de vueltas y torcidas, esta vez, con lanzas de madera y cuchillas terminaban de desgranar
la parva, que se amontonaba con rastras y escobas, Asi se culminaba la actividad de “El
trillay”, mientras que las mujeres traian a la chacra papas sancochadas, queso, puspo,
mote, mashua, entre otros; colocaban una manta y todos alrededor compartian entre
musica y conversaciones, después habia que limpiar bien la superficie, para que no se
mezclen con los restos de la proxima parva, era aqui donde se necesitaba ayuda de todos,
mediante un trabajo en equipo alzaban toda la paja. Tenian la costumbre de cuidar y

almacenar la paja, pues era un buen complemento alimenticio para el ganado.

3.2.2.5. Interpretacion de la obra “El trigo trillay en Qasangay”

Podemos interpretar la obra como proceso y como producto, entendiéndose, el
proceso artistico como la realizacion de la obra, donde se desvelan aspectos culturales,
alimentarios y vivenciales; en tanto como producto sociocultural factible de ser
estudiado, un aporte para el conocimiento de la sociedad de su tiempo. En ese entender,
la actividad del trillay en Ayacucho es una practica ancestral, uno de los mas vistosos y
de mayor arraigo, el que se realiza en el area cultural de Ayacucho. Esta labor de origen

ancestral andina tiene vigencia en la actualidad.

“El trigo trillay en Qasangay” trabajo pictorico, donde se demuestra que las

tradiciones y costumbres de la region de Ayacucho se encuentran presentes y vivas,
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pasado ya las cuatro décadas del problema socio politico, donde el campesino de
Qasangay tuvo que huir como ladrén de sus propias tierras a espacios ajenos a su cultura,
pero no lograron apagar el fuego del deseo del alma en regresar a sus tierras, saltar de
alegria, ver como la Pachamama brinda el alimento gracias a las lluvias y efecto de la

propia naturaleza.
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CONCLUSIONES

PRIMERO. Se verifica que la expresion visual es producto de una época, de un
contexto sociocultural, personalidad y vision del artista ejecutante. La
apreciacion estética es producto de la dindmica de una cultura en una

constante dinamicidad o movimiento.

SEGUNDO. EI manejo de los elementos de la belleza adecuadamente en una
expresion artistica, definitivamente son medios ideales para representar
y conocer la realidad de manera objetiva con mucha carga emotiva y

estética.

TERCERO. La expresion, “El trigo trillay en Qasangay”, muestra un mensaje
simbolico; identificado desde el analisis semiotico del trabajo pléastico,
creando un estilo del Neo indigenismo, como producto de la plastica

regional



PRIMERA.

RECOMENDACIONES

La Direccion de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
“Felipe Guaman Poma de Ayala” — Ayacucho, deberia impulsar
actividades académicas y artisticas y trazar una hoja de ruta para

implantar una escuela neo indigenista ayacuchana.

SEGUNDA. Las instituciones académicas de profesores y artistas profesionales de

TERCERA.

artes plasticas deben realizar actividades regionales y locales de expresion
artistica, con tematicas regionales para darle la calidad artistica de las

mismas.

Los egresados de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
“Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, deben realizar
investigaciones sobre la problematica sociocultural e involucrarse en el
proceso artistico regional plasmando obras de su contexto, a manera de

un registro visual.
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ANEXO 3

TRABAJO ARTISTICO

TITULO : El trigo trillay en Qasangay.
AUTOR : Luis Yupanqui Yauri
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