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PRESENTACION

SENORES MIEMBROS DEL JURADO:

En cumplimiento a las disposiciones establecidas por el reglamento de titulacion
del conservatorio Regional de Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama”, ponemos
a consideracion el trabajo de investigacion titulado: “LA TECNICA DE LOS 26 STANDARD
AMERICAN RUDIMENTS EN LA EJECUCION INSTRUMENTAL EN ALUMNOS DE PERCUSION DEL
CRMNP “CARLOS VALDERRAMA” - 2019”.

Una de las tareas de quienes nos encontramos involucrados en el campo de la
mausica, y especificamente de su aprendizaje, es buscar las técnicas y estrategias que
permitan mejorar el proceso de ensefianza aprendizaje en este campo, y especificamente
en la ejecucion de instrumentos musicales. Es con esta finalidad, la de contribuir a
mejorar la ensefianza de la musica, en lo que respecta a la ejecucion de instrumentos de

percusion, que se plante a la presente investigacion.

Dejo a su consideracion el presente trabajo para su evaluacion respectiva.

LA AUTORA
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RESUMEN

El objetivo de la presente investigacion, fue el determinar la utilidad de los la técnica de
los 26 Standard American Rudiments en la mejora de la ejecucion de los instrumentos de
percusion en los estudiantes de esta especialidad del CRMNP “Carlos Valderrama”, lo

cual se demostrd en la presentacion y analisis de los resultados.

La investigacion que se presenta se ubica dentro de las investigaciones aplicadas, pues se
orienta a la solucion de un problema concreto, esto es el mejorar la ejecucién de los
instrumentos de percusion. El disefio utilizado con la finalidad de contrastar la hipotesis
fue el pre experimental con aplicacion de pre test y post test. La investigacion se realizd
con ocho alumnos de la especialidad de percusién de nuestra institucién. El instrumento
utilizado para recoger informacion sobre la ejecucion instrumental de instrumentos de

percusion fue la guia de observacion.

Luego del analisis y discusion de los resultados, la conclusion general es que la aplicacion
de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejoré significativamente la
ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de percusion del conservatorio

de musica del norte publico Carlos Valderrama — 2019.

Palabras clave: Percusion, rudimentos, ejecucion instrumental.
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ABSTRACT

The objective of the present investigation was to determine the usefulness of the technique
of the 26 Standard American Rudiment in the improvement of the execution of percussion
instruments in the students of this specialty of the CRMNP "Carlos Valderrama", which

was demonstrated in the presentation and analysis of the results.

The research that is presented is located within applied research, since it is oriented to the
solution of a specific problem, that is, to improve the execution of percussion instruments.
The design used in order to contrast the hypothesis was the pre-experimental one with the
application of pre-test and post-test. The research was carried out with eight students of
the percussion specialty of our institution. The instrument used to collect information on

the instrumental execution of percussion instruments was the observation guide.

After the analysis and discussion of the results, the general conclusion is that the
application of the 26 Standard American Rudiments technique significantly improved the
instrumental performance in the students of the percussion specialty of the Carlos

Valderrama public conservatory of music - 2019.

Keywords: Percussion, rudiments, instrumental execution.



INTRODUCCION

El objetivo de la presente investigacion, fue el determinar la utilidad de los la técnica de
los 26 Standard American Rudiments en la mejora de la ejecucion de los instrumentos de
percusion en los estudiantes de esta especialidad del CRMNP “Carlos Valderrama”.

Con la finalidad de poder concretar los objetivos planteados por la presente investigacion,
esta se encuentra organizada de la siguiente manera:

En el capitulo | se presenta y plantea el problema, el mismo que consiste en la dificultad
que presentan los alumnos de la especialidad de percusion en la ejecucion instrumental.
En este mismo capitulo se sefiala la importancia de la presente investigacion y se plantea
los objetivos, cuyo objetivo general sefiala que es el determinar en qué medida la
aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejora la ejecucién
instrumental en los alumnos de la especialidad de percusion del conservatorio de musica
del norte publico Carlos Valderrama — 2019.

En el capitulo Il se presenta el marco tedrico. Aqui se realiza el desarrollo tedrico de
nuestras variables de estudio. Primero se desarrolla lo concerniente a los instrumentos de
percusion, su definicion, historia, clasificacién. Luego se trata la metodologia de la
ejecucion de los instrumentos de percusion, aqui también su desarrollo histérico, las
técnicas de ejecucion, su aplicacion. Finalmente se teoriza lo referente a los rudimentos.
En el capitulo 111 se presenta la metodologia de la investigacion. Se formula hipétesis en
los siguientes términos: qué medida la aplicacion de la técnica de los 26 Standard
American Rudiments mejora significativamente la ejecucion instrumental en los alumnos
de la especialidad de percusion del conservatorio de musica del norte publico Carlos
Valderrama — 2019. Se sefiala que el tipo de investigacion es aplicada y que el disefio
utilizado es el pre experimental, de igual forma se sefiala que la muestra con la cual se
realizé la investigacién es de ocho alumnos de la especialidad de percusion y que el
instrumento utilizado para el recojo de datos es la guia de observacion.

En el capitulo 1V se presenta los resultados. En la primera parte se presenta estos en tablas
de frecuencia y porcentaje para demostrar los cambios en los resultados del pre test y el

post test. Luego se procede a analizar y discutir los resultados presentados.



La investigacion concluye que la aplicacion de la técnica de los 26 Standard American
Rudiments mejoro significativamente la ejecucion instrumental en los alumnos de la

especialidad de percusion del conservatorio de musica del norte publico Carlos

Valderrama — 2019.
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CAPITULO I
PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1- Descripcion de la realidad problematica.

La finalidad de todo masico al realizar su formacion profesional, es el poder alcanzar
altos niveles de calidad en la ejecucion instrumental de su respectivo instrumento. Y
es que la ejecucion instrumental es la forma de expresion del musico, mediante la
ejecucion de un instrumento, el masico trasmite su sentir, su estado de animo, su
percepcion de la realidad, del y la del compositor. “La ejecucion musical ha sido
abordada, segun las épocas, desde diferentes perspectivas: ya los primeros tratados
presentaban diversas alusiones a la problematica de la praxis musical. Sin embargo,
ésta comienza a sistematizarse a partir del siglo XVIII” (Shifres, 1 994, p. 1, 2)

Al referirse a la problematica de la ejecucion, el mismo autor senala “El siglo
romantico convirtié al masico, en general, y al intérprete, en particular en un ser
mitico, capaz de advertir y revelar el misterio de la mdsica de un modo casi magico.
La critica y la teoria musical, muchas veces ejercida por los propios compositores e
intérpretes, introdujeron la idea de que la verdadera interpretacion musical es la que
se realiza yendo mas alla de lo que esta escrito en la partitura en un afan de encontrar
y expresar el significado inmanente que la obra encierra. Nace en este momento el
concepto de que es necesario que el ejecutante comprenda la obra, para transmitir
adecuadamente su contenido expresivo: el ejecutante deja de ser un mero
intermediario mecénico. A partir de aqui, la tarea de ejecucion se bifurca en dos
grandes ejes de analisis, que durante mucho tiempo aparecieron como dicotomicos:
la técnica (aspecto mecénico-motriz) y la interpretacion propiamente dicha (aspecto
expresivo-comunicativo). Como veremos, la ejecucion musical durante el siglo XX
ha estado condicionada en muchos aspectos por la influencia romantica” (Shifres,
1994, p. 1,2). Como podemos, ver, la ejecucion musical siempre ha sido un tema
relevante para los musicos y los propios investigadores de la masica.

Dentro de las generalidades que implica la ejecucion instrumental, cada instrumento
tiene sus propias particularidades, teniendo, en cuenta la naturaleza de los
instrumentos, y por lo tanto también poseen su propia problematica. Los
instrumentos de viento su énfasis se encuentra en las técnicas de respiracion
apropiadas que utilice el ejecutante, asi como también en la postura, los instrumentos

de cuerda ponen énfasis en la postura, y en el caso de los instrumentos el énfasis se
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1.2

1.3

encuentra tanto en la postura como en la técnica utilizada para arrancar el sonido
deseado en los instrumentos percusio nados.

Cada instrumento de percusion es ejecutado con una técnica y postura especifica, la
emisién del sonido depende de ello, utilizando unicamente la mufieca como parte del
cuerpo para lograrlo, evitando las diferentes deficiencias tales como no levanta
ambas manos a la misma altura, falta de agilidad para tocar los ejercicios ritmicos, la
emision del sonido no es la adecuada, etc. Por eso existen los rudimentos los cuales
nos ayudan a mejorar de manera eficaz todo lo anteriormente mencionado. Lo
importante es que, con la lectura, practica y ejecucion de ellos se facilita la técnica
ya que ésta debe perdurar todo el tiempo y no debe perderse jamas.

En el Conservatorio regional de Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama”, la
especialidad de percusion tiene muy pocos alumnos, por lo que probablemente es la
especialidad muy poco atendida, pero al igual que en la practica de los demas
instrumentos presenta una serie de problemas que es necesario atender si es que
queremos obtener musicos percusionistas de alta calidad. Los principales problemas,
como lo sefialamos lineas arriba, estan relacionados con la técnica y la postura
especifica que los alumnos asumen al momento de ejecutar el instrumento, puesto
que de ellos depende la emision del sonido resultante de la ejecucion del instrumento.
Frente a la problemaética descrita y con la finalidad de contribuir a la solucion de la
misma, es que en el presente trabajo de investigacion se plantea como alternativa
para mejorar la ejecucion instrumental en los instrumentos de percusion, el uso de
los rudimentos, especificamente, de los 26 Standard American Rudiments.
Formulacion del problema.

¢En qué medida la aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments
mejora la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de percusion del
conservatorio de musica del norte publico Carlos Valderrama - 2019?
Justificacion.

Los alumnos del CRMNP “Carlos Valderrama” de la especialidad de percusion,
presentan serios problemas para la ejecucion de los diferentes instrumentos de este
tipo, problemas que se focalizan principalmente en la técnica y en la postura para
ejecutar el instrumento. Estas dificultades dan como resultado que el sonido obtenido
al percutir el instrumento, no sea el mas adecuado ni el esperado, creando en los
alumnos altos niveles de frustracion y dificultando su desarrollo profesional y

afectando consecuentemente su rendimiento académico.
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Frente a esta situacion, y con la finalidad de contribuir a la solucion del problema

sefialado, es que se propone la utilizacion de los rudimentos con la finalidad de

mejorar el nivel de ejecucién de los musicos y alumnos percusionistas. Sabido es que
en el campo de la musica los rudimentos son los patrones que se emplean para el
aprendizaje de ciertos instrumentos de percusion, y que son usados con frecuencia
por los musicos percusionistas, en el presente trabajo se plantea la utilizacion de
forma especifica de los 26 Standard American Rudiments, con lo cual se espera
mejorar el nivel de ejecucion de los instrumentos de percusion por parte de los
alumnos de esta especialidad.

1.4- Antecedentes.

A nivel internacional se revisaron los siguientes trabajos:

La investigacion realizada por Sanchez — Andrade (2016) titulada “La pedagogia de

la percusion en el grado superior de los conservatorios esparioles: el patrimonio como

referencia para innovar con equidad”, investigacion realizada en la Universidad de

Oviedo con la finalidad de obtener el grado de Doctor y en la cual se concluye que

lo referente a la técnica, se ha evidenciado que es un mero vehiculo mediante el que

se expresa el intérprete: La técnica por si sola no constituye ninguna virtud musical;
sin embargo, sin una técnica capaz no es posible llegar a ser un buen interprete: la
habilidad técnica y la comprension interpretativa deben trabajarse y evolucionar
conjuntamente. La investigacion constato las dificultades existentes para que los
estudiantes asuman la dedicacion a la técnica como algo inherente a la interpretacion

y la incorporen a su rutina diaria.

También el trabajo realizado por Escudero (2014) titulado “Metodologia para la

ensefianza de los instrumentos de percusion”. Investigacion realizada en la

Universidad de Cuenca con la finalidad de obtener el grado de magister en Pedagogia

e Investigacion Musical y en la cual se llega a la siguiente conclusién:

» Luego de la comparacién y conceptualizacion de algunos fundamentos tedrico
practicos de conocidos metodistas del arte musical, se buscé una manera de llegar
al estudiante de percusion de forma sencilla, solucionando los problemas que en
determinados métodos de estudio no estan claros, o que estan parcialmente dichos
creando en el estudiante vacios que al final producen efectos de ejecucion no
deseados.

= En los textos elaborados se han desglosado un gran nimero de dudas acerca de la

ritmica - musical, por ejemplo; la forma de ejecutar ciertos instrumentos de
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percusion, referentes histdricos, areas de golpes técnicamente indicadas, ejercicios
guiados con fines sonoros de facil asimilacion, rudimentos con notacion silébica
comprensible. Estos ejercicios han sido ejecutados por algunos estudiantes en
varios proyectos locales, uno de ellos es la Orquesta Infanto Juvenil del Municipio
de Cuenca, durante un periodo de tiempo no mayor a un afio con excelentes
resultados, esta forma de metodologia es aplicable a todos los estudiantes que
practican un instrumento independientemente de los de percusién en virtud de que
crea las bases de lectura necesarias para la aplicacion de la técnica instrumental.
También se consultd la investigacion realizada por Bricefio (2012) titulada
“Rudimentos y técnicas aplicadas a los instrumentos de percusion folcloricas”.
Trabajo realizado en la Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia con la
finalidad de obtener la licenciatura en musica. Investigacion cualitativa en la cual
se utilizd la observaciébn como técnica para el recojo de informacion. La
investigacion concluye que Los ejercicios técnicos y los rudimentos incorporados
a las practicas pedagogicas, demostré un avance importante mas no significativo.
La poca practica continla en casa, no desarrollo la suficiente destreza motriz en
los estudiantes, como tampoco el preocuparse por conocer mas de cerca de sus
raices folcloricas musicales.
Otro trabajo consultado, ya a nivel local, es el realizado por Cuba (2019) titulado
“Influencia de los rudimentos en el desarrollo de un musico percusionista del
Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico Carlos Valderrama.
Investigacion realizada en el CRMNP “Carlos Valderrama” con la finalidad de
obtener el titulo de licenciado en musica. Investigacion con disefio correlacional
realizado con alumnos de percusion del conservatorio y en los cuales se aplicé una
guia de observacion para el recojo de datos. La investigacidn concluye gue existe
Influencia de los Rudimentos en el desarrollo de un masico percusionista del
Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama”.
1.5- Objetivos.
1.5.1. Objetivo general.
Determinar en qué medida la aplicacion de la técnica de los 26 Standard
American Rudiments mejora la ejecucion instrumental en los alumnos de la
especialidad de percusion del conservatorio de musica del norte publico Carlos
Valderrama — 2019.
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1.5.2. Objetivos especificos.

= Establecer en qué medida la aplicacion de la técnica de los 26 Standard
American Rudiments mejora la postura para la ejecucion instrumental en los
alumnos de la especialidad de percusion del conservatorio de musica del
norte publico Carlos Valderrama — 2019.

= Determinar en qué medida la aplicacion de la técnica de los 26 Standard
American Rudiments mejora la lectura musical en la ejecucion instrumental
en los alumnos de la especialidad de percusion del conservatorio de musica
del norte publico Carlos Valderrama — 2019.

= |dentificar en qué medida la aplicacion de la técnica de los 26 Standard
American Rudiments mejora la técnica de ejecucion en la ejecucion
instrumental en los alumnos de la especialidad de percusion del
conservatorio de musica del norte publico Carlos Valderrama — 2019.

= Determinar en qué medida la aplicacion de la técnica de los 26 Standard
American Rudiments mejora el pufio parejo en la ejecucion instrumental en
los alumnos de la especialidad de percusion del conservatorio de musica del

norte publico Carlos Valderrama — 2019.
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CAPITULO 11
MARCO TEORICO

2.1. Los instrumentos de percusion.
2.1.1. La percusion.
La palabra “Percusion”, etimoldgicamente proviene del verbo latino
PERCUTIO=ARE (golpear, batir), en cuya composicion entra la preposicion
de acusativo PER, (a través de, por medio de) y el verbo transitivo QUATIO
(sacudir, golpear, batir, etc.), es decir, PER-QUATIO. No obstante, su
significado etimoldgico, en esta familia de instrumentos, la “percusion” es una
forma mas de producir sonido, aunque no la Unica, ya que el sonido también se
obtiene por “frotacion” (Giiiro, Instrumentos de Arco); por “agitacion”
(Cascabeles, Maracas, Calabaza, Tubo); por “soplo” (Pitos, Ocarinas, Flauta
de Jazz) e incluso a través de los modernos “métodos electronicos” (Pons,
2015).
La percusion se distingue por la variedad de timbres que es capaz de producir
y por su facilidad de adaptacién con otros instrumentos musicales. Cabe
destacar que puede obtenerse una gran variedad de sonidos segun las baquetas
0 mMazos que se usan para golpear algunos de los instrumentos de percusion.
2.1.2. Los instrumentos de percusion.
A) Definicién.
Los instrumentos de percusion son aquellos que producen sonido cuando
son excitados por percusion directa o indirecta; los instrumentos de cuerda
percutida que pertenecen en realidad a esta categoria, no se estudian dentro
de ella, pues sus caracteristicas y posibilidades musicales son muy
diferentes.
La percusion se efectia de maneras muy diversas mediante varillas
metalicas, mediante baquetas, golpeando un cuerpo sonoro contra otro,
indirectamente mediante un teclado, etc.
Un instrumento de percusion puede ser usado para crear patrones de ritmos
(bateria, tam-tam entre otros) o bien para emitir notas musicales (xil6fono).
Suele acompaniar a otros con el fin de crear y mantener el ritmo. Algunos de
los instrumentos de percusion mas famosos son el redoblante (tambor) y la

bateria.
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En lineas generales, puede decirse que la funcion musical de los
instrumentos de percusion es ritmica.

B) Historia.
La historia de la percusion es tan antigua como la humanidad, ya que es muy
seguro que los pobladores de las tribus primitivas, utilizaban elementos de
percusion como golpear piedras con un palo o cosas similares. Y en algun
momento debieron de observar que la piel de animal colocada sobre un
recipiente creaba una gran resonancia al ser golpeada. Este era el antecesor
directo de los actuales timbales y de numerosos tambores modernos. “Los
tambores siempre han estado presentes en las ceremonias y rituales
humanos, en los momentos méas solemnes y también en los mas alegres y en
las fiestas y celebraciones”. (Linderman, 1999, p. 51)
Asia ha sido la cuna de numerosos instrumentos de percusion y a traves del
préximo oriente muchos de ellos han llegado a la cultura occidental. En el
siglo XVIII se cre6 en Europa una moda y fascinacion por los instrumentos
y musicas de origen turco y fueron incluidos en muchas composiciones. Asi,
Haydn, Mozart o Beethoven son algunos de los autores que tienen obras con
aires orientales creados con instrumentos de origen turco. “En esa época la
percusién estaba basada en los timbales, que asociados con las trompetas
eran muy utilizados en las piezas ceremoniales. Generalmente la actuacion
de los timbales era simple y monotona, marcando un ritmo simplemente,
porque cada instrumento tocaba una sola nota y solo podia cambiar de tono
con dificultades” (Linderman, 1999, p. 51).
Haydn y Beethoven intentaron cambiar esta situacion dando mayor libertad
a la percusion. “También Berlioz experiment6 con la percusion creando un
precedente de composiciones con mayor expresion y autonomia por parte
de los timbales. Se han escrito algunos conciertos para percusion, pero se ha
demostrado que la atencion del pablico del pablico con estos elementos no
dura demasiado tiempo, por lo que son preferibles las obras cortas. Brahms
ya descubrié en su momento que utilizar la percusion en pequefias dosis y
en el momento justo era preferible a abusar de ella y agotar al publico”

(Linderman, 1999, p. 51).
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C) Clasificacion.

a) Membrandfonos:

Se llama membran6fono al instrumento musical cuya vibracion se

produce en una membrana tensa (también llamada parche) hecha de piel

o sintética. Pueden tener dos membranas tensas como en el caso de

algunos instrumentos cilindricos, que tienen un parche en cada extremo.

En la mayoria de los casos las membranas se percuten con la mano, con

baquetas (palillos de madera), con escobillas metalicas, o con escobillas

de distintos tamafios y formas.

Los timbales.

Los timbales son instrumentos de percusion que se afinan y pueden
producir unas frecuencias determinadas. Un timbal consiste en una
caja semiesférica o semiovalada, hecha de cobre o bronce, con una
membrana de pergamino tensa sobre ella y sujeta con un aro de metal,
que se ajusta mediante tornillos. EI timbalero puede variar la tensién
de lamembrana y por consiguiente su afinacion apretando o aflojando
los tornillos.

Con el empleo de los pedales la afinacion de cada timbal puede variar
con gran rapidez en manos de un buen instrumentista.

Casi nunca se emplea un sélo timbal, sino dos juntos, uno pequefio
para agudos y otro grande para graves, produciendo un sonido
efectista y solemne, necesitando un tratamiento acustico de paneles de
refuerzo.

Un timbal bien afinado y debidamente percutido, hace que se perciba
un tono fundamental fuerte y tres armonicos a intervalos de quita
justa, séptima mayor y octava sobre el tono base.

El timbal actual posee una caja de resonancia de forma semiesférica'y
metalica con un bafio de cobre o laton. También se fabrican en
aluminio, acero y materiales sintéticos. El fondo presenta una pequefia
abertura con el fin de equilibrar la presion del aire mientras se toca.
Lleva una membrana Unica en la parte superior que también se fabrica
con materiales sintéticos (antiguamente era de piel curtida). Dicha
membrana va tensada entre dos cercos de hierro fijos sobre el borde

del armazén y se ajusta por medio de 6 u 8 tornillos opuestos
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diametralmente y a distancias iguales entre si alrededor del borde. Los
timbales fueron introducidos en Europa occidental en el S.XIV,
siendo herederos de los naggara del mundo &rabe. Estos instrumentos,
de dimensiones modestas, tenian forma de cazo de cobre sobre el cual
se extendia un parche; se tocaban siempre por pares que el musico
Ilevaba atados a la cintura. Estaban afinados a intervalo de quintay su
uso militar se prolongd hasta la segunda mitad del S. XVIII. Hacia
mediados del S.XV aparecieron los grandes timbales procedentes de
Hungria, y rapidamente se convirtieron en instrumento de Corte. La
entrada de los timbales en la orquesta fue paulatina, acompafiando en
un principio las piezas de carcter militar o reforzando a los metales.
Durante los S.XVII 'y XVIII se utilizaban los timbales por pareja. En
el S.XIX su uso se vera aumentado, fundamentalmente gracias a
Beethoven, quien le otorga un caracter tonal a los timbales. Ya con
Wagner, los timbales alcanzarén el rango de instrumento tematico, a
partir de este momento, el timbal se convertira en el instrumento de

percusion membran6fono mas eficaz de la orquesta moderna.

FIGURA 1:
Timbal.
Membrana i b
Llave de sujecidn
a la membrana
Caja de

resonancia

Mecanism____

de tensidn Pedal

FUENTE: musicadiegodnr.wordpress.com
= Lacajaotambor.
La caja tiene dos parches, el superior se bate con los palillos, y el
inferior tiene un ndmero de cuerdas dividiéndolo en dos mitades.

Cuando se toca este instrumento, el parche inferior vibra, y se agitan
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fuertemente estas cuerdas o tirantes. Esto aumenta la brillantez
fortaleza y duracion de cada golpe. Cuando se hace un redoble, hay
un intervalo de tiempo entre cada golpe de los palillos rellenado por
la vibracion de los tirantes, consiguiendo asi que el redoble suene
continuo. La frecuencia del sonido es indefinida.

La caja esta formada por un cuerpo cilindrico metalico recubierto en
sus dos bases por un parche que antiguamente era de piel animal y que
hoy se fabrica de material plastico. Su borde esta rodeado por un aro
metalico que sobresale un centimetro con respecto al nivel del parche.
La caja posee un sistema de bordones que la hacen sonar de una
manera diferente segun percutamos con este sistema conectado o no.
Los bordones consisten en una franja de cuerdas metalicas de pequefio
grosor que recorren el diametro del instrumento en su base contraria a
la percutida, Estos bordones son accionados por un mando lateral que
pone en contacto a los bordones con el parche, y los separa cuando lo
quitamos. La caja suele percutirse con baqueta de madera y sobre el
centro del parche superior. El uso del tambor ha sido muy extendido
en el mundo, se pueden encontrar tambores en cualquier rincon del
planeta. Los primeros tambores, segin lo evidenciado en los
yacimientos arqueologicos, datan del 6000 de a.C. y desde entonces
han ido evolucionando hasta como hoy dia los conocemos. (Bennett,
2006, p. 60).

FIGURA 2:

Tambor

FUENTE: musicadiegodnr.wordpress.com
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El bombo.

Es un Instrumento de percusion perteneciente a la familia de los
membrandfonos. Existen diferentes formas tamafios y nombres
dependiendo de la region o pais que se utilice. En la peninsula Ibérica
y en América latina se usa con mucha frecuencia como elementos de
percusion dentro de la orquesta y como compafiia de bailes y danzas.
Algunos autores lo definen como un tambor muy grande que se toca
con una maza y se emplea en las orquestas y en las bandas militares.
El bombo posee un solo porche con caja metélica en formas de media
esfera. Este tambor tiene grandes dimensiones. Algunos de ellas
pueden ser también de dos parches. Aungue normalmente la caja es
de metal esta puede ser también de madera y a pesar de su peso es
utilizado para tocar en marchas donde tocan bombos militares, ademéas
se le da uso en las orquestas de jazz y musica pop, junto a otros
instrumentos de percusion. En estos ritmos el instrumento esté fijo al
suelo y se toca como un pedal metalico que se acciona con el pie, sirve
para marcar tiempos fuertes. Y ademas producen un efecto bastante
original, entre ellos imitar truenos o cafionazos. (Barquero, 2007,
p.78)

FIGURA 3:

Bombo.

FUENTE: Glosario de instrumentos del mundo PEARSON.
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= Los bongos.
Los bongos son dos cuencos de madera, de forma cénica con su
extremo mas pequefio cubierto y el mayor cubierto de una piel tensa.

Se tocan con los dedos cerca del borde.

FIGURA 4.
Bongo

FUENTE: Glosario de instrumentos del mundo PEARSON.

» La pandereta.
Es un instrumento de percusion constituido por un aro de madera que

incorpora varias sonajas metalicas, y cuya parte central hueca esta
cubierta por una piel estirada (de conejo normalmente). La pandereta
ha formado parte de todo el folklore de Europa. Su forma de tocarla
es golpeandola con los dedos o con toda la mano. Al golpearla con los
dedos se suele "repiquetear” o repenicar, que consiste en hacer vibrar
la pandereta al paso entrecortado de los dedos. La mano que la
sostiene sirve tanto de sustento como para darle el "aire"™ o
movimiento para que golpee en la mano opuesta. “Cuando tiene
parche se golpea en el centro0 o se hace resbalar el dedo pulgar cerca
del aro; asi el sonido de las sonajas sera débil y sonara mas el parche;
pero si se golpea en el borde, el sonido de esta sera mas fuerte; también
podemos sacudir la pandereta y tendremos el sonido de las vibraciones
de las sonajas solas. (Barquero, 2007, p.77)
= Pandero.

Es un aro redondo que puede ser de madera o de metal, cubierto por
un parche delgado, de cuero curtido de vaca o de algun otro animal;
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el parche puede estar fabricado con vejiga de la vaca, bien estirada y
limpia; el tamafio va a variar segun el material que tengamos.
Actualmente se fabrican con material sintético. Es el instrumento que
mas se asemeja al palmoteo; la sonoridad va a variar, segun el modo
de tocarlo.
“Como tiene sonido que no es estridente, se puede utilizar en cualquier
momento, ya sea para marcar el pulso, acento, linea ritmica, esquema
u ostinatos ritmicos” (Barquero, 2007, p.77).
b) Idiéfonos.

Es un instrumento musical que produce el sonido primariamente por la

vibracion del propio instrumento, sin uso de cuerdas, membranas o

columnas de aire.

Son instrumentos cuyos cuerpos, de madera o metal, son duros, pero con

la suficiente elasticidad como para mantener un movimiento vibratorio.

La familia de los idi6fonos estd formada por una diversidad de

instrumentos que son bastante diferentes entre si, aunque todos tienen

una caracteristica que los une; el propio cuerpo del instrumento es el que

produce el sonido mediante su vibracion. De hecho; la palabra idiéfono

proviene del griego “sonido propio”.

La mayoria de instrumentos de percusion que no usan membranas para

producir el sonido son idi6fonos.

» Los platillos.
Los platillos consisten en dos discos circulares de metal ligeramente
concavos, con el centro agujereado, para que pase una correa de cuero.
El sonido de los platillos de frecuencia indefinida, se produce al
chocar uno con otro, aunque a veces se hace sonar un sélo platillo
golpeéndolo con uno o dos palillos. Producen un sonido efectista y
estridente, necesitando un tratamiento acustico de cierta absorcion.
“Los hay de diversos tamafios, desde grandes hasta pequefiitos, como
los incrustados en las panderetas. Su uso queda a discrecion del

maestro o los nifios” (Barquero, 2007, p.81)
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FIGURA 5:
Platillos

FUENTE: Glosario de instrumentos del mundo PEARSON.

= El tridngulo.
El triangulo es una barra cilindrica de acero, doblada en dos puntos
para formar un tridngulo, y abierto por uno de los vértices. Se
suspende de un cordon, y el sonido se produce al golpearlo con una

varilla de acero o de hierro. El sonido es de frecuencia indefinida muy

claro y penetrante.

FIGURA 6:

Triangulo

FUENTE: Glosario de instrumentos del mundo PEARSON.
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Las maracas.

Las maracas son un instrumento que, al agitarse, las pepitas sueltas
originan un sonido irregular de frecuencias agudas. Otro de sus tipos,
el guiro, consiste en una calabaza larga, estriada a través de su
longitud. Se sostiene con una mano, y con un trozo de madera provisto
de alambres rigidos, se frota suavemente la calabaza con la otra mano,
en una posicion de &ngulo recto con las estrias. Este instrumento puede
lograr un ritmo poderoso, y variando la velocidad de la frotacion
pueden obtenerse frecuencias muy altas frente a la frecuencia bajas

obtenidas por la frotacion lenta.

FIGURA 7:

Maracas

FUENTE: musicadiegodnr.wordpress.com

Las castafiuelas.

Las castafiuelas constan de dos pequefias conchas de madera dura o
de marfil, simétricas, unidas entre si por un cordon y que se golpean
una contra la otra. Las dos caras que se entrechocan estan ahuecadas
con el fin de potenciar su resonancia. Se tocan con una sola mano
colocandolas dentro de la palma, y normalmente se utilizan dos pares

de castafiuelas.
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FIGURA 8:

Castafuelas

FUENTE: musicadiegodnr.wordpress.com

Xiléfono.

El xiléfono es uno de los instrumentos mas representativo de este
grupo. Este instrumento, formado por barras de madera dispuestas en
teclado, recibe su nombre del griego Xilon (madera) y Phono (sonido).
Hoy en dia se pueden encontrar obras donde el Xil6fono tiene una
importancia tan vital como cualquier otro instrumento solista de la

orguesta.

27



FIGURA 9:

Xil6fono

FUENTE: musicadiegodnr.wordpress.com

La marimba.

La marimba es un instrumento de forma parecida al xil6fono. Posee
una serie de laminas de madera de distintos tamafios, dispuestas de
mayor a menor, que se golpean con mazas para producir notas
musicales. Cada tecla tiene su propia caja de resonancia y el conjunto
esta fijo en un armazoén con patas.

FIGURA 10:

Marimba

FUENTE: musicadiegodnr.wordpress.com

El vibrafono.
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El vibrafono es un instrumento de ld&minas metélicas, también es un
instrumento de caracter electro-mecanico, ya que posee un pequefio
motor eléctrico que pone en rotacion un sistema de paletas redondas
situadas bajo las laminas dentro de los tubos resonadores. Estas
paletas abren y cierran alternativamente la abertura de los tubos y
modifican la resonancia de las [aminas. “El instrumentista percute con
unos macillos unas placas de acero debajo de las cuales se encuentran
unos tubos resonadores, cada uno afinado segun la nota que esta
situada encima. En lo alto de cada uno de los resonadores se encuentra
un ventilador movido eléctricamente, que hace que el sonido pulse con
un tono rico y dulce” (Bennett, 2006, p. 61).
2.2. Metodologia de la ejecucidn de la percusion.
2.2.1. Desarrollo historico.
Por su forma natural los instrumentos de percusion fueron creados por
multiples necesidades disefiados para ser entrechocados, sacudidos, frotados,
0 golpeados entre ellos o por otro elemento que hiciera que se produzca la
vibracion de los mismos, claro que sus sonidos en un principio fueron de corta
duracion, debido a su construccion y materiales usados. Una de las primeras
manifestaciones de comunicacion, incluso antes que el lenguaje hablado, fue
la percusién, nuestros ancestros primitivos se comunicaban de forma
rudimentaria con sonidos emitidos por instrumentos percutidos como golpes
en clave, en troncos huecos o con parche para determinar tal o cual
significado, con el paso del tiempo se utilizan instrumentos percutidos con la
voz, que lo usaban los trovadores en sus viajes ndmadas llevando el mensaje
de reino en reino o simplemente para diversién de los asistentes, su
construccion era muy rudimentario, y es que los cuerpos sonoros no
presentaban las caracteristicas que hoy en dia nos ofrecen después de muchos
siglos de investigacion y evolucidn, que es cuando ya tenemos instrumentos
de larga duracion sonora como son las campanas, campanas tubulares, gongs,
placas metalicas como el vibrafono, glocken y otros que en base a las técnicas
de ejecucion se han logrado incorporar en nuevas areas como lo es: la
electroacustica musical. En tiempos remotos y por estudios arqueologicos
realizados sabemos que civilizaciones antiguas usaban muchos instrumentos

de percusion, desarrollados con el nivel de conocimiento de la época, la
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mayor parte de estos eran de ejecucion manual con los cuales emitian golpes
de origen natural del sentir emotivo o improvisado, en el momento en que se
desarrollaba la manifestacién musical (Escudero, 2014).
Es comun observar en los restos dejados por las diferentes culturas de la
antigtiedad en todo el mundo, instrumentos musicales, pero especialmente
instrumentos de percusion, los cuales fueron utilizados en sus rituales
religiosos y militares, asi como para las celebraciones de diferentes
acontecimientos dentro de sus grupos sociales.
Quienes ejecutaban los instrumentos de percusion eran considerados muy
importantes dentro del grupo, es que tenia el poder de comunicarse con seres
superiores a los terrenales, creencia practicadas en la actualidad por algunas
etnias africanas y de Latinoamérica, como es el caso de los indios Mapuches
en Chile que utilizan en sus ceremonias el KULTRUN , un pequefio tambor
elaborado de manera casera pero que tiene un gran significado a la hora de
realizar su rito religioso, también en las diferentes etnias que existen en la
selva peruana, es comun observar el uso de diferentes tipos o modelos de
tambores en sus festividades.
La ejecucidn de los instrumentos de percusion en las ceremonias tenia temas
musicales variados que repetidos por varios minutos e incluso horas hacian
en el oyente introducirse en un trance ritmico, el cual permitia la
improvisacion que llegaba a desbordar en la expresién corporal y el canto, de
tales manifestaciones nacian nuevas composiciones que iban formando parte
de lo que hoy llamamos la musica étnica de los pueblos. La ejecucion de los
instrumentos de percusién en si, es la misma que usaban nuestros ancestros,
con ciertas modificaciones en cuanto a la implementacion de diferentes
materiales, en sus cuerpos sonoros, en el uso infinito de baquetas que hacen
posible una mejor interpretacion con sensibilidad musical llegando a
profundizar en el dominio de los mismos (Escudero, 2014).

2.2.2. Técnicas de ejecucion.
Al hablar de las técnicas de ejecucion nos referimos a todas aquellas formas
implementadas por el hombre para lograr un sonido, un efecto, una resonancia
en cada uno de los instrumentos, ademéas de la manera de colocar los
instrumentos y las baquetas, de la gran variedad de implementos con los

cuales llegamos a producir los sonidos en determinados instrumentos sean
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estos idiofonos, membrandfonos y/o cordofonos, los que a su vez pueden ser

de sonido determinado e indeterminado, tenemos también maneras de

ejecutar los instrumentos con el uso de las manos, pies, y porque no con el

cuerpo. Existen en verdad algunas técnicas que han facilitado la emision

sonora de los instrumentos con el menor esfuerzo posible logrando rapidez de

movimientos llegando a velocidades de interpretacion nunca antes

desarrolladas.

A. Uso de las baquetas.
Para la ejecucion del tambor o la bateria existen dos técnicas de sujecion:
Tradicional o militar que corresponde a sujetar la baqueta con la mano
derecha en posicion horizontal paralela al parche del tambor y en direccion
oblicua que va desde el centro del parche hacia afuera, se sujeta con el
dedo pulgar y el indice, el dedo pulgar un poco hacia adelante con respecto
al indice y el resto de los dedos abrazan a la baqueta. La mano izquierda
en posicion vertical sujetando la baqueta Unicamente con el dedo pulgar
formando un eje de 90° siempre ubicando la punta de la baqueta hacia el
centro del parche, el resto de los dedos sirve de apoyo a la caida de la
baqueta, esta técnica se usa en muchos instrumentos de percusion
especialmente con la bateria y todos sus elementos, también tenemos las
escobillas que sirven para efectos de frotado sobre el parche y los rutes que
son baquetas usadas para lograr efectos de dindmica y delicadeza para
interpretar variados ritmos.
Cléasica 0 moderna que utiliza el mismo agarre en las dos manos tal y como
lo hace la mano derecha en la empufiadura tradicional, en algunos géneros
musicales es indispensable esta forma de sujecion de baquetas,
especialmente cuando se requiere de potencia y fuerza en el movimiento
al momento de ejecutar determinados ritmos.

B. Uso de las manos.
Para tocar la gran variedad de instrumentos membran6fonos existen
técnicas en las cuales usamos las manos como instrumento percutor con
las que podemos realizar efectos que no se logran con las baquetas,
veremos algunas formas de uso de las manos sobre los parches, cabe
sefialar que las dos manos realizan los mismos efectos es decir un

percusionista es siempre ambidiestro al tocar, en las congas y los bongds.
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Segun Escudero (2014), el uso de las manos ha desarrollado cuatro tipos

de golpes:

= El tapado que se ejecuta de manera paralela al parche con la mano
totalmente extendida.

= Levantando los dedos dejando la parte de la palma asentada en el
parche.

= El golpe abierto usando Unicamente los dedos en el filo de la conga.

= EIl slap, golpe efectuado con los dedos dejando caer libremente y
haciendo una ligera presion en la punta de los mismos. El uso de las
manos no tiene limites en la ejecucién de la percusion, ademas con el
mismo principio de golpeo se puede ejecutar un sinnimero de
instrumentos como son los bongos, el cajon, jembés, darbuka,etc., pues
en cada rincén de nuestro planeta veremos que existe algun instrumento
propio en el cual sean las manos quienes produzcan el sonido, ademas
son las manos las que realizan nuestro primer encuentro musical
percutivo en los juegos infantiles y que hacen que tengamos
independencia de movimiento con nuestro cuerpo.

. Uso de los pies.

Son parte fundamental al tocar la bateria, se los usa de forma independiente

de las manos y con varios instrumentos, se ha convertido en parte esencial

en la ejecucién de ritmos latinos y existen ejecutantes que tienen total

independencia ritmica, algunos bateristas usan hasta tres pedales para cada

pie en un set de bateria. Cabe sefialar que las digitaciones que se usan para

tocar con las manos sirven de igual manera para los pies. En el caso de los

instrumentos de teclado su uso se limita a mantener el sonido al presionar

el pedal como en el piano, y en los timbales sinfonicos su uso esta

condicionado al cambio de afinacién del parche. Existen obras escritas

para Orquesta Sinfonica o para solo Timbal en las cuales se necesita

cambiar de afinacion constantemente, ademas también son usados para

obtener movimientos ritmicos y/o sonoros cuando usamos la percusién

corporal o la expresion corporal. En el Método Bapne se puede encontrar

muchos ejercicios que utilizan los pies al momento de ejecutar la ritmica

y se puede escuchar cosas muy interesantes con este método ritmico. El
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uso de manos y pies es indispensable para el percusionista (Escudero,
2010).
2.2.3. Aplicacion de las metodologias de la percusion.
Todas las metodologias creadas para el aprendizaje de los instrumentos de
percusion estan ligadas directamente a la forma y recurso sonoro del
instrumento, es decir que para poder aplicar determinada metodologia en cierto
instrumento se debe realizar primero una minuciosa investigacion de la
construccién y posibilidades timbricas, para luego determinar cuél de las
metodologias aplicar en la ensefianza del mismo. Cuando hablamos de
metodologias nos referimos también indirecta o directamente a las técnicas que
se van a utilizar en el aprendizaje. Una manera 6ptima de lograrlo sera
enfocandonos en los elementos del ritmo de forma natural, con ejemplos del
medio ambiente, buscando de forma silabica pronunciarlos de manera que sean
parte de nosotros a fin de que al ejecutarlos podamos realmente decir lo que
queremos en un discurso del sentir musical Gnico de cada individuo.
A. Primeras formas de escritura de la percusion.
Gracias a la escritura alfabética que el monje Guido D" Arezzo
fundamentara a partir del siglo X-XI1I tomando como base el Himno a San
Juan reformando el sistema de notacién musical cuyos versos comenzaba
con una silaba diferente, quedando de esta manera ubicado el nombre de las
notas en la escala musical. A partir del siglo XVIII es empleada por los
compositores en la creacién de sinfonias y mas obras sinfénicas, en las
cuales se escribe ya para los instrumentos de percusién en clave de FA por
la gravidez de sus sonidos usandolos Unicamente en conjunto con los
instrumentos de viento, especialmente con las trompetas. ES en esta época
que aparecen las primeras formas de escritura para los instrumentos de
percusién. Haydn en su sinfonia Militar, emplea los timbales con el bombo,
redoblante y platillos, y es a partir de la mitad del siglo XVI1II que el uso de
los timbales se familiariza con el resto de los instrumentos de Orquesta y
perdura hasta nuestros dias en todas las Orquestas Sinfénicas del mundo
(Escudero, 2010).
B. Utilizacion de los instrumentos de percusion en la orquesta.
Conocemos historicamente que entre los afios 1750 a 1800 se logra la

consolidacién de la orquesta sinfonica. A partir de entonces este conjunto,
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se desarrolla tanto cuantitativa como cualitativamente, con cambios
relevantes en el sonido de los instrumentos y como elemento de precision
ritmica. Y para fortalecer a la masa sonora de la orquesta se uso los timbales,
introduciendo desde entonces poco a poco a todos los instrumentos de
percusion. Beethoven ya no fue un compositor del Antiguo Régimen,
maestro de capilla al servicio de un gran sefior, sino un compositor
independiente que conquistd al publico con la fuerza de su personalidad
compositiva musical, por lo tanto transforma las formas musicales antiguas
incluyendo en la escritura preferentemente los instrumentos de percusion,
revolucionando en su novena Sinfonia al utilizar los timbales en intervalos
de octava, cosa que para ese entonces era algo descabellado pero que fue la
pauta para que otros compositores empezaran a plantear el uso de los
instrumentos de percusién con mayor presencia en sus obras. Berlioz amplid
el papel y la extension de la orquesta, desde sus primeras obras hizo uso de
nuevos instrumentos entre ellos tres o cuatro timbales (Sinfonia fantéstica),
todas las obras de Berlioz abundan en efectos originales, pintorescos,
destacando todavia algunos curiosos procedimientos, como el uso, mas
ligero, de las baquetas de esponja en los timbales, el ataque en los
instrumentos de cuerdas con la madera del arco (con legno). Todo ello
Berlioz lo trata exhaustivamente en su famoso Tratado de instrumentacion,
obra escrita en 1844.
2.3. Los rudimentos.
2.3.1. Definicion.

Para la correcta ejecucion de los instrumentos de percusion es necesario el

conocimiento de los agarres de los bolillos, ademéas de la correcta aplicacion

del golpe en el tambor. La perfeccion del golpe se consigue con la préctica de

ciertos ejercicios que a corto y largo plazo facilitan la interpretacion de esto

instrumentos.

La préactica de estos ejercicios basicos se conoce con el nombre de Rudimentos.

El origen etimolégico del término rudimentos se encuentra en el latin,

concretamente en “rudimentum”, que es fruto de la suma de dos partes

diferenciadas: el adjetivo “rudis”, que es sinonimo de “basto” o “en bruto”, y

el sufijo instrumental “-mentum”. El concepto hace referencia al desarrollo

34



imperfecto o primitivo de algo y a los primeros trabajos de una disciplina
cientifica o profesional.
En el &mbito de la musica, se denomina rudimentos a los patrones que se
emplean para el aprendizaje de ciertos instrumentos de percusion. A comienzos
del siglo XVII comenzaron a plasmarse los rudimentos por escrito,
constituyéndose como una base de estudio.
Al aplicar este concepto a la practica musical, encontraremos diferentes
adiestramientos que nos llevan a la perfeccion de cualquier instrumento. Estos
buscan velocidad, independencia de dedos o extremidades, coordinacién y
control de movimientos.
Un rudimento es un patron basico usado en el estudio de instrumentos de
percusion en los que se utilizan baquetas, especialmente la caja.
“Los Rudimentos son una parte integral en la educacion de cada serio
percusionista y baterista. Son celulas ritmicas que ayudan a crear destreza,
coordinacion, independencia y resistencia a los percusionistas. También
ayudan a acondicionar los musculos que permiten alcanzar el control y la
técnica. Son herramientas formuladas con el fin de solucionar el movimiento
en los instrumentos de percusion, hacer combinaciones entre las distintas
superficies de una bateria, por ejemplo. Proveen naturalidad, armonia y ahorro
de energia en la ejecucion” (Cuesta, 2009, p. 5)

2.3.2. Historia.
El origen de los rudimentos puede ser rastreado hasta su origen militar, en
concreto hasta su uso primigenio por los mercenarios suizos. Estos iban
armados con picas, lo que exigia un alto de grado de coordinacion cuando
marchaban en formacion. El sonido del tambor se usaba para marcar el tempo
y comunicar 6rdenes con diferentes patrones de golpeo. Estos patrones se
convirtieron en la base de los rudimentos de bateria actuales.
El primer recopilatorio de rudimentos escritos se remonta a 1612 y fue editado
en Basilea, Suiza. Otro de los lugares de nacimiento de estos patrones se sitla
en Francia, donde tamborileros profesionales eran parte de la guardia de honor
del rey en los siglos XVII'y XVIII. El oficio se fue perfeccionando durante el
mandato de Napoleon.
Se han hecho numerosos intentos de formalizar una lista de rudimentos de

tambor. La estadounidense National Association of Rudimental Drummers se

35



formd en 1933 para fomentar el estudio de los rudimentos. En su reunién
fundacional, la asociacion eligié, de entre los veintiséis rudimentos
seleccionados, los trece rudimentos "esenciales” que todo percusionista debia
conocer. Ambos grupos de trece rudimentos forman los conocidos como
veintiséis rudimentos originales.
Posteriormente en 1984 la Percussive Arts Society (PAS) reorganizaria y
completaria ese grupo de rudimentos con otros catorce hasta formar los
actuales cuarenta rudimentos de bateria internacionales. EIl proyecto, llevado a
cabo por el International Drum Rudiment Committe de la PAS, tardo cinco
afios en realizar dicha recopilacion y clasificacion.
2.3.3. Terminologia.
= Single stroke.
Un golpe realiza una sola nota de percusion. Hay cuatro trazos simples
béasicos.
= Double stroke.
Un doble golpe consiste en dos golpes simples jugados por la misma mano.
= Diddle.
Un diddle es un golpe doble jugado a la velocidad actual de la pieza. Por
ejemplo, si se estd reproduciendo un pasaje de semicorcheas, cualquier
conjuro en ese pasaje consistiria en semicorcheas.
= Paradiddle.
Un paradiddle consiste en dos golpes simples seguidos por un doble golpe,
es decir, RLRR o LRLL. Cuando se juegan multiples paradiddles en
sucesion, la primera nota siempre alterna entre derecha e izquierda. Los
paradiddles a menudo se usan para cambiar de manos. Los paradiddles son
una réapida sucesion de golpes de tambor mas lentos que un rollo.
* Drag.
Un Drag es un doble golpe jugado al doble de la velocidad de su contexto
en el que se colocan. Por ejemplo, si se esta reproduciendo un pasaje de
semicorcheas, cualquier arrastre en ese pasaje consistiria en notas de
treinta segundos. Drags también se pueden jugar como notas de gracia.
Cuando se reproduce como notas de gracia en timbales, el arrastre se
convierte en tres golpes individuales (alternados) (rIR o IrL).

= Flam.
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Un flam consiste en dos golpes individuales jugados alternando las manos
(RL o LR). El primer trazo es una nota de gracia méas tranquila seguida de
un trazo primario mas fuerte en la mano opuesta. Las dos notas se
reproducen casi al mismo tiempo, y tienen la intencién de sonar como una
sola nota mas amplia. La distancia temporal entre la nota de gracia y la
nota principal puede variar segun el estilo y el contexto de la pieza que se
esta reproduciendo.

* Roll.
Los roll de tambor son varias técnicas empleadas para producir un sonido
sostenido y continuo.

D) Los 26 Standard American Rudiments.
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1. Long Roll (Double Stroke Roll) 2. Five Stroke Roll

> > >
— |
R Rl L R R L LR R R L LK
LL RRL
3. Seven Stroke Roll
> > > 4. Flam

= = > > > >

R RLLRRL
L'L-R RL LR

5. Flam Accent

i

LR L R RL R L LR LRRRLRLIL

7. Flamacue 8. Ruff

LR L R L LR RL R L R RL LLR RRL

9. Single Drag 10. Double Drag
> >
| = L = -
R LLR L RRL LLR LLR L RRL RRL R
11. Double Paradiddle 12. Single Ratamacue
> >
| | [ T [ P
R:L R LR R L:RL R L:L LLRLRL RRLRLR
13. Triple Ratamacue 14. Single Stroke Roll

LLR LLR LLR LRL RRL RRL RRLRLR R L RL
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15. Nine Stroke Roll

RRLLRRL

L R
LLRRLLRRL

17. Eleven Stroke Roll

16. Ten Stroke Roll

>
e =\
LLRRLLRRL R
RRLLRRLLR L

18. Thirteen Stroke Roll

RRLLRRLLRRL RRLLRRLLRRLLR
L'LRRLLRRLLR LLRRLLRRLLRRL
19. Fifteen Stroke Roll 20. Flam Tap
> > >
———; [
RRLLRRLLRRLLRRL LR R RL L
L'LRRLLRRLLRRELLR
21. Single Paradiddle 22. Drag Paradiddle #1
> >
—_ f——

R-L“R RLZR E L
23. Drag Paradiddle #2

LLR L R R RRL R L L
24. Flam Paradiddlediddle

> >
- S = AE — -
- ! %
R LLR LLR L R R LRLRRLLRLRLILTRR
I. RRL RRL R L L
25, Ratatap (Lesson 25) Inverted 26. Double Ratamacue
> > ~3=
R LLR L R LLR L LLR LLRLRL
. RRL R L RRL R RRL RRL R L R
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CAPITULO 111
MARCO METODOLOGICO

3.1- Hipotesis.

3.1. Hipotesis general.

HI: La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejora

significativamente la ejecucion instrumental en los alumnos de la
especialidad de percusion del conservatorio de musica del norte pablico
Carlos Valderrama — 2019.

3.2. Hipotesis nula.

3.3.

HO: La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments NO

mejora significativamente la ejecucion instrumental en los alumnos de
la especialidad de percusion del conservatorio de musica del norte
publico Carlos Valderrama — 2019.

Hipotesis especificas.

La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejora
significativamente la postura para la ejecucion instrumental en los alumnos
de la especialidad de percusion del conservatorio de mdsica del norte
publico Carlos Valderrama — 2019.

La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejora
significativamente la lectura musical en la ejecucion instrumental en los
alumnos de la especialidad de percusion del conservatorio de musica del
norte publico Carlos Valderrama — 2019.

La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejora
significativamente la técnica de ejecucion en la ejecucién instrumental en
los alumnos de la especialidad de percusion del conservatorio de musica del
norte publico Carlos Valderrama — 2019.

La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejora
significativamente el pufio parejo en la ejecucion instrumental en los
alumnos de la especialidad de percusion del conservatorio de musica del

norte publico Carlos Valderrama — 2019.
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3.2- Variables

3.2.1- Definicion conceptual.

= L os rudimentos.

En el ambito de la musica, se denomina rudimentos a los patrones que se

emplean para el aprendizaje de ciertos instrumentos de percusion.

= Ejecucion instrumental.

Al hablar de interpretacion musical, nos referimos a un proceso que

consiste en decodificacion, por parte de un masico especializado, de un

texto musical, de una partitura, y lo hace audible en uno o varios

instrumentos musicales, como es el caso de los instrumentos de percusion
(Orlandini, 2012).

3.2.2. Definicién operacional.

= Ejecucién instrumental.

Capacidad de los alumnos para ejecutar un instrumento de percusion

demostrando una correcta postura, utilizando una adecuada técnica de

ejecucion y la utilizacién del pufio parejo, lo cual serd evaluado mediante

una guia de observacion.

3.3- Operacionalizacion de las variables.

26 rudimentos americanos.

VARIABLE DIMENSION INDICADOR INSTRUMENTO
Mantiene la espalda rectay alta al ejecutar
el instrumento de percusion.
Sostiene correctamente las baquetas para
ejecutar el instrumento de percusién.
POSTURA | Mantiene los hombros atras y relajados al
EJECUCION ejecutar el instrumento de percusion.
INSTRUMENTAL Mantiene los pies bien colocados en el
INSTRUMENTOS piso al ejecutar el instrumento de
DE PERCUSION percusion. GUIADE
Reconoce la notacion de los 26 | OBSERVACION
LECTURA | rudimentos americanos.
MUSICAL | Ejecuta correctamente los sonidos de los
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Ubica la lectura de la mano izquierda y
derecha utilizadas en los 26 rudimentos

americanos.

Ubica correctamente sus mufiecas para
levantar las baquetas de 6 a 8 pulgadas del

instrumento de practica.

3 Ejecuta con la baqueta para volver hacia
TECNICA

DE
EJECUCION

arriba a la posicion para preparar el
préximo golpe.

Golpea con la mano derecha e izquierda
muy cerca del centro del instrumento
usando répidamente como reflejo la

accion de las mufiecas.

Coloca las baquetas con la punta adelante,
poniendo su dedo pulgar e indice 1/3 del

extremo de la baqueta.

PUNO Mantiene la baqueta segura para que se

PAREJO mueva en la palma de su mano.

Sostiene la curva del nudillo de la cima de
su dedo indice y el dedo pulgar tiene la
baqueta creando un punto pivote.

3.4- Poblacion y muestra.
La investigacion estuvo orientada a los alumnos de la especialidad de percusion del
CRMNP “Carlos Valderrama”, por lo que la muestra esta determinada por el interés
del investigador. Nuestra poblacion lo constituyeron los estudiantes de la escuela de
musica del CRMNP “Carlos Valderrama”, pero la muestra lo constituyen solamente
los alumnos de la especialidad de percusion, es lo que se denomina una muestra
intencionada. La muestra con la cual se realizo la investigacion se constituy6 de 08
estudiantes de la especialidad de percusion.

3.5- Tipo de investigacion.
Teniendo en cuenta la finalidad que se persigue, la presente investigacion se ubica
dentro de las investigaciones aplicadas. Estas investigaciones se caracterizan porque
tienen como finalidad la transformacion de la realidad, la solucion de un problema

concreto. En el caso de la presente investigacion, la realidad a modificar es la
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ejecucion instrumental de los alumnos de percusion, la misma que presenta
dificultades que deben de ser superadas mediante la aplicacion de los 26 Standard
American Rudiments, la cual constituye la propuesta experimental o la variable
dependiente.
3.6- Disefio de investigacion.
El disefio utilizado en la presente investigacion es el pre experimental con
aplicacion de pre test y post test. En este disefio la investigacion se realiza con un
solo grupo de sujetos, no existe grupo control, y se evalla la variable sujeta a
investigacion, antes y después de la aplicacion de la propuesta experimental.

El esquema es el siguiente:

Donde:

G: Es el grupo con quienes se realiza la investigacion, que en nuestro caso lo
constituyen los alumnos de la especialidad de percusion del CRMNP “Carlos
Valderrama”.

O1: Es la pre observacion que se realizara mediante la aplicacion de la guia de
observacion para medir la calidad de la ejecucidon instrumental de los
instrumentos de percusion antes de la aplicacion de los 26 Standard American
Rudiments.

X: Lo constituye el programa experimental que en nuestra investigacion lo
constituyen los 26 Standard American Rudiments.

02: Es la post observacion gue se realizara mediante la aplicacion de la guia de
observacién para medir la calidad de la ejecucion instrumental de los
instrumentos de percusion después de la aplicacion de los 26 Standard
American Rudiments.

3.8- Procedimiento.
=  Determinacion del problema a investigar.
=  Formulacidon de objetivos e hipdtesis.
= Elaboracion de los instrumentos de recojo de datos.
= Aplicacion del instrumento de recojo de datos.
»  Procesamiento de la informacidn recogida referente a la emision de la voz de

los docentes.
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= Andlisis de la informacion recogida,
= Elaboracion de conclusiones.
= Redaccion del informe final.
3.8- Técnicas e instrumentos de recojo de datos.
3.8.1- Técnicas.
La técnica a utilizar lo constituye la observacion. Esta técnica nos permite
entrar en contacto directo con el hecho estudiado que en nuestro caso lo
constituye la ejecucion instrumental de los instrumentos de percusion.
3.8.2- Instrumentos.
El instrumento utilizado para recoger informacion en la presente investigacion
fue la guia de observacion, la cual nos permitio observar y evaluar la ejecucion
de los instrumentos de percusion por parte de los alumnos que participaron de
la investigacion.
La guia de observacion se compone de 10 indicadores distribuidos de la

siguiente manera:

Postura: 04
Técnica de ejecucion: 03
Pufio parejo: 03

La valoracion utiliza para la calificacion de cada indicador es la siguiente:

A: Muy bueno............. 03 puntos

B:Bueno..................... 02 puntos
C:Regular.................... 01 punto
D: Deficiente................ 00 puntos

3.9- Técnicas de procesamiento de datos.
Para el procesamiento de los datos se utilizo la técnica estadistica, especificamente
la estadistica descriptiva. Mediante esta, y utilizando el programa de Excel los
resultados se presentaran en cuadros de frecuencia y porcentaje con la finalidad de
que puedan ser leidos y analizados. Para la realizacion de la prueba estadistica se
utilizara la prueba de t de Student.
Con la finalidad de realizar la valoracion cuantitativa de las dimensiones y de la
variable se utilizara la siguiente escala:
POSTURA
Puntaje maximo: 18

Puntaje minimo: 00
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Escala:

Bueno: 13 -18
Regular: 07-12
Malo: 00 - 06

LECTURA MUSICAL
Puntaje maximo: 09

Puntaje minimo: 00

Escala:

Bueno: 07-09
Regular: 04 - 06
Malo: 00-03

TECNICA DE EJECUCION
Puntaje maximo: 09

Puntaje minimo: 00

Escala:

Bueno: 07-09
Regular: 04 - 06
Malo: 00-03

PUNO PAREJO
Puntaje maximo: 09

Puntaje minimo: 00

Escala:

Bueno: 07-09
Regular: 04 - 06
Malo: 00 - 03

VARIABLE: EJECUCION INSTRUMENTAL INSTRUMENTOS DE
PERCUSION
Puntaje maximo: 39

Puntaje minimo: 00

Escala:

Bueno: 27 -39
Regular: 14 - 26
Malo: 00-13
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CAPITULO IV

RESULTADOS
4.1. Descripcion de los resultados.
Tabla 1:
Nivel de la Postura en la ejecucion Instrumental en los Alumnos de la
Especialidad de percusion del Conservatorio Regional de mdsica del Norte
Publico Carlos Valderrama — 2019.
PRE TEST POST TEST
NIVEL _ _
Alumnos Porcentaje Alumnos Porcentaje
BUENO 0 0% 6 75%
REGULAR 5 62% 2 25%
MALO 3 38% 0 0%
TOTAL 8 100% 8 100%

Fuente: Base de datos anexo 2.

La tabla N°1 presenta los resultados correspondientes al nivel de la dimension postura
para la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de percusion tanto
en el pre test como en el post test. Se observa que en el pre test el 38% de los alumnos
de percusidn se encuentran en el nivel deficiente o bajo y el 62% de ellos se encuentra
en el nivel regular y ninguno de los alumnos participantes se encuentra en el nivel
bueno o alto. La situacion es distinta en el post test, en el cual ahora se tiene que el
75% de los alumnos se encuentra en el nivel bueno o alto, el 25% en el nivel regular
y ninguno de ellos se encuentra en el nivel deficiente 0 malo. De lo observado se
infiere que existe un cambio significativo entre los resultados del pre test y post test,
pues mientras que en el pre test la mayor parte de los alumnos se encuentran en el
nivel regular, en el post test, la mayor parte se encuentra en el nivel bueno, cambio
que se atribuye a la aplicacién de la variable dependiente, esto es la aplicacion de los

26 Standard American Rudiments.
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Figura 11:

Nivel de la Postura en la ejecucion Instrumental en los Alumnos de la Especialidad
de percusion del Conservatorio Regional de musica del Norte Publico Carlos
Valderrama - 2019
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Fuente: Base de datos anexo 2.

La figura 11 presenta de forma grafica los resultados correspondientes al nivel de la
dimension postura para la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad
de percusion tanto en el pre test como en el post test. Se observa que en el pre test la
mayor parte de los alumnos se encuentran en el nivel regular, mientras que en el post
test, la mayor parte se encuentra en el nivel bueno, lo que indica un cambio

significativo entre ambos resultados.
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Tabla 2:

Nivel de Lectura Musical en la ejecucion Instrumental en los Alumnos de la
Especialidad de percusion del Conservatorio Regional de mdsica del Norte

Publico Carlos Valderrama — 2019.

PRE TEST POST TEST
NIVEL
Alumnos Porcentaje Alumnos Porcentaje
BUENO 0 0% 0 0%
REGULAR 4 50% 7 88%
MALO 4 50% 1 12%
TOTAL 8 100% 8 100%

Fuente: Base de datos anexo 2.

La tabla 2 presenta los resultados correspondientes a la dimension lectura musical en
la ejecucion de los instrumentos de percusion obtenidos por los alumnos de esa
especialidad. Se observa que en el pre test, el 50% de los alumnos se encuentran en
un nivel bajo o malo y el otro 50% se encuentra en el nivel regular, ninguno de ellos
se encuentra en el nivel alto o bueno. En el post test, encontramos que ahora el
solamente el 12% de los alumnos se encuentra en el nivel bajo o malo y el 88% de
ellos se ubica en el nivel regular, igual que en el pre test, ninguno de los alumnos se
encuentra en el nivel bueno. De los resultados presentados, se concluye que existe
una mejora en esta dimension entre el pre test y el post test, lo cual se atribuye a la

aplicacion de la aplicacion de los 26 Standard American Rudiments.
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Figura 12.

Nivel de Lectura Musical en la ejecucion Instrumental en los Alumnos de la
Especialidad de percusion del Conservatorio Regional de musica del Norte Publico

Carlos Valderrama — 2019.
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Fuente: Base de datos anexo 2

En lafigura 12, se presenta de forma gréfica los resultados obtenidos por los alumnos
de la especialidad de percusion, en la dimension lectura musical. Se observa que en
el pre test los alumnos se encuentran divididos entre el nivel bajo o malo y el nivel
regular, en cambio en el post test, la mayor parte de los alumnos se encuentran en el
nivel regular, evidenciando un cambio significativo entre los resultados del pre y post
test.
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Tabla 3:

Nivel de técnica en la ejecucion instrumental en los alumnos de la
especialidad de percusion del Conservatorio Regional de mdsica del Norte
Publico Carlos Valderrama — 2019.

PRE TEST POST TEST
NIVEL i i
Alumnos Porcentaje Alumnos Porcentaje
BUENO 0 0% 0 0%
REGULAR 2 25% 8 100%
MALO 6 75% 0 0%
TOTAL 8 100% 8 100%

Fuente: Base de datos anexo 2.

La tabla N°3 presenta los resultados correspondientes al nivel de la dimension,
técnica en la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de percusion,
tanto en el pre test como en el post test. Se observa que en el pre test el 75% de los
alumnos de percusion se encuentran en el nivel deficiente o bajo y el 25% de ellos se
encuentra en el nivel regular y ninguno de los alumnos participantes se encuentra en
el nivel bueno o alto. La situacion es radicalmente distinta en el post test, en el cual
ahora se tiene que el 100% de los alumnos se encuentra en el nivel regular y ninguno
de ellos se encuentra en los niveles deficiente y bueno. De lo observado se infiere
que existe un cambio significativo entre los resultados del pre test y post test, pues
mientras que en el pre test la mayor parte de los alumnos se encuentran en el nivel
deficiente, en el post test, la totalidad de ellos se encuentra en el nivel regular, cambio
que se atribuye a la aplicacién de la variable dependiente, esto es la aplicacion de los

26 Standard American Rudiments.
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Figura 13:

Nivel de técnica en la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de
percusion del Conservatorio Regional de musica del Norte Publico Carlos
Valderrama — 2019
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Fuente: Base de datos anexo 2.

La figura 13 presenta de forma grafica los resultados correspondientes al nivel de la
dimension técnica en la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de
percusion tanto en el pre test como en el post test. Se observa que en el pre test la
mayor parte de los alumnos se encuentran en el nivel deficiente, mientras que en el
post test, la totalidad de los alumnos se encuentra en el nivel regular, lo que indica

un cambio significativo entre ambos resultados.
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Tabla 4:

Nivel de la dimension pufio parejo en la ejecucion instrumental en los alumnos de la
especialidad de percusion del Conservatorio Regional de musica del Norte Publico

Carlos Valderrama - 2019

PRE TEST POST TEST
NIVEL i i
Alumnos Porcentaje Alumnos Porcentaje
BUENO 0 0% 0 0%
REGULAR 3 38% 8 100%
MALO 5 62% 0 0%
TOTAL 8 100% 8 100%

Fuente: Base de datos anexo 2.

La tabla N°4 presenta los resultados correspondientes al nivel de la dimension, pufio
parejo en la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de percusion,
tanto en el pre test como en el post test. Se observa que en el pre test el 62% de los
alumnos de percusion se encuentran en el nivel deficiente o bajo y el 38% de ellos se
encuentra en el nivel regular y ninguno de los alumnos participantes se encuentra en
el nivel bueno o alto. La situacion es radicalmente distinta en el post test, en el cual
ahora se tiene que el 100% de los alumnos se encuentra en el nivel regular y ninguno
de ellos se encuentra en los niveles bueno o deficiente 0 malo. De lo observado se
infiere que existe un cambio significativo entre los resultados del pre test y post test,
pues mientras que en el pre test la mayor parte de los alumnos se encuentran en el
nivel deficiente, en el post test, la totalidad de ellos se encuentra en el nivel regular,
cambio que se atribuye a la aplicacién de la variable dependiente, esto es la aplicacion

de los 26 Standard American Rudiments.
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Figura 14:

Nivel de pufio parejo en la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad
de percusion del Conservatorio Regional de musica del Norte Publico Carlos
Valderrama — 2019

100%
100%
90%
80%

62%

70%
60%
50%
40%
30%

20%
0% 0%

10% o AV

0%
PRE TEST POST TEST

W BUENO REGULAR m MALO

Fuente: Base de datos anexo 2.

La figura 14 presenta de forma grafica los resultados correspondientes al nivel de la
dimension pufio parejo en la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad
de percusion, tanto en el pre test como en el post test. Se observa que en el pre test la
mayor parte de los alumnos se encuentran en el nivel deficiente, mientras que en el
post test, la totalidad de los alumnos se encuentra en el nivel regular, lo que indica

un cambio significativo entre ambos resultados.

53



Tabla 5:

Nivel de ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de
percusion del Conservatorio Regional de musica del Norte Publico Carlos
Valderrama — 2019.

PRE TEST POST TEST
NIVEL
Alumnos Porcentaje Alumnos Porcentaje
BUENO 0 0% 8 100%
REGULAR 8 100% 0 0%
MALO 0 0% 0 0%
TOTAL 8 100% 8 100%

Fuente: Base de datos anexo 2.

La tabla N°5 presenta los resultados correspondientes al nivel de la ejecucion
instrumental, tanto en el pre test como en el post test, de los alumnos de la
especialidad de percusion. Se observa que en el pre test el 100% de los alumnos se
encontraba n en el nivel regular, y ninguno de ellos en el nivel malo o deficiente o en
el nivel bueno, esta situacién cambia totalmente en el post test, pues alli se observa
que ahora el 100% de los alumnos se encuentran en el nivel bueno y ninguno de ellos
se encuentran en los niveles deficiente o malo y bueno.

Los resultados evidencian que existe un cambio significativo entre los resultados del
pre test y post test, pues mientras que en el pre test todos los alumnos estaban en el
nivel regular, en el post test todos los alumnos se encuentran en el nivel bueno, este
cambio se atribuye al efecto de la variable dependiente, esto es de la aplicacién de

los 26 Standard American Rudiments.
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Figura 15:

Nivel de ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de
percusion del Conservatorio Regional de musica del Norte Publico Carlos
Valderrama — 2019
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Fuente: Base de datos anexo 2.

La figura N°14 presenta de forma grafica, los resultados correspondientes al nivel de
la ejecucion instrumental, tanto en el pre test como en el post test, de los alumnos de
la especialidad de percusion. Se observa que en el pre test todos los alumnos estaban
en el nivel regular, en el post test todos los alumnos se encuentran en el nivel bueno,
este cambio se atribuye al efecto de la variable dependiente, esto es de la aplicacién

de los 26 Standard American Rudiments.
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Prueba de hipétesis:

Tabla: 6:

Prueba de la hipdtesis general

H1: La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejora significativamente la
ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de percusion del Conservatorio Regional
de Musica del Norte Pdblico Carlos VValderrama — 2019.

Ho: La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments No mejora significativamente
la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de percusion del Conservatorio
Regional de Musica del Norte Publico Carlos Valderrama — 2019.

24,70 1,89 <0,001 Rechazar Ho

Fuente: Base de datos anexo 2.

ESTADISTICO DE PRUEBA: T Student

d—D
te = = = = 24,70 fa-ay-y= 1,89

NIVEL DE SIGNIFICANCIA: a = 0.05

DECISION: Si: Tc > t@a)(-1) se Rechaza Ho
Si: Tc < t@oa) (1) se Acepta Ho

O tambien: Si p < 0.05 se rechaza Ho
P <0.001 <0.05 Por lo tanto podemos afirmar que hay una diferencia estadisticamente

significativa entre los resultados del pre test y el post test.

La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejora
significativamente la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de
percusion del Conservatorio Regional de Mdsica del Norte Publico Carlos Valderrama
—20109.
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Tabla 7:

Prueba de Hipotesis Especificas:

Diferencias Relacionadas  T-Student
p Decision
DIMENSIONES Hipotesis Especificas Media Desviacion Tc
estandar
calculado
Postura H1: La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American
Rudiments mejora significativamente la postura.
3,87 0,99 11,06 <0,001 Rechazar Ho
Ho: La aplicacién de la técnica de los 26 Standard American
Rudiments No mejora significativamente la postura
1 1,25 2 Rechazar Ho
0,04
Lectura H1: La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American
Musical Rudiments mejora significativamente la lectura musical.

Ho: La aplicacién de la técnica de los 26 Standard American
Rudiments No mejora significativamente la lectura musical.
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Técnica de
ejecucion

H1: La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American
Rudiments mejora significativamente la técnica de ejecucion
instrumental. 3

Ho: La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American
Rudiments No mejora significativamente la técnica de ejecucion
instrumental

1,06 7,93
<0,001 Rechazar Ho

Pufio parejo

H1: La aplicacién de la técnica de los 26 Standard American
Rudiments mejora significativamente el pufio parejo en la
gjecucién instrumental 3,5

Ho: La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American
Rudiments No mejora significativamente el pufio parejo en la
ejecucion instrumental

Fuente: Base de datos anexo 2.

Nivel de Significancia: o = 0.05

DECISION: Si: Tc > taa)m1) seRechaza Ho
Si: p < 0.05 serechaza Ho

1,19 8,28 <0,001 Rechazar Ho

Valor Critico: {(1-0) (n-1) = 1,89

En todas las dimensiones el p valor: <0,001 es menor a 0,05 por lo tanto podemos afirmar que hay una diferencia estadisticamente significativa
entre los resultados del pre test y el post test en cada una de las dimensiones de la ejecucién instrumental de los alumnos es la especialidad de

percusion.
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Tabla 8:

Parametros estadisticos de las dimensiones de la ejecucion Instrumental en los
alumnos de la especialidad de percusion del Conservatorio Regional de

musica del Norte Publico Carlos Valderrama — 2019.

PRE TEST POST TEST
DIMENSIONES Media  Desviacion Media Desviacion
Standard Standard
Postura 4,87 1,12 8,75 0,88
Técnica de ejecucion 3,87 0,83 6,87 0,64
Pufio parejo 4 0,92 75 0,75

Fuente: Base de datos anexo 2.
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4.2. Discusion de los resultados.
El objetivo de la presente investigacion, fue el poder establecer de forma objetiva,
los afectos de la aplicacion de los 26 Standard American Rudiments en la ejecucién
instrumental de los alumnos de la especialidad de percusion. Los resultados
confirman nuestra hipétesis al demostrar que existe una mejora significativa en la
ejecucion instrumental de los alumnos de percusion, luego de la aplicacién de la
variable experimental, lo cual queda demostrado en la diferencia entre los resultados
obtenidos por los alumnos en el pre test y post test.
A continuacidn, se realiza el analisis de los resultados en cada una de las dimensiones
de la variable dependiente, que es la variable medida.
La primera dimension medida lo constituye la postura al realizar la ejecucién de los
instrumentos de percusion. Esta dimension mide aspectos como el mantener la
espalda recta y alta al ejecutar el instrumento, el sostener de forma correcta las
baquetas para ejecutar el instrumento de percusion, también el mantener los hombros
atras por parte del ejecutante, al momento de ejecutar su instrumento y finalmente el
mantener los pies bien colocados en el piso al ejecutar el instrumento. Antes de la
aplicacion de la variable experimental, los alumnos presentaban serias dificultades
en estos aspectos, pues los propios resultados nos indican que es la dimension en la
cual los alumnos presentaban el mas bajo puntaje, lo cual influia de forma
determinante en la calidad de la ejecucion de sus instrumentos. Luego del trabajo con
los 26 Standard American Rudiments, los resultados demostraron que existio una
mejora significativa, pues el 75% de los alumnos se ubican en el nivel bueno, lo que
demuestra la eficacia de la aplicacion de la variable experimental.
La segunda dimension lo constituye la lectura musical. Esta tiene que ver con la
capacidad de los alumnos para reconocer la notacién de los 26 rudimentos
americanos, la ejecucion correcta de los sonidos de los 26 rudimentos americanos,
asi como también la ubicacion de la lectura de la mano izquierda y derecha utilizadas
en los 26 rudimentos americanos. Los resultados nos indican que en el pre test, los
alumnos se encuentran divididos entre los niveles malo y regular, un 50% en cada
nivel, en el post test, la situacion mejora, pues si bien ninguno de los alumnos alcanza
un nivel bueno, ahora la mayor parte de ellos se ubican en el nivel regular, indicando
un cambio significativo entre ambos resultados, como consecuencia de la aplicacion

de los 26 Standard American Rudiments
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En el caso de la tercera dimensidn, esta lo constituye la técnica de ejecucion utilizada
por los alumnos al ejecutar su instrumento de percusion. Aqui se tomo en cuenta
aspectos como que el que alumno debe de ubicar correctamente sus mufiecas para
levantar las baquetas de 6 a 8 pulgadas del instrumento al realizar la ejecucion del
mismo, también el ejecutar con la baqueta para volver hacia arriba a la posicién para
preparar el proximo golpe durante todo el proceso de ejecucion del instrumento, y
también el golpear con la mano derecha e izquierda muy cerca del centro del
instrumento usando rapidamente como reflejo la accion de las mufiecas durante el
proceso de ejecucion el instrumento. Los resultados nos indican que antes de la
aplicacion de la variable experimental, los niveles en estos aspectos eran malos o
deficientes en un 75% de los participantes y regular en el 25% de ellos. La situacion
cambia totalmente en los resultados del post test, en el cual se tiene que ahora la
totalidad de los alumnos se encuentran en el nivel regular, y ninguno de los alumnos
se encuentran en los niveles bueno y regular. Si bien en el post test, después de la
aplicacion de los 26 Standard American Rudiments, todos los alumnos alcanzan un
nivel regular y ninguno se encuentra en el nivel malo o deficiente, lo cual es un
cambio altamente significativo, sin embargo ninguno de los alumnos se encuentra en
el nivel bueno, lo que significa que los alumnos aun presentan algunas limitaciones
en lo referente a las técnicas de ejecucion, lo cual impediria una adecuada ejecucion
de los instrumentos de percusion por parte de los mismos, por lo que es necesario
analizar las causas de esta situacion y poder plantear las alternativas que permitan
superar esta dificultades totalmente.

La cuarta dimension medida en la presente investigacion, es la concerniente a pufio
parejo durante la ejecucién de los instrumentos de percusion. Aqui se mide aspectos
como el colocar las baquetas con la punta adelante, poniendo su dedo pulgar e indice
1/3 del extremo de la baqueta, el mantener la baqueta segura para que se mueva en
la palma de su mano y el sostener la curva del nudillo de la cima de su dedo indice y
el dedo pulgar, de manera que la baqueta cree un punto pivote. En estos aspectos en
el pre test, antes de la aplicacién de la variable experimental, el nivel alcanzado por
los alumnos es de malo o deficiente, pues el 62% de ellos se encuentran en ese nivel,
y también de regular, nivel en el cual se encuentran el 38% de los alumnos, y ninguno
de ellos se encuentra en el nivel bueno. Esta situacién cambia en el post test, es decir
después de la aplicacién de los 26 Standard American Rudiments, pues entonces se

tiene que el 100% de los alumnos se encuentran en el nivel regular, lo que significa
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una mejora significativa con respecto a los resultados del pre test, en la cual la mayor
parte de los alumnos se encontraban en el nivel regular. Sin embargo, es necesario
sefialar que ninguno de los alumnos logra alcanzar un nivel bueno, lo que significa
que la totalidad de los alumnos, aun presentan limitaciones en el desarrollo de las
capacidades de esta dimension, que pueden crear dificultades en la ejecucion de los
instrumentos de percusion por parte de los alumnos de esta especialidad.
Probablemente se necesite un mayor tiempo de aplicacion de la variable
independiente para lograr mejores resultados, puesto que la presente investigacion a
demostrado que la aplicacion de los 26 Standard American Rudiments si contribuye
a mejorar el nivel de los alumnos en esta dimension y en la ejecucion instrumental
en general.

Del analisis de los resultados en cada una de las dimensiones, podemos sefialar que
la aplicacion de los 26 Standard American Rudiments, si contribuyen a mejorar el
nivel de ejecucién de los instrumentos de percusion por parte de los alumnos de esta
especialidad, pues segun los resultados presentados, en el pre test el 100% de los
alumnos se encontraba en un nivel deficiente en esta variable, sin embargo, en el post
test, la totalidad de los mismos se encuentra en el nivel bueno. Se concluye por tanto
que la aplicacién de los 26 Standard American Rudiments mejora de forma
significativa la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de percusion
del conservatorio de musica del norte publico Carlos Valderrama — 2019.

Con respecto a la contrastacion de nuestros resultados con los obtenidos en
investigaciones previamente realizadas, tenemos lo siguiente:

Sanchez — Andrade (2016) sefiala que la técnica por si sola no constituye ninguna
virtud musical; sin embargo, sin una técnica capaz no es posible llegar a ser un buen
interprete: la habilidad técnica y la comprension interpretativa deben trabajarse y
evolucionar conjuntamente. Como podemos ver, el autor evidencia la gran
importancia de la técnica para llegar a ser un buen interprete musical. Si bien nuestro
trabajo no trata el mismo tema que la investigacion citada, pero en lo coinciden es en
la importancia de una técnica para logra una buena interpretacién o ejecucion
musical, pues en el caso de nuestra investigacion, se pone a prueba una técnica para
mejorar la ejecucion de los instrumentos de percusion.

Por su parte escudero (2014) sefiala que luego de un diagnostico de la situacion y de
un adecuado fundamento tedrico, se plantearon técnicas que permitan de forma

sencilla mejorar la ejecucion de los estudiantes de percusion. Igual que en el caso
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anterior, la idea es buscar una técnica que permita mejorar la ejecucion e
interpretacion musical de los estudiantes, situacién en la que coinciden la
investigacion mencionada y la nuestra.

En el caso de Bricefio (2012), este sefiala que los ejercicios técnicos y los rudimentos
incorporados a las practicas pedagogicas, demostr6 un avance importante mas no
significativo en la ejecucion de instrumentos folcloricos. Esta situacion también
coincide con nuestra investigacion, pues al igual que en nuestro caso, también
utilizan la técnica de los rudimentos para mejorar la ejecucion de los instrumentos de
percusién folcléricos.

Finalmente, Cuba (2019) sefiala que existe Influencia de los Rudimentos en el
desarrollo de un musico percusionista del Conservatorio Regional de Mdusica del
Norte Publico “Carlos Valderrama”. Esta investigacion tiene una relacion directa con
nuestro trabajo, pues en dicha investigacion se plantea el uso de los rudimentos para
el desarrollo del musico percusionista, en el caso de nuestra investigacion, se mostro
la utilidad de los rudimentos para mejorar la ejecuciéon instrumental de los

instrumentos de percusion.
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CAPITULO V
CONCLUSIONES Y SUGERENCIAS

5.1. Conclusiones.
Luego del anélisis de los datos en la presente investigacion, las conclusiones a las
cuales se arriba son las siguientes:
Que la aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejord
significativamente la postura para la ejecucion instrumental en los alumnos de la
especialidad de percusion del conservatorio de musica del norte publico Carlos
Valderrama — 2019, asi se evidencia en los resultados presentados en la tabla N° 1 en
la cual se muestra una diferencia entre los resultados del pre test y post test, a favor
de una mejora en los alumnos en esta dimensién, de igual forma se demuestra en la
prueba de hipétesis presentada en la tabla N°7.
La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejoro
significativamente la lectura musical en la ejecucion instrumental en los alumnos de
la especialidad de percusion del conservatorio de musica del norte publico Carlos
Valderrama — 2019, de acuerdo a los resultados presentados en la tabla N°2 en la cual
se muestra una diferencia entre los resultados del pre test y post test, a favor de una
mejora en los alumnos en esta dimension, de igual forma se demuestra en la prueba
de hipdtesis presentada en la tabla N°7.
.La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejord
significativamente la técnica de ejecucién en la ejecucion instrumental en los
alumnos de la especialidad de percusion del conservatorio de mdsica del norte
publico Carlos Valderrama — 2019, esto se desprende de los resultados presentados
en la tabla N°3, en la cual se observa que en el pre test la mayor parte de los alumno
se encuentran en el nivel regular y en el post test se encuentran en el nivel regular,
demostrandose una grdan diferencia entre ellos. De igual se demuestra en la prueba
de hipétesis presentada en la tabla N°7.
La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejord
significativamente el pufio parejo en la ejecucion instrumental en los alumnos de la
especialidad de percusion del conservatorio de masica del norte publico Carlos
Valderrama — 2019, asi se evidencia en los resultados presentados en la tabla N°4, en

la cual en el pre test la mayor parte de los estudiantes se encuentran en el nivel malo
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o deficiente y en el post test se encuentran todos en el nivel regular, evidenciandose
un cambio significativo. También se demuestra con la prueba de hipétesis presentada
en la tabla N°7.

La conclusion general sefiala que:

La aplicacion de la técnica de los 26 Standard American Rudiments mejoro
significativamente la ejecucion instrumental en los alumnos de la especialidad de
percusion del conservatorio de musica del norte publico Carlos Valderrama — 2019,

lo cual se demuestra con los resultados y prueba de hipotesis de las tablas N°5 y 6.
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5.2. Sugerencias.

Luego de concluida la presenta investigacion, y de acuerdo a los resultados

obtenidos se plantea las siguientes sugerencias:

A los docentes de la especialidad de percusion, en la educacion superior, poner
énfasis en las técnicas de la ensefianza de la ejecucion de los instrumentos de
percusion, y poner en practica la técnica de los rudimentos que, en nuestra

investigacion, y en otras, ha demostrado su efectividad.

A las autoridades de las instituciones de educacion superior en el ambito musical,
fomentar el desarrollo de investigaciones en el area de los instrumentos de percusion,

pues esta constituye un area muy poco desarrollada profesionalmente en nuestro pais.

A las autoridades de las instituciones educativas de educacion superior de musica,
realizar procesos de actualizacion y capacitacion de los docentes y alumnos, en
técnicas que les permita mejorar la ensefianza de los instrumentos de percusion y en

la ejecucion de este tipo de instrumentos musicales.
A las autoridades del CRMNP “Carlos Valderrama”, trabajar para el desarrollo de

esta especialidad en nuestra institucion mediante el desarrollo de investigaciones,

procesos de actualizacion y capacitacion, etc.
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ANEXOS

Anexo 01: Instrumento de recojo de datos.

GUIA DE OBSERVACION PARA MEDIR EL NIVEL DE EJECUCION
INSTRUMENTAL, INSTRUMENTOS DE PERCUSION.

- INDICADOR VALORACION
A | B|C|D
POSTURA
1 Mantiene la espalda recta y alta al ejecutar el instrumento de
percusion.
2 Sostiene correctamente las baquetas para ejecutar el instrumento de
percusion.
3 Mantiene los hombros atras y relajados al ejecutar el instrumento de
percusion.

4 Mantiene los pies bien colocados en el piso al ejecutar el
instrumento de percusion.

LECTURA MUSICAL

5 Reconoce la notacion de los 26 rudimentos americanos

6 Ejecuta correctamente los sonidos de los 26 rudimentos americanos

7 Ubica la lectura de la mano izquierda y derecha utilizadas en los 26
rudimentos americanos.

TECNICA DE EJECUCION

8 Ubica correctamente sus mufiecas para levantar las baquetas de 6 a
8 pulgadas del instrumento de préctica.

9 Ejecuta con la baqueta para volver hacia arriba a la posicion para
preparar el proximo golpe.

10 | Golpea con la mano derecha e izquierda muy cerca del centro del
instrumento usando rapidamente como reflejo la accion de las
mufiecas.

PUNO PAREJO

11 | Coloca las baquetas con la punta adelante, poniendo su dedo pulgar
e indice 1/3 del extremo de la baqueta.

12 | Mantiene la baqueta segura para que se mueva en la palma de su
mano.

13 | Sostiene la curva del nudillo de la cima de su dedo indice y el dedo
pulgar tiene la baqueta creando un punto pivote.

A:SIEMPRE .................. 3 PUNTOS
B: CASI SIEMPRE......... 2 PUNTOS
C:AVECES................... 1 PUNTO

D; NUNCA........oos 0 PUNTOS
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Anexo 02: Base de datos.
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Anexo 03: Fichas de juicio de expertos.

CONSERVATORID REGNNAL DE WMUFSHCA DEL MNORTE PUBLICD
Sraries Valderrama™

VALIDACION POR JUICID DE EXPERTOS

DATOS DEL ALUMND:

Areflidos v nombre:

Contreres Shanin, Mdnica.

ExuslaPrograma Educacion musical - FROFEDA
Especinlidad: Educaciin musical.

DATOS DEL EVALLMADOR:

bpelidos y nombre: Cuba Campos Jose Jasus

MOMERE DEL PROYECTO:

L= tacnics de lom 265 Elsndsrd Smesican Rudiments y ke sjecuciin insrumentsl = alumnos de pereisidn dal
Comserysiono Regional de Misica del Nore Piblico Coros Veldemame - 30149,

MOMERE DEL INETRLIMENTC:

iGuin de chaenacion pare medir el nivel de ejecucion = neinumenos de percusion.
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CONSERVATORID REGIONAL DE WMUSICA DEL MNORTE PUSBLICD

VALIDACION POR JUICID DE EXPERTOS

SCaries Valderrama™

INETRUGCCIONES: Establ=rca relncion de moherencia enfre warisble y dimermion. Maguecon | X jen
lo casillercs que comespond= & coherencie s=qin =u orileno, Considere como waloress i |Coherenis)
MO Inzoremenis].

DNCHSIONCS

IHBICAD R E

[ft) 422

3 DR LCIO TS

Ejscociom

v da
PeICaEiln.

Manbene la pspalia mciz v oake al
sjucutar ol instromends e parcusion

Soniens comectrmezie las baguatss
par:  ojecmtar @l Detromesto  da

o 1L 5

Manbans los bombros 23as v relajadas
al wjecutar al imsnmecnte de parcosism.

Manbans los mes hiem colocados o el
piso 2! sjecutar &l memowents da
IS

Licuma
mvosical

Frconops la notacydm de ks A6
mudizsntos AMATiADOE.

Eyomiz comectamends los somsdos da
z 20 rodimertos ewsricanos.

‘Ukeca Iz kctra de |2 eaano requienda v
darscha ublizadas sn log 16 radimensos
AMATICANDE.

Téczica da
ajecucide

‘Ukoca comecizments w05 mMuliecas pama
Jerrantar las bagquetas da € 2 3 pudzadas
digl stramsents de priclics

Eycmiz con la bequata pare wobvar
Eariz armiba a la posicidn para preparar
al praxime golps.

ez com | mann carecha w
izquiarde mxay cerca del centro del
nstromesto usando ripidamante como
raflejo b accitn do les mmbeces

Puiin pamajo

voloca [as baguetas con [@ punta
adola=sz, ponndo su dedo pulgar @
ndics 17 dal exctrame de 1a bagquets

Manbans |2 bagnesa segura pama gos e
mmea sz b palma de sz mann,

aovane [ corea ded rochllo de 12 cima
da i dede tndice ¥ el dede pulsar tena
1z bagmeta craamds om pardo pivols
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CONSERVATORND REGNONAL DDE WUSHCA DEL MNORTE PUSLICD

VALIDACION POR JUICID DE EXPERTOS

srariss Valdevrrama™

INETRLIGCIONES: Evisblercs relmcicn de cohesenns enire dimeneicn e indicador. Memque con (X en loa
camilerce que comespond= & coference megun U crienic. Considens Gomo walones: 3i {Cohereni=) MO
{Inccherem=)

DNCHSIORES

THECADOEES

[fs] 1Ry

DRI RS

Ejscocidm

5 da
PercoEiin.

Manbene [ mpalda mciz v iz al
sjemztar o nstromenio de parcuson

Sostkne comectrmexis las baguatss
par:  ojecmiar @l Detromests  da

- per

Alanbene los hombros aids v relajados
al wjecutar al isseants da perrrsiim.

Manbene los mes hiem colocados ao el
piso 2l gjecutar &l Eemewcnote dae
ParCLRdn.

Lactora
mrosical

Frconocs la noblcka de ks 20
rudimeantos amaricamos.

Eycnia corectaments los somstos da
5 26 rodimenios amvsricanog.

‘Ukeca lz leciura de |2 eano mqmerda y
darscha utlizada: en log 26 radimessos
AMQTICANDE.

Taczdca da
sjeczcise

Ukaca comrectaments 5os TIfiecas am

Jewantar las tagquetes ds & a 3 pulgadas
dal Ipirecabs de prictica

Epecoiz con la baguata para wodver
karis armba a la posicidn para preparar
al primime godps.

o2 com Ja mano  Gerecha w
izquisrds mmay cerca dal cenfro dal
Instromexss usands ripsdimante como
raflejo b accidn de las mmbeces

Pufio parajo

ieoloca [as taguetas con A punma
adelzzts, ponndo su dedo pulgar @
ndice 13 dal eecrame da 12 bagqueta

Manbene la bagnets regura para goe e
e ez la palma da ma mann.

aostens J2 cura del moclle de la cima
da su dedo indice v el dedo pulzar tana
1z Eagneta craamdo mw pemss pivole
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CONSERVATORIO REGMONAL DF MUSHCA DEL MNORTE PUBLICD
sCaries Valoarrema™

REESULTADD DE LA EVALUACTON:
E1 comformse

AD

I- ﬂr"" -
NI 70911635
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CONSER VA TORND REGNNAL DDE WUSNA DEL HMNORTE PUSLICD
Sraries Valdsrrama™

VALIDACION POR JUICID DE EXPERTOS

CATOZDEL ALUMRO:

fipellidoe v nombne:

Conireras Abanin, Manica.

ExcuslaPrograms Educacicn musicsl - PROFEDS
E=pecinfided: Educacion muzical.

DATOE DEL EVALUADOR:

Apelidos y nombre: Saldarrizga Alva Mana del Resarnio

HOMERE DEL PROYECTO:

Le Eonics d= loa 2 Etsndwd dmeie=n Rudiment= y le sj=cuciin insrumentsl =n slumnos de penpusion ded
Corasrssiono Regional de Misica del More Plblico Carlos Veldemame - 2014

MOMERE DEL INSTRUNERTC:

iGuin de cheenecion pere medir = nivel d= ejleoucon = nsumemos de permsicn.
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CONMSER VA TORID REGNONAL IE WIASHCA DEL MNORTE PUBLICD

VALIDACION POR JUICID DE EXPERTOS

sfaries Valderrama™

INETRUCCIONES: Extsbl=zca relacion d= cohzrenpin ambe warisble v dimension. Merque con (X 2n o
Gl esom Qe comespond= 8 coference ==gin =4 Grieno, Considens como walores: 3i {Coheremi=) KO

(inccherams)

WAlLAHLE OB CHS RS

THECADSRTE

[aps] 42 ru

] D DR LTI S

Manbene kb eepalda meciz v a2k al
ajenctar o metromends de parcusiée

Sontene comectamexmts las baguetas
par:  pjecutar @l Dstromests  de
P el

Mantene los hombros 2%rds v relajados
al wjecutar ql snzente de perezsiin.

Alanbenae los poes biem colocados amoal
piso 2l aqjecutar ol msmeecnbe de
DRICIEHm.

myosical

Ejscncadm

Eiconooe la nobcdm de ks 20
mudimeentos amaricancs.

Eyecmr comecthaments los somdos da
: 26 rodimendos amaricanns.

Ubeca I lectura de Iz sano meqmierda y
darschz ublizadss sn los 26 rodimeesos
AMRETICANGE.

v da
PercEiin.

Taczica 3
sjeczcion

Ubeca commectamants sos Mulecas pam

loramiar las baguetss da & a 3 pulgadas
dal Estroments de prictics

Epcmta con la bagueta para wohvar
Eariz ariba a la posicidn para pregparar
al prixime gelps.

isoiped com Ja mano erecha w
izquierds meay cerca dal captro del
mstromexss wsando ripsdamants como
raflejc b aczidn de las mrofiecas

Pulio parajo

i-oloca [as caguetas con [ punta
adelamts, poeiando su deds puolgar @
indice 13 dal sxcirame da l2 bagueta.

Mantene Iz baguesa segura para gos e
moesa ez la palma de sz meano.

Sorzens J2 cora ded wochlle de |2 coma
da o dedo ndice v el dedo pulgar teas
I bammeta creaxda e praeda pivots
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CONSERVATORID REGIONAL DDE WUSIHCA DEL MNORTE PUSLICD

VALIDACION POR JUICID DE EXPERTOS

SCaries Valderramas™

NETRUGCCIONES: Exisblercs relacion de cohersnpia enine dimension =indicador. Marmue gop (X ] &n loa
casilesom que omesponde B coferencs segun wu ceienic. Considens como wslores: Bi (Coherenis] MO
{Incoheremi=)

DRSNS

IHEICADOFER

[aps 4y

] DRI T,

Ejscocitm

wda
PeIGHEin.

Manbene Ia ealda mcte v o2k al
sjecutar o] mrtromendo de parcusidn

Sosiens comectamamts |2z baguatas
[U:  jecmtar &l Datromesto  da

DRI

Manbane lo: hombroz atras v relajados
al wjecutar al imsmeents de parcasidn.

Manbeng los poes hiem colocados an el
piso 2! gjecutar ol mEsmewenty de
il

Lacrora
mosical

Frconops [a notacsdm de ks AR
mudi=sgabos AmMeTicAnoE.

Eyomiz cormectamends los somxdos da
z 26 rodimersos ewsricanos.

‘Ukeca Iz kctura de |2 eano requiernda v
darscha ubilizsdas sn log 16 radimenios
AMATICANDE.

Taczica da
sjacucion

‘Ukoca comecizments w05 mufiecas pam

Jormantar Ias taguetas &2 £ a B pulzadas
digl Estnemeats de prictica

Eyomiz con la begueta parz wolvar
karia amiba a la posicion para preparar
al proximo golps.

iaoipea con la mano darechz &
imquigrds mway cerca dal cantro del
Instromesto usamdo rpsdamanis coma
maflajo la accitn de las mrodecas

Puiio pamajo

oloca Ds bagnetas con 3 punta
adelz=fz, pomtndo su dedo polgar &
indics 173 dal scciramie de 1 aquets

Mlanbane |2 bagnets seagura pama gos e
moeva s b palma ds w2 meano,

aovzene o corea ded mosllo de Ja coma
i i dede tndice ¥ el dedo pulgar tene
1z bagqoeta ereemdo mm paxmto pivole
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CONSERVATORIO RESGNINAL DE MUSNA DEL MNORTE PUBLICD
Sraries Valderrama™

EESULTADD DE LA EVALUACTON-

E: comformae
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CONSER VATORIO REGNONAL OF WUFSNCA DEL MNORTE PUIELICD

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

Caries Valosrrsma™

INETRLUCCIONES: Exlnblazca peincicn de coherencis enfre wanskles y dimermion. Megue goge [ X Jen

lom casillercs que comesponde B coherencis seqln =u criferio, Considere como walonesr 3i {Coherenis]
NQ [Incokerenie].

DECHEIORES

HERCADORT

Dl RN

DR LTI TS

Ejecocida

5 da
PeICIEiAn.

Mlantwne I eealda reciz v ek al
ajecar ol msiromendo da parcussde

Soniene comrectrments las baguatas
par:  pjecmtar ol imctromesto  de

o Ll 8

Mantene los hombros 2trds v relajados
al wjecutar al imstnemsgnto de percasiin.

Mantene los poes bl colocados o el
piso 2l agjecutyr ol Esmowente do
Darcsidn

Lacura
mrosical

Beconoos [ nolacdm de ks L6
mudimenios amaricamos.

Epcmta comectamerde log somsdos do
: 206 rodimeedos aEvericanos.

Uksca |2 lectura de 2 mano tequierda v
darecha utilizadas an los 16 radimeesos

AMETICATD.

Técmica da
sjecucion

Ukaca moerectamests wos mulincas para

Jerramtar Dag baquetas de & a 3 pulzadas
dal Estramients de prictice

Eyxcoiz con [a bagueeta para wobhvar
karia armiba a la posicifin para preparar
al peimime golps.

izoipead con Ja mano Garecha @
izquirds meen cercy dal camtro del
Instromexso usanda rdpd CoIon
raflajo b accitn de les sdeces.

Pulio parajo

ol a5 bagnetas con [ punia
adela=tz, pomiando su dedo pulger a
indics 13 dal extrame da la bagueda.

Aantene Iz bagueta segura para gos se
moesa e la palma da wo mano.

Sostans J2 corea del modille de 12 cima
da qu dedo rdice ¥ ol dedo pulgar tieaa
1z Eagmeta creamdo um ramto pivole
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CONSERVATORID REGIONAL DDE WUSIHCA DEL MNORTE PUSLICD

VALIDACION POR JUICID DE EXPERTOS

SCaries Valderramas™

NETRUGCCIONES: Exisblercs relacion de cohersnpia enine dimension =indicador. Marmue gop (X ] &n loa
casilesom que omesponde B coferencs segun wu ceienic. Considens como wslores: Bi (Coherenis] MO
{Incoheremi=)

DRSNS

IHEICADOFER

[aps 4y

] DRI T,

Ejscocitm

wda
PeIGHEin.

Manbene Ia ealda mcte v o2k al
sjecutar o] mrtromendo de parcusidn

Sosiens comectamamts |2z baguatas
[U:  jecmtar &l Datromesto  da

DRI

Manbane lo: hombroz atras v relajados
al wjecutar al imsmeents de parcasidn.

Manbeng los poes hiem colocados an el
piso 2! gjecutar ol mEsmewenty de
il

Lacrora
mosical

Frconops [a notacsdm de ks AR
mudi=sgabos AmMeTicAnoE.

Eyomiz cormectamends los somxdos da
z 26 rodimersos ewsricanos.

‘Ukeca Iz kctura de |2 eano requiernda v
darscha ubilizsdas sn log 16 radimenios
AMATICANDE.

Taczica da
sjacucion

‘Ukoca comecizments w05 mufiecas pam

Jormantar Ias taguetas &2 £ a B pulzadas
digl Estnemeats de prictica

Eyomiz con la begueta parz wolvar
karia amiba a la posicion para preparar
al proximo golps.

iaoipea con la mano darechz &
imquigrds mway cerca dal cantro del
Instromesto usamdo rpsdamanis coma
maflajo la accitn de las mrodecas

Puiio pamajo

oloca Ds bagnetas con 3 punta
adelz=fz, pomtndo su dedo polgar &
indics 173 dal scciramie de 1 aquets

Mlanbane |2 bagnets seagura pama gos e
moeva s b palma ds w2 meano,

aovzene o corea ded mosllo de Ja coma
i i dede tndice ¥ el dedo pulgar tene
1z bagqoeta ereemdo mm paxmto pivole
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL MNORTE PUBLICO
Cartow Vaddervmma ™

MESULTADO B LA EVALLUACION,

R L T Y LT IR

R L T P T

ahien L L R L T T 1)

tettstbmrrnnts

R T R T

re
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Anexo 04: Sesiones de clase propuesta experimental.

L DATEE

2.1 e

IRFORMATIOf:

[{ik]

2.2 dsignalurd

1.3 Saicihs

= Rl ek

1.5 Ka=bre di li sctvidid

I T

L7 Deccsanla

L.E.Fachi

B Caraliban:

EIECUTA THE LOMG AOLL [DOUBLE STROKE ROLL)

B SECUENCIA DIDACTICA:

PROFEDS 2014

ACTHIDAD DF AMREMDIZAIE 1

D pintvalir b Car bad Wakdbrsasa

PERCUSEON

FOTEM, FORAS, OPR.

ESTLAMO DEL THE LOWS ROLL (IOLMBLE STROEE ROLL)
2 HORAS PEDMGOGIAS,

MORICA CORTRERAS ABANTO
1274518

ERimmilira
maspulare, k8
CLASE

S rira 2l uni
|ieruia dhir i
[SEE R T T T
da DT pravios.

PROCESD ESTRATEGRASS | TIEMPO | RECURASOE | MNDICADORES INSTRLUMENTOS
PE DA BOGIED ACTIVIDADES
o Prasemecdndal | 25min | Instrumants | Practics S
alamnads musizal R bosgg ral Guia da D raisdn
Al iy un laterak,
FHIFTETE Tarali
g Wbre
|k narmmak de Bagaeatas
L= Bt TS PR B
=TT Fiearra
S prasesta el
Inalr =an b Flussbnag
Ul &85 @
quinn i vl lard Palabira
ul curss v i hadada
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DESARROLLO | A cenbnussan, SOmiin | Palabo Hacanoce li
a0 ey hara importancs
e e ra S hatiada dw o The
di oy eng sl an lang redl
la varola para qusa |5 FLETE 1IN (el
rfban abrck radl)
P Epaan Pl b il [
e raclamesile BibRajgralsa | an b terak.
S hardk e ntrag i &l
Hrupgd &l =Sdalenal Estutha &
Eiblajr alies rudmnla
rirFer st al i besgg il
ruthrmana. o e e
Poslaron=-amls la Laroia ges
PR P [ F] ul profisers.
&l ket & L ek die
appmplot enal
Rillar.

Taxlis da s

CIERRE S rid HBa Ling A5 min | Palabra I estilica ke Ewi it idn
L rdad b i s K hat'ada i boasgg roal
dan | bt Evaliacin [ T
hablada abrkoa nadl] an
S procade a una al
wd haid s 1N Ir L b
Bt Ea,

. EVALUALIN-

S precede @ evaluae al grugo sara =adic e legres sipesde @l micke rafarante &l

mirmia @ trais de une Nicha de e goe nos pesmiticdn medic @ comprandks

Piettsse m Hn o de e DS rodl mestod amer ano s asl s5=a eti=ular la isdesin dal

Hrupo @i &l guilo Secida

TAPRCAD TNOCAGORS T TRETILRERTD
= [ADUTA LG THE LOWG FOLLEM L8
RE&LIZE LTS THRCLE, TEME KD [H OUDRTA LA La Diwesronc i G 2 Db rascin
TECPACA GIL | HSTRLSENTO
THE LONG b L R
BOLLSENLA | . |prumpcs sUDTesKIRTE LOS THE
TAROLA, LIMSG RO ILETLATADR I LA

TARDLA.
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W, BIBLEOGRAFLE:
* Cirome Anthoey I “The Crckesal Sxars Dirommer”

& Firth Vic “Snare Drom Blathad™, Libro ]

»  Petars Bligshell. I=tamediate Snars Drom Stodies™

Wl AMEXDOS-

AHEND 04 IHSTRUMERTO DE EVALUACION: GUILE BE SREERVACION

FMILUY BUERD AL = 20
BLIEND A= 1]
RECAILLE Adl - L&)
BAID lB = 1)
DEFICENTE AH = 5}
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APELLIDUE. PR RIED FD
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L DATOE IMFORMATR OF:

2.1 Irkiriudios

L. dsignalura

L3 Saccids

2 Rl ik

L5 KWa=bre da li attivided

1 6 Duir il

LT Dcsinta

L E Fachi

L CArAlIDALD:

PROFEDS 2014

ACTHIDAD DF APRENDIZAIE 2

e glervaler i3 Carbed Valdarrasa =

PEROUSION

FOTEM, FORAE, OFbA.

ESTLAMD DEL FRVE STROEE ROLL
2 HORAS PEDRGOGEAS,
IO RICA CORTRERAS ABAHTO

190,110

EIECUTA EL FRVE STROEE ROALL

W SECUEMCIA DIDACTICA:

PROCESD ESTRATEGRASS | TIEMPO | RECURSODE | NDICADDRES IS TR Pl W TOS
PE DA GDGICD ACTIVIDADES
IO Frasemecdndal | 25min | Instrumants | Practics dal
dlarinada [LITHEE Foear Sk il S Dliria ragsdn
Aedliaa y Al an la
ailaliece Tarali Rirok.
Cabis e ol
|k narmmak de Baygoalas
(== B TSR N
Curki Pigdria
S prasests el
InElr s b Pl Lisborioa &
[ ITHE = R
quie disaroellavd Palabra
al curss y i hatada
ERrmilira
masrpulare. 1k
CLASE
S raal Bl U
Ihetuia chi bk
Pata eonsar iuE
Sa bETEn pravios.
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DESARRGLLO | & cenbnuscan, SO min | Palabsa Aucanose la
i ek hara impoartinciia
o FreEt ra o hakdada dul Frea
il P S2rcbin ik Rl
Al wn la tarola 5 LT T P W e
Eatd que reslin an la tErok.
¥ prctiguen Felabarual
danr ra cLi sl bibiagralss | Escucha &
i hard wimrags &l rudmema
Hrupo & =alaral Fisn lroke
Biblagralica Al
rielir et al & e il dn
rudirmema. la taroia per
P L ras ren Lsa al prolier,
s e b 2 L i L
el i trareics die
o perm ok e al
Rl k.
Tartog Sa tanels

CIERRE S i@ Uing 2S5min | Palabra (S Evabsacion
il o o i e B hakdada Foei slroks
dis | permia Ewi hiatidn Al wnal
hakbdada Inslru=sanksa.
i predade @ una
v b ek
EractiEd.

. EVALL AD M-

S precede @ ealuar dl grugo Saca Sadie B bogred stperedon @l nide ralarenbs &l

tiamia @ traveds de une Ticsa de Nermd ges nod permiticdn meedr @ comprenais

riebsid mkn o de lad DE rofimeston amir iKeno; ail eass, eiti=ulas i sdesdn dal

Hrupo Eer @l guslo Senia

CAPATICAD INDICADT RS TECMICA RS TR RN
s CADUTH L FAT STROGE FOLL DN LA
REALIZE EL TAEDLE, TEAI KD [N DULKTA LA La Dbwervsc it G 2 Db rasckin
EIVE STROKE TECREL [OIL. | HETALSADMTO
RAOLLEHLA  |o  |;Doumpcs sUDIMSAKERTE IL PVE
TAROLA STROSX A0LL [XDUTADD IR LA

TREDLA.
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W. BIBLEOGRAFLS:
= Cirons Anthony I “The Crokestal Exars Droomer”™
a Firth Vic “Szare Drom blethad™, Litea 1

= Pedars Michall “Tetsrmediats Smars Drom. Ssodies”

Wi, AMEKOS:

AHEXD 01 IHSTRUMERTO DE EVALUACION: GULS DE GBEEERVACION

ALY BUERD oALE = 2
BUEHG AlS=1T)
REGULAK LAl -14]
Bl o8 =10
OEFICENTE AR = 5}
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L DATOE

1R FOR M AT OS:

L Irud s

L. E Asignatura

1.5 Saicibs

Lo Reewl i

1.5 Koskrie da lo actividad

1.6 Dur e

LT Danla

LB Fachi

B CaralIDAD:

PROFEDS 1014

ACTHIDAD DF APREMDIZAIE 3

D flervalios i “Car b Walda roasa

FERDUSION

FOTEM, FOBRAS, CFR.

ESTUADNO DEL SEWEN STROKE ROLL
2 HORAS PEDMGOIGICAS,
BACRICA CORTRERAS ABRHTD
LA R ]

EIECUTA EL SEVER STROKE ROLL.

. SECLEMCIA DIDALCTICA:

PROCESD ESTRATEGRRSS | TIEMPO | RECURSOE | MNDICADOREY RS T Rl W TS
PELAGOGICO ACTIWVIDADES
IO Prademacidn dil | 25min | Inslrumsnbsd | Pract s Sul
alaminada [LTHEE] Sreans Sroke | Guis S Dbda ragsidn
Mo i Al en la
silalisce Tirali Rirok.
=S P PO = ]
|k narmas de Bagaatis
(==L T TS PR T
RO Figarra
S pria siesti ml
INElr U= b Flussorias
Ukl &85 e
qui ik drred lard Palabra
l eurss vy g hatlada
parmilira
s b s, 1R
CLASE
S rara @l uni
|betuia dhii e i
pata GonEoar su
Sa T pravios.
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DEJARRDLLO | & cenbnuicdn, SOmin | Palaba Aacanoce li
i ek Hara impoartinii
d Mot raciossas hatiada dl Savan
da| Savin Seraks abeizka Rl
Al o la uroa |5 PR T [T
Eard qus regban an e tErak.
¥ prictEpaan Pelataral
i i el mesle Eilibair alica | Extutha &
S hird emragia &l ruthrrisila
wrupo & Sdalanal Saean alrdew
EBibiogralies A
rielir ese al st e A
rudmana. la Laro'a per
Poalarars=-anla al prolides.
il Sandrrodlare la
ol i @ b ek i
apm ok wnal
RElker.

Taxtos S tancli

CIERRE S raaliBa Uing 25 min PFalaba Idislilica & Ewi b £ i
i el o L 0 hatiada Siteaii Nlrdki
da| LEma Ewiibiat i Bazd ] il
hatblada Inslr u==unh.
S procadie a una
v baa s
Erincuesd.

. EVALUACKMN-

o predede @ eealua @l gropo sand Sadie kBd legoed sipieadi @l nidko relfarents &l

merna @ trieds de oung Tiesa de e gee nod permilicin miedir o compransids 5

riebtad mn LD i bed D6 rod meatod @ KEnod; dil ehss, il isula L s decdn del

Hiup o 2 &l fuilo S

CAPACIAD IMOICADO DS TECMICA RS TR RNTO
% LAOUTA LL S[LH STA0AD RO TH

BREALIZEEL L& TAROLA, TEWERDD DN OUERITA Lo Ddwwsrvo i G S Clbrew rascion

SEVEN LA TIECHICA. DEL ANSTRL AL MR

STROKEROLL | o jppsympcs sUCmsskORTL OL

EH L& SIVER STROWE ROUL EEDUTALD 08

TAROLA LA TARCLA
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. BIELENGRAFLS:
# Ciroms Anthoey I “The Crokastal Bxars Drowmer”
a  Firth Vic. “Szare Drom Method”™, Liboe 1

=  DPeegrs Miechell “Tetarmediate Sxare Dirom Stodics™

Wil AMEXOS:

AHEXD 04 IHSTRIUPMERTO DE EVALUACION: GULL DE CREERYACION

BRI BUE KD ALE = 10
BALIENG A5 =1T)
REGULAR ALl -14]
BAID olf =10
DEFKIENTE oAF = 5}
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L DATOE

IRFORMATR Of:

A L Irdriudas

T T

1.5 Saicits

e Heenlerk

L5 Ha=kre di l§ aclividad

PROFEDS 2014

ACTWIDAD DF APRENDIZAIE 4

Cdt it Dier b “Cair bk ' bl o ™

PEROUSION

FOTEM, FOBRAS, CPR.
ESTLAMD DEL FLAM

L6 Dureciin 2 HORAS PELAGOGRIAS.

L7 Dasanila MOKICA CORTRERAS ABANHTO

L.E.Facha [aE P AR ]

L CAFACIDAD:

EIECLTA EL FL&M
. SECUEMCIA DIDACTICA:
PROCESD ESTHATEGRASS | TIEMPO | RECURSOE | NODICADORES IMSTHLIFSENTOS
FEDAEDGICO ACTIVIDADES
IO Prademacidadel | I5min | Indtroments | Practica dal

iberti nada skl Flairm an la Gl S Oiia radsdn
Mol i Nhrolk.
FHFTTE Tarola
S PR TE R ]
|k rd i ak de Bagaatas
(== DR L TS PR Y|
EurEa PFigdrra
S prasesta el
InIr u=an b [SITE T
sl &S o
g dikdrredlard Falabra
al Curss pam has .IIJI
paimmiilira
i g i e, LRA
CLASE
S v KBl und
|berwiia chi bl ik
SR T T
S Bre preavios.
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DESARRILLO | & contnuscin, Sdmin | Palabra A conoce i
i ek hdra impoartindi
de Mt rat oy hatada |l Flam pasa
dil Flaman la et A En A
Rarok o go P B Rarok.
riesbin 'y
ErE e i PlaLtaral Extutha «

e i ELd s i EBibiairaligs | rudimana
% hird emrags al Fam

Hrapo & =dalaral Mt i an
kibiagrdles la varala poar
rilir este al ul profiser,
rudmanta.

o o e b

Sa 2 gl lir i Ll

el @ traedd de

o et ek el
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Textos da tarcli

CIERRE S raaliBE UnE IS min | Palabra Idestilica & E v hia ko
] s b e ] EeE K20 hatblada Flam an &l
i | i@ Ewibaac i [T RTE
hablaida

S pracadi & una
il s £ e
[ L=

. EVALL AL

S opredede a daauae dl grugo saca =adie B egred sdpiecaded @l micie ralfarants a@l
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Hrupo S @l fuslo Senida
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W BIBLEOGRATIA:

# Ciroms Anthoey I. “The Crokastal Szars Droromer™
a  Firth Vic “Szare Drom Bethod”™, Libee 1

»  Potars Bischall, T=termediate Sxars Drom Stodics™

Wil AMEXOS:

AHERD 01 IHE TRIUPE RTO OE EVALUACION: GULS DE CBEERVACION

BAUY BUERD ALE = 10
BUIENG A5 =17)
REGULAK ALl -14]
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L DATOE

I FO AT O

2.1 IS

LI dsignatura

1.3 Saccits

Lo Rl ek

1.5 Ka=bre do lo sctividid

1.6, Dureca

1.7 Dasasarilaa

1.E.Facha

B CAaFalibAal:

PROFEDS 1014

ACTHIDAD DE APRENDIEAIE S

Canservator i ©Car ko Valdarrasa

FERDUSHN

FOTEM, FOR&E, CPb.

ESTLADND DEL FLAM ACCENT

2 HORAS PEDAGOGIAS,

WO RCA CORNTRERAS ABLKHTO
11D

EIECUT A EL FL&R ACCENT.

B SECUEMCIA DiDaCTCA:

PROCESD ESTRATEGRAES | TIEMPO | RECURSES | MNOICADERES IMETRLU FAERTOS
FELAGOGICO ACTIVIDADES
IO Pradematidndel | 25min | Instrumanbe | Practica dal
i bt naeda (LT Flain A bt Gl S Dk Fa sidn
Asbaa y unla tEirok.
anlablace Tarala
S RS, b
Nk ek de Bagoalay
L= B TS PR
Eursn PFicarra
S prasesti ul
INELr w=san b Flussorias
L | e
duiie diibrrellard Falabra
u||_|.||w-||;|| had .lIJl

ERimiilira

i asepd la e 1RA,
CLASE

S rra i ard Une
Ileraia dhi i
Pard SEnGONT §LL
S BT ArEVIO6.
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DESARROLLD | & centnuscidn, SO min | Palabra Aacanoce li

il (s hara Importancs
habiada dul Flam

di | Flam Aozl ALTen® para
an la Eerok sara Pe'hi Tz St Er AN A
guw rezban RErok.
EractEpumn Platarial
e Tl i sl biblagralea | Evcucha &
S hiar b e mrag s &l rudmanla
Hrupo & Salanal Pl iy A
BibEajr alea st il an
rirbir esrli al @ Larala pear
rudhrmsnla. ul graliisr,
LT ETR T T
Sl Sandrrd lare la
o i @ Ur i i
s bk wnal
Rilkar.
Taxetos i tancli

CIERRE Sl i BB L 15 miin Palabsa Idis1ilica & Ewit b £ i
i foad i i il et i habtlada Pl it Bt D
| Lérmia Ewii hidat ki an il
hatblsda Inalr =k,
S precade & una
avdlaatiss
Eractea,

I¥. EVALUALHM:

S predcede @ eeaiua gl gropo sans sadie b egeed sdpeads 6l nmicie refarants al

Rirmid @ tradsis de une Tieha de Rerd e nos permitivdn medir o compranabs y

Pttt minle de (gl I8 rod etk a T ing; il e, eli=ula la isdedcan dal

Krup o s &l guilo S

CARATICAD INDECADOFLS TLIMICA IS TRURAN T
a  LEDSTS L PUAS ACCLHT [H LA
REALIZS EL TARDLE. TONEKDD [H OUDRTA LA La Cdmerom it G - Olniwrascian
FLARA ACCEHT TECFALH DL | HETALSADNTOL
Ehi L& = IDEMTIRCA AUCHTIRAARAERTE [L
THROLA. FLAK ACCUNT ILECUTA DD 04 LA

TARDLA
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»  Cirome Antheay I. “The Orckastal Sxares Drovmer”
»  Firth Vic. “Brare Drom Method™, Libre |

&  Peages Minchall “Tetsmmediate Snars Dirom Srodics™

Wl AMEXOS:

AHEND 04 IHATRLUMERTO DE EVMALUACION: GULS OE SREERVACION
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RECULAR okl - 14]
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DEFICENTE AR=5
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L DATOE

130 AR T O

2. 1 liminludins

LI Asignalura

1.3 Sacciba

25 Fedl e

L5 He=kre di i actividid

L.6.Dairdcd

L. 7. Deecanta

LB Fachs

B CaFaCibAL:

PROFEDS 1014

AETWIDAD DE APRENDIZAIE &

o sl bar i © Cir koo Wald reasa =

PERCUSION

FOTEM, FORAE, TP,

ESTLAMD DEL FLAM PARADIDGLE
2 HORAS PEDAGOGIAS,
MOHCA CONTRERAS ABLHTO

170510

EIECUTA EL FLAKM PARACIDDLE.

B SECLEMCIA DIDACTICA:

PROCESD ESTRATEGAASS | TIEMPO | RECURSOE | NDICADERES IS TR MENTOS
PE D GDGICD AT IDADES
HICIO Frasemlacitn dal | 25 min | Indlrumenbs | Practed Sal
dlartinada miudical Flairm Guila S Db radcdn
Asalbiva g Faradidd i a5
aslabace Tarala | Laraa.
LA ThCa kWITY
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[== DR TSR
STTE PFiearra
S prasiests el
IR Lr i b Plussariag
rriL S el | S
aquie denarrallird Palabra
ol ures P ae hatada
ERimilira
i asrpd la e, 1R
CLASE
S i HE@rd uni
Iheraia dhin i ik
Falta LomCLE Gl
S brEs preavios.
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DESARRDLLO | & cenbnuicdn, S0 min | Falabea Aacanode li
A led hara impartancii
i Fredeif rad swi 8 hatlada dial Flam
dal Flam Faradiddis
Faraddd e es s [ S FLAE O, Ealtd ajecatar
Rhrok sara ges un e RErok.
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Erictiguen Eibiogr alea | Excuiha &
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S prodadie @ una TN LF L L.
v b€ s
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. EVALL AL

S precede a reauar gl grugo sard sadie B egoed sspiecadism Gl nicke rafarante &l

merria @ trivds da uni Ticsa de Den ges nod permilicin medir i comprandids 3

rietosEd manbs die ed D8 rod mestok americinos; asl o=, eti=alae b iscecan dal

Rrupo 23 &l fuilo St

CAFALIDAD 14CADDRLS Tk PETRUBMLNTO
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RESLIZE EL Lk TAFOLA, TINERDD [N CLEFRTA La D i kil S Olrs rascikin
FLAM L TIECHICA DL RS TRL W HECL
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W, BIBLEOGRATLS:
»  Cirome Anthony I “The Crokestal Zmare Dirowmer”
= Firth Vic. “Szars Drom Method”™, Litoe 1

#  Peagrs Ditchell “Teterrnpdiste Snare Drom Esodies™

Wl AMEXOE:

AHEND 04 IHATRUMERTO DE EVALUACION: GULS DE CREERVACION

FALY BUERD B = 10
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L DATOE

1B O R A T S

2. L Imirucs

LI dsignalura

1.3 Saccihs

2 el ek

L5 Ro=kre di lb aclividad

PROFEDS 1014

FOTEM, FOBRAS, TP,
ESTLAMO DEL FLAPAAIUE

ACTHIDAD DE AMRENDIZAIE 7

Do sinvaties i © Car ko Wa ke rrasa

FERCUSKON

1.6 Durasidn 2 HORAS PEDRGOGICAS,

LT Dascsanila MOUKCA CORTRERAS ASLHTD

LB Fucha 450510

B CarafibAL:

EIECUTH EL FL&K ACLUE
. SECUEMCIA DIDACTICA:
PROCESD ESTRATEGRASS | TIEMPO | RECURSDE | MOICADORES IS THLI FAE NTOS
FELAGDGICO ACTIVIDADES
o Frasemecndal | ISmin | insrumaents | Practics dal

alaminada skl (TSI Gula S Oifvia ragcidn
Aol ke i la barala.
CH T ATE Tarala
CaE kG sbre
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L= b ISP R
CUrEn PFiearra
S pia st el
Inklr u=sanbs [ ITE T
L aeE | &55% e
aquiie i red lird Palabira
al CurEs ¥ G hat ada
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CLASE
S il BT un
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A Ml radoss i hatada o | Flarmcus
dil Flamacue an Eul'dl W0 STar
la Liraa para qusa [ % FLAY T an e throk.
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Eract Epaan PellaLaral Estutha
£ T ELd s e EBibiograles | rudimema
S harh emrags sl s
Hrupo & Salanal o e e an
Bibiogrdles la varala por
rilir wste al ul profiss .
rudrranila.

o6 o e L
S Saadrrodlars la
el @ raedd de
& perm ik wn sl
Rillar.

Textos da tarcls

CIERRE S raalBE LifE Smin | Palabra Idestilica & E v b £ 4
] road o ol 1] 2 B hatdada [ THTEETE
i | b d Ewit haaac it al
hatlada inklr U b
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pr el

. EVALL AL

S opredede a dadua dl grugo saca =adie B egred sdpiecaded @l micie ralfarants bl
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ChA&TIohD P CADCALS TLCHICA IMSTELRINID
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REALIZE EL TARCLE, TIMWDD CH DUDRNTA LA La DCdemroa i G - Ol rascian
TECRELA DL | HETALUSDNTOL
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TARDLA
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W, BIBLEOGRARLA:
»  Cirome Antheey I. “The Crokestal Exars Diromamer™
a  Firth vic. “3nare Drum Mathod”, Libra I

= DPeeors Dlischall “Tetermpdiate Sxare Dirom. Stodiss™

Wi ANMEXOE:

AHEND 01 IHETRUMERTO DE EVALUACION: GULS DE CREERVALION

B BUERD ALE = 20
BLIENG A5 =17)
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L DATOE

RFOR M AT O

21 I S

1.1 Asignalura

1.3 Saicihs

L Reeal ik

1.5 Ko=bre de | sctividad

PROFEDS 2014

ACTHWIDAD DE AMRERNCIZAIE 8

i v Daer b3 Cir bk W Rl e asa
PERDUSION

FOTEM, FORAS, CPFB.

ESTLADID DEL RUFF

1.6 Dur scidn 2 HORAS PEDRGOGICAS.

L7 Desesanila MORICA CORTRERAS ABLHTD

L.B.Fachi 1E10

B CaraCibab:

EIECUTH EL RUFF
B SECUENCIA DIDACTICA:
PROCESD ESTRATEGAASS | TIEMPOD | RECURSOE | NDICADORES IMSTHLU RAE TS
PFELEGDOICD ACTIVIDADES
IO Frasemacidndel | ISmin | insruments | Practcs dal
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A bxa gy Rarok.
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bl e
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vl £ #hy
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Rirmia @ tradsis de ung Tiesa de Nerd goe nod pesmitivin medir la compransides

riebssd mlnbs di b BE rodimieston ameriEenog; asl o=, eili=ulae i sdesdn dal

Rrupo Seer & uslo =i

CAI&RTITAD INDECADGO RS TLOMECE IRSTFURERTD
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BESLITA EL TERIEMOC: DF CLIDMTA LA, TECMDA La Dbssrs it Gida S8 Oles rascian
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W. BIELEIGRAFLS:

»  Ciroms Anthony I “The Crokestal Exars Drovmer”
a Firth Vic. “Szare Drum Method™, Libre 1

#  Petars Mitchell “Tetermediste Srars Drom Sindieg

Wil AMEXKOS:

AHERD 01 IHATRUMERTO DE EVALUARCION: GULS DE GBSERVAIION

ALY BUERD LB =10
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RECAULAR oAl -14]
BAID lB = 104
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L DATOE

IRFORMATI O

2. L. i s

L. Asimatura

1.3 Saccibs

oL R ik

1.5 Hesbre di li actividid

PROFEDS 2014

ACTHIDAD DF AFRENDIEAIE 9

Can ierva e iz " Carbed Valdamasa

PERDUSEON

FOTEM, FOBRKS, CPRA.

ESTLAMMD DEL SINGLE DR

1.6 Durician 2 HORAS PEDMGOGIIAS,
1.7 Dezdmanila MOKCA CONTRERAS AEAHTO
L.E.Fechi o7 EAD
B CAarlibal:
EJECUTA EL SIHGLE DRAL
B SECLENCIA DIDACTICA:
PROCESD ESTRATEGRRSS | TIEMPO | RECUASOE | MOICAGERES IMSTRLUMENTOS
PELSGOOICO ACTIVIDADES
HICIO PrasemecBndal | 25min | Indlrumants | Praceiea dal
alartinada skl Soriggha D g Gl S Orbia e Bcidn
A bia an la Rhrak.
anlabiaie Tarala
i e o
Lok normad de Baguatas
ST O s
Ui Pigirra
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il i S | S
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al Cured i il
paimilira
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S raralifasd unia
Iherai chir o
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DESARRDLLO | A conbnudcidn, S0 min Falabea Aacanoce i
i [k hara impoartanii
i i rad s g habiada dial S
diel Sriga Drag an Drag para
| Lol g rd gas Pe'hi Tochiza o st 4n
rinZalan 'y RErok.

(g == T ] Pella Laral
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P o e e
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il L@ Ewai bua i ar il
hablada IRELE L= L

S pracade @ una
vl e £ s
EractEca.

. EVALUACION-

S precede 8 eeauar gl grugo sara =adie B legres adperadaen Gl nicko referante &l

mirtia @ trivsds de une Teba de e goe nos permitidn medir 0 compransibs 3

riebtesd N Lo die hes D6 redimestod amerianos; asl ooss, eltisulan i isdechan dal

Hiupo &S @l juilo Senida

CAPRCICALD INDCADD RS TITHICA TG
= LEDJTA [L SiGil CRAG OH LA,
REALIZA EL TARDLE, TEAM KD CH DULDRNTA LA La Cbowsrs il Gida Je Clnerascian
. TECFACA DL | HSTRLADMTOL
SINGLE DRAG LR L TR
EH L& = | CEATIFCA ALUCATRASKARTE [L
TAROLA SIMGLE OBt LIBCUTAD [H LA

TREDLE
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»  Cirome Anthony I “The Crckestal Exars Drowmmer”
& Firth Vic “%zare Drum Methad™, Libne ]

=  Ppgrs Mirchell “Tetarmediate Snare Drom Etodiss™

Wi AMEKOE:

AHERD 01 IHETRUMERNTO DE EVALUACION: GULS DE CREERVAIION
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REGULARK ALl -14]
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DEFICENTE oAl = 5}

116



HUMIEBEES

APELLIDO

117




L DATOE

1O A T S

2. L. Ik

L. Asignatura

1.3 Seccibs

2 el ek

1.5 Ra=kri de i actividid

1.6 Dur s

1.7 [asacsanila

1.B.Fachi

B CAralDAL:

PROFEDS 2014

ACTVIDAD DE APRENDIZAIE 10

Can servalor s " Carbod Yakamasa *
FERCUSION

FOTEM, FOBR&S, CFM.

ESTLADND DEL DOUBLE PARSDNDDLE
2 HORAS PEDMGOGICAS.

MOKCA CORTRERAS ABLHTO
14,/DE519

EIECUTA EL DOUBLE Pak&MDODLE,

. SECUEMCIA DIDALCTICA:

PROCESD ESTRATEGRERES | TIEMPO | RECURSDE | NOICADDRES IME TR MERTOA
PEDAGDGICO ACTIVIDADES
HHICIO Frasemetidndal | 25min | Insrumantsd | Practics Sal
i lertiriide miuaical Dousle Gula S Ol raisidn
Aaliza Faradadd b s
aslabrace Tarala & Laraia.
CEAE RS FEre
Lk firm ad de Bagolas
(= DR SR |
Curei Picirra
S piasesta el
Inklr u==nbs Plu=snas
muskal 05
aquie dessrredlard Falabra
al ey g has ada
Emimnibra
s L e, 1R
CLASE
S raalitacd uni
Ilerai dhir i
Pird SonGoar suE
S leiresh oL,
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DESARROLLO | A conbnuddan, SO min | Falabsa Racanode i
il (e hara impoartanck
i i ra i 8 hasads dial Dk lin
il Deakilin Faradidd
Paadidd ke & & [ % FLEY T P dl @ o b
RErolh S gos un la lrok.
rieslin iy Pellibaral
B iR ki n Eiblagrales | Escuchia &
o raclamesile rutrmerila
S hard enlrags &l Douse
grupo @l =atanral Faraddid s
kibiogralea e il
rieler sl al la Lirod o
ruhrm enlo. wl prolier.
Foslarianssanba
S8 S garrod lars la
el i @ Ir ik die
aprn gk enal
Rilkar.

Tanlios Sa lanla

CIERRE S raalia ung 25 min Falabea Idiastilica & Ewabiatidn
] i B o 1 e B hasads Dousle
dil Lirmia Ewd b £ it Faradidd i s
hablada al
S pracade @ una [T TE ] P
v b £ s
Eractesd.

. EVALL AN

S precede a vealuar al gropo saca sadie B begoed sspecaden &l micke rafaranta &l

g @ travsis de une Ticha de Nemd goee nos permilicdn medr @ compraniias 3

riebdsd mbn o die 8 DS rodimiestod amer EEnod; dil oo eilti=ulas s decdn del

Riupo S &l guslo Seida

CAFSLIDAD [ET T TR TECRI DA FEETRLBALNTO
e [EDSTA [L OO PRRATIDILE
REALITE EL EFd LA TRAOLA TERIDMDOER La Clmsran il Gids 2F Ol rasciin
CLERTA LS TCCFSD8 DEL
DOuBLE IHSTRUMDNTLL
FARADOLE

EH L& TAROLA

=  |DEMTIFCA AUDITAARERTE L

COUBLE FAADIDD LT CEOUTADD
EFd LA TRFILA
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W, BIBLEOGRARLS:
»  Cirome Anthony I. “The Crokastal Sxare Drommes”
a Firth Vic. “Szare Drum Method™, Libee 1

=  DPeeors Dlischall “Tetermediate Sxare Dirom. Stodiss™

Wi ANMEXOE:

AHEND 01 IHETRUMERTO DE EVALUACION: GULS DE CREERYALION

B BUERD ALE = 20
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L DATOE

IF R AT O

2. L Ik ud s

L. Asijnatura

1.3 Sacciha

2 e ik

L5 KHe=kre du li activided

1.6 Dur i

L7 Desmnta

L.E.-Facha

B CAaFAlIDAD:

EJECLT A EL SIHGLE STROKE ROLL.

B SECUEMCIA DIDALTICA:

PROFEDS 3014

BCTIWIDAD DE APEENDIZAIE 11

D piwvalar b3 Car ko Vakdarsa=a

FERDUSHON

FOTEM, FOBRAS, CPR.

ESTLAMMD DEL SIHGLE STROKE ROLL
2 HORAS PEDAGOGIAS,

MOKCA CORTRERAS ABRHTD

1 FOELD

PROCESD ESTRATEGRASS | TIEMPO | RECURSEE | MDICADORES IFS TR fdE MTOS
PELEGDGICD ACTIVIDADES
Hicio Frasemestidn dal | 25 min Instrumants | Practcs Sal
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ailalrace Tarali tirok.
a4 b alkre
|k normat de Baguatis
(== b ISP Y
Gursa PFigdrra
S prasests ul
InELE s b Plusssrids
LG | s
i o o vl La PFalabra
il curss pam |II'.'.lI]l

paimmiilira

i s L e 1R,
CLASE

S rara BBl N
|leruia chi ek
ST T T
S DT pravios.
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DESARRGLLO | A cenbnuicidn, SOmin | Falabea Hacanose la
al (es hara importincé
du st ratio=my hats ada dul Snga
| Sirvgea Sirobe Siroke Roll
Bl g la narota Pt e Ealtd Mjsesatar
Pt i redeban an e tarak.
§ prictpEpaen Pelabtaral
e e ELd mes e EBibiograles | Excucha &
S hiard eniragi &l ruthrmanla
Rrupo @l =ataral Srga Strake
Bib Fagr & lea Azl
rilir sl al s psaf Gl o an
ruthmenta. la Larod paar
Fostararsanta al prafiier.
i e s e L i la
el ik i by ik die
o ok en ol
Rl .

Taxtos da tansds

CERRE S rdlEa Lin ISmin | Falabea Id sl Ewii hida bt
P K i ol B hatada g Straka
dial vama Ewabuacidn Al wnal
hatiada Inslr u=sanbs.
S predade a una
v b £ s
pracEd.

. EvALUALIDN:

S pracedi @ evaluar @l gropo ara Sadic bBd legoss atpieadion &l nickd ralar

mima @ e de une Tigsa de Nerd o nos peemitivdn medir @ comprangids

rietssmdi miante de e D8 roefimestol amer ianog; aul sose, eiti=ulae la soachn dal

Hripo B al guslo Serica

CAPRTICAD 1M DICADT RS TEIMICE IR TR RN T
s  [EDUTE [L DRGLE STROKE BOLLER
REALIZA EL Lk TAFOLA, TEREFD EW CLEFRITA La Db i Goids S Olree rascin
SIHGLE L& TILC WOCA. DL L AT RL L HT

STRCKE ROLL
EH LA
TAROLA,

& |DDMTIFCA AUCTA I ERTE L
SIMGLL STROHT AL LICTUTADD [k

L TRFOL A
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W BIBLROG AR L&
*  Cirone Anthoay I “The Crokestal Sxares Droomer™
«  Firth Vic “Sxare Drom Method”™, Libeo

a  DPgagrs Mlitcholl “Tetarmediate Srors Dirom Smndics”™

Wl AMEEOE:

AHERD 04 IHATAUMERTO DE EVALUACION: UG DE SREERVACION

ALY BUERD ALE =
BLIEHD Ads=1T]
RECAUILLE aAdl - 1]
BAID lB =10
DEFKCENTE oAl = 5
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HUMEBEES

APELLIDOS,
PEDREDED
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L DATOE

I FOR AT O

4.1 Imiinucrs

L. ddignatura

1.3 Saicibs

oo Rl ik

1.5 Ka=kre di L actividid

1. 6. Duir e

L. 7. Dezdsanla

1B Fachi

B CaralibAL:

PROFEDS 2014

BETWILAD DE APREMDIZAIE 1T

Do s i b~ Car bod Vaklarrasa =

PEROUSION

FOTEM, FORAS, CPRI.

ESTLAMD DEL SINGLE RATAMLACLE
2 HORAS PEDLGOGICAS,
D RICA CORTRERAS ABLHTO

18,0510

EIECLTA EL SIHGLE RATAMACUE.

W SECUENCIA DIDALCTICA:

PROCESD ESTRATEGRASS | TIEMPO | RECURSOE | MDICADORES IR ST riliE NTOS
FELAGOGICO ACTIVIDADES
HHICIO Pradematidndel | I5min | Indtromaente | Practics Sal
il rada miaieal Sngh Guila i Ol e Bdn
L R rElEm alua s
ailabrece Tarola |l taroia.
S RTGs ke
Nk ik de Bagaatas
L= e TSR Y|
Cursn PFigdrra
S prasesth el
Inslru=anks LT T
miudkal h5 o
guii dasirned lard PFalabra
al GurEs i di hasiada
parmiilira
i aswp lafde. 1E&
CLASE
S ria Bl uni
Theraia chi il i
Pl d SOnGCar Sul
S lHiTE prEvIOs.
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DESARRGLLO | & conbnuacian, Simin | Palabera Aacanoe i
i i hara impartdnci
et rac oS habiada dual Flarmicus
dul S Falmd & e
ratirm st e i Pethi Tes iz an @ tErok.
RlErok Sara qu
redban Pelabsrial Entuiha &

B T ks Eibbairaliga | rudmans
o raclamesile Srga

S hirk enlrags &l ratamacis
Riup o &l Sdlaral o e i n
b by By dr e la varala por
i P b il ul gralisr.
rudimanta,

[T CTR T

R S sarrodlare la

= T

apemphok enal

Rillr.

Tietos Sa tarcli

CIERRE S rdi B LN 25 min | Palabea Idestilica & E wil b £ bt
Pl eaa irm e e iEn hablada Srga
dial varmia Ewii biat i FRAET L LM S
hablada al
S precadie a una LT T P
i b £
(SIS

. EVALUACN-

S procede a wealuas al grupe para =aedie B begoes asperadon Gl nicke rafarante &l

Rirrid @ Irives da ung TieSa de e gee nod permilicdn medir i comprandids §

riecttspdm Enbs de led DS rodimest ok ameriinog; ail s eili=ulas la decan dal

Hiupo =5y & juilo Senda

CARRLCIDAD MDA DDORLS TLCRIDA FeRTRUAALNTO
= CEDUTA L DG AATAMBDUT IR
REALIZA EL L TAFOLS:, TIRERDD EW OLUERTA La Db i kil S Dbs rascian
SHMILE LA TECHCA DILIKSTRU B LT
RATAMACUE | . | opumpCA wUCITRSMERTE IL
EH LA TAROLA SIMGLE PATAKIACUE [ECLITADD DR

L& TAFOLE
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W, BIBLEDGRARLS:
»  Ciroms Anthony I “The Orckestal Exars Droomer”
a  Firth vic. “Snare Drum Rigthod", Libro I

=  Peagrs Mliechall “Tetermpdiste Snare Drom Stodics™

Wl AMEXDE:

AHERD 01 IHE TRUMERTO DE EVALUSRCION: GULS DE GBSERVACION

ALY BUE KD ALE = 10
BUIEHG A5 =1T)
REGULAR Al -14]
BAID oA =10
DEFICENTE oH = 5}
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APELLIDGS .'l
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