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RESUMEN

Se realiz6 en la LLE. “Coloso y Emblematico Jaén de Bracamoros”, en el afo
2022; con el proposito de comprender mejor el nivel de creatividad musical de los
estudiantes de percusion pertenecientes a la banda de mdusicos de la IE Jaén de
Bracamoros y asi determinar cuan creativos son musicalmente y conocer también sus
debilidades y buscar el método necesario para que desarrollen mejor su creatividad

musical.

El tipo de investigacion fue descriptiva, se usé como instrumentos una guia
de observacién, con una muestra de 50 estudiantes y se usé como técnica de analisis

de datos a las frecuencias y porcentajes.

Los resultados obtenidos nos mostraron que un alto porcentaje de
estudiantes obtuvieron el criterio logrado en cuanto al nivel de creatividad musical
por parte de los estudiantes de percusion del taller de la banda de mdsicos de IE Jaén

de Bracamoros.

En conclusion, se determind que el nivel de creatividad musical de los
estudiantes del taller de banda de musicos de la IE “Jaén de Bracamoros” en Jaén

tiene el nivel de haber logrado el objetivo.

Palabras clave: Creatividad musical, flexibilidad musical, fluidez, flexibilidad,
originalidad, elaboracion.



ABSTRACT

It was carried out in the I.E. "Coloso y Emblematico de Jaén de Bracamoros", in the
year 2022; in order to know better the level of musical creativity of the percussion
students belonging to the band of musicians of Jaén de Bracamoros and thus
determine how creative they are musically and also know their weaknesses and find

the necessary method to better develop their musical creativity.

The type of research was descriptive, an observation guide was used as instruments,
with a sample of 50 students, and frequencies and percentages were used as data

analysis techniques.

The results obtained showed us that a high percentage of students obtained the criteria
achieved in terms of the level of musical creativity by the percussion students of the

workshop of the band of musicians of IE Jaén de Bracamoros.
In conclusion, it was determined that the level of musical creativity of the students
of the musicians' band workshop of the IE "Jaén de Bracomoros™ in Jaén has a

criterion of having achieved the objective.

Key words: musical creativity, musical flexibility, fluency, flexibility, originality,

elaboration.
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INTRODUCCION

La creatividad en el &mbito general se podria decir que es la habilidad inherente que
puede tener una persona para inventar cosas, esto en el campo de la musica, desarrolla de
manera natural conocimientos que le permiten al estudiante descubrir una amplia gama de

posibilidades musicales.

La presente tesis tiene como objetivo determinar el nivel de creatividad musical de
los estudiantes de percusion del taller de la musica de la I.E. “Jaén de Bracamoros”, con la

finalidad de desarrollar mejor sus habilidades musicales.

El tipo de investigacion que desarrollaremos serd cuantitativa descriptiva y
transversal, y usaremos la técnica la observacion como insumo para el instrumento que
sera una guia de observacién, para desarrollar la base tedrica recurrimos a fuentes
bibliograficas como los libros y también fuentes virtuales, tomando en cuenta la autoria
de las fuentes.

El primer capitulo describe la realidad probleméatica a nivel internacional,
nacional y regional, también formula el problema, los motivos de la investigacion y los
objetivos de la investigacion.

En el segundo capitulo se presenta el marco teérico, el cual muestra los conceptos
y definiciones de este trabajo, las teorias que sustentan esta investigacion, los principales
términos usados en esta tesis y finalmente se presentan los conceptos de nuestras cuatro
dimensiones.

En el tercer capitulo, el marco metodoldgico indica la hipotesis, las variables, la
operacionalizacion de variables, la poblacion y muestra de estudio, el disefio de
investigacion, el procedimiento, las técnicas e instrumentos de recoleccion de datos y
procesamiento de la informacion.

En el cuarto capitulo se presenta los resultados de la investigacion después de
procesada. Asi mismo presenta la discusion de resultados frente a los antecedentes y las
teorias presentadas.

El cuarto capitulo presenta los resultados del estudio después del procesamiento.
También se presentan los antecedentes de los resultados y las teorias propuestas.

Finalmente, tenemos conclusiones que muestran los resultados del estudio,
sugerencias para el disefio de nuevos estudios, referencias bibliograficas que citan fuentes

de informacion y anexos que presentan las herramientas y evidencias del estudio.
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CAPITULO I: PROBLEMA DE INVESTIGACION.

1.1 Descripcion de la realidad problematica.

Mis afios de experiencia como profesor de banda me llevan a hacerme la
siguiente pregunta: ¢Hacia dénde dirijo a mis alumnos para que canalicen sus
talentos creativos? Bueno, cuando realizo ejercicios como la improvisacion me
encuentro con diversos problemas, los alumnos no reaccionan y no interiorizan lo
que les pasa, entonces analizo que en la clase abandonamos procesos creativos que

dafian el conocimiento musical.

Descripcion de la Problematica Internacional.

Cooper y Meyer, 1960. Delinear una definicién de ritmo en musica es una
tarea compleja si tenemos en cuenta que existe una multiplicidad de perspectivas
desde las que se ha trabajado en ello, tales como la musicologia, la psicologia o la
historia de la musica, y una gran diversidad de cuestionamientos que se intentaron
resolver en cada época en relacion a dicha definicién, abarcando la notacion, el
sistema conceptual, la percepcion y organizacion de patrones de acentos, entre otros
problemas. Por ello, necesitamos situar el estudio del ritmo en el contexto
especifico del desarrollo de las habilidades de audicion en la formacién musical,
para esbozar algunas definiciones que nos permitan operar con el ritmo y asi
delimitar algunas problematicas puntuales a discutir. En un sentido amplio, ciertas
teorias plantean que analizar el aspecto ritmico de la musica implica considerar la
musica en su totalidad, dado que el ritmo es organizado por el, y al mismo tiempo
organiza, todos los demas componentes de la musica.

Investigadores de la Universidad de Cambridge (Reino Unido) afirman
gue muchos nifios con dislexia les provocan numerosas dificultades de lectura,
tienen mucha dificultad para encontrar y analizar el ritmo. En un articulo publicado
en Cortex por los investigadores Martina Huss y Usha Goswami, en un estudio,
pidieron a nifios de 10 afios con y sin dislexia que escucharan pequefias melodias

asociadas con estructuras métricas simples que variaban poco en la melodia.

Los chicos tenian que comparar estas melodias pares y averiguar Si
suenan igual o diferente, pero, aun asi, la evaluacion de la duracion de las notas no

se limito al acierto de los chicos, sino a la evaluacion del "tiempo". Segln los
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autores, el pulso ascendente de una silaba es el pulso necesario para pronunciar una
vocal en el momento del habla. De esta manera, se establece que las primeras silabas
tienen un pulso més alto y se convierte en una sefial muy importante que ayuda a

analizar la regularidad ritmica del habla.

De esta forma, encontraron que a los nifios disléxicos les resultaba
mas dificil seguir estos ejercicios musicales incluso cuando se les presentaban
frases melodicas simples con muy pocas diferencias, lo que sugiere que la
capacidad de analizar la musica estructural en metros esta relacionada. Segun los
investigadores, la capacidad de analizar la alternancia de silabas acentuadas y
atonas es muy importante para distinguir la fonologia de una lengua. Ademaés, dado
que el ritmo es mas pronunciado en la masica que en el lenguaje, sugieren que las
intervenciones predictivas basadas en juegos musicales pueden proporcionarnos

ayudas para la lectura no deseadas anteriormente.

Citamos a Torrance (1974) como herramienta para utilizar sus cuatro
dimensiones de la creatividad, que son: Fluidez (la cantidad de respuestas diferentes
que puede dar un estudiante); flexibilidad (a las diferentes clases a las que pertenece
el alumno); originalidad (inusualidad de la reaccién) y elaboracion (detalles

importantes para la realizacion del sonido, complejidad de ejecucion).

Para evaluar el nivel de creatividad podemaos utilizar pruebas verbales donde
se deben ofrecer soluciones a diferentes problemas o preguntas o pruebas no
verbales donde se deben realizar diferentes dibujos. Una prueba psicométrica que

presenta estos dos tipos de tareas es el Torrance Test of Creative Thinking (TTCT).

Descripcion de la problematica nacional.

Succar (2019), sefiala que, la competitividad de la industria musical
estadounidense ha potenciado mi carrera desde que estudié la profesion en Miami
hace 10 afos. ¢Si esta ciudad me dio la oportunidad que Lima no pudo? Reconozco
que si, que hoy tengo una red de contactos bastante amplia y que, a donde voy, el
publico es receptivo con mi musica. En cambio, "en el Per(, hay variado talento,
hay bastante potencial; pero no hay industria donde se pueda crecer a un nivel

mayor. La industria no deja a los musicos sobresalir. No les gusta apoyar lo suyo™.
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A pesar de todo, creo que la situacion esta cambiando, ya falta de percusionistas
creativos, hay una nueva generacion de musicos peruanos listos para crear esta
lejana industria. “Necesitamos musicos que se queden en Peru, pero que tengan
una idea mas fuerte de perfeccion”, mi objetivo es hacer una produccion de ritmos
peruanos y promocionarla con una posible gira nacional. Eva Ayllon y Daniela
Darcourt son los dos motivos de la colaboracion. Otro aspecto es el riesgo que
corren los productores cuando se aventuran con sonidos inéditos y creativos, en
contraposicion a los sonidos repetitivos a los que estamos acostumbrados. Tony
Succar apunto con el lanzamiento de su disco "Mas de mi* es el resultado de méas
de dos afios de trabajo, que le valié dos premios Grammy Latinos al mejor album
de salsa del afio y productor.

Medrano (2019), compongo todos los dias de mi vida, casi como almorzar
y cenar. Alisto muchos proyectos, como grabar mis composiciones
instrumentalizadas en sinfénico, ahora, es muy poco usual observar cajoneros
buscando alternativas creativas para estos ritmos en el cajon, ya la tecnologia ha
ganado su espacio. Otro proyecto es una produccién con todas las percusiones que
he tocado en el mundo, con los arabes, americanos, masica celta, que ya esta en

camino”.

Descripcion de la problematica regional y local.

En Cajamarca era tradicion los carnavales en los meses de enero y febrero
muchos aficionados creaban canciones relativas a esta festividad con ritmos de
percusion apropiados para dicha gama de melodias, ahora ha disminuido esta clase

de creaciones musicales.

Nuestra institucion educativa cuenta con una banda de musicos, y la
creatividad musical en los estudiantes de percusion es considerablemente
deficiente, esto debido a que, al seguir los patrones ritmicos establecidos por la
mausica, han entrado en un punto de mecanizacién de la ejecucién ritmica, y que
al momento de ejecutar cualquier patron ritmico carecemos de dicha habilidad

creativa y mucho menos la improvisacion musical individual y grupal.

Lo mas probable es que la mayoria de estudiantes desconocen los
patrones ritmicos en las diferentes melodias que ejecutan y todo esto lo podemos

percibir al momento de su ejecucion instrumental.
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También hemos notado durante el desarrollo de los ensayos diarios con
los estudiantes de la banda el desconocimiento de la textura sonora al momento
adecuado de la ejecucién musical permitiendo de esta manera el sonido tenue de
las melodias principales de algunos instrumentos.

Otro factor determinante por la cual observamos el poco nivel de la
creatividad musical ritmica es el desconocimiento de la improvisacion ritmica
en melodia determinadas tanto de manera individual como al momento de tener
la capacidad de improvisar de forma grupal, desarrollandose al momento de

improvisar una gama arritmica desconcertante.

1.2 Formulacion del problema.

1.2.1 Problema general.

¢Cual es el nivel de creatividad musical de los estudiantes de percusion

del taller de 1a banda de musicos de la institucion educativa “Jaén de Bracamoros
Jaén — 2022?

1.2.2 Problemas especificos.

e Cual es el nivel de fluidez en la creatividad musical de los
estudiantes de percusion del taller de la banda de musicos de la
IE Jaén de Bracamoros — 20227

e ;Cuadl es el nivel de flexibilidad en la creatividad musical de los
estudiantes de percusion del taller de la banda de musicos de la
IE Jaén de Bracamoros — 20227

e ;Cual es el nivel Originalidad en la creatividad musical de los
estudiantes de percusion del taller de la banda de musicos de la
IE Jaén de Bracamoros — 20227

e ;Cuadl es el nivel de elaboracién en la creatividad musical de los
estudiantes de percusion del taller de la banda de mdusicos de la
IE Jaén de Brcamoros-2022?

16



1.3 Justificacion de la investigacion.

La presente investigacion se justifica porque pretende determinar el nivel de
creatividad musical en los estudiantes de percusién del taller de la banda de mdsicos

de la IE Jaén de Bracamoros. Dicha justificacion se plantea del siguiente modo:

Valor teorico.
Las teorias, conjeturas y datos considerados y tratados en el desarrollo de este
proyecto de investigacion, nos sera de mucha utilidad para tratar otros estudios a
futuro y para provecho de posteriores trabajos de investigacion.

e Mejorar la ejecucion instrumental de los instrumentos de percusién en la banda.
e Mejorar la participacion a nivel grupal.

e Nivel éptimo de desarrollo intelectual por que mediante la improvisacion

llegara a la creacion musical.

e Porque dentro del proceso de ensefianza aprendizaje lo que se busca dentro de
la competencia de arte crea proyectos desde los lenguajes artisticos se cumple

el objetivo.

Utilidad metodoldgica.

Las aplicaciones metodoldgicas, conclusiones, instrumentos e informacion
obtenida en el desarrollo de la presente investigacion, nos van a servir de mucho
provecho como aportes y recursos que nos van a ayudar a contribuir en el desarrollo
del nivel de la creatividad musical ritmica en los estudiantes contribuyendo asi a
desarrollar mejor la competencia del 4rea de arte y cultura “Crea proyectos desde

los lenguajes artisticos”.

Implicancias practicas.

Los resultados de este trabajo de investigacién, van a contribuir a mejorar la
ejecucion instrumental de los instrumentos de percusion en los talleres de banda de
musicos asi como también se optimizara la participacién a nivel grupal y de esta
manera obtener un nivel éptimo en el desarrollo intelectual por que mediante la
improvisacion llegara a la creacion musical y esto permitira un optimo desarrollo

del proceso de ensefianza aprendizaje que es lo que se busca dentro de la
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competencia del area de arte y cultura “crea proyectos desde los lenguajes

artisticos”.

Nos servird también en la resolucion manifiesta de los estudiantes de
percusion del taller de banda de musicos, sobre posibles problemas de creatividad
musical en la improvisacion de ritmos tanto de forma individual y grupal como
también el limitado recurso ritmico en estudiantes que solo siguen patrones ritmicos
establecidos. Asimismo, los resultados obtenidos también contribuiran con aportes
practicos y apropiadas herramientas para otras destacadas investigaciones sobre la

creatividad musical en los estudiantes.

Relevancia social.

Los datos obtenidos mediante este trabajo de investigacion, proveera de
valiosa informacion y recursos bibliograficos que ayudard y permitira a los
estudiantes de los talleres de banda de musicos, a desarrollar su creatividad no solo
en el &mbito musical ritmico si no en cualquier situacion que implique la creatividad
de forma integral, asi como también nos ayudara a mejorar su desempefio como

personas en diferentes actividades que requieran de coordinacion ritmica.

1.4 Antecedentes.

Estudios recientes nos han demostrado que los estudiantes con mayor sentido de
empatia, amor, tolerancia, comprension, etc., son aquellos que desarrollan la musica
como parte de su crecimiento aptitudinal, es asi que, la creatividad musical se ha
tornado un tema de mucha importancia para desarrollar estas destrezas, permitiendo
que su sentido de creatividad crezca y por consecuencia desarrolle mejor resuelva
problemas cotidianos con mucha mas facilidad.

La creatividad musical ha permitido que alumnos desarrollen sus emociones de
manera mas efectiva en comparacion con los que no tienen esta destreza, ayuda a
complementar mejor el pensamiento critico creativo desarrollando mejor sus
habilidades en el ejercicio de sus tareas y trabajos cotidianos.

A continuacidn, se presentan los antecedentes de investigaciones internacionales

y nacionales, en torno al tema que venimos abordando, con los cuales se aportara una
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mayor comprension respecto a la creatividad musical en el desarrollo de sus

habilidades cognitivas de los estudiantes.

Antecedentes internacionales.

Barrero (2017) en su disertacion, “Desarrollo de la creatividad musical y
su medicidn a través de un periodo de ensefianza en nifias de 9 a 12 afios en el Centro
de Musica Lisboa de la Fundacion Nacional Batuta”, Bogota, Colombia. El objetivo
de esta investigacion es buscar tacticas para desarrollar la creatividad en el aula, por
ello planteamos una metodologia de aprendizaje apta para la investigacion
experimental, a través de la cual desarrollamos procesos creativos a través de la
improvisacion musical, en grupo. 7 nifias de 9 a 12 afios. El estudio se realizé en tres
etapas: la primera fue la aplicacidn del Test de Creatividad Musical de Vaughan
(TMC), la segunda etapa introduce la ensefianza y la tercera etapa donde se repite.
Prueba de Vaughan (TMC). La implementacién de esta secuencia aceptd la medida
de la medida en que las habilidades creativas se realizaron a nivel musical al
improvisar con instrumentos de percusion y tocadiscos mas pequefios. Sucedié de la
misma manera, se llevd a cabo en una sala de estudio, donde los estudiantes hacian
trabajo en grupo una vez por semana y donde el docente-investigador tenia un papel
determinante en la practica de la reflexion, donde habia que repensar uno por uno. o
cambiar el proceso de ensefianza-aprendizaje. Como apartado final, el analisis y
evaluacion de las evidencias para lograr el desarrollo de las habilidades creativas.

Huérfano (2017), con su disertacion “Estrategia didactica para el
desarrollo de la creatividad musical en nifios en transiciéon”, en Bucaramanga,
Colombia. Esto nos da como objetivo disefiar una estrategia didactica para el
desarrollo y fomento de la creatividad musical de los nifios de la clase de transicion.
Tienen acceso a clases individuales de instrumento, clases en grupo y cada afo se
forma un grupo de 18-20 alumnos. Esta tarea utiliza un enfoque cualitativo mediante
la creacién de herramientas como la observacién participante, la observacion no
participante y las entrevistas. Los resultados muestran que el proposito de las tareas
realizadas en las lecciones no es desarrollar la creatividad de los estudiantes; de la
misma manera se puede apreciar un control y una presién extra por parte de los
docentes sobre los alumnos. La informacion encontrada ayuda a construir 16

episodios didacticos con varias actividades, donde se toman elementos del

19



construccionismo social y se encaminan a formar los indicadores entregados a cada
uno de ellos. Proporcionan algunos indicadores para evaluar el curso cognitiva,
actitudinal y procedimentalmente.

Izquierdo (2014), con la tesis “La creatividad musical como influencia en la
autoestima de los jovenes de 15 a 25 afios de la ciudad de Cuenca”, en Cuenca,
Ecuador. El objetivo de la tesis es brindar a los jovenes y profesores de musica una
guia de educacién musical pedagogica que tenga como objetivo principal la
creatividad musical para elevar la autoestima de los jovenes de 15 a 25 afios de la
ciudad de Cuenca, mejorando asi su calidad. sobre la vida, su vida, su conexion con
la sociedad y ellos mismos. Esta guia pedagdgica se da a través de una fuerte
investigacién con ejercicios practicos realizados con jovenes, coincidimos en que la
etapa de la juventud es un momento muy importante en la vida, porque los jovenes
son méas sensibles, mas vulnerables; Al momento de introducir la creatividad

artistica, el alumno se expresa con mayor libertad.

Antecedentes Nacionales

Holguin (2019) en su tesis “Creatividad Musical y Nivel de Inteligencia
Multifacética en Estudiantes del Colegio Publico de Educacion Artistica de Puno —
20177, Puno, Pert. La presente tesis tuvo como proposito analizar la relacion
significativa entre el nivel de creatividad musical y la inteligencia musical de los
estudiantes de la Escuela Superior de Artes de Puno en el afio 2017. El tipo de
investigacion es de correlacién descriptiva, en una poblacién de 150 personas. en el
caso de los estudiantes de la especialidad de musica se trabaj6é con una muestra de 35
estudiantes, se proceso la variable de creatividad musical durante un semestre para
demostrar los productos musicales y su evaluacion, y asi solicitar la certificacion de
las variables. Se utilizaron instrumentos validados como el “Test de Inteligencias
Multiples” de Gardner y la “Rubrica para el Examen de la Creatividad” de Torrance.
Es el dltimo instrumento colocado por la Universidad de Chile disefiado por el autor
de la obra para la creatividad musical desde una perspectiva funcional de la cultura
aymara. En cuanto a la creatividad musical y la inteligencia musical, los resultados
son los siguientes: “80 estudiantes son creativos y en el nivel 'dado' de inteligencia
musical. Se desprende que: “Existe una relacion positiva significativa entre la

creatividad musical y la inteligencia musical de la ESFAP-Puno. estudiantes a la edad
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de 95 afos. % nivel de confianza. En cuanto a las diferentes inteligencias, no hay
evidencia de una relacion entre la creatividad musical y las inteligencias matematica,
verbal, espacial, cinestésica, intrapersonal e interpersonal, a o que Gardner plantea
la hipdtesis de que "las inteligencias multiples son independientes”. En el segundo
punto, aparece por motivos motivacionales; "una estrategia para desarrollar la
creatividad musical (horof)" a su vez una estrategia para "coémo escribir un
argumento tedrico y un trabajo artistico en el estilo Thorndyke" e incluye las
habilidades para medir la longitud de los acordes pitagoricos Arpador. escala -

endurecido”, que se describe con mas detalle en las paginas de las propuestas

Silva (2020) en su tesis doctoral “Patrones Musicales Ritmicos Percusivos en
Tiempo Simple / y el Desarrollo de la Creatividad Musical en los Estudiantes de
Tercer Grado de la Escuela Particular Urbanizacion La Noria de Trujillo Graciela
Diaz — 2018” en Trujillo, Peru. La presente tesis tuvo como objetivo principal
desarrollar como la préctica de patrones ritmicos de percusion en tiempo simple de /
contribuye significativamente al desarrollo de la creatividad musical en los
estudiantes de primaria del Instituto Graciela Diaz. Investigacion aplicada porque
trata de resolver un problemay cuando aplica un pre-test y un post-test con un disefio
preexperimental. Se utilizé en una muestra no probabilistica de 15 nifios de primaria.
Se utiliz6 una guia de observacion para medir la creatividad musical durante la
recoleccion de datos. Luego del proceso de informacion se encontrd que la préactica
de patrones ritmicos musicales percusivos en compas simple de 4/4 contribuy6
significativamente al desarrollo de la creatividad musical en los estudiantes de tercer

grado del Colegio Particular Urbanizacién Graciela Diaz. Trujillo - 2018.

Borday Flores (2019), en su tesis “Programa de intervencion de educacion ritmica
del liceo San Francisco de Asis villa del Lago puno-2018 en una banda musical de
Puno, Perl. La investigacion es de tipo aplicativo, nivel causal, general, que tiene
como objetivo determinar la efectividad del programa de intervencién de educacion
ritmica en el tercer trimestre del nivel escolar 2018 Banda de En la implementacion
de Musicos de la LE.S.. “San Francisco de Asis” Villa del Lago de Puno, el disefio
del estudio se alega - experimental Los datos fueron recolectados con base en el
Taller de Educacion del Ritmo a través de un formulario de observacion, pre-test y
post-test utilizando una muestra de conveniencia, los resultados mostraron que el
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1.5

nivel de efectividad del programa de intervencion de educacion del ritmo LE.S. “San
Francisco de Asis” La banda de musicos de Villa del Lago de Puno se encuentra alta
y positiva en el tercer trimestre del afio académico 2018. La hipotesis general de este
estudio se confirmo luego de la implementacion del programa de intervencion en los

campos de entrenamiento ritmico.

Objetivos de la investigacion.

1.5.1 Objetivo general.

“Determinar el nivel de la creatividad musical de los estudiantes de percusion

del taller de banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros en Jaén — 2022

1.5.2 Objetivos especificos.

= Identificar el nivel de fluidez en la creatividad musical de los
estudiantes de percusion del taller de la banda de musicos de la IE Jaén

de Bracamoros — 2022.

= I|dentificar el nivel flexibilidad en la creatividad musical de los
estudiantes de percusion del taller de la banda de musicos de la IE Jaén

de Bracamoros — 2022.

= I|dentificar el nivel originalidad en la creatividad musical de los
estudiantes de percusion del taller de la banda de musicos de la IE Jaén

de Bracamoros — 2022.
= |dentificar el nivel elaboracion en la creatividad musical de los

estudiantes de percusion del taller de la banda de musicos de la IE Jaén

de Bracamoros — 2022.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1. Creatividad musical.

A. Lacreatividad.
La musica en sus multiples formas expresa no solo una necesidad social,
sino también uno de los aspectos mas importantes de la creatividad
humana. Asi como la imagen del Creador, que cred su obra universal con
la misma palabra, que tiene en el arte todas las creaciones pictoricas,
escultoricas, literarias, musicales, teatrales, dancisticas, etc. Es un hecho
indiscutible desde el principio de los tiempos que el hombre fue “arrojado
al mundo” en palabras de Kierkegaard y conectado con la naturaleza, que
desde entonces ha sido una parte importante de su vida. En mi experiencia
particular, todo el universo forma una maravillosa constelacion de ritmos,

melodias y armonias, como si fuera una gran sinfonia eterna.

a. Definicion.
La creacion, siendo uno de los procesos espirituales mas
estructurados y complejos, permite realizar las mas variadas,
complejas y trascendentes actividades humanas. En este proceso

creativo esta involucrada toda nuestra personalidad.

Por su conexion con la naturaleza humana, la creatividad es una
fuente esencial de la que podemos sacar provecho para ponerla en
practica de la forma méas concreta posible, todos estos recursos son
“descanse en paz” en nuestras almas. Tal vez deberiamos usar estos
recursos potenciales en cada momento de nuestras vidas cuando

ocurren cambios de contenido muy significativos.

La creatividad o el acto de crear es una caracteristica humana
esencial. Este es uno de los misterios ocultos en lo mas profundo
de nuestro inconsciente. Es en la creacion que "algo™ no existe
inherentemente, y el hombre tendra el poder de crear y modificar
la naturaleza de las cosas que le serviran como "alimento" cotidiano

y trascendental.
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Cuando miramos la historia de la creacion, nos maravillamos con
los grandes avances que tuvieron lugar en el siglo XX: teoria
atomica, relatividad, mecanica cuantica, fisica nuclear, genética,
inmunologia,  cibernética,  radioastronomia. @ En  estos
descubrimientos, los humanos tomamos conciencia de la
naturaleza intima de las cosas, que, como siempre, nunca estan del
todo presentes en nuestros sentidos. Cuando se crea, el hombre se
acerca a la esencia, pero cuando se repite, el hombre solo logra la

mera apariencia.

De esta manera, el arte (pero no siempre) destaca este aspecto de la
organizacion, una tendencia hacia el equilibrio y la armonia innata
en la conciencia humana. También podemos hablar de "otro orden™
0 "un nuevo orden", cuando la obra de arte o la técnica, siendo
ambas formas complementarias, es ahora diferente a las
concepciones clasicas. La incertidumbre que caracteriza a estas

capturas también esta presente aqui en sus Unicas credenciales.

Toda la creacion humana avanza en un orden creciente y desigual,
aunque ciertos desordenes nos proporcionen un gran placer
estético. La creatividad humana se desarrolla y se desarrollara en

el sentido de dar sentido a la vida.

Sin embargo, la creatividad no se desarrolla continuamente. Hay
algunas imprecisiones en su apariencia. Hay épocas histéricas en
las que la creatividad es mas profunda y otras en las que no. En este
sentido, se podria decir que la creatividad, tanto en el creador como
en la creacion histérica, avanza a pasos agigantados. Saltos
epistemoldgicos. Estos se pueden observar tanto en la creacién
técnica como en la creacion artistica, ya sea musical, literaria o

visual.

Una creacion que se sucede como en un collar de perlas reales,
entre ellas hay una necesaria separacion espacio-temporal. Su

coherencia le proporcionara la veracidad y certeza de su contenido.
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En la creatividad humana actual, encontraremos las siguientes

cuatro caracteristicas:

1. Son de un nivel alto y complejo,
2. casi todos los creadores han fallecido,
3. todos estos cambios perjudican a una porcion de la

naturaleza humanay

4. se desarrolla de manera desigual (nuestra fisica serd mejor
que la de Aristoteles, pero la escultura contemporanea no
superard a la clasica). La musica de Mozart, Beethoven o
Brahms conserva su valor organico y estructural para los

tiempos que vivimos.

b. Teorias de la creatividad.
Las corrientes analizadas no son las Unicas que han influido en el
tema, pero quedan varias. La clasificacion de las escuelas no es del
todo rigida: hay autores que se mencionan en mas de un post segln
esta clasificacion, dependiendo del tema tratado en cada uno. Por
eso hablamos de varios prismas de la teoria de la creatividad.

1. Teoria asociacionista.

El hombre encuentra en la asociacién una oportunidad de
aumentar su conocimiento del mundo. Se han realizado estudios
sobre las caracteristicas del juego, que muestran que las
asociaciones aparecen en el producto creativo como
asociaciones surgidas de ideas lejanas, originales y libres. De
acuerdo con este flujo, los creadores se diferencian de los no
creadores en dos elementos clave: la jerarquia de las conexiones
y su fuerza. El proceso de asociacion libre requiere que se
manifieste, que se cree una atmdsfera suficiente para que ocurra,
para que sea el "camino” de la creatividad. A mediados de la
década de 1960, dos investigadores: Mednick (1962) y

Malzman (1960) realizaron valiosas contribuciones a la

25



psicologia asociativa al profundizar en el estudio de la
creatividad. Mednick define la creatividad como "asociaciones
orientadas a nuevas combinaciones”, y cuanto mas distantes
estan los elementos, mas creativos son.

Las diferencias individuales en las conexiones creativas radican
en la capacidad de un individuo para hacer "conexiones
distantes", o aquellas que tienen poco en comun entre si. Segln
este flujo, el nimero de asociaciones creadas determina el grado
de creatividad de una persona, y cuanto mas distantes las
asociaciones, mas rico es el producto.

Malzman y otros (1960), por otro lado, establecieron como
objetivo "el estudio de los factores que contribuyen a la
originalidad y la asociatividad". Comprendieron el valor de los
estimulos recibidos en el &mbito familiar y social y su impacto
negativo. Desde esta posicién, se han creado muchos juegos
creativos que fomentan el desarrollo del potencial creativo. Uno
de los tipos de actividad es "parejas de hombres™: cuanto mas
distantes estan los miembros de las "parejas”, mas contribuyen
al desarrollo de la creatividad y mas original es el producto.

2. Teoria Gestéltica.

Existe una fuerte analogia entre el pensamiento creativo y el
proceso de observacion: comprender significa captar las
conexiones entre los estimulos percibidos, crear relaciones
casuales o formales. De acuerdo con este flujo, cuanto mas
creativo es el proceso y mas nuevo el producto, méas claramente
se revela el cambio en la secuencia, la variedad de conexiones.
Existe una fuerte analogia entre el pensamiento creativo y el
proceso de observacidén: comprender significa captar las
conexiones entre los estimulos percibidos, crear relaciones
casuales o formales. De acuerdo con este flujo, cuanto mas
creativo es el proceso y mas nuevo el producto, méas claramente

se revela el cambio en la secuencia, la variedad de conexiones.
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3. Teoria Existencialista.

Para esta teoria, la busqueda de problemas es tan importante
como la busqueda de soluciones, y esa busqueda original de
problemas separa a los autores de aquellos que no lo hacen. En
tales casos, los individuos deben poder someterse al problema
en todo lo que ello implica, sin perder la libertad de dejar que
las ideas "flotantes” en la reunion los gobiernen. Es importante
recordar que en este momento de "reencuentro™ se altera el
equilibrio personal, como todo problema, te hace buscar una
solucién que restablezca el equilibrio. El encuentro del
individuo con su mundo, el entorno y el otro mundo hace posible
la creatividad.

Para esta teoria, la busqueda de problemas es tan importante
como la busqueda de soluciones, y esa blsqueda original de
problemas separa a los autores de aquellos que no lo hacen. En
tales casos, los individuos deben poder someterse al problema
en todo lo que ello implica, sin perder la libertad de dejar que
las ideas "flotantes™ en la reunion los gobiernen. Es importante
recordar que en este momento de "reencuentro™ se altera el
equilibrio personal, como todo problema, te hace buscar una
solucién que restablezca el equilibrio. ElI encuentro del
individuo con sumundo, el entorno y el otro mundo hace posible

la creatividad.

4. Teoria de la Transferencia.

May habla del "encuentro” de sujeto y medio como detonante
de la actividad creativa. El objeto debe ser "visible" y
"absorbible". Las diferencias radican en como se ve el objeto y
cdmo reaccionas ante él. Hay seres que van por la vida con mas
0 menos indiferencia hacia otra (persona u objeto); para algunos,
la indiferencia es completa. A nivel del entorno social, dice
May, todos los conflictos requieren limites, y la lucha contra los

limites es la verdadera fuente de los productos creativos. Estas
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palabras se refieren a casos de mediacion de conflictos, donde
el mediador debe utilizar toda su creatividad para llegar a un
acuerdo entre rivales.

Guilford (1952, 1967) elaboré como apoyo explicativo de su
teoria un modelo de estructura del intelecto que constituye el
pilar esencial para entender su propuesta: el cubo de la
inteligencia. Su teoria, llamada de la transmision o la
transferencia, es una propuesta esencialmente intelectual que
sostiene que el individuo creativo estd motivado por el impulso
intelectual de estudiar los problemas y encontrar soluciones a
los mismos. El modelo de Guilford, basado en el analisis
combinatorio, consta de tres dimensiones, ya que todo
comportamiento inteligente deberia caracterizarse por una
operacion, un contenido y un producto. Las tres dimensiones
aparecen constituidas, pues, por los contenidos del pensamiento,
sus operaciones y sus productos.

May habla del "encuentro” de sujeto y medio como detonante
de la actividad creativa. El objeto debe ser "visible" y
"absorbible". Las diferencias radican en como se ve el objeto y
cdmo reaccionas ante él. Hay seres que van por la vida con mas
0 menos indiferencia hacia otra (persona u objeto); para algunos,
la indiferencia es completa. A nivel del entorno social, dice
May, todos los conflictos requieren limites, y la lucha contra los
limites es la verdadera fuente de los productos creativos. Estas
palabras se refieren a casos de mediacién de conflictos, donde
el mediador debe utilizar toda su creatividad para llegar a un
acuerdo entre rivales.

Torrance (1974) como medio para usar sus cuatro dimensiones
de la creatividad las cuales son: Fluidez (el numero de
respuestas distintas dadas por el alumno); flexibilidad (las
categorias distintas a las que pertenecen las respuestas del
alumno); originalidad (lo infrecuente de la respuesta), y
elaboracion (detalles no necesarios para la realizacion del

sonido, complejidad en la realizacién).
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Para valorar el nivel de creatividad, se pueden utilizar
pruebas verbales en las que hay que expresar soluciones ante
una serie de problemas o cuestiones planteadas, o pruebas no
verbales en las que hay que componer diversos dibujos. Una
prueba psicométrica que incluye tareas de estos dos tipos es

el Test de Torrance de Pensamiento Creativo (TTCT).

5. Teoria Psicoanalitica.

La base de ella es el concepto freudiano de sublimacion. La
sublimacién es el proceso postulado por Freud (1908) para
explicar ciertas actividades humanas que aparentemente no
guardan relacién con la sexualidad pero que hallan energia en la
fuerza de la pulsion sexual. Freud describié como actividad de
sublimacion, principalmente la investigacion intelectual y la
actividad artistica. Se dice que “la pulsion se sublima en la
medida en que es derivada a un nuevo fin, no sexual, y apunta a
objetivos socialmente valorados”.

Este proceso de desplazamiento de la libido est4 considerado
como el punto de partida de cualquier actividad creativa. La
capacidad de sublimar creativamente, que en principio Freud la
atribuy6 exclusivamente al artista, después la traspuso al
contemplador del arte.

Con respecto a donde tiene efecto el proceso creativo Freud
afirma que se desarrolla en el inconsciente; ahi subyacen las
soluciones creativas.

May habla del "encuentro” de sujeto y medio como detonante
de la actividad creativa. El objeto debe ser "visible" y
"absorbible". Las diferencias radican en como se ve el objeto y
coémo reaccionas ante él. Hay seres que van por la vida con mas
0 menos indiferencia hacia otra (persona u objeto); para algunos,
la indiferencia es completa. A nivel del entorno social, dice
May, todos los conflictos requieren limites, y la lucha contra los

limites es la verdadera fuente de los productos creativos. Estas
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palabras se refieren a casos de mediacion de conflictos, donde
el mediador debe utilizar toda su creatividad para llegar a un

acuerdo entre rivales.

6. Teoria de las Inteligencias Multiples.

Howard Gardner (1988) dice que un individuo creativo es una
persona que regularmente resuelve problemas, desarrolla
productos o define cosas nuevas en un campo en formas que
inicialmente se consideraron nuevas, pero luego se aceptaron en

un contexto cultural determinado.

Gardner considera la creatividad como un fendmeno
multidisciplinario, lo cual no es adecuado para un abordaje
proveniente del campo cientifico, como se ha hecho hasta ahora.
Este argumento se basa en la creencia de que la creatividad es
un fenomeno polisémico y multifuncional, aunque Gardner
admite que su propia formacion hace que parezca inevitable que
enfatice los factores personales y utilice perspectivas al estudiar
la creatividad. biolégico, epistemoldgico y sociolégico para
crear un enfoque comudn. El sistema Gardelia tiene tres

elementos principales, cuyos "nodos" son:

e Individual: el autor citado distingue entre el mundo de un
nifio superdotado, pero aun no desarrollado, y el mundo de
un ser adulto, ya seguro de si mismo. El considera importante
ser sensible a cémo un creador usa la vision del mundo de un
nifio pequefio.

o Obra: Se refiere a los departamentos o departamentos en los
que trabaja cada creador; revisa 0 inventa nuevos sistemas

simbdlicos que utiliza habitualmente.

e Otras Personas: Considere también la relacion entre el
individuo y otras personas en su mundo. Aungue se cree que
algunos factores actuan de forma aislada, siempre es

necesaria la presencia de otros; aprenden la familia y los
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maestros, durante el periodo de formacién y los que apoyaron
0 compitieron en los momentos de progreso creativo.

En su libro Creative Minds, Gardner (1995) analiza la vida y
el trabajo de siete "maestros creativos modernos” como
cientificos sociales. Cada elegido representa una de las
inteligencias que representa. Gardner argumenta que las
soluciones creativas a los problemas ocurren mas a menudo
cuando las personas se involucran en una actividad por puro
placer que cuando lo hacen por recompensas o demandas
externas. Saber que alguien es juzgado creativo limita las

posibilidades creativas.

c. Creatividad y educacion.
La ensefianza creativa se centra principalmente en la forma Unica de
pensar y actuar de cada persona. Cada actividad de clase permite la
libertad de pensamiento y comunicacion, lo que estimula la
creatividad. Cuando el ambiente del aula es atractivo y generador de
ideas y recursos, el nifio se siente libre a su manera, sabiendo que se

le acepta tal y como es y se valora su aportacion.

Un nifio que realiza una tarea de forma creativa, comparte sus
experiencias, observaciones y descubrimientos y logros, tiene una
clara relacién con su personalidad. De esta forma, su producto

creativo se convierte en la clave para su mejor comprension.

Fomentar la creatividad es fomentar el cambio y formar personas
llenas de originalidad, flexibilidad, visién de futuro, iniciativa,
confianza en si mismas, arriesgadas y dispuestas a afrontar los

obstaculos y problemas en la escuela y en la vida cotidiana.

La creatividad puede desarrollarse a traveés del aprendizaje,
fomentando el potencial y mejor aprovechamiento de los recursos
individuales y grupales en la ensefianza y el aprendizaje. La
educacion creativa es una educacion en desarrollo y realizacion,
donde no sélo es valioso aprender nuevas habilidades y estrategias

de trabajo, sino también aprender algunas actitudes que en
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determinados momentos nos llenan de las cualidades psicologicas

para ser creativos o dejar ser a los demas. creativo.

Para ensefiar creativamente, primero debe reconocer que tiene
creatividad latente dentro de usted, que desea explorarla y que desea
que sus hijos también la exploren. Para eso tienes que seguir

diferentes pasos:

1. Comprender la naturaleza de la creatividad
2. Practicar tu creatividad

3. Utilizar estrategias de ensefianza didacticas que aumentan la

creatividad de los estudiantes.

Hasta ahora, la educacion ha consistido en adquirir conocimiento y
ser ensefiado. Hoy, sin embargo, se ha comprobado que la ensefianza
y el aprendizaje orientados a la creatividad constructiva permiten a
los estudiantes lograr mejores resultados académicos a largo plazo.
Por lo tanto, se puede decir que ademas de resolver conflictos y
ampliar el pensamiento, la creatividad ayuda académicamente a los
estudiantes, y asi se puede ver ain mejor la importancia de la

creatividad para mejorar el desarrollo escolar de los nifios.

B. Creatividad musical.

a. Definicion.
La creatividad es un aspecto mesurable y valorable de la actividad
humana, es un proceso desestructurado en el que el participante o
creador produce resultados basado en su percepcion, fisonomia, su

educacién y su contexto cultural.

b. Creacioén ritmica.

El ritmo es un método que trabaja con la musica y el movimiento
para desarrollar la creatividad, las habilidades sociales y la
sensibilidad.
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El ritmo se define por una secuencia de sonidos (notas, aplausos,
golpes de tambor, platillos, bombo, etc.), y pausas o pulsos que se

ejecutan unos con otros.

Cuando la mayoria de musicos y los nuevos productores se inician
en la produccion, empiezan por crear ritmos sencillos, puede parecer

un gran desafio.

En muchos casos, hacer ritmos puede parecer muy intimidante, que

es lo que impide a los productores intentarlo en primer lugar.

Pero claro, como deciamos antes, el ritmo aparece en las artes como

uno de sus rasgos centrales, especialmente en la masica.

En mdasica, el ritmo es la relacion entre el tiempo de una parte y el
tiempo de otra parte. Porque la disposicion de los tiempos, acentos y
pulsos determina como el oyente percibe el ritmo de la pieza musical

en cuestion.

Una persona percibe el ritmo antes de ciertos eventos especiales,
como el movimiento de un bailarin, el entrenamiento de un atleta,
una combinacion de formas que inevitablemente da un cierto ritmo,

pero es en la musica donde el ritmo alcanza su pleno significado.

El ritmo de la musica consta de varios elementos: el tiempo, que
representa la velocidad; pulso o unidad de percepcion; acento por

impulsos; y compas, que es una combinacion de guiones y acentos.

Todos estos elementos juntos forman un sonido mas o menos

armonioso, lo que crea el llamado ritmo musical.

Nuestro cerebro tiene un papel especial en la deteccion de sonidos,
ya que nuestro sistema auditivo es el encargado de transmitir la

informacion que escuchamos al cerebro.

Se asimila porque el cerebro clasifica los sonidos en bandas de

frecuencia.

En otras palabras, existe una estructura neurobiol6gica que se ocupa

de la percepcion del sonido y de las dimensiones de su ritmo. Todas
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las personas tenemos esta habilidad desde la cuna, pero hay que decir

que se puede mejorar aprendiendo masica.

Improvisacion.

Los nifios son grandes improvisadores, la improvisacion es una parte
muy importante de su vida, una etapa de desarrollo donde juegan,
exploran y combinan diferentes posibilidades. Es por ello que los
docentes pueden y deben ayudar a estimular estos talentos innatos
que, orientados a diferentes aspectos, muestran un sinfin de
capacidades creativas. A través de la improvisacion y la propia
composicién se desarrollan procesos psicologicos basicos como la
escucha y la atencidn, necesarios para apreciar diversas obras de la
masica contemporanea. Por lo tanto, con una solida base de
improvisacion, los nifios pueden distinguir mejores parametros
como la textura, la densidad, el disefio ritmico, melddico, etc., tanto
en el lenguaje tonal como en el atonal. La improvisacion musical
tiene valores educativos, tales como: (1) profundizar la relacién entre
el nifio y el instrumento, (2) el andlisis de la realidad sonora, (3)
entender la masica en un sentido mas amplio que el tradicional:
como un proceso que une la musica. practica., tomar decisiones y
hacer propuestas individuales y colectivas, y (4 Los nifios son
grandes improvisadores, la improvisacion es una parte muy
importante de su vida, una etapa de desarrollo donde juegan,
exploran y combinan diferentes posibilidades. Es por ello que los
docentes pueden y deben ayudar a estimular estos talentos innatos
que, orientados a diferentes aspectos, muestran un sinfin de
capacidades creativas. A través de la improvisacion y la propia
composicion se desarrollan procesos psicolégicos basicos como la
escucha y la atencion, necesarios para apreciar diversas obras de la
musica contemporanea. Por lo tanto, con una solida base de
improvisacion, los nifios pueden distinguir mejores parametros
como la textura, la densidad, el disefio ritmico, melddico, etc., tanto
en el lenguaje tonal como en el atonal. La improvisacion musical

tiene valores educativos, tales como: (1) profundizar la relacién entre
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el nifio y el instrumento, (2) el andlisis de la realidad sonora, (3)
entender la musica en un sentido mas amplio que el tradicional:
como un proceso que une la musica. practica., tomar decisiones y
hacer propuestas individuales y colectivas, y ( ) enfrentarse a
situaciones inesperadas, donde hay que confiar en lo que sucede, que
no siempre se espera (Alonso, 2008). ) enfrentarse a situaciones
inesperadas, donde hay que confiar en lo que sucede, que no siempre

se espera (Alonso, 2008).

Hay muchas formas de improvisar, pero la improvisacion libre esta
pensada para ser una de las mas faciles y adecuadas para los nifios.
Aparecié en Alemania e Inglaterra a finales de los afios 60 como
canal natural del free jazz, la musica de vanguardia contemporanea
y la experimentacion musical, que llegaba también a la musica
popular. John Cage, Earle Brown, Molton Feldman y otros musicos
de la Escuela de Nueva York comenzaron a desarrollar una notacion
que daba mas libertad a los musicos. A partir de entonces,
aparecieron las partituras graficas -Jos Wuytack las utiliz6 para
introducir el concepto de grama musical en la lamada escucha activa
de musica- y con ellas la partitura cambid radicalmente. Estas
partituras abrieron nuevos caminos a los masicos, pero también a los
educadores musicales, que vieron en estos instrumentos muchas
posibilidades. A partir de entonces, una pieza musical fue vista como
un proceso mas que como un producto terminado. Asi se piensan las
obras musicales, que son un ejemplo de la transicion a obras
vagamente experimentales, las composiciones ya no se consideran

objetos, sino procesos (Glover, 2004).

Patrén ritmico.

Es cualquier ciclo de golpes (escritos 0 no) y silencios que se repiten
ciclicamente. Cada clave ritmica principal puede tener varios
patrones de variacion mas detallados. En muchos casos simples, la

clave y el patron se pueden usar indistintamente. Ejemplos:
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Como puede verse en los ejemplos, el término patron ritmico suele
utilizarse para indicar una produccion ritmica de cierta unidad y
tamafio. Tanto un patron simple para cada instrumento de percusion
como un patrén combinado para todas las voces y la bateria. La
muestra define conscientemente qué patrén especifico toca cada
parte del tambor, solo su duracion en tiempos y compases, que es
suficiente para calcular el tiempo necesario para tocar todo.

Instrumentos de percusion.

Es un instrumento musical que produce sonido al ser excitado por
percusion directa o indirecta; Los instrumentos de percusion que en
realidad pertenecen a esta categoria no se estudian en este marco,
porque sus caracteristicas y posibilidades musicales son muy
diferentes, se clasifican como instrumentos de entonacion definidos
desde un punto de vista musical, y su sonido crea una sensacion de
sonido. por ejemplo: tetera, xiléfono, campanas de tubo, etc. Y
también instrumentos con entonacién poco clara y que no producen
sonidos definidos, sino ruido, por ejemplo: bombo, platillos, bateria,

etc.

Desde el punto de vista estructural tenemos los de barras como el

xil6fono, la celesta, la lira, la marimba.
Entre los de placas tenemos los platillos, el gong, los crotalos.

Y los de membranas como el tambor, el timbal, el bombo, el bongé.

2.2. Dimensiones:

Teorias.

Segun Webster (1977) clasifica la creatividad musical segun su test en las
siguientes dimensiones: fluidez, como el nimero de frases improvisadas
producidas; 2) flexibilidad, como el nimero de cambios del contenido

musical utilizado; 3) elaboracién, como la caracterizacion extra mas alla
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de lo necesario para producir una variacion de la frase musical; 4)
originalidad, como el uso de los items de contenido infrecuentes; y 5)
calidad, como el encanto de la musica producida.

A si mismo Vold (1986, cf. Ryan & Brown, 2012) Asume que la
dimensién de la creatividad musical mide los siguientes aspectos: 1)
fluidez, el nimero de sonidos producidos por el alumno; 2) flexibilidad
musical, el numero de variaciones en el timbre, duracion e intensidad; y
3) la sensibilidad a las propiedades expresivas de la musica, el grado de
semejanza del sonido producido con el sonido que se le pide al nifio que

imite.

Desde nuestro punto de vista, aquellos postulados encaminados a medir el
"potencial creativo" de los alumnos siguen planteando problemas a la hora
de medir la creatividad en edades tempranas o en individuos con poca
formacion musical y sin experiencia en el uso de instrumentos musicales.
La medicion de la creatividad en edades tempranas o en alumnos con poca
preparacién musical es necesaria para evaluar la eficacia del método de
ensefianza musical utilizado e identificar a nifios potencialmente dotados
musicalmente (Baltzer, 1988). La medida de pensamiento creativo en
musica de Cecilia Wang (1985), inspirada en las pruebas de Torrance
(1974), fue disefiada para evitar el sesgo del conocimiento previo de los
estudiantes. Por ello, utilizamos a Torrance (1974) como herramienta
didactica y al analisis cientifico como herramienta para utilizar sus cuatro
dimensiones de la creatividad musical, que son: Fluidez (la cantidad de
respuestas diferentes que da el alumno); flexibilidad (diferentes categorias
a las que pertenecen las respuestas del estudiante); originalidad (rareza de
reaccion) y elaboracion (detalles no necesarios para una realizacién solida,

complejidad de implementacion).

2.2.1. Fluidez.

Es el proceso que permite la suavidad, el ritmo, el flujo continuo sin pausas
y repeticiones que conectan sonidos, palabras y oraciones en el lenguaje
hablado.
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La fluidez es la capacidad del habla para expresarse correctamente con
facilidad y espontaneidad tanto en la lengua materna como en otra lengua;
esto permite que el altavoz se abra correctamente. La fluidez se da en tres

areas:

. Capacidad para crear o reproducir ideas (area creativa).

. Capacidad para producir, expresar Yy relacionar palabras
(&rea linguistica).

. Capacidad para conocer el significado de las palabras

(&rea semantica).

El proceso de fluidez puede verse afectado si las areas del cerebro
relacionadas con el lenguaje se dafian por causas externas o internas, “area
de Broca y area de Wernicke”, si esto sucede afectaria directamente la

fluidez en todas sus dimensiones.

Las alteraciones de la voz también pueden afectar la fluidez verbal.

2.2.2. Flexibilidad.

La suavidad y la armonia del movimiento solo pueden aparecer gracias a
la flexibilidad. Esto no significa vacilacion. La flexibilidad es lo opuesto a
la rigidez, y la tension, que provocan inestabilidad, fijacion, incapacidad
para realizar movimientos de forma constante. Evite la fuerza violenta y
sacudidas o torsion de energia durante el ejercicio. Entonces es posible
flexionar gradualmente algunos musculos, algunas articulaciones segln su
naturaleza y realizar movimientos seguros y fluidos sin interrupciones y
pausas. Sélo la flexibilidad permite la suavidad y la uniformidad redondas.
La fluidez también evita movimientos bruscos, aceleraciones y
desaceleraciones innecesarias, 1o que ayuda a prevenir dolores musculares,

rigidez y lesiones.

2.2.3. Originalidad.

La calidad de las obras creadas o inventadas las hace nuevas o novedosas

y las distingue de las copias, falsificaciones, plagios, imitaciones u obras
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derivadas. Una obra original no se deriva de otras obras, ni se hace una

copia sobre otra que seria su origen, es decir que fue compuesta como tal.

El concepto de originalidad es accidental desde un punto de vista cultural.
Se ha convertido en el ideal de la cultura occidental desde el siglo XV111.12
Por otro lado, en épocas anteriores, como la de Shakespeare, se solia
valorar mas la similitud con una obra clasica; y el propio Shakespeare trato

de evitar la invencidon innecesaria (“invencion innecesaria").

La originalidad se ha convertido en un concepto legal importante de los
derechos de propiedad intelectual, donde la creatividad y la invencién se
han convertido en objetos de derechos de autor. Al registrar una patente,
se solicita proteccion Unicamente para las invenciones originales, que
también deben demostrar ser Utiles y no evidentes (inventividad y no
evidencia), que cumplen el requisito de superar el llamado umbral de

originalidad.

Una idea original es la que no se ha concebido con anterioridad por nadie.
El que dos personas puedan haber desarrollado la misma idea de forma

independiente es una cuestion de dificil resolucion:

la prelacion o prioridad en su desarrollo. Un ejemplo clésico es el

desarrollo simultaneo de cuestiones matematicas por Leibniz y Newton.

Una idea original es aquella que a nadie se le ha ocurrido antes. El hecho
de que dos personas puedan haber desarrollado de forma independiente
una misma idea dificulta decidir: prioridad o prioridad en su desarrollo. Un
ejemplo clasico es el desarrollo simultdneo de cuestiones matematicas por

parte de Leibniz y Newton.

Un original es una forma de nombrar una obra de arte, ya sea una obra de
arte plastica (las Unicas que consisten en un objeto material), 0 una obra
musical o literaria (que no consiste en un objeto material). material, sino
en una secuencia de sonidos o palabras, por lo que el término original se
utiliza para describir el primer soporte enviado por el autor a la editorial
durante la finalizacion de la obra, pero ain no publicado, como una
partitura o un manuscrito, incluso un amasijo de arte plastico y literario,

como originales de comic); pero también para registrar un negativo
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fotografico o sonido o imagen mecanicos en cualquier soporte que sea
imposible de reproducir perfectamente. Tal circunstancia requiere la
conservacion del original para preservar su integridad. Se realiza una
copia, entre otros, para su reproduccion o exhibicién en lugar del original,

que se conserva en lugar seguro para evitar su deterioro.

De hecho, original es un término que puede significar cualquier cosa
repetible que sirvio de ejemplo a lo que uno u otro es equivalente, como

clave.

2.2.4. Elaboracion.

Es el conjunto de estrategias compositivas, aplicacion de recursos, toma
de decisiones temporales, espaciales y formales que atendiendo a criterios
actuales comprenden el hecho de que la composicion integra multiples
conocimientos musicales tales como el disefio, la experimentacion y las

elecciones de sonoridades.

Para entender el significado del término 'procesamiento’, se puede decir
que es el procesamiento, construccion y preparacion de materiales, objetos
0 cosas para transformarlos en elementos mas complejos. El
procesamiento puede tener lugar con materias primas y otros objetos
materiales, asi como en espacios tedricos, por ejemplo, cuando se habla de
crear hipotesis, discursos o teorias. La cria, entonces, es la primera
instancia de creacion de cualquier tipo de producto humano, porque

constituye lo que luego se convierte en el resultado de la actividad.

El concepto de elaboracion suele estar asociado a la produccion de
elementos concretos y materiales. En este sentido, el procesamiento de
textos esta directamente relacionado con el momento en que una persona
se apoya en la fuerza de sus dispositivos mecanicos para transformar

objetos simples en elementos mas complejos.

Asi, podemos decir que a partir del fendmeno conocido como revolucion
industrial, la produccion de todo tipo de productos ha cambiado para
siempre en la historia de la humanidad, permitiéndole al hombre una

mayor capacidad de produccién y costos mucho mas bajos con maquinas
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de alta tecnologia. Asi, se pasé del procesamiento artesanal al

procesamiento industrial o masivo.

El refinamiento es, como ya se ha dicho, una de las capacidades innatas de
la condicién humana, especialmente en lo que se refiere a la evolucion de
formas més simples a formas mas complejas. La preparacion siempre
requiere un cierto nivel de trabajo, que puede ser fisico o mental
dependiendo del producto a lograr. También implica lograr objetivos
especificos que se establecen antes de que comience el proceso de
produccion. Una vez finalizado el proceso de preparacion, puede haber un

momento para observar y comprobar los resultados finales.
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3.1. Hipotesis

CAPITULO Ill: MARCO METODOLOGICO

El nivel de la creatividad musical de los estudiantes de percusion del taller

de la banda de musicos de la Institucion Educativa “Jaén de Bracamoros” Jaén

Cajamarca

Hipotesis

3.2. Variables

2022, es bajo.

Especificas:

El nivel de fluidez en la creatividad musical de los estudiantes de
percusion del taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros —
2022, es bajo.

El nivel de flexibilidad en la creatividad musical de los estudiantes de
percusion del taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros —
2022, es bajo.

El nivel de originalidad en la creatividad musical de los estudiantes de
percusion del taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros —
2022, es bajo.

El nivel de elaboracion en la creatividad musical de los estudiantes de
percusion del taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros —
2022, es bajo.

Variable 1: la creatividad musical.

Lo constituyen las siguientes dimensiones.

- Fluidez.
- Flexibilidad.
- Originalidad.

- Elaboracioén.
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3.2.1. Definicidn conceptual.

La Creatividad Musical.

Es la capacidad de crear nuevas ideas o conceptos musicales. La creatividad
musical es sinbnimo de "pensamiento original”, “imaginacion constructiva",
"pensamiento divergente” o "pensamiento creativo”. Y segun el diccionario,
originalidad significa que no es copia o imitacion de otros, sino fruto de una

creacion espontanea y distinguida por su novedad.

3.2.2. Definicion operacional de las variables.

VARIABLE I: Creatividad musical.

Lo constituyen las siguientes dimensiones: Fluidez, flexibilidad, originalidad
y elaboracién y se utilizd como instrumento una guia de observacion para medir

el nivel de creatividad musical.
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3.3. Operacionalizacion de las variables

Variable

Creativida
d musical

Definicion
conceptual
Variable 1:
Creatividad
musical.
Es la capacidad de
generar nuevas ideas
0 conceptos
musicales. La

creatividad musical
es sinonimo  del
«pensamiento
original», la
«imaginacion
constructiva», el

«pensamiento
divergente» o el
«pensamiento
creativo». Y segun el
diccionario,  ser
original significa que
no es copia ni
imitacion de otros,
sino fruto de la
creacion espontaneay
se distingue por su
novedad.

Definicion

Operacional

dimensiones:
eFluidez.
eFlexibilidad

*Originalidad.
eElaboracion.

Lo constituyen
las siguientes

Dimensiones

Fluidez.

Indicadores

- Buen nivel de independencia ritmica corporal al crear su
ritmo

- Conoce muy bien la textura sonora en su ejecucion
musical

- Reconoce el tiempo y los patrones ritmicos en melodias
observables

- Tiene estilo y usa la técnica adecuada para desarrollar su
ejecucion

Flexibilidad

- Obtiene un buen sonido al ejecutar su ritmica

- Logra tener un grado de concentracién adecuada

- Focaliza su atencion en el ritmo que va a crear

- Se siente comodo al momento de ejecutar su ritmica.

Originalidad.

- Utiliza ideas musicales particulares e innovadoras en su
ejecucion.

- Usa algun tipo de didgitacic’)n propia que le facilidad
desarrollar su creativida

- Ejecuta su patrén ritmico creando un estilo propio.

- Utiliza recursos ritmicos propios e innovadores al
momento de improvisar en forma individual y grupal.

Elaboracién.

- Combina apropiadamente los recursos ritmicos a crear

- Realiza la digitacion apropiada al ejecutar su creacion
ritmica

- Usa los recursos apropiados para crear su ritmo

- Realiza la creacidn de sus propios patrones ritmicos.

Escalas y
valores

Escala de
Likert.

1.Logro
destacado.

2.L.ogro
esperado.

3.En
proceso.

4.En inicio.

Fuente: Planteamiento del problema y marco tedrico
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3.4. Poblacion y muestra
3.4.1. Poblacion. - La poblacion es una unidad de analisis, la cual se delimitara
para ser estudiada y en base a ella se generaliza los resultados.
(Hernandez, et al. 2010 p.174.)

La poblacion motivo de estudio estd compuesta por 50 estudiantes de
percusion del taller de banda de mdsicos de la IE Jaén de Bracamoros

de la ciudad de Jaén.

Tabla 2

La poblacion fue tomada de los 50 estudiantes de percusion del taller

de la banda de musicos de la IE “Jaén de Bracamoros”, Jaén 2022.

ESTUDIANTES
DE PERCUSION
DEL TALLER

TAMBORES BOMBOS PLATILLOS PANDERETAS TOTAL

DE BANDA

VARONES 3 7 6 0 16
MUJERES 18 0 1 15 34
TOTAL 21 7 7 15 50

Nota. Némina de matricula del afio 2021.

3.4.2. Muestra
El tamafio de la muestra fue tomado de 50 estudiantes de percusion del taller de la
banda de musicos de la IE. Jaén de Bracamoros.

Tabla 3
La muestra fue tomada de los 50 estudiantes de percusién del taller de la banda de

musicos de la IE “Jaén de Bracamoros”, Jaén 2022.

ESTUDIANTES PERCUSIONES DE

By ALLER DE L BARARY  TWeNsRANAST  TOTAL
VI CICLO DE LA EBR 7 27 34
VII CICLO DE LA EBR 0 16 16
TOTAL 7 43 50

Nota. Némina de matricula del afio 2021.
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CRITERIOS DE INCLUSION

Estudiantes que trabajan con internet.

Estudiantes que tienen acceso a las clases virtuales.
Estudiantes que tengan el permiso concedido de sus padres.
Estudiantes que cuentan con instrumento musical en casa.

Estudiantes que cuentan con un minimo conocimiento musical.

CRITERIOS DE EXCLUSION

3.5.

Estudiantes que no cuentan con el uso de internet en su hogar.
Estudiantes que no tienen acceso a las clases virtuales.

Estudiantes que aun no han podido tener el permiso correspondiente de sus
padres.

Estudiantes que no cuentan con instrumento musical en su casa

Estudiantes que recién estan empezando a tener conocimiento musical.

3.4.3 Tipo de investigacion

Es de tipo descriptivo. (Hernandez, Fernandez & Baptista, 2014)

Disefio de investigacion.

El disefio de investigacion de este trabajo fue Experimental, con
una aplicacion de test con un solo grupo de 50 estudiantes, cuya

representacion es:
GE X mmmmmmman 02
Donde:
GE = Grupo experimental.
02 = Observacion después, con la Guia de observacion

X = El estimulo, observacién de un video de improvisacion.
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3.6. Procedimiento

3.7.

Se realizara los siguientes procedimientos:

Se elaboraré el instrumento de investigacion.

Luego se validara el instrumento a juicio de expertos.

A continuacion, se realizara la confiabilidad del instrumento, aplicando
una muestra piloto.

Luego, se aplica el instrumento en la muestra de investigacion para recoger
los datos.

Se procesa los datos usando SPS o EXEL.

Se elaborara el informe final de todo el trabajo de investigacion.

Se sustentara la tesis de investigacion.

Técnicas e instrumentos de recojo de datos

3.7.1. Técnicas: Observacion

La observacién es una concepcion dirigida, intencionada,
selectiva e interpretativa, que permitira obtener una informacion
relevante, durante y después de la aplicacion del taller propuesto.
(Sanchez, 2008, p. 106) La observacion es la técnica de registro
sistematico, valido y confiable de comportamientos y situaciones
observables, a traves de un conjunto de categorias y subcategorias. Se
aplico para evidenciar la situacion real de la creatividad musical de los
estudiantes del taller de banda de musicos. Por otro lado, para este trabajo
de investigacion se empled esta técnica de la observacion para registrar
en qué nivel de logro esta la creatividad musical de los estudiantes del

taller de banda de musicos.

3.7.2. Instrumentos: Guia de observacion
La guia de observacion se elaboré en base a la teoria de Storms,

Schéchter y Stokoe teniendo como objetivo el registro de la informacion

48



sobre los niveles de logro de la creatividad musical, ademas consta de 16
items que exploran la variable creatividad musical definida
operacionalmente como una disciplina que ayuda a desarrollar el
pensamiento critico creativo, desarrollar la sensibilidad, la toma de
decisiones , a desarrollar la capacidad analitica de quienes lo desarrollan
logrando de esta manera mayores destrezas en el desarrollo de otras
habilidades como la comunicacion, la motricidad, y la empatia en los
estudiantes que la desarrollan. Vinculada en las dimensiones siguientes:
Fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién. La calificacion del
instrumento se da en un méximo de 16 puntos y un minimo de 4 puntos
por cada dimension, un méaximo de 4 puntos y un minimo de 1 punto, por
cada item, haciendo un total de 64 puntos y un minimo de 16 puntos por
las cuatro dimensiones de toda la guia de observacion. se utilizo la escala
de Likert. Ver Anexo 01.

3.8. Técnicas de procesamiento de datos
Los datos que se obtendran en el instrumento se usara la estadistica

descriptiva, con distribucion de frecuencias y porcentajes. Se usara tablas
y figuras para informar los resultados.
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CAPITULO IV: RESULTADOS

4.1. Resultados.

Tabla 4.1
Nivel de Fluidez de la creatividad musical en los Estudiantes de percusion del

taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros — 2022.

Niveles Estudiantes Porcentaje
Destacado 1 2%
Logrado 17 34%
En proceso 31 62%
En inicio 1 2%
Total 50 100%

Fuente: Base de datos anexo 3.

La tabla 4.1 presenta los resultados correspondientes al nivel de Fluidez en los
estudiantes. Se observa que el 62% de los estudiantes se encuentra en el nivel
proceso, el 34% en el nivel de logrado, y el 2% en el nivel de destacado e inicio.

De los resultados observados se concluye que la mayor parte de los estudiantes
participantes de la investigacion aun estan en proceso de lograr Fluidez en la

creatividad musical.
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Figura 4.1

Nivel de Fluidez de la creatividad musical en los Estudiantes de percusion del

taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros — 2022.

FLUIDEZ 2% 2%

62%

= DESTACADO = LOGRADO = PROCESO = INCIO

Fuente: Tabla 4.1

La figura 4.1 presenta de forma grafica los resultados correspondientes al nivel de
Fluidez en los estudiantes de percusion del taller de banda de musicos de la IE Jaén
de Bracamoros, observandose que la mayoria de los estudiantes participantes de la

investigacion, estan en proceso del nivel de Fluidez de la creatividad musical.
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Tabla 4.2
Nivel de Flexibilidad de la creatividad musical en los Estudiantes de percusion

del taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros — 2022.

Niveles Estudiantes Porcentaje
Destacado 1 2%
Logrado 32 64%
En proceso 16 32%
En inicio 1 2%
Total 50 100%

Fuente: Base de datos anexo 3.

La tabla 4.2 presenta los resultados correspondientes al nivel de Flexibilidad en los
estudiantes. Se observa que el 64% de los estudiantes se encuentra en el nivel
logrado, el 32% en el nivel de proceso, y el 2% en el nivel de destacado e inicio.

De los resultados observados se concluye que la mayor parte de los estudiantes
participantes de la investigacion han logrado el nivel de Flexibilidad en la

creatividad musical.
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Figura 4.2

Nivel de Flexibilidad de la creatividad musical en los Estudiantes de percusion

del taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros — 2022.

FLEXIBILIDAD

2% 2%

)/

= DESTACADO = LOGRADO = PROCESO = INICIO

Fuente: Tabla 4.2

La figura 4.2 presenta de forma gréafica los resultados correspondientes al nivel de
Flexibilidad en los estudiantes de percusién del taller de banda de musicos de la IE
Jaén de Bracamoros, observandose que la mayoria de los estudiantes participantes

de la investigacion, han logrado el nivel de Flexibilidad de la creatividad musical.
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Tabla 4.3
Nivel de Originalidad de la creatividad musical en los Estudiantes de percusion

del taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros — 2022.

Niveles Estudiantes Porcentaje
Destacado 1 2%
Logrado 33 66%
En proceso 15 30%
En inicio 1 2%
Total 50 100%

Fuente: Base de datos anexo 3.

La tabla 4.3 presenta los resultados correspondientes al nivel de Originalidad en
los estudiantes. Se observa que el 66% de los estudiantes se encuentra en el nivel
de logrado, el 30% en el nivel en proceso, y el 2% en el nivel de destacado y en
inicio.

De los resultados observados se concluye que la mayor parte de los estudiantes
participantes de la investigacion han logrado el nivel de Originalidad en la

creatividad musical.
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Figura 4.3

Nivel de Originalidad de la creatividad musical en los Estudiantes de percusion

del taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros — 2022.

ORIGINALIDAD

2% 2%

)/

= DESTACADO = LOGRADO = PROCESO = INICIO

Fuente: Tabla 4.3

La figura 4.3 presenta de forma gréafica los resultados correspondientes al nivel de
Originalidad en los estudiantes de percusion del taller de banda de musicos de la IE
Jaén de Bracamoros, observandose que la mayoria de los estudiantes participantes

de la investigacion, han logrado el nivel de originalidad de la creatividad musical.
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Tabla 4.4
Nivel de Elaboracion de la creatividad musical en los Estudiantes de percusion

del taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros — 2022.

Niveles Estudiantes Porcentaje
Destacado 5 10%
Logrado 34 68%
En proceso 10 20%
En inicio 1 2%
Total 50 100%

Fuente: Base de datos anexo 3.

La tabla 4.4 presenta los resultados correspondientes al nivel de Elaboracion en los
estudiantes. Se observa que el 68% de los estudiantes se encuentra en el nivel
logrado, el 20% estan en el nivel de proceso, el 2% en el nivel de inicio y un 10%
han logrado destacar en el nivel de creatividad musical.

De los resultados observados se concluye que la mayor parte de los estudiantes
participantes de la investigacion han logrado el nivel de Elaboracion en la

creatividad musical.
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Figura 4.4

Nivel de Elaboracion de la creatividad musical en los Estudiantes de percusion

del taller de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros — 2022.

ELABORACION

2% 10%

68%

= DESTACADO = LOGRADO = PROCESO = INICIO

Fuente: Tabla 4.4

La figura 4.4 presenta de forma gréafica los resultados correspondientes al nivel de
Elaboracion en los estudiantes de percusién del taller de banda de musicos de la IE
Jaén de Bracamoros, observandose que la mayoria de los estudiantes participantes

de la investigacion, han logrado el nivel de Elaboracién de la creatividad musical.
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Tabla 4.5

Nivel de Creatividad musical de los Estudiantes de percusion del taller de la banda

de musicos de la IE Jaén de Bracamoros-2022.

Niveles Estudiantes Porcentaje
Destacado 0 0%
Logrado 45 90%

En proceso 5 10%
En inicio 0 0%
Total 50 100%

Fuente: Base de datos anexo 3.

En la tabla 4.5, se presentan los resultados correspondientes al nivel de
creatividad musical desarrollada por los estudiantes de percusion del taller de banda
de musicos. Se observa que el 90% de estudiantes presentan un nivel logrado,
mientras que un 10% presentan un nivel de proceso en creatividad musical. En
inicio y destacado los estudiantes desarrollaron un 0% de creatividad musical,
Ilegando a la conclusién que los estudiantes de percusion del taller de banda de
mausicos de nuestra IE tienen un mayor porcentaje del nivel logrado a diferencia de

la hipdtesis que plantea que el nivel es bajo.

58



Figura 4.5

Nivel de Creatividad musical de los estudiantes de percusion del taller de la banda

de musicos de la IE Jaén de Bracamoros - 2022

CREATIVIDADA MUSICAL

10% 0%

= DESTACADO

= LOGRADO

= PROCESO
INICIO

90%

Fuente: Tabla 4.5

La figura 4.5, presenta de forma gréfica los resultados correspondientes al nivel de
creatividad musical de los estudiantes de percusion del taller de banda de musicos de
nuestra IE. observandose que la mayoria de los estudiantes de la investigacion, tienen

un nivel de logrado en esta investigacion.
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Tabla 4.6

Dimensiones de la creatividad musical en los Estudiantes de percusion del taller

de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros - 2022.

Dimensiones Destacado Logrado En procesc En inicio Total

62%
FLUIDEZ 204 34% 2% 100%
FLEXIBILIDAD 204 64% 3204 204 100%
0,
ORIGINALIDAD 204 66% 30% 204 100%
ELABORACION 0
10% 68% 20% 2% 100%

Fuente: Cuestionario Aplicado anexo 1.

En la tabla 4.6 Se observa las dimensiones de la creatividad musical la mayoria de
los alumnos se encuentran en el nivel logrado, el 34% experimenta Fluidez, el 64%
demuestra flexibilidad, el 66% evidencia tener una lograda originalidad y por

ultimo el 68% presenta una lograda elaboracion.

En el nivel de proceso el 62% de los estudiantes experimenta fluidez seguido por el
32% que demuestra una buena flexibilidad, y el 30% de los estudiantes que siente
originalidad, siendo la elaboracion de menor porcentaje ya que sélo el 20% de los

estudiantes tiene un buen nivel de elaboracion.
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Figura 4.6

Dimensiones de la creatividad musical de los Estudiantes de percusion del taller

de la banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros — 2022.

CREATIVIDAD MUSICAL

66%

2% % 2% % %
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FLUIDEZ FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD ELABORACION

W™ Seriesl M Series2 Series3 M Series4

Fuente: Tabla 4.6

La figura 4.6 presenta de forma grafica los resultados correspondientes a los
diferentes niveles de las dimensiones de la creatividad musical en los estudiantes
de percusion del taller de banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros,
observandose que la mayoria de los alumnos participantes de la investigacion, se
encuentran en el nivel logrado en lo que concierne a las dimensiones (en este caso

las 4 dimensiones tienen mayor porcentaje de alumnos en el nivel logrado).
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Tabla 4.7

Hipdtesis General:

Estudiantes
VARIABLE Nivel Porcentaje Hipdtesis General Decision

H1: El nivel de creatividad musical se a
CREATIVIDAD  Logrado 90% logrado en los estudiantes de percusion del ~ Aceptar
RMCSIERE taller de banda de musicos de la IE Jaén de H1

Bracamoros — 2022.

Ho: El nivel de creatividad musical no se

ha logrado en los estudiantes de percusion

del taller de banda musicos de la |IE Jaén de

Bracamoros — 2022.

Fuente: Tabla 4.5
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Tabla 4.8

Hipdtesis especificas:

Estudiantes

DIMENSIONES  Nivel

Porcentaje

Hipotesis especificas

Decision

Fluidez En
proceso

Flexibilidad Logrado

Originalidad  Logrado

Elaboracién Logrado

62%

64%

66%

68%

H1: El nivel de Fluidez de la creatividad
musical en los estudiantes de percusion del
taller de banda de musicos de la IE Jaén de
Bracamoros — 2022, se encuentra en
proceso.

Ho: El nivel de Fluidez de la creatividad
musical en los estudiantes de percusion del
taller de banda de musicos de la |E Jaén de
Bracamoros — 2022, no se encuentra en
proceso.

H1: El nivel de Flexibilidad de la creatividad
musical en los estudiantes de percusion del
taller de banda de musicos de la IE Jaén de
Bracamoros - 2022, se encuentra en
logrado.

Ho: El nivel de Flexibilidad de la creatividad
musical en los estudiantes de percusién del
taller de banda de musicos de la IE Jaén de
Bracamoros - 2022, no se encuentra en
logrado.

H1: El nivel de originalidad de la creatividad
musical en los estudiantes de percusion del
taller de banda de musicos de la IE Jaén de
Bracamoros — 2022. Se encuentra en
logrado.

Ho: El nivel de originalidad de la creatividad
musical en los estudiantes de percusion del
taller de banda de musicos de la IE Jaén de
Bracamoros — 2022, no se encuentra en
logrado.

H1: El nivel de Elaboracién de la creatividad
musical en los estudiantes de percusion del
taller de banda de musicos de la IE Jaén de
Bracamoros — 2022, se encuentra en
logrado.

Ho: El nivel de Elaboracion de la creatividad
musical en los estudiantes de percusién del
taller de banda de musicos de la IE Jaén de
Bracamoros — 2022, no se encuentra en
logrado.

Aceptar H1

Aceptar H1

Aceptar H1

Aceptar H1

Fuente: Tabla 4.6 fuente
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4.2. Discusion de los resultados

El fin de este trabajo de investigacion estuvo basado en determinar el nivel de
creatividad musical de los estudiantes de percusion del taller de banda de musicos de la
Institucion Educativa Jaén de Bracamoros — Jaén, en el afio 2021. Es por eso que nuestro
trabajo de investigacion se realizo teniendo en cuenta la participacion de los estudiantes
de percusion del taller de banda de musicos de la Institucion Educativa Jaén de
Bracamoros, en los que tuvimos el analisis del desarrollo de sus niveles de la creatividad
musical , expresados a través del uso de sus dimensiones como la fluidez en la ejecucion
instrumental, la flexibilidad, la originalidad en la creacion de sus francés ritmicas y
elaboracion del producto terminado, que nos va a servir como parte del desarrollo de
las competencia “crea proyectos desde los lenguajes artisticos previsto en el Curriculo

Educativo Nacional educativo nacional de educacion basica.

A continuacidn, procederé a realizar los analisis obtenidos luego del procesamiento de
los datos, de cada una de las dimensiones, asi como de la variable de estudio.

Una de las evaluaciones corresponde a la dimension 1 para identificar el Nivel de
Fluidez de la creatividad musical en los Estudiantes de percusion del taller de banda de
banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros — 2022, y que constituye nuestro primer
objetivo especifico, que es uno de los primeros criterios para determinar el nivel de
creatividad musical en los estudiantes de percusion del taller de banda de mdsicos de
nuestra IE. Se trata de identificar como la fluidez musical permite a los estudiantes
obtener una buena independencia ritmica musical y reconocer el tiempo y los patrones
ritmicos de los estudiantes, y como influyen estos en el desarrollo del taller de banda de
musicos de nuestra IE. Se observa que el 62% de los estudiantes se encuentra en el nivel
proceso, el 34% en el nivel de logrado, y el 2% en el nivel de destacado e inicio. De los
resultados observados se concluye que la mayor parte de los estudiantes participantes
de la investigacion aun estan en proceso de lograr Fluidez en la creatividad musical.
Esto nos indica que la mayoria de estudiantes estan en camino de lograr obtener un buen

nivel de independencia ritmica musical, de conocer muy bien la textura sonora en su
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ejecucién musical para reconocer el tiempo y los patrones ritmicos en melodias
observables. Mientras con un bajo porcentaje a logrado desarrollar el nivel de fluidez
musical en la ejecucion instrumental. Por ello se debemos entender que la fluidez en el
desarrollo de la creatividad musical es sumamente importante, y debemos asumir con
responsabilidad que la fluidez al momento de la ejecucion instrumental es elemental
para la formacion de frases musicales con coherencia armonica que permitiran
perfeccionar la creacion armoénica en general. Segun los resultados analizados, la

hipotesis planteada tiene cierta discrepancia con los resultados obtenidos.

La evaluacion de la dimension 2 para identificar el nivel de Flexibilidad de la creatividad
musical en los Estudiantes de percusion del taller de banda de banda de musicos de la
IE Jaén de Bracamoros — 2022, y que constituye nuestro segundo objetivo especifico,
que es uno de los criterios para obtener un buen sonido al momento de ejecutar un ritmo,
lograr tener un excelente grado de concentracion y comodidad al momento de la
ejecucion instrumental. Se trata de obtener los requisitos indispensables para obtener
una ejecucién limpia y comoda dentro de los parametros de creacién musical y como
estos pueden influenciar y desencadenar una buena ejecucion instrumental. al nivel de
Flexibilidad en los estudiantes. Se observa que el 64% de los estudiantes se encuentra
en el nivel logrado, el 32% en el nivel de proceso, y el 2% en el nivel de destacado e
inicio.

De los resultados observados se concluye que la mayor parte de los estudiantes
participantes de la investigacion han logrado el nivel de Flexibilidad en la creatividad
musical. Esto nos indica que los estudiantes en su mayoria han logrado desarrollar un
buen sonido al ejecutar su ritmica musical logrando de esta manera una buena
concentracion focalizando toda su atencion en el ritmo creativo, notando una claridad y
comodidad al momento de la practica instrumental. Por ello es de suma importancia al
momento de la creacion de ritmos tener en cuenta la flexibilidad, tranquilidad y

comodidad propia de una buene ejecucion instrumental.

La evaluacion de la dimension 3 para identificar el nivel de Originalidad de la

creatividad musical en los Estudiantes de percusion del taller de banda de banda de
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musicos de la IE Jaén de Bracamoros — 2022, y que constituye nuestro tercer objetivo
especifico, que es uno de los criterios para determinar ideas musicales particulares e
innovadores, una digitacion apropiada que le permita desarrollar su creatividad, recursos
propios para crear un estilo innovador. Se trata de explicar como la originalidad permite
a los estudiantes desarrollar un estilo propio a través de la creacion de patrones ritmicos
innovadores desarrollando ideas propias que le permiten desarrollar una digitacion
apropiada y acorde a la ejecucion de su tema. Los resultados nos indican que al nivel de
Originalidad en los estudiantes se observan que el 66% de los estudiantes se encuentra
en el nivel de logrado, el 30% en el nivel en proceso, y el 2% en el nivel de destacado y
eninicio. De los resultados observados se concluye que la mayor parte de los estudiantes
participantes de la investigacion han logrado el nivel de Originalidad en la creatividad
musical. Esto nos indica que los estudiantes en su mayoria han logrado desarrollar
originalidad al utilizar ideas musicales que son particulares e innovadoras en la
gjecucién, mantienen un patron ritmico creativo y con estilo propio, usa recursos
ritmicos propios e innovadores. Por ello es importante el uso de un estilo propio e
innovador para la creacion de un patron ritmica que permita acompafar cualquier

melodia musical.

La evaluacion de la dimension 4 para identificar el nivel de Elaboracion de la creatividad
musical en los Estudiantes de percusion del taller de banda de banda de masicos de la
IE Jaén de Bracamoros — 2022, y que constituye nuestro cuarto objetivo especifico, que
es uno de los criterios para identificar el nivel elaboracién de la creatividad musical de
los estudiantes de percusion del taller de banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros
— 2021.”Se trata de explicar como combinar apropiadamente los recursos ritmicos y
realizar una apropiada digitacion ritmica, asi como también el uso correcto de dichos
recursos para una buena elaboracién de patrones ritmicos. Los resultados nos indican
que el nivel de Elaboracion en los estudiantes observamos que el 68% de los estudiantes
se encuentra en el nivel logrado, el 20% estan en el nivel de proceso, el 2% en el nivel

de inicio y un 10% han logrado destacar en el nivel de creatividad musical.
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De los resultados observados se concluye que la mayor parte de los estudiantes
participantes de la investigacion han logrado el nivel de Elaboracion en la creatividad

musical.

La evaluacién de la variable correspondiente a la creatividad musical de los estudiantes
de percusion del taller de banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros - Jaén, que
constituye nuestro objetivo general. Se trata de explicar como la fluidez, la flexibilidad,
originalidad y la elaboracion, influyen en el desarrollo de sus habilidades musicales
ritmicas durante el proceso de aprendizaje. Los resultados nos indican que la mayoria
de los estudiantes (90%) han logrado desarrollar sus habilidades para lograr crear
patrones ritmicos percutivos y un (10%) de estudiantes se encuentran en proceso de
lograr desarrollar estas habilidades. Esto nos indica que a diferencia de la hipotesis
donde se plantea que los estudiantes de percusion estan en un nivel bajo en creatividad
musical, nos damos cuenta que segln el instrumento usado para este proyecto la
mayoria ha logrado el nivel de fluidez, con en el desarrollo de la flexibilidad
comunicativa, originalidad y elaboracién ritmica, lo cual influye en su desarrollo
comunicativo no verbal y en sus actitudes, esto posiblemente a la gran virtuosidad que
poseen la mayoria de los estudiantes de percusion del taller de banda de nuestra IE,
debido a la préctica constante del taller y a presentaciones que desarrollan con distintos
grupos musicales de la ciudad, lo cual ha permitido el resultado de este nivel. Si se
siguen desarrollando dichas habilidades ritmicas lograran un mayor desempefio en le
desarrollo cognitivo de su cerebro y en la practica kinestésica de sus habilidades
motoras, esto les permitira fortalecer otras areas de su aprendizaje y desarrollar mejor

sus habilidades de aprendizaje en las distintas areas de su desarrollo personal.

Con respecto a la comparacion de los resultados de nuestra investigacion con otras

realizadas con anterioridad, tenemos lo siguiente:

En el antecedente realizado por Barrero (2017), concluye que la puesta en practica de
secuencias ritmicas permite medir el desarrollo de las habilidades de la creatividad, en

cuanto al nivel musical evidenciado, a traves de la improvisacion en instrumentos de
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percusion menor, esta variable tiene relacion con nuestra variable principal del nivel de
creatividad musical en instrumentos de percusion permitiendo en ambos casos que el
desarrollo constante y la préctica musical nos ayuda a crecer en el nivel creativo e
interpretativo desarrollando mejor sus habilidades también de improvisacion y creacion
ritmica musical, y esto nos permitira mejorar en nuestro desarrollo cognitivo aplicando
para esto métodos practicos, de modo que permita en los estudiantes una mejor
comprension del ritmo percutivo, desarrollando asi una formacion integra del

estudiante.

En el caso de Huérfano (2017), con su tesis “Estrategia didactica para el desarrollo de
la creatividad musical en nifios de transicion”, concluye que las actividades que se
realizan en las clases no estdn encaminadas a desarrollar la creatividad en los
estudiantes, esta variable nos permite evidenciar que si los estudiantes no desarrollan
estas habilidades ritmicas como las que proponemos en nuestro indicador, creacion de
frases ritmicas e improvisacion, no lograremos desarrollar la creatividad integral de
nuestros estudiantes, de ahi, a que, es de suma importancia la préctica instrumental
percutiva como un juego ludico para nifios y jovenes que estan iniciandose en el mundo
de la musica, y como un insumo importante para el desarrollo de la creatividad en

general.

El antecedente desarrollado por Izquierdo (2014), nos da la conclusién que creatividad
musical como eje principal incrementa la autoestima de jovenes entre 15 y 25 afios
mejorando asi su calidad de vida, su relacion con la sociedad y consigo mismos. Esta
variable tiene relacion con nuestra dimension de fluidez porque al producir frases
melddicas con fluidez las personas desarrollan habilidades que les permiten
descongestionar las emociones comprimidas y de esta manera disminuir los niveles de
estres en las personas, esto permitira tener una mejor calidad de vida, mejores relaciones
interpersonales de los jovenes principalmente en un momento de la vida crucial ya que
los jovenes se encuentran mas sensibles, vulnerables; al momento de inculcar la

creatividad artistica el joven se siente més libre y puede expresarse naturalmente.
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El trabajo desarrollado por Holguin (2019), concluye que existe una relacion
significativa positiva entre la creatividad musical e inteligencia musical en los
estudiantes de la ESFAP-Puno, a un nivel de confianza de 95%. Respecto a otras
inteligencias no se comprobd relacion entre la creatividad musical y las inteligencias
como matematico, verbal, espacial, kinestésico, intrapersonal e interpersonal, a lo que,
corrobora la hipdtesis que sostiene Gardner, “que las inteligencias multiples son
independientes”, en relacion con nuestra variable nivel de creatividad de los estudiantes
de percusion del taller de banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros, nos da como
resultado un 90% de estudiantes que lograron el desarrollo de la creatividad musical
permitiendo asi conocer que los estudiantes tienen habilidades para la creatividad
musical, todo ello permite corroborar que cualquier estudiante que posea habilidades en
el campo de la creatividad musical también sera poseedor de la inteligencia musical, y

por consiguiente aprendizajes que le permitan desarrollar el campo de la creatividad.

El antecedente del trabajo realizado por Silva (2020), concluy6é que la préactica de
patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4 contribuy6
significativamente al desarrollo de la creatividad musical de los alumnos del tercer grado
de primaria, dicha afirmacién se relaciona con nuestra variable de la creatividad musical
y de nuestras dimensiones fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién porque todas
ellas contribuyen al desarrollo de la creatividad musical a través de la practica de la
percusion, esto llevado al campo pedagdgico nos permitira afianzar nuestras habilidades

creatividad en el desarrollo de la ensefianza aprendizaje.

El antecedente desarrollado por Borda & Flores (2019), quienes en su investigacion
concluyen que el Nivel de eficacia del Programa de Intervencion de Educacion Ritmica
en la ejecucion de la Banda de Musicos de la I.LE.S. “San Francisco de Asis” Villa del
Lago de Puno, es alto y positivo, durante el tercer trimestre del afio escolar 2018, esto
se relaciona con nuestra variable creatividad musical tomada a los estudiantes de
percusion de la banda de musicos Jaén de Bracamoros, lo cual también nos dio como
resultado un alto porcentaje de criterios logrados, esto tomado a través de una guia de

observacion en los cual los estudiantes desarrollaron las dimensiones de fluidez,

69



flexibilidad, originalidad y elaboracion con sus respetivos criterios de evaluacion , lo
cual nos permitid introducir en una de nuestras experiencias de aprendizaje como medio

de desarrollar la creatividad y la ensefianza a todo nuestro alumnado en general.

70



CONCLUSIONES

1. Considerando el objetivo general de determinar el nivel de creatividad musical de los
estudiantes de percusion del taller de banda de musicos de la IE Jaén de Bracamoros —
Jaén, en el afio 2022, tenemos que el 90% de los estudiantes se encuentra que han logrado
desarrollar estas habilidades, contrario a la hipétesis que aseveraba que la mayoria de

estudiantes tenian un nivel bajo de creatividad musical.

2. Considerando los objetivos especificos segun los resultados obtenidos, tenemos que, los
estudiantes estan en proceso en la dimension fluidez con un (62%), en las dimensiones
flexibilidad (el 64%), originalidad (el 66%) y elaboracion (el 68%) se encuentran en el
nivel de logrado, lo que demuestra consonancia con los objetivos especificos del proyecto

de investigacion.

3. Los estudiantes en su mayoria, confirman informando que su nivel de creatividad musical,
esta logrado, demostrando habilidades en improvisacion con instrumentos de percusion,
esto permite desarrollar mejor las actividades programadas por el taller permitiendo

mayor manejo e independencia al ejecutar dichos instrumentos de percusion.
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SUGERENCIAS

1. A los directores de las Instituciones Educativas de Educacion Bésica Regular y de
Educacién Artistica Superior como la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica —
Bagua, a permitir y dar las facilidades necesarias siempre para desarrollar talleres de banda
de musicos que permiten a los estudiantes que participan con percusion desarrollarse més

en su sentido de la creatividad.

2. A los docentes de la IE jaén de Bracamoros, a promover el desarrollo del conocimiento y
del pensamiento complejo, didactico y metodolégico de la musica o de los distintos

lenguajes artisticos que permiten crear a los que practican estos instrumentos.

3. A los estudiantes que practican estos talleres, hacerlo siempre con responsabilidad, que
cada minuto que se emplea para esta actividad, aprovecharla al maximo, tener en cuenta
que las facilidades que se les brindan para el desarrollo de los talleres es un espacio

pedagogico que se debe desarrollar al 100%.
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ANEXO 1
INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

GUIA DE OBSERVACION PARA EVALUAR EL NIVEL DE CREATIVDAD MUSICAL

APELLIDOS Y EDAD
NOMBRES
Los estudiantes de percusién de la banda observaran un video de improvisacién musical de bateria
ACTIVIDAD acustica, para luego usar su conocimiento musical ejecutaran algunos ritmos con el instrumento que
conocen,
1 =Eninicio
OPCIONES DE | 2 = En proceso
RESPUESTA
3 =Logro esperado
4 = Logro destacado
DIMENSIO VALORACION
NES INDICADORES ITEMS
1/2/3|4
. 1. Obtiene un buen nivel de independencia ritmica musical al crear X
Produccion y ‘t
N expresién de |- >U Mo -~ E— —
) .
3 f[as_es Conoce muy bien la textura sonora en su ejecucién musica
E ritmicas. 3. Reconoce el tiempo y los patrones ritmicos en melodias X
observables
4. Tiene estilo y usa la técnica adecuada para desarrollar su ejecucién X
- 5. Obtiene un buen sonido al ejecutar su ritmica musical X
= S
5 g Adaptaciones 6. Logratener un grado de concentracién adecuada X
g g ritmicas. 7. Focaliza su atencidn en el ritmo que va a crear X
)
= [ 8. Se siente cdmodo al momento de ejecutar su ritmica musical X
(a]
g 9. Utiliza ideas musicales particulares e innovadoras en su ejecucion. X
— o
> g 10. Usa algun tipo de digitacidn propia que le facilidad desarrollar su X
B = Innovaciones creatividad
g g, ritmicas. 11. Ejecuta su patrdn ritmico creando un estilo propio. X
o = - . - -
@) 12. Utiliza recursos ritmicos propios e innovadores al momento de X
improvisar en forma individual y grupal.
- 13. Combina apropiadamente los recursos ritmicos a crear X
Ne) . o - . R
. Creacidn de 14. Realiza la digitacidn apropiada al ejecutar su creacion ritmica X
g frases musical
% ritmicas. 15. Usa los recursos apropiados para crear su ritmo X
L 16. Realiza la creacidn de sus propios patrones ritmicos musicales X

75




ANEXO 2

FICHA TECNICA DE LA GUIS DE OBSERVACION PARA EVALUAR EL NIVEL DE CREATIVIDAD MUSICAL

Descripcion:

CARACTERISTICAS DESCRIPCION
1. Nombre del instrumento = Guia de observacion para evaluar la
creatividad musical
2. Dimensiones que mide ®  Fluidez
= Flexibilidad
= QOriginalidad
= Elaboracién
3. Total, de indicadores = 16
4. Tipo de puntuacion = Numérica
5. Valoracién total de la prueba = 16 puntos
6. Tipo de administracién = Directa, con apoyo y en grupos
7. Tiempo de administracion = 15 minutos por estudiante
8. Constructor que evalla = La creatividad musical
9. Area de aplicacién = Pedagdgica
10. Soporte = Lapicero, borrador, lapiz, papel,
instrumento musical
11. Fecha de elaboracion = Mayo 2022
12. Autor = Jenner Cruzado Jara
13. Validez =  El criterio de expertos
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FICHAS DE VALIDACION

CARTA DE PRESENTACION

Sefor: Alex Martin Saucedo Uriarte

Presente
Asunto: VALIDACION DE INSTRUMENTOS A TRAVES DE JUICIO DE EXPERTO.

Nos es muy grato comunicarnos con usted para expresarle nuestros saludos y asi mismo, hacer
de su conocimiento que siendo estudiante del programa de COPLEMENTACION PEDAGOGICA
del CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO “CARLOS VALDERRAMA”, en la sed
Bagua, promocién 2021, aula A, requerimos validar los instrumentos con los cuales recogeremos
la informacion necesaria para poder desarrollar nuestra investigacion y con la cual optaremos el
grado de maestro.

El titulo nombre de mi proyecto de investigacion es: NIVEL DE CREATIVIDAD MUSICAL
DE LOS ESTUDIANTES DEL TALLER DE LA BANDA DE MUSICOS DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA “JAEN DE BRACAMOROS” JAEN - 2020” y siendo imprescindible contar con
la aprobacion de docentes especializados para poder aplicar los instrumentos en
mencién, hemos considerado conveniente recurrir a usted, ante su connotada
experiencia en temas educativos y/o investigacion educativa.

El expediente de validacion, que le hacemos llegar contiene:

- Carta de presentacion.

- Definiciones conceptuales de las variables y dimensiones.
- Matriz de operacionalizacién de las variables.

- Instrumento.

Certificado de validez de contenido de los instrumentos.

Expresandole nuestros sentimientos de respeto y consideracién nos despedimos de usted, no
sin antes agradecerle por la atencion que dispense a la presente.

Atentamente.

D.N.I: 42256983
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CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENDO DEL INSTRUMENTO QUE MIDE LA CEATIVIDAD MUSICAL

N° DIMENSIONES / items Pertinencial Relevancia2 Claridad3 Sugerencias
DIMENSION 1 Si No Si No Si | No
1
2 FLUIDEZ X X X
3
DIMENSION 2 Si No Si No Si No
7
8 FLEXIBILIDAD X XX
9
DIMENSION 3 Si No Si No Si | No
13
14 | ORIGINALIDAD X XX X
15
17 | DIMENSION 4 Si No Si No Si | No
ELABORACION X X X
Observaciones (precisar si hay suficiencia):
Opinién de aplicabilidad: Aplicable[ X ] Aplicable después de corregir [ ] No

aplicable[ ]

Apellidos y nombres del juez validador. MG. ALEX MARTIN SAUCEDO URIARTE

46773488

Especialidad del validador: PROFESION

Licenciado en musica. GRADO ACADEMICO: Magister
en musica. EXPERIENCIA PROFESIONAL: 05 afios

CARGO. Docente. Otros estudios: Psicdlogo.
CHICLAYO 28 de DICIEMBRE del 2020
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DNI :

1Pertinencia:El item corresponde al concepto tedrico formulado.
2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o

dimension especifica del constructo

3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es

conciso, exacto y directo

Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados
son suficientes para medir la dimensién

7 A Py 'J !
%&K | //(%(xd Y/

Mg. Alex Martin Saucedo Uriarte.

Dni: 46773488



CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENDO DEL INSTRUMENTO QUE MIDE LA CEATIVIDAD MUSICAL

N° DIMENSIONES / items Pertinencia! |Relevancia2 Claridad3 Sugerencias
DIMENSION 1 Si No | Si | No | Si | No
1
2 [ FLUIDEZ X X X
3
DIMENSION 2 Si No | Si | No | Si | No
7
8 | FLEXIBILIDAD X XX
9
DIMENSION 3 Si No | Si | No | Si | No
13

14 | ORIGINALIDAD

X XX X

15

17 | DIMENSION 4

Si No Si No Si No

ELABORACION

Observaciones (precisar si hay suficiencia):

Opinién de aplicabilidad:
aplicable[ ]

Apellidos y nombres del juez validador. MG. CARLOS PINTADO SAAVEDRA

Especialidad del validador: PROFESION

PROFESION

musica. GRADO ACADEMICO:

Magister en docencia.

EXPERIENCIA PROFESIONAL: 08 afios

Pertinencia:El item corresponde al concepto tedrico
formulado.

2Relevancia: El item es apropiado para representar al
componente o dimension especifica del constructo
3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado
del item, es conciso, exacto y directo

Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items
planteados son suficientes para medir la dimensién

Aplicable [ X ]

Aplicable después de corregir [ ] No

DNI : 16755387

: Licenciado en

CARGO. Docente

CHICLAYO 28 de DICIEMBRE del 2020

79 =
Myg. Carlos Pintado Saavedra.

Dni: 16755387



CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENDO DEL INSTRUMENTO QUE MIDE LA CEATIVIDAD MUSICAL

N° DIMENSIONES / items Pertinencial Relevancia | Claridad3 Sugerencias
2
DIMENSION 1 Si No [ Si| No | Si | No
1
2 FLUIDEZ X X X
3
DIMENSION 2 Si No [Si| No | Si | No
7
8 FLEXIBILIDAD X XX
9
DIMENSION 3 Si No | Si| No | Si | No
13
14 | ORIGINALIDAD X XX X
15
17 | DIMENSION 4 Si No | Si| No | Si | No
ELABORACION X X X
Observaciones (precisar si hay suficiencia):
Opinidén de aplicabilidad: Aplicable [ X ] Aplicable después de corregir [ ] No
aplicable [ ]
Apellidos y nombres del juez validador. MG. LIDIA HAYDEE VASQUEZ VASQUEZ
DNI : 19568619
Especialidad del validador: PROFESION MAGISTER EN PROBLEMAS DE APRENDIZAJE.

"Pertinencia:El item corresponde al concepto tedrico formulado.
2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o
dimensién especifica del constructo

3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es
conciso, exacto y directo

Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados
son suficientes para medir la dimension

ou

Trujillo 31 de diciembre de 2020

iimankiil bl arry

Vsqez Vasques



CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENDO DEL INSTRUMENTO QUE MIDE LA CEATIVIDAD MUSICAL

N° DIMENSIONES / items Pertinenci Relevancia | Claridad3 Sugerencias
al 2
DIMENSION 1 Si| No |[Si| No |Si| No
1
2 | FLUIDEZ X X X
3
DIMENSION 2 Si| No [Si| No |[Si| No
7
8 | FLEXIBILIDAD X XX
9
DIMENSION 3 Si| No |[Si| No |Si| No
13
14 | ORIGINALIDAD X XX X
15
17 | DIMENSION 4 Si| No |[Si| No |Si| No
ELABORACION X X X

Observaciones (precisar si hay

suficiencia):

Opinidén de aplicabilidad: Aplicable [ X ] Aplicable después de corregir [ ] No
aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador. LIC. MARTIN MEJIA OJEDA DNI : 46773488
Especialidad del validador: PROFESION : PROFESION: Licenciado en mdsica

GRADO ACADEMICO: licenciado en musica.

EXPERIENCIA PROFESIONAL: 04 afios CARGO. Docente - musico CHICLAYO 28 de DICIEMBRE del

'Pertinencia:El item corresponde al concepto tedrico formulado. #‘ii ‘ﬂh 7
2Relevancia: El item es apropiado para representar al componente o Ty k m ; ¢§ \J
dimensién especifica del constructo )

3Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es LIC. Alex Martin MEJIA OJEDA

conciso, exacto y directo

DNI : 46695403
Nota: Suficiencia, se dice suficiencia cuando los items planteados

son suficientes para medir la dimension



ANEXO 3

BASE DE DATOS DE APLICACION DE CUESTIONARIO PARA EVALUAR EL NIVEL DE CREATIVIDAD DE LOS ESTUDIANTES DE
PERCUSION DE LA BANDA DE MUSICOS DE LS IE JAEN DE BRACAMOROS.

IE : JAEN DE BRACAMOROS - JAEN.

Dimensién 1: FLUIDEZ Dimensién 2: FLEXIBILIDAD Dimensi6n 3: ORIGINALIDAD Dimensién 4: ELABORACION NIVEL
ALUN Indica | Indica | Indica Indica | Indica | Indica | Indica D-II-EOI.TAASL4
e I:::c: I:::c; I:::c: I:::c: Nivel I:::c: I:::c: I:::c: I:::c: Nivel I:::c: dor dor dor Nivel dor dor dor dor ::I Nivel DIMENSI
10 | 11| 12 13 | 14| 15 | 16 ONES
1 5 5 ) s e PRC())CES 3 R ] 3 PR%CES 3 3 3 3 PRC())CES 3 3 ] |8 PRC())CES (P)ROCES
2 2 3 3 2 LOSORA 3 4 4 3 DiSDTg‘C 2 3 3 2 Lolng 1 1 1 1 INICIO (L)OGRAD
5 ) 5 3 > |8 LO[:30RA 5 5 . X LODGCI;A X X 3 X LODGCI)RA X 3 R . |l LODGORA IE)OGRAD
a | 2 [ 2| 2| 2 OBl s | 2| 3| 3 A 2 s | 3 | 2 Al 2| 2 | 3 | 2 LA LOCRAD
5 2 3 2 3 |10 LD%GRA 3 2 3 2 LOI;SC';A 3 3 2 3 Lolf;A 3 2 3 > |10 LODGORA E)OGRAD
: 3 5 5 5 LODGORA 5 3 R R LODGCI)?A 5 X X R LODGCI;A R , R 3 LotgsoRA I(.)OGRAD
- ) 3 5 5 LODGORA 5 5 3 R LODGCE(A ) X ) ) LODGgA X R R ) LODGc;{A IE)OGRAD
g 1 5 5 5 PR%CES 3 R 3 3 PR%CES 3 3 R R PRC()JCES R , R R LODG(;(A I(.)OGRAD
5 1 5 ) 5 PR%CES 3 R 3 3 LODGCE(A X 3 R X LODGgA R R , 5 LODGc;{A IE)OGRAD
0 ) 3 1 3 LODGORA 3 5 R ) LODGCI)RA 3 3 R X LODG(;RA R 3 R R LODG(;(A I(.)OGRAD
1 1 ) 5 L PR%CES 3 . 3 X LODGCE(A X X X R LODGgA ) . , 5 LODGc;{A IE)OGRAD
12 | 2 2 2 2 PR%CES 1 1 1 1 inicio | 3 3 3 2 Lolng 1| 4 | a 1 LODG;‘A gOGRAD
13| 2| 3| 2| 3 Al 2 | s | 2 | 3 el INEUN I T I O nco | 2 | 4 | a4 | 2 LA LOCRAD
14 2 3 2 2 LODG;A 2 3 3 3 LODGORA 3 1 3 2 Lolng 2 1 2 3 PR%CES BOGRAD
5 ) 3 5 5 LO;;A 5 3 R s LoDGoRA X X X R LODGCI)RA X 5 R . LODG;A (L)OGRAD
16 2 2 1 2 PR%CES 1 3 3 2 LODGgA 2 4 2 2 Lolng 3 3 2 4 LO;;A EOGRAD
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17

PROCES
0]

18

LOGRA
DO

19

LOGRA
DO

20

PROCES
[0)

21

PROCES
[0)

22

PROCES
(0]

23

LOGRA
DO

24

LOGRA
DO

25

PROCES
[0)

26

PROCES
(@)

27

PROCES
[0)

28

LOGRA
DO

29

PROCES
[0)

30

PROCES
(@)

31

PROCES
[0)

32

PROCES
[0)

33

PROCES
[0)

34

PROCES
[0)

35

PROCES
[0)

36

DESTAC
ADO

37

PROCES
[0)

38

PROCES
[0)

39

LOGRA
DO

PROCES ) LOGRA PROCES LOGRAD
0] DO 0] 0]
LOGRA ) LOGRA LOGRA LOGRAD
DO DO DO [0)
LOGRA 3 LOGRA LOGRA LOGRAD
DO DO DO 0]
LOGRA 3 LOGRA PROCES LOGRAD
DO DO (0] [0)
LOGRA 3 LOGRA DESTAC LOGRAD
DO DO ADO [0)
LOGRA 3 LOGRA LOGRA LOGRAD
DO DO DO 0]
LOGRA ) LOGRA LOGRA LOGRAD
DO DO DO [0)
LOGRA ) PROCES LOGRA LOGRAD
DO (@) DO [0)
PROCES ) PROCES PROCES PROCES
[0) [0) (0] [0)
LOGRA 1 PROCES LOGRA LOGRAD
DO (@) DO [0)
PROCES 1 PROCES LOGRA PROCES
[0) [0) DO [0)
PROCES ) PROCES LOGRA LOGRAD
[¢) [©) DO [0)
PROCES 1 PROCES PROCES PROCES
[0) [0) (0] [0)
LOGRA 1 LOGRA PROCES PROCES
DO DO [0) [0)
LOGRA 1 LOGRA LOGRA LOGRAD
DO DO DO [0)
LOGRA 1 PROCES LOGRA LOGRAD
DO [0) DO 0]
LOGRA ) LOGRA LOGRA LOGRAD
DO DO DO [0)
LOGRA ) PROCES DESTAC LOGRAD
DO [0) ADO 0]
PROCES ) PROCES LOGRA LOGRAD
[¢) [¢) DO [0)
PROCES ) PROCES PROCES LOGRAD
[©) [0) 0 0]
PROCES ) PROCES LOGRA LOGRAD
[0) [0) DO [0)
PROCES 3 LOGRA LOGRA LOGRAD
[0) DO DO 0]
PROCES 3 PROCES LOGRA LOGRAD
[0) [0) DO [0)

83




o LOGRA PROCES| LOGRA LOGRA LOGRAD
DO 0 DO DO 0

. LOGRA PROCES| LOGRA PROCES LOGRAD
DO 0 DO 0 0

. PROCES PROCES| LOGRA LOGRA LOGRAD
0 0 DO DO 0

- PROCES PROCES| LOGRA LOGRA LOGRAD
0 0 DO DO 0

M PROCES LOGRA | PROCES LOGRA LOGRAD
0 DO 0 DO 0

e PROCES LOGRA | LOGRA PROCES LOGRAD
0 DO DO 0 0

G PROCES LOGRA |, LOGRA LOGRA LOGRAD
0 DO DO DO 0

- PROCES LOGRA | LOGRA DESTAC LOGRAD
0 DO DO ADO 0

n PROCES LOGRA |, LOGRA LOGRA LOGRAD
0 DO DO DO 0

LOGRA DESTAC DESTAC LOGRAD
49 INICIO DO 4 ADO ADO 0

50 PROCES LOGRA [, LOGRA DESTAC LOGRAD
0 DO DO ADO 0
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