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RESUMEN

Las diferentes manifestaciones culturales, actividades cotidianas, tan simples de deducir

en un acontecimiento majestuoso, de la cultura Ashaninka — Sampantuari, fueron motivos
de inspiracion, en la busqueda de informacion y llevadas a la practica artistica, plasmando
en lienzos estas actividades, para ser mostrados, que estas culturas amazonicas son parte
fundamental de la identidad, simbolico y espiritual, que a su vez se convierte en una
cultura viva y en el Patrimonio Cultural Inmaterial del Perd. La presente investigacion,
pretende generar mayor interés en los estudiantes de artes plasticas y de otras disciplinas,
para darle una vision panordmica sobre las diversas tematicas que representa
culturalmente a las sociedades actuales. En ese sentido el estudio investigativo muestra
de manera fehaciente la interpretacion desde una perspectiva artistica, las dimensiones
compositivas de un trabajo pictérico con tematica de las actividades cotidianas
Ashéninkas. En este nuevo contexto social, la comunidad nativa en mencidn, da una
nueva postura de didlogo entre la tradicion y la cultura actual, aprovechando la relacién
comercial, turistica y productiva, para una mejor calidad de vida, ya que estas muestras
representan el ingreso econdémico para estos pueblos amazonicos de la selva central. La
investigacién corresponde al enfoque cualitativo, de nivel exploratorio y descriptivo, los
instrumentos utilizados fueron la ficha de observacion, poblacién y muestra 03 trabajos
pictoricos elaborados por el investigador. El andlisis interpretativo se desarroll6 mediante
una ficha de observacién, donde se describe los datos para un analisis sistematico y
general; propuestos por el semidlogo Erwin Panofsky; quien divide en tres niveles de
estudio; pre iconografico, iconogréfico e iconoldgico.

Palabra clave: Huellas culturales, Ashaninka — Sampantuari.
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ABSTRACT

The different cultural manifestations, daily activities, so simple to deduce in a
majestic event, of the Ashaninka - Sampantuari culture, were sources of inspiration, in
the search for information and carried out into artistic practice, embodying these activities
on canvas, to be shown, that these Amazonian cultures are a fundamental part of the
identity, symbolic and spiritual, which in turn becomes a living culture and the Intangible
Cultural Heritage of Peru. The present investigation, tries to generate greater interest in
the students of plastic arts and of other disciplines, to give a panoramic vision on the
diverse subjects that culturally represent the current societies. In this sense, the
investigative study reliably shows the interpretation from an artistic perspective, the
compositional dimensions of a pictorial work with thematic of daily Ashaninkas
activities. In this new social context, the native community in question, gives a new
position of dialogue between tradition and current culture, taking advantage of the
commercial, tourist and productive relationship, for a better quality of life, since these
samples represent economic income for these Amazonian peoples of the central jungle.
The research corresponds to the qualitative approach, exploratory and descriptive level,
the instruments used were the observation file, population and sample 03 pictorial works
prepared by the researcher. The interpretive analysis was developed through an
observation sheet, where the data is described for a systematic and general analysis;
proposed by the semiologist Erwin Panofsky; who divided into three levels of study; pre

iconographic, iconographic and iconological.

Keyword: Cultural footprints, Ashaninka - Sampantuari.
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1.1. Marco Referencial

El Peru es un pais que atesora una extensa variedad de pueblos oriundos, maravillas
de expresiones culturales e identidad de personas encantadas de pertenencia cultural y
todas por la extensa diversidad geografica que une las tres regiones entre la calurosa y
veraniegas playas de la costa, las cordilleras de los andes con agrestes espacios de riqueza
andina de la sierra y la abundante melaza amazénica, que aguarda pueblos indigenas de la

selva.

Por lo tanto, la investigacion se enfoca en un espacio virginal de la Selva Central y
ceja de la Selva Alta, por explicar, describir y revalorar las huellas culturales a partir de
una de las expresiones plasticas de las Bellas Artes que es la pintura, de una las
comunidades mas numerosas demograficamente del Peru, la cultura Ashaninka de
Sampantuari, ubicados en el distrito de Kimbiri, provincia de La Convencion, region
Cusco.

Asi para poder darle mayor soporte descriptivo y explicativo, se tomo en cuenta

varios antecedentes los cuales se mencionan lineas siguientes:

A nivel internacional:

Tesis desarrollada por Tello (2015) titulada: Lectura simbdlica de la pintura de
Tigua como patrimonio intangible. Tesis previa a la obtencion del grado de Magister en
Estudios del Arte por la Universidad Central del Ecuador. Investigacion de enfoque
cualitativo, disefio descriptivo y hermenéutico. El pueblo de Tigua, otro de los grandes
conglomerados toponimicamente vinculados con los Tiguanakutas del Sur del continente.
El pueblo aborigen emprendio resistencia férrea a la aniquilacion de la colonizacion y
sobrevive hoy en dia en condiciones distintas, almacenando en su Memoria los hitos
civilizatorios simbdlicos que los identifica. Tiende a ser una dicotomia: una vieja/nueva
subjetividad que prevalece lo ideoldgico y se manifiesta en la pintura como lo objetivo,
fiel y real de la madre naturaleza y de lo real sofiado: mitos, relatos, leyendas, flora,
religién, fauna, medicinas, costumbres, fiestas, ritualidades, danzas de un comportamiento
inherente a “los hijos de la tierra”. La investigadora concluye: Este pueblo es vinculante

a una geo-culturalidad que se erige desde los tiempos inmemoriales; es decir, de raiz
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profunda que no es tan conocida en su profundidad episteme, que se torna en todo un
proceso de valoracion, apreciacion y ejercicio para ciertas posibilidades didacticas en los
distintos niveles de formacion. Un escenario particular que, como ha manifestado la
indagadora corresponde a la representacion identitaria de este poblado, que trasciende la
materialidad de actividad artistica para tornarse un texto sobre el que ha de asentarse

nuestra identidad nacional plural.

Estudio efectuado por Pardo (2020) que lleva por titulo: Via de aproximacion
hermenéutica en el arte rupestre amazonico. Tesis presentada como requisito parcial para
optar al titulo de: Magister en Antropologia por la Universidad Nacional de Colombia.
Estudio cualitativo, la metodologia abordada se inscribe en el escenario de una revision
reflexiva y critica de los avances y los senderos de examen metodoldgico que fueron
empleados para analizar la tematica del arte rupestre amazoénico. El investigador llega a
concluir: algunos puntos de vista, apreciaciones y significados sobre “arte rupestre”
prehispanico han permitido hacia la bldsqueda de una meta-narrativa que responda a
cabalidad con los requerimientos tedricos y metodoldgicos de una concepcion moderna
del qué-hacer cientifico: a). Concibe el acercamiento a las mentalidades indigenas como
una probleméatica reflexiva que es decisiva para la determinacion de juicios sobre sus
particularidades culturales, bajo la mirada ontoldgica: sus modos de ser en el mundo,
separarse sobre el concepto cargado de tematicas significativas desiguales al mundo
occidental mas no por esto, falsificados, falseados, ingenuos o carentes de complejidad.
b). Introduce una antropologia de la memoria para prolongar la réplica hermenéutica
comprensiva sobre el simbolismo amazénico asumiendo la 6ptica de las artes de la
memoria, 0 de las epistemologias alternativas efectuadas en la correlacion palabra-
imagen-memoria que es productiva para la comprension de la naturaleza, las funciones y

rico simbolismo de las eco-cosmologias amazonicas.

A nivel Nacional.

Tesis efectuada por LoOpez (2017) denominada: Factores que permiten la
compilacion de los mitos tradicionales Yanesha en la Institucion Educativa Bilingiie N°
34511 sector Centro Conaz, comunidad nativa 7 de junio Villa América, 2016. Estudio
para optar el titulo de licenciado (a) en educacion basica bilinglie intercultural por la
Universidad Catdlica Sedes Sapientiae, Lima — Per(. Investigacion cualitativa, los datos

15



se obtienen empleando la observacion no estructurada, entrevista abierta y el control de
las experiencias de los participantes, enfocado en el método holistico, de alcance
descriptivo, pues el propoésito es efectuar una descripcion minuciosa de los mitos
recolectados. Su caracteristica especial del estudio etnografico es la de ser: abierta y se
efectla cotidianamente conviviendo con los sujetos pertenecientes a una cultura durante
un instante, observando todos los detalles tal cual se manifiestan, qué sucede, como lo
dice, oyendo qué se dice, realizando interrogantes a las personas involucradas. La
poblacién del estudio estuvo conformada por lo menos de 1850 individuos y la muestra
elegida por conveniencia del sector de Centro Conaz, conformada por 11 personas. Los
resultados alcanzados muestran que los factores si acceden a la recopilacion de los mitos,
por una vertiente la tradicion oral, que se trasfiere de padres a hijos que continGa viva en
cada persona (sabio), el mismo que accede compilar de un modo mas claro, conservando
su originalidad, autenticidad y esencia. Por otra vertiente, las fuentes escritas que también
benefician a ello, se puede leer las teméticas y conocerlas de una forma mas correcta,
investigaciones efectuadas por distintas personas como antrop6logos, pedagogos u otros

por intereses propios.

Arrascue (2018) investigacion denominada: Disefios de identidad: Universos del
Kené: Proceso de produccion del Kené hecho por las artesanas Shipibo-Konibo de
Cantagallo sobre nuevos soportes en la ciudad: el mural Kené. Tesis para optar el grado
académico de Magister en Antropologia Visual por la Pontificia Universidad Catélica del
Perd. Investigacion de enfoque cualitativo, porque emplea como materia el kené, objeto
peculiar, donde se evidencia motivos integrales de la comunidad de los Shipibo-Konibo,
tales como su vivencia, flora, fauna, mitos, relatos, sucesos, historia, politica, constitucion
familiar y todo lo que implica su cultura. EI método fue descriptivo y la hermenéutica; se
empleo la observacion y la entrevista; como muestra se ha considerado a la Comunidad
de Cantagallo, de modo especifico a las artistas Olga, Olinda, Wilma y Silvia quienes
luchan dia a dia por preservar su cultura. De acuerdo al investigador, el kené es un
elemento de identidad, de caracter simbdlico y espiritual vivo y que constituye en un
Patrimonio Cultural Inmaterial del Perd. El investigador concluye; el documental ha
permitido dar a conocer y evidenciar el proceso de produccion del kené y sus variaciones
con los procesos tradicionales, ademas de mostrar las formas, los modos y maneras como
dichas comunidades amazolnicas se representan frente a otras culturas, dando valor

especial a lo indigena y lo amazénico. Asi, propende en evidenciar un momento de
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transito, cambio en su desarrollo artistico, un tiempo de adaptacion; es decir, como la
cultura Shipibo-konibo se acomoda, se adapta y persiste, conviviendo con una cultura muy

diferente como la limefa.

Trabajo de investigacion efectuado por Chavez, y Robalino (2015) titulado: Disefios
Ashanika en los estudiantes de la institucion educativa de la comunidad nativa Ashaninka
Aoti Chanchamayo — Junin en el 2014. Estudio para optar el titulo de Licenciado en
Educacién Primaria Bilingle por la Universidad Nacional Intercultural de la Amazonia —
Ucayali. La investigacion es de tipo basica, significa que describe el fendmeno tal como
es, de tipo cualitativo; se emplearon los métodos universales y particulares, asi el método
cientifico que permite el empleo de la observacion y la generacion de conclusiones
verificables y contrastables; método descriptivo porque se tuvo que describir los disefios,
tipologias y significaciones; disefio descriptivo simple, como Muestra / Censal
conformada por 50 escolares. Para acopiar los datos emplearon la técnica de la entrevista
con su instrumento. Los investigadores concluyen; los disefios de la Nacion Indigena
Ashaninka predominan formas triangulares, generalmente con bases abiertas y cerradas.
Del mismo modo, se evidencian lineas horizontales y verticales que demandan distintas
connotaciones segun su combinacion; por ejemplo, en las sefioritas el empleo escaso de
las aspas, cruces y de puntos, mientras que en los varones se visualiza el empleo general
de los puntos, lineas y tridngulos con presencia de colores rojo y el negro. Todos los
disefios muestran significacion precisa, asi de actividades cotidianas, fases de desarrollo
humano; antes y después de la adolescencia, cortejo, mujer soltera, mujer comprometida,
mujer casada con pocos 0 muchos hijos, mujer trabajadora, inocencia del varén, del célibe,

del comprometido, del casado, del guerrero y del que gerencia reuniones importantes.

Indagacion realizada por Fernandez (2017) denominada: Construccion identitaria
de los jovenes Ashéninkas del Gran Pajonal en el siglo XXI. Estudio para optar el grado
académico de Magister en Antropologia por la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos -Lima. La investigacion abordada es cualitativa de tipo descriptivo — explicativo,
La poblacion de estudio estuvo conformada por todos los Ashéninkas del Gran Pajonal de
la region de Ucayali y la muestra conformada por 8 jovenes de ambos géneros que
cursaban los grados de 3ro, 4to y 5to de educacion secundaria. Para el acopio de datos se
empled la entrevista con su instrumento denominado guia de conversacion. La

investigacion llega a la siguiente conclusion: La edificacion identitaria de este pueblo
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aborigen esta enteramente vinculada a la pertenencia a una colectividad nativa. Es muy
notorio clarificar, que muchos de los jovenes estudiantes que cursan la educacion
secundaria desconocen su historia, ademas todo proceso de colonizacion vivida y los
esfuerzos dados para obtener la autonomia; mientras cierto grupo de jovenes tienen una
idea clara sobre su historia, colonizacién y vida actual, gracias a la tradicion oral como
proceso de comunicacion, culturalizacion y memoria colectiva. En las colectividades
oriundas fronterizas del Gran Pajonal, por ejemplo, los jovenes de esta comunidad nativa
son activos participes por la reivindicacion de sus tierras y el crecimiento territorial,
entendiendo que sienten que son una amenaza los colonos y estos factores son
determinantes e influyentes en la construccion de su identidad como Ashéninkas para

verse diferenciados de mestizos.

A nivel Regional.

Cabe aclarar, que no se ha hallado ningun estudio que tenga tal categoria para ser
incluido en esta investigacion, por lo tanto, se tomo en consideracidn trabajos que tenga
relacién a la identidad cultural ya que la investigacion se centra en este tema en especifico

dentro de las artes pictoricas.

Ayala (2020), indagacion titulada; EI huayno ayacuchano en la identidad cultural
pictorica en estudiantes de Educacién Secundaria. Ayacucho, 2018. Presentado para
optar el titulo profesional de Licenciada en Educacion Artistica Especialidad de Artes
Plasticas escuela superior de formacidn artistica publica, “Felipe Guaman poma de
Ayala” de Ayacucho, la investigacion tuvo como objetivo; Establecer la influencia del
huayno ayacuchano en la identidad cultural pictérica en estudiantes del 3° Grado de
Educacion Secundaria del Colegio Matematico CENTER. Al respecto de la metodologia
utilizada fue de enfoque cuantitativo, de tipo experimental, con un disefio pre
experimental y los métodos fueron el hipotético deductivo, comparativo y matematico
estadistico. La investigacion pone de manifiesto el huayno ayacuchano como variable de
estudio para preservar la identidad cultural de la regién plasmada en lienzos, ya que el
huayno de la mencionada region cuenta con un legajo cultural muy amplio, considerado
patrimonio nacional de la cultura viva por su complejidad, calidad y pasion que brota del
sentimiento de los que la expresan, y tematicas que pueden ser expresadas en la pintura,

luego de aplicar el instrumento en la poblacidn seleccionada de la mencionada institucion
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la investigadora llega a la siguiente conclusion. que: “El huayno ayacuchano influye
positivamente en la identidad cultural pictorica en estudiantes del 3° Grado de Educacion
Secundaria del Colegio Matematico CENTER. Ayacucho, 2018”. (Z =-4,817; p < 0,05).

Ramos (2020), indagacion denominada; Chunchos y cruces en Huanta. Ayacucho,
2019. Investigacion para optar el Grado académico de Bachiller de artista profesional de
la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de
Ayacucho. Monografia de andlisis descriptivo que no da mayor detalle de la metodologia,
El trabajo que se presentd tuvo como finalidad la construccion del conocimiento y la
interpretacion de las costumbres, festividades e idiosincrasias de la fiesta denominada los
chunchos y cruces en la localidad de Huanta - Ayacucho, asi mismo relacionara con otras
actividades festivas en revalorizacion de la identidad cultural del Perd, mediante
experiencias plasticas y empleando la técnica del 6leo como expresion pictérica; donde
se transmite y expresa los sentimientos que conviven en el alma de su hacedor; vivencias
y emociones que trasuntan la historia y comunican el quehacer artistico y cultural de los

hombres que radican en los pueblos enclavados en los andes milenarios del Perd.

1.2. Marco tedrico

1.2.1. Génesis Ashaninka.

Con relacién a los antepasados de los Ashaninkas, asi como de muchos de los
pueblos originarios del espacio tropical selvatico del Per(, como de otros que comparten
con esta region, se sabe muy poco, se guarda celosamente bajo los preceptos de fidelidad

y respeto por los lideres y maestros ancianos de estos pueblos originarios.

Por lo tanto, se menciona las hipotesis mas aceptadas y mencionadas en sus mitos y
canciones, como lo mencionan los investigadores que incursionaron e indagaron de
manera directa con las entrevistas recogidas en el mismo lugar de los hechos (in situ), tan

necesarios para la descripcion fidedigna.

Una de las hipotesis mas afianzadas de la presencia de los primeros habitantes de
estos pueblos nativos, corresponde entre las vertientes del rio Amazonas, proxima a la

ciudad de Manaos (Brasil), data aproximadamente de 3000 afios de antigiedad, por
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familias provenientes de habla Arawak. quienes se establecieron por la gran variedad de
alimentos y un espacio virginal, en conexion con la madre naturaleza, aspecto sustancial

de su cosmovision como la espiritualidad muy marcada entre los habitantes y los montes.

Por otra parte, en el informe realizado por el Ministerio de Cultura (2014) menciona
que los primeros antepasados de los Ashaninkas provenian de una cultura llamada Hupa-
iya, quienes llegaron hacia Ucayali desplazados por migrantes que hablaban lenguas de la
familia Pano. Habitantes nOmadas por excelencia que se desplazaban de lugar en lugar,
siempre al borde de los rios, donde se afirma que se ubicaron en los valles de
Chanchamayo, Perené y Bajo Apurimac, posteriormente con el aumento de la poblacion
la ocupacion se amplié hacia los valles situados a lo largo de los rios Ene, Tambo,

Pachitea, Pichis y finalmente hasta el Gran Pajonal.

Asi mismo se menciona a Rojas (1994) quien afirma que estas poblaciones
Ashéninkas desarrollaron formas de agricultura que permitieron el crecimiento
poblacional, lo que a su vez genero presiones por el recurso de la tierra aluvial. El pasado,
entonces, se vio marcado por diversos conflictos que motivaron la migracién de varios
grupos humanos de habla Arawak hacia los valles ubicados en Ucayali y siguiendo su
vertiente, se establecieron en grupos humanos pequefios en todo su recorrido, hasta llegar
a la selva central, donde existen en la actualidad muchos de estos pueblos indigenas

amazOnicos con sus propias caracteristicas y rasgos auténticos marcados por el clima.

Finalmente, se menciona a Santos (1992) quien afirma que los Incas y los
Ashaninkas tuvieron una socializacion econémica, conocida como los intercambios de
productos, objetos rituales, herramientas utilitarias, plantas medicinales, tejidos y entre
otras, estas afirmaciones salen por las investigaciones, donde se evidencia muchos
materiales propios de los Ashaninkas en espacio dominados por los Incas. EI mismo autor
en uno de sus apartados menciona la existencia de militares Ashaninkas que ocupan
importantes posiciones en las huestes de los Incas. Es posible que este intercambio haya
traido como consecuencia no solo la diversificacion de sus herramientas de trabajo, sino
tambien la expansion de conocimientos sobre los tejidos, asi como el uso de instrumentos
de viento entre tantos otros elementos culturales; por lo tanto, eso nos da a entender la
estrecha relacién que existid entre estos pueblos vecinos que dominaron a su beneficio la

agreste geografia selvatica como la cordillera de los andes.
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1.2.2. Universo Ashaninka.

Al respecto, Panduro (2004, p. 111) considera que, en el Perd, los Ashéninca vivian
dispersos en un vasto territorio que comprendia los valles de los rios Apurimac, Ene,
Tambo, Perené, Pichis, un sector del Alto Ucayali y la zona interfluvio del Gran Pajonal,
organizados en pequefios grupos residenciales compuestos por alrededor de cinco familias

nucleares bajo la direccion de un jefe local o curaca.

Los rios que comprenden los asentamientos de estos pueblos nativos y donde se les
puede encontrar en grupos reducidos o en grupos de mayor cantidad son; el Bajo
Apurimac, Ene, Tambo, Satipo, Pichis, Bajo Urubamba, Alto Ucayali, Pachitea 'y YurUa,

asi como en sus principales afluentes.

Se menciona en el Peru, porque los Ashaninkas como pueblo que siempre se
encontraron en constantes desplazamientos por las vertientes de los rios, Ilegaron a Brasil
como justifica, Vilchez (2012, p. 38). En sus estudios demograficos menciona la presencia
de estos pueblos indigenas en territorio brasilefio desde el siglo XVIII. Cartografos y
viajeros registran en 1857 la existencia de estos pueblos en las cabeceras del Yurua, desde
finales del siglo XVI1 e inicios del XVIII, en un territorio ampliamente dominado por los

grupos indigenas propios de Brasil denominados Panos.

De acuerdo a la informacion en los censos del Instituto Nacional de Estadistica e
Informético (2017), la poblacion Ashaninka superaba los 70 000 hablantes. Asi mismo,
El Ashaninka es una lengua eminentemente aglutinante; es decir, agrega mucho prefijos
y sufijos a las raices Iéxicas, esta caracteristica también es comun en otras lenguas
Arawak. Esto quiere decir, un crecimiento demografico bastante relevante a los censos
desarrollados en afios anteriores, donde no podian tener acceso por los problemas politicos
y sociales que domind estas tierras, incluyendo los problemas del narcotrafico

consideradas como zonas de alto riesgo hasta la actualidad.

Estas comunidades indigenas representa la fuerza viviente de mantener el espiritu
de sobrevivencia, con costumbres y tradiciones que hoy son la identidad propia de Peru,
pluricultural, y multiétnico; sin embargo, se menciona las dificultades que causaron los

diferentes problemas sociales para ello se menciona a Vilchez,(2012), que los masivos
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desplazamientos territoriales y la relacion de cientos de familias, como consecuencia de
dicho fenébmeno, han tenido un impacto importante en la dinamica demografica de esta
sociedad, el que recién estd comenzando a ser evaluado y valorado, asi como el respeto

por su cosmovision.

Asi mismo, “Son pueblos representativos de la relacion armoniosa mantenida con
la naturaleza mediante economias tradicionales basadas en una agricultura de subsistencia,
caza, pesca, recoleccion de productos naturales y manufactura artesanal” (Saldafia, p.2).
como menciona el investigador, estos pueblos alin mantienen una estrecha relacion con la
naturaleza, aprovechando a lo maximo cada una de las riquezas naturales extraidas de las
entrafias de la selva y con las que elabora sus trajes, sus alimentos y toda manifestacion

cultural.

1.2.3. Ashaninka/Ashéninka.

e Ashaninka.

Es entendida como la lengua de un grupo de indigenas de la selva central
del Perd; sin embargo, también representa a todo un pueblo indigena de origen
amazonico, considerados como el pueblo mas nimeros de las vertientes del rio
Ene, ya que son pueblos diversos y dispersos a lo largo del recorrido que une

Huancayo, Ayacucho, Apurimac, Cuzco y Ucayali.

Los Ashaninkas, son personas que encuentran relacion con el universo de
la naturaleza, pueblo que entrega su vida en defensa por su estrecha conexion, ya
gue consideran que es la madre naturaleza la encargada de proveer los insumos
alimenticios, de transmitir la ensefianza y el valor que estas representan, asi
mantener el legado de sus antepasados, al cuidado y proteccion frente a amenazas
de las transnacionales que poco o nada les importa, a causa de la busqueda del oro
negro, la tala indiscriminada de los arboles, caza de algunos animales entre otro
problemas incluyendo el cambio climético que afecta de manera directa esta regién

plumon del universo.
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Por otro lado, Veber (2009) menciona que la denominacion “Ashéninka”
puede traducirse como ‘gente’, ‘paisano’ o ‘familiar” asi también puede
entenderse como ‘nuestra gente’, ‘nosotros los paisanos’ o ‘nuestra familia’. El
mismo autor agrega, los indigenas de este grupo comenzaron a autodenominarse
Ashaninka a partir de mediados de la década de 1970, a la par de un proceso de
toma de conciencia étnico-politica y con intencion de distanciarse de otros tipos
de denominaciones consideradas peyorativas como “campas”, que hasta hoy en

dia suele escucharse.

e Asheninka.

El pueblo ashéninka, ha sido confundido durante mucho tiempo como el
pueblo Ashéninka; sin embargo este pueblo indigena ha luchado por ser
reconocida como un pueblo diferente, comparten una lengua originaria del Arawak
pero con diferentes matices, sus vestimenta varia por la tonalidad, entre sus
dimensiones de la cosmovision mantienen una cierta relacion con deidades
diversas, sus actividades culturales tienen una cierta similitud, sus elementos
signicos en sus prendas y en sus cuerpos varian de significado. Entre otras

caracteristicas propias de los Ashéninkas.

Este pueblo indigena se ubica en los departamentos de Ucayali y Cerro de
Pasco, espacio geografico conocido como el “Gran Pajonal’, donde se desarrollan
desde una perspectiva de fusion con préacticas relacionadas a las actividades de las
urbanizaciones. Actualmente, el pueblo nativo en mencion, vive en un progreso
econémico gracias a las actividades turisticas promovidas por el Ministerio de
Cultura, asi mismo segun los ultimos datos el pueblo Ashéninkas ha tenido un
crecimiento demogréafico mas que otras comunidades nativas de la selva central,

que guardan sus costumbres y tradiciones con sumo cuidado.

1.2.4. Ashaninka — Sampantuari.

Sampantuari, es una comunidad nativa Ashaninka, ubicada en la region Cusco,
provincia de La Convencion, distrito de Kimbiri, geograficamente Sampantuari se

encuentra en la region natural de selva alta o rupa rupa, donde su altitud promedio en que
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se encuentra esta comunidad es de 740 m.s.n.m. con un margen poblacional de 38 familias
liderados por un jefe, quienes se dedican a la agricultura, la caza y la pesca como
actividades para su propia subsistencia.

En la actualidad, la comunidad nativa en mencion ha desarrollado actividades
turisticas, aprovechando las fiestas de caracter religioso como es la fiesta de San Juan,
donde promociona espacios de turismo vivencial, en actividades de manifestacion
ancestral mostrando sus costumbres y rituales que hasta hoy practican en su quehacer
diario a los visitantes que llegan por conocer las herencias culturales de este pueblo
anclado en el tiempo, por la forma de sus vestimentas y sus herramientas artesanales, como

su lenguaje Ashaninka que proviene de la lengua primigenia Arawak o Arahuaca.

1.2.5.Cosmovision Ashaninka.

Uno de los mayores temas de investigacion a lo largo de las Gltimas décadas del
siglo XX e inicios de la década XXI, son estudios relacionados a la cosmovision
Ashaninka de estas comunidades ricas en conocimiento ancestral, en las conexiones con
la madre naturaleza, pobladores de estos espacios cubiertos de vegetacion, nos entrega
aprendizajes muy significativas, de como el hombre se encuentra en plena fusion de
energias con todo el entorno, asi mismo dan a entender la interrelacion con diversos
mundos donde habitan seres de gran poder, con influencia en la cotidianeidad de las
personas, para su mejor conocimiento y planteamientos de estudios desarrollados in situ
se mencionaran a algunos investigadores que guarda relacion directa a la cosmovision

Ashaninka.

Al respecto, Weiss (1975) explica que los mitos, las visiones y las explicaciones
del origen del mundo no estan retratados en una narrativa unificada; por el contrario,

implican variaciones de acuerdo a las localidades y a las generaciones.

También se menciona a Rojas (1994), quien sostiene que la sociedad Ashaninka es
el resultado de diversos sucesos miticos. De acuerdo a su experiencia vivida con los
pobladores, recogio informacion directa por medio oral, la existencia de tiempo mitico
denominado péirani. lo cual corresponde a un espacio y tiempo antiguo; por lo tanto, los
habitantes que se encontraban es este tiempo eran feroces guerreros canibales, que

24



buscaban conflictos por su naturaleza guerrera, con limitaciones en conocimientos de las

plantas y todos los saberes que guarda la cultura actual.

El mismo autor agrega a sus estudios investigativos sobre la cosmovision de esta
comunidad nativa la existencia de diversos mundos presentes en un espacio paralelo
ubicados verticalmente, los que conformarian el universo existente, para el cual el pueblo
Ashéninka se ubica en el centro, en una tierra plana denominada Kamaveéni o tierra de la
muerte, seguin sus creencias este es un espacio donde todos llegan a morir, nadie es eterno,
la periferia o el contorno circundante es la ubicacion de los kametsa también llamados
como el sitio de los espiritus buenos que protege a la comunidad, luego viene la dimension
de la tierra del trueno, donde residen los espiritus malignos que habitan el monte y son los
que provocan las tempestades, los malos momentos y fendmenos que afecta a la
comunidad, luego viene la dimension superior e inferior del Kamavéni, donde se
encuentran los espiritus de naturaleza inmortal, para diferenciarlos se le denomina al
espacio superior como el Jendkiite, lugar donde se encuentra Tasorentsi, dios todo
poderoso. Lo acompafian ahi el Dios Sol, el Dios Luna, las Estrellas, entre otros. Por otro
lado, en el mundo de abajo se caracteriza el Sharingaveni, un lugar de sufrimiento y

castigo infinito, estas afirmaciones se encuentran justificadas por (11AP, 2010).

Siguiendo esta misma linea de la cosmovision se menciona a (Weiss, 1975), que
afirma que el Dios principal es la Luna, también llamado Kashiri. este, para el pueblo
Ashéninka la Luna es un Dios masculino, donde los jefes y los sabios de las tribus cuentan
que al enamorarse de una mujer la tomé por esposa y dejé como don a la humanidad, la
yuca, alimento primordial. De esta unién nace el Dios Sol, que desde la cosmovision de
este pueblo nativo recibe el nombre de Pava. Dios que aporta la energia, el calor que en
ciertas estaciones se le otorga tributo con danzas y mausicas con flautas como

agradecimiento por su majestuosidad.

Se menciona a una de las representaciones populares en la cosmovision a Avireri, un
héroe con la condicion de semidids, que representa para la comunidad nativa la distincién
entre el dia y la noche, asi como la estacion seca de la estacion lluviosa. Avireri, es el
semidios muy importante por la responsabilidad de la creacion, proliferacion y cuidado

de los animales fuente de vida. Se cuenta que Aviveri cometi6 acciones que molestaron al
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pueblo, por lo que fue arrojado hacia el final de uno de los rios césmicos. Donde lleva

como castigo sostener la tierra juntamente con el Dios pachakéama.

Sobre el destino de los ashaninkas, Varese (2006) comenta que el atziri, es decir, el
ser humano se encuentra en calidad de transeunte en el mundo del medio. Con la muerte,
se abren nuevos caminos para llegar a los otros mundos que se encuentran tanto arriba
como abajo, los cuales también pueden llegar a conocerse a través de los suefios. Los
Ashaninka dejan su parte corporea, el péyari y parte su esencia espiritual. Asimismo, solo

los sheripiari mas experimentados tienen la capacidad de transitar entre mundos.

Por otra parte, se menciona a Bustamante (2013, p. 211), quien determina que la
cosmovision Ashaninka se encuentra bajo la principal fuente de energia y que el sol es
Dios vivo, del cual desprendié una particula para la formacion de la tierra y de esta
crecieron las plantas y todo lo existente sobre ella, y luego la comunidad germiné entre
ellas, asi mismo agrega que la tierra se encuentra sujeta bajo dos ejes principales, el primer
eje representa la tierra, las rocas sélidas para que este no pueda volar, y de estas sale el
agua para regar todas las plantas de la tierra, el segundo eje representa, donde se hunde el
sol, donde se ubican los cerros Ilamados Omoro y Otsiriko. Los que sostienen estos ejes
por debajo, para que la tierra no se vuele, son seres invisibles que se llaman Nabireri

(debajo del cerro Omoro) y Pachakama (debajo del cerro Otsiriko).

1.2.6.Relaciones artistico - culturales de los Ashaninkas con pueblos vecinos.

Los Ashaninkas como pueblo némada en constante desplazamiento ha cultivado
histéricamente lazos culturales con muchos otros pueblos con similares caracteristicas,
habitadas en las vertientes de los rios de la selva de América del Sur. Todo el acimulo de
relaciones que pudo darse fue de diferentes indoles, ya que no todo fue favorable, muchas
veces se generaban conflictos, contradicciones por el dominio territorial y en ocasiones

festines.

Al referirse de las relaciones se menciona que tuvieron una relacion cultural,
comercial, artistica, de manera directa con los Incas como las mas antiguas conocidas
hasta la actualidad, ya que como fue descrita por cronistas e historiadores, que muestran
en sus estudios realizados, pruebas fehacientes de la existencia de muchos elementos de
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ambos pueblos entre sus pertenencias tales como; ceramicas, utensilios de cocina,
elementos de guerra, caza, plumas, vestimentas, semillas y hierbas, estas son claras

muestras de la existencia de una alianza muy elemental para descubrir sus estancias.

Del mismo modo, Villasante (2019), afirma que los pueblos Ashaninkas, fueron
valientes guerreros que vivian en constantes enfrentamientos con pueblos vecinos los Yiné
y los Konibo, que, sin encontrar un didlogo que los lleve a una paz y estos enfrentamientos
son hechos histdricos que se tejio desde tiempos prehistoricos, los que llevo a tener que

realizar alianzas y fusiones con pueblos como los shipibos y el pueblo Shipibo-Konibo.

Entre sus relaciones culturales, que dejé huellas imborrables fueron los pueblos
mas proximos los Amuesha, posteriormente denominados Yanesha, lo que se evidencia

por medio de los grandes parecidos en la cultura material. (Weiss, 1975).

Similar situacion de relaciones culturales por sus parecidas vivencias fueron los
pueblos de Nomatsigenga, ubicado mayoritariamente en la zona de Pangoa y con quienes
entablaron intercambios comerciales con mayor frecuencia, (Shaver & Doods, 1990). Y
finalmente, como no dejar de mencionar a otras comunidades nativas vecinas como;
Matsigenka y Asheninka, con quienes comparten similitud cultural y que existe evidencia

en la actualidad por la cercania de sus geografias donde ocupan.

1.2.7.Huellas culturales (actividades artistico culturales desarrolladas por el
pueblo Ashaninka - Sampantuari).

Los Ashaninkas a lo largo de sus generaciones pasadas hasta la actualidad han
logrado construir diferentes expresiones culturales, artisticos, magicos y religiosos
incluyendo los materiales de uso tanto domésticos como herramientas de caza, con sus
propias singularidades que los hacen diferentes a otros grupos indigenas de la selva
central. Como expresa Varese (2006) quien resalta una de las actividades predilectas en
toda la comunidad Ashaninka son los tejidos y el hilado, para la fabricacion de sus
vestimentas y otros materiales de uso cotidiano, actividades predominantemente de las

mujeres nativas, en la confeccion de las cushma tradicional.
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Al respecto de los tejidos, es una habilidad que desarrollaron desde sus origenes,
lo cual se explica a partir de la mitologia de la arafia. Que es entendida luego que una gran
inundacion destruyo la humanidad, los Unicos sobrevivientes sobre la faz de la tierra
fueron un chaman y su familia y de esta descendieron los Ashaninkas. Se cuenta que Heto,
le ensefid las técnicas del hilado y las técnicas a la mujer para que confeccione los tejidos,

los trajes y los vestidos tan originarios de los habitantes.

A esta misma teoria se le agrega que también le entregé las hierbas mégicas
ivenki con las cuales purificarse las manos, asi como los utensilios usados para la textileria.
Al descubrir esta relacion el chamén, Heto tomé la forma de la arafia, con la cual se le
conoce actualmente.

Por otro lado, en los estudios de Rojas (1999) menciona sobre el desarrollo de
los tejidos ashaninkas como una creencia que se mantiene hasta la actualidad, el cual
consiste en que la mujer, mientras elabora el tejido no puede ver la luna, puesto que, de
estar en cuarto creciente, la luna esté torcida. En ese sentido, se explica que los acabados

finales peligran de salir igualmente torcido.

Sobre la vestimenta y trajes tradicionales Ashaninka denominada “cushma”,
palabra de origen quechua cuya traduccion a la lengua Ashéninka es kitsaarentsi, que
comprende a una tinica amplia tejida usualmente de algodon hilado, la cual es usada tanto

por hombres como por mujeres.

La elaboracion de una cushma comprende un proceso bastante minucioso, donde
las mujeres hilan el algodén local haciendo girar un huso dentro de un recipiente de
calabaza. Los hilos que se consiguen de este proceso se tejen hasta la obtencion de largas
telas rectangulares, las cuales son decoradas con rayas finas hechas de otros hilos que son

tefiidos con la corteza del arbol pochotaroki (Kummels, 2018).

Y como elemento final caracteristicos de la vestimenta es el uso de la singular
bolsa tsarato, elaborada de algoddn, asi como el tsompirontsi, que consiste en una faja

que se utiliza para cargar a los bebés y nifios pequefios (Kummels, 2018).

Sobre la tradicional alfareria y la elaboracion de las cerdmicas, se menciona los
resultados de la investigacion de los conocimientos Ashaninkas a Weiss (2005), quien
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destaca que las mujeres son las principales fuentes de labor sobre estas tradicionales
huellas culturales de este pueblo, haciendo uso de un método antiguo denominado

“enrollamiento”, lejos de los habituales tornos utilizados en otras culturas.

La ceramica, actividad predilecta de las mujeres destinada a la elaboracién de
ollas, tazones u objetos de la cocina, los cuales se preparaban a partir de arcilla
humedecida que daba forma sobre una superficie plana. Para luego ser pulida con una
piedra que funcionaba como un martillo y finalmente el empleo del algodon local con el

propésito de templar la arcilla.

La alfareria, actividad desarrollada en temporadas secas, la cual facilitaba los
insumos para la elaboracion de objetos. Una vez elaborada las piezas seguia el siguiente
paso, en colocarla al fuego con un menton de hojarasca que se consumia hasta el final.
Una de las caracteristicas de estas piezas es que no solian ser pintadas, como menciona
Weiss en su trabajo etnografico, descubre que estos trabajos eran adornados con figuras

geométricas propias de su ideologia amazodnica.

Al respecto de los ultimos acontecimientos sobre la poca actividad de la ceramica
y la alfareria se menciona a los estudios de Kummels (2018) quien explica este fenémeno
tan tradicional, que se esta siendo olvidada por la insercion de nuevos objetos, como las
ollas de aluminio o los objetos de plastico invadidos en todo espacio geografico y que han
sido el reemplazo progresivo dejando como efecto el descuido de la salvaguarda de una
de las actividades Ashanika mas populares. Al igual que las anteriores actividades
artisticas y culturales mencionadas lineas anteriores, se indica a los cestos y esteras, como
acciones propias de las mujeres. Para su explicacion a mayores detalles se resalta los
resultados de las investigaciones etnograficas de Weiss (2005), quien expresa que estas
actividades consisten en la elaboracion a partir de la palma, planta originaria de la selva
central, la cual es la materia prima para las confecciones de los cestos y esteras,
aprovechando la maleabilidad y darle la forma deseada. Los cestos se caracterizan por
llevar una cinta hecha de corteza, la cual sirve para portar el objeto. Las mujeres suelen
ubicar esta cinta en la altura de la cabeza a manera de vincha, de tal forma que el cesto
queda en la espalda y tiene la utilidad de cargar y transportar diversas cosechas como la

yuca. Las esteras, por otro lado, se ubican usualmente en las viviendas y se utilizan para
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sentarse, reposar o incluso para dormir. Su utilidad es a manera de muebles y se ubican

tanto dentro como fuera de la casa.

1.2.8.Colores Ashaninka.

Segun la vigesimotercera edicion del Diccionario de la Real Academia Espafiola
(2013), color es la sensacion producida por los rayos luminosos que impresionan los
organos visuales y que depende de la longitud de onda. Desde ahi, se parte de la idea que
solamente los seres multicelulares animados menos los hongos y las plantas ven colores

solo si se encuentran reflejados los entes percibidos por la luz.

Por lo tanto, para comprender la naturaleza visual del color, primero se debe saber
que el color tiene tres dimensiones, siendo estas el matiz también Ilamada tono), el brillo

y la saturacion, todas estas dimensiones del color.

Haciendo referencia a los pueblos indigenas Ashaninkas sobre el color, en primer
lugar, se debe conocer su origen de fabricacion de estos elementos cromaticos, ya que
cada uno de los colores utilizados por este pueblo amazénico son de origen natural,
teniendo como materia prima las raices, las savias, las hojas, los frutos, asi también, las
diversas tierras de color e incluso la sangre de los animales y finalmente piedras molidas,
fueron y son aprovechados hasta la actualidad para su fabricacion. Estas elaboraciones de
los colores son de utilidad para la mezcla con las expresiones culturales, lo cual, pasan por
un proceso de mezcla, de manera tradicional que ain se mantiene cultivando de

generacion en generacion.

Una de las caracteristicas mas relevantes de la cultura Ashaninka, es el uso de los
tonos célidos, casi en un 80%, tanto en sus vestimentas, utensilios de cocina, armamentos
de guerray los dibujos expresados en sus cuerpos como son: el rojo, el marrén, el amarillo

y tonalidades naranjas.
En las siguientes lineas se mencionardn algunos de los colores mas

representativos de la comunidad indigena Ashaninka — Sampantuari, asi también en su

respectiva lengua que deriva del nativo Arawak.
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Colores Ashanikas mas

Traducidas en lengua

utilizados Ashaninka- Arawak
Blanco Kitamori

Negro Potsitarini — yanasi
Rojo Kityonkari — pochotaro
Amarillo Kiterini

Amarillo intenso

Irakaki — iroki

Verde

Kinashiri — kitsari

Verde intenso

Natsiriari — eereki

Azul Kasaari- kamachonkari
Purpura Koriti

Marron Saankati

Gris Samampo

Celeste Enoki

1.2.9. Disefios Ashaninkas — (Ipotsotakota Ashaninka).

Sobre los disefios realizados por el pueblo nativo en mencion, se detalla que son
expresiones artisticas, donde las formas y las lineas dibujadas sobre los telares,
vestimentas, trajes tipicos, cerdmicas y otras actividades, prevalecen las formas
geométricas, lineas desarrolladas a mano alzada sobre los cuerpos pintados y las
ceramicas; por otro lado, es la sapiencia y experiencia realizada sobre los tejidos, la

incursion de estas formas geométricas, que dan una expresion de composicion simétrica.

Al respecto, Vilchez, (2012) define a los disefios, como expresiones culturales
gréaficas que se presenta a través del dibujo con lineas en diferentes accesorios de la cultura
Ashaninka, con intenciones que permitan diferenciarse de otros pueblos amazdnicos que

tienen similares caracteristicas y buscan prevalecer sobre ellas.

Por otro lado, se tiene a Coshanz, (2007) quien, en sus indagaciones sobre los
disefios de la comunidad nativa, menciona que poseen diferentes formas, tamarios, colores
mediante los cuales los habitantes del pueblo nativo expresan sus mensajes con diferentes
signos geométricos, elaboradas en sus prendas y otras pintadas en sus rostros los que

tienen una significacion especifica.
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Estos diserios realizados por las comunidades Ashanikas son manifestaciones que
no son de estos tiempos, al contrario, son expresiones que vienen desde los primeros
habitantes, y muchos de estas figuras fueron cambiando sus formas para poder
diferenciarse de los restos, asi mismo la ensefianza de estas expresiones se transmite de
generacion en generacion; para que esta riqueza cultural no se pierda asi tan facilmente

expresadas casi en su totalidad, consideradas como sus huellas culturales.

1.2.10. Mensajes transmitidos por los Ashaninkas por medio de los disefios

(Ipotsotakota - Ashaninka).

Los disefios que desarrollaron la comunidad indigena en mencion, se relacionan
con su cosmovision, hacen referencia a sus creencias, mitos, leyendas, sobre todo al
espacio de la naturaleza (monte), donde es el escenario del surgimiento de la mayoria de
sus disefios geométricos realizados en sus diferentes exposiciones como los telares,
cerdmicas y otros. Otro aspecto a tener en cuenta es que los Ashaninkas muestran sus
mejores prendas con los disefios de naturaleza ritual en fiestas especiales como muestra
de agradecimiento y devocion sus principales deidades expresadas en su rostro y en su

cuerpo.

Al respecto, Vilchez (2012, p. 134), el significado de estos disefios tiene compleja
interpretacion relacionado a sus deidades, los mensajes que hay en los diferentes disefios
son transmitidos de generacién en generacion y cada disefio tiene su propio significado, a

esto sumar que cada comunidad nativa posee similar caracteristica y significacion.

Para los cuales se han podido identificar 24 disefios de figuras geométricas
desarrolladas, las cuales guardan singular relacion entre los realizados en los tejidos,
ceramicas, mantos, alfarerias y disefiados en el rostro de los habitantes tanto mujeres como

varones, para su entendimiento se mencionara los mas comunes.
e Ipotsotakota kaminkari (disefio de muerto). Este disefio es utilizado generalmente

en el rostro por la pérdida de un ser querido y en el tejido para dar muestra de su

esencia en la vida de la comunidad ashaninka.
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Ipotsotakota entsi (desefio de la preadolescencia). Este disefio representa al
adolescente intermedio que esta preparado para ciertas faenas de la comunidad
ashaninka.

Ipotsotakota etanaka onintantsi ebankaro (disefio del adolescente). Disefio que
representa a la poblacion que pasdé de preadolescente a adolescente y esta

preparado para responsabilidades mayores.

Ipotsotakota etanaka antarotsi (disefio de enamoramiento). Representa a la

poblacién de jovenes que pasan por un proceso antes del matrimonio.
Ipotsotakota koya tyimatsiri oyme ejatsi entsitepayeni (disefio de mujer de casada
viuda y con hijos). Disefio caracteristico de las mujeres que llevan, cumplen el rol

de padre y madre en la comunidad ashéaninka.

Ipotsotakota Tsimashitachari entsite ejatsita okiriri oyme (mayni) (disefio de

madre soltera).

Ipotsotakota koya (disefio de mujer casada con muchos hijos).

Ipotsotakota shimatashari (disefio de pesca).

Ipotsotakota Tsynane okiriri oyme (disefio de mujer divorciada con muchos hijos).

Ipotsotakota Tsynane koaperotatsiri aye oyme kametsa peroyni (disefio de mujer

que decidio casarse de manera voluntaria).

Ipotsotakota tsinane oyatanchari antabayte (disefio que representa a mujer que va

al trabajo).

Ipotsotakota antabayrentsi (disefio que representa a la mujer trabajadora).
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e Ipotsotakota kenkitsarentsi ashi tsinane (disefio que representa a la reunion de

mujeres).

e Ipotsotakota tsinane obayericha. (disefio de guerra — mujer guerrera).

e Ipotsotakota tsinane antanchari Kitarentsi. (disefio de la mujer que confecciona las

vestimentas).

¢ Ipotsotakota tsinane ebancaro etaro antarotse. (disefio que comunica la priemra

menstruacion).

¢ Ipotsotakota ikachini entsi. (disefio de inocente).

¢ Ipotsotakota ebankari. (disefio de solteria).

e Ipotsotakota aparoni shirampari cobatsiri jaye ina. (disefio que representa el
matrimonio).

e Ipotsotakota shirampari agayntsiri ina. (disefio de casado).

e Ipotsotakota pinkatsari japatota ikatayyini ishiramparitsi (disefio de reuniéon —

union).

¢ Ipotsotakota maroni jebaripayni. (disefio que representa al lider).

e Ipotsotakota shirampari obayeri. (disefio para representar la guerra — varon

guerrero).

Como se podréa evidenciar los disefios utilizados por la comunidad indigena, se
encuentran totalmente relacionados en todo su conjunto con la naturaleza, expresiones
culturales y relacionadas a su condicion de pertenencia a la comunidad, es por eso que
estos pueblos aprovechan a lo maximo tener que expresar en cada actividad festiva
cultural, artistica de contexto, esto con la finalidad de mostrar algin aspecto jerarquico y

condicion social de todos los participantes de la comunidad.
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1.2.11. Historias ashanincas plasmados en la pintura

Enrique Casanto Shingari

Uno de los pintores autodidactas mas representativos perteneciente al clan
orquidea del pueblo ashaninka de la selva central. El amor por los colores las lineas y las
historias de su natal pueblo fue evidente desde muy pequefio, cuando curioso preguntaba
todo sobre la cosmovision, y estas mismas curiosidades lo llevaron a conquistar espacios
pictoricos a nivel nacional. Mas adelante se dedico a investigar de manera profesional,
con la finalidad de rescatar la memoria e identidad cultural viva a través de la oralidad
del pueblo oriundo de la selva central. Con los pinceles y materiales preparados en el
lugar dieron vida a personajes, seres y entidades que forman parte de su imaginario visual
que revelen su amplio conocimiento en temas histéricos, medicinales y culinarios de la
cultura ashaninka.

Las diversas figuras y personajes que Casanto plasma, es una muestra de lo
versatil que es al lograr expresar y unificar la conjugacion de un solo ser en el universo

mitico de su pueblo. Como sefiala en el libro de “Duefios y Guerreros Magicos .

||nl||;

\
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-
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Con una amplia experiencia en temas relacionados a su natal comunidad selvatica,
el artista muestra el primer libro dedicado a las historias y relatos, en el libro titulado
como; El poder libre Ashaninca: Juan Santos Atahualpa y su hijo Josecito presentado el
afio 2009, donde hace memoria de las mejores historias de la memoria viva y muestra una
serie de imagenes interpretadas de cada relato mencionado.
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“Josecito”, un auténtico Dios de la paz. “Juan Santos Atahualpa”, hijo de Cosai

Las historias y los relatos contados por el artista Enrique Casanto, nos lleva a un
universo mistico de la memoria histérica y el imaginario mundo de los simbolos de la
comunidad nativa ashaninca, donde presenta los relatos inéditos recogidos de los ancianos
sobre la rebelion de Juan Santos Atahualpa que datan histéricamente a los afios (1742-
1752), y que luego continu6 su hijo Josecito, personaje legendario desconocido en la
historiografia oficial, pero recordado hasta hoy por los ashanincas como Nifio Josecito.
Este libro permite comprender por qué Juan Santos Atahualpa eligio la Selva Central para
iniciar su movimiento, cuales fueron las causas de la empatia entre su mensaje mesianico
y la cosmovisién de los pueblos amazonicos, y las estrategias politicas empleadas para
unificarlos frente al enemigo hispano. Asimismo, ofrece un primer registro de los
simbolos faciales y huellas que se emplean en la vida cotidiana y ritual ashaninca. Un

aporte invalorable para conocer profundamente la cultura peruana.
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Muestra de ello el artista Enrique Casanto se dedica a una carrera dedicada a la
pintura con tematica Ashaninka, exponiendo en diversos eventos a nivel nacional como
internacional, representante directo de la selva central, apoyado por instituciones y
Universidades para sus muestras en las mejores galerias nacionales. Como también
dedicado a desarrollar ponencias sobre la identidad cultural y talleres de ensefianza y de
aprendizaje de la cultura Ashaninka.

Wilberto E. Casanto Rios

La pintura del Artista de origen Ashaninka, tiene un profundo contenido magico,
mistico y religioso, porque se nutre de las historias que de nifio escucho de sus abuelos
herederos de estas historias de los primeros pobladores, todas relacionadas a su origen
como pueblo némada, sobre los espiritus de los animales, la magia de las plantas curativas,
Wilberto cree que hubo un tiempo antiguo donde los animales fueron personas, y s6lo
perdieron esa apariencia humana cuando adoptaron habitos que infringieron las normas

de convivencia comunitaria.

“El hombre Cuerpo Espin.” “Seriora Aurora (Erotzi)”

Los relatos traducidos en imagenes como; el hombre cuerpo espin y la sefiora
Aurora, son muestras fehacientes de la riqueza del conocimiento ancestral sobre la
relacion del hombre con la naturaleza, tanto los animales terrestres como las aves son los
principales personajes que muestra Wilberto en el libro Imagen y Palabra Ashaninka,

recopilado por Pablo Macera y publicado el afio (2018),
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La esencia magica de sus representaciones pictoricas con materiales de contexto
que desarrolla Wilberto es Unicas y originales, done narra historias llenas de misticismo
humanizando a los animales y sobre todo escenas de cada actividad con una técnica propia
desarrollada en la préactica artistica, en estos tiempos postmodernos, de anata
contaminacion visual y auditiva que solo trasgreden el universo mistico de las

comunidades oriundas de los pueblos.

“El Ardilla'y el Tigre Blanco”

“«

La lupuna”.

Wilberto Casanto es heredero de la notable calidad estética que le otorga su padre

Enrique Casanto, los personajes que ilustra en cada uno de los relatos que corresponde
una serie de personajes llenos de misterio en el libro Imagen y Palabra Ashaninka, un
total de cincuenta y uno, desde el conocimiento profundo que le otorga haber escuchado
estas historias desde su nifiez influenciado por su padre artista, nacié observando la

creacion pictérica y escuchando los relatos.

En la familia Casanto, el mito se expresa de formas multiples o, en realidad, desde
una Unica forma inconmensurable: la vision. Son justamente los curanderos y tabaqueros,
que usan la ayahuasca para “ver” la realidad, los protagonistas recurrentes del conjunto de

historias.

Para los ashaninkas, el universo es un entramado que comprende el mundo
visible -perceptible a través de los sentidos- y aquel que solo es asible en el trance. Ese
segundo ambito es el que busca ser expresado a traves de los colores y el trazo de Wilberto:
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el espacio donde no existe diferencia entre los hechos y el mito, entre el mundo de los

vivos, incluyendo a los animales y las plantas y el de los espiritus. Esta forma de

conocimiento, distante de la occidental, por lo general ha sido marginada de la

construccién de la memoria nacional. Estas son las razones por la que se muestra la riqueza

cultural de la cultura del pueblo Ashéaninka, trasmitiendo todas las actividades

desarrolladas de la complejidad de su cultura.

1.3. Marco Conceptual

En el presente apartado, se definid las conceptualizaciones bésicas que sirven de

soporte tedrico a este estudio. Dichos conceptos que se consideran en las lineas siguientes

constituyen una reflexién analitica, teérica y empirica sobre las huellas culturales de la

comunidad tradicional de Ashéninkas-Sampantuari, ubicadas en las vertientes del VRAE.

(Valle del Rio Apurimac y Ene).

Arte: Constituyen las distintas manifestaciones objetivas del ser humano con
fines estéticos, se vale de la materia, imagen y sonido. También es entendido como
la expresion subjetiva, interna, inherente del ser humano. Todo arte tiende a
comunicar una idea, un mensaje, una significacion propia de una persona o
cultura. Desde la perspectiva ideoldgica, el arte siempre cumple la funcién de
sensibilizacion y transformacion de las mentes de los hombres; por lo tanto, tiene

una entidad propia, es decir su sello propio.

Ashaninka: Idioma que deriva del nativo Arawak, que corresponde a varios
grupos de personas ubicadas en la selva central del PerQ, caracterizadas con sus
propias costumbres y tradiciones, que hasta hoy en la actualidad las mantienen.
Con el contacto de otras civilizaciones los ashanincas buscan fortalecer lasos de
amistad, comercio y otras actividades que han desarrollado sus actividades como

una forma de turismo vivencial.

Creatividad: Propios de la humanidad, que se define como una de las cualidades
que desarrolla con finalidades de realizar alguna actividad en el menor tiempo y
solucionar un problema, para asi mejorar su condicion de vida en salvaguarda de

las expresiones humanas. La creatividad en las artes plasticas se refiere a la forma
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de expresion novedosa, mediante una de las dimensiones de las artes plasticas

(pintura, escultura, grabado, arquitectura, etc.)

Cultura: Es la expresion objetiva y subjetiva de una etnia o colectividad que
posee rasgos particulares, tales como: lenguaje, normas morales, vestimenta,
utensilios, herramientas de trabajo, relatos, sistema de organizacion, trabajo,
politica, etc. Dichos elementos culturales son de carécter dindmicos que
garantizan la progresion y desarrollo de los habitantes en un momento y tiempo

determinado.

Huellas culturales: Constituyen todos los impactos que han ejercido o ejerce una
etnia o cultura. Estos impactos se pueden evidenciar en su forma de organizacion

social, politico, religioso, arte, vestimenta, sistema de vida, etc.

Identidad: Al respecto Fernandez (2016) considera que, el individuo construye
su identidad por medio de la identificacion de si mismo en su sociedad como
integrante activo de la misma y que a su vez se diferencia de agentes de otras

sociedades o grupos culturales con los que interactda.

Identidad étnica: Segun Barth (1976) refiere que, “el hecho de que un grupo
conserve su identidad, aunque sus miembros interactien con otros, nos ofrece
normas para determinar la pertenencia al grupo y los medios empleados para

indicar afiliacion o exclusion” (citado en Ferndndez, 2016, p. 60).

Pintura: Dimension plastica, que consiste en la construccion de formas utilizando
tonos de color sobre un soporte bidimensional y el uso de materiales como el

pincel.

Sampantuari: Comunidad ashaninka que se ubica en distrito de Kimbiri,
provincia de la Convencion, region Cusco, es una de las comunidades nativas que
aun sobrellevan tradiciones y costumbres originarias, con intenciones comerciales

y turisticas.
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1.4. Marco Espacial

El trabajo se realizar4 en la comunidad indigena Ashéninka de Sampantuari,
perteneciente a distrito de Kimbiri, provincia de La Convencion, que pertenece a la region
Cusco, ubicada a unos 740 m.s.n.m. y esta conformada por 38 familias nucleares, todos
dedicados principalmente a la agricultura, caza y pesca para poder alimentarse y alimentar
a cada uno de los integrantes familiares. La poblacién es relativamente joven, en las de
ultimas décadas se interesan con mayor ahinco al turismo, rescatando muchas de las
actividades turisticas para atraer a los visitantes y otorgarles la ensefianza y la practica de
sus costumbres y tradiciones, que consiste en el uso de las flechas, en la elaboracion de
sus ceramicas y la confeccion de sus tejidos como el uso de sus pinturas en el rostro de
acuerdo a sus disefios con su significacion propia, en convivencia e invitacién a sus
hogares, todas estas para mejorar sus ingresos econdémicos, trabajan con esmero para

incrementar mas servicios y asistir a sus futuros visitantes.
1.5. Marco Temporal
El estudio se fundamenta sobre la base de la identificacion de fuentes documentales,

filmicos y orales, que permiten la construccion consistente, coherente y pertinente de las
teorias y conceptos sobre el fenémeno de estudio, durante el afio 2021.
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1. PROBLEMA DE INVESTIGACION



2.1. Situacién Problematica

Se describe la situacion problematica de la investigacion desde diferentes aspectos,
donde se describird de manera amplia lo que llevé a indagar y describir cada una de las
huellas culturales de la comunidad indigena Ashaninka de Sampantuari trasmitidas

mediante el color.

La problematica con respecto al tema de investigacion, se da de manera particular
por la inminencia del avance de la globalizacion en estas zonas, donde se ve claramente
la pérdida de identidad cultural y artistica. Se pretende cuidar y proteger las huellas
culturas que hasta la actualidad se mantuvieron reacios a cambios. Se observa de manera
fehaciente como culturas de las selvas amazdnicas estan siendo amenazadas, frente a estos
detalles perceptibles y observables por el estado del Peru, frente a ello no se hace nada al
respecto, sabiendo claramente que existen normas y reglas, discutidas desde el legislativo
para protegerlas. Muchas empresas transnacionales poco o nada les interesa, la integridad
de estos pueblos originarios del Peri profundo, donde prevalece aun actividades

milenarias sin ser absorbidas por costumbres ajenas.

Una de las grandes amenazas es la actual educacion monocultural, olvidando lo
pluricultural como se exterioriza en propagandas a una poblacion cegada por la tecnologia
hegemaénica, para el gusto de un solo poder econémico que controla descaradamente, que
se viene impartiendo desde la educacién basica regular, olvidando la gran riqueza cultural
de los pueblos amazdnicos, en especifico el Ashaninka, pueblo indigena de gran variada
cultura artistica de un universo geométrico, y que estos propician incluso el temor de
estudiar lo desconocido. Una lastima como los grandes eruditos encargados de desarrollar
enfoques, matrices y visiones en beneficio de todos los peruanos sin condicion de raza,
color, ni sexo, se encarguen de copiar modelos educativos que nada tiene que ver con la
realidad nacional, olvidando a este grupo de peruanos oriundos e incluso obligando un
idioma ajeno a una realidad autdctona. Cuesta entender la gran riqueza linglistica, artistica
y cultural que tiene el Peru, a tal punto de negar la diversidad cultural a los estudiantes de
las regiones que encierra la frontera, siendo los més perjudicados los sectores minoritarios,
como son los Ashaninkas una minoria para un pufiado de eruditos extasiados por el ego
hegeménico, tratando de desplazar por completo la riqueza cultural de estos pueblos

amazonicos.
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Estos hacedores de querer cambiar a un solo idioma, a una sola cultura, es un
fendmeno a gran escala que se viene impartiendo por todos los continentes, l1os mas
afectados son los pueblos que mantuvieron su riqueza cultural, como son los estados de
Africa (Congo, Etiopia, Sudafrica, Camerdn, entre tantos otros) que conforman este
inmenso continente, como las mas azotadas, amenazados y obligadas a tener que idolatrar
otras creencias. Asi mismo en América, con estas politicas camufladas con el nombre de
la diversidad cultural, identidad e interculturalidad, pretenden realizar cambios a un
tiempo futuro, ya que el objetivo es de uniformizar una sola cultura para un mercado

indolente.

Por lo tanto, en este contexto dificil encontramos personas que desafian al
capitalismo y a la globalizacion que practican, ejercen y ensefian su peculiar cultura y su
arte a las generaciones que deben hacer frente a todos estos cambios vertiginosos; ya sea
por personas con marcadas raices de identidad cultural que mas que optimistas, viven
comprometidos con la cultura originaria que los vio nacer. Y por el otro lado, por personas
gue nacieron y vivieron en su cultura y desconocen este mundo occidentalizado,

globalizado y solo conocen sus propias formas de vivir.

2.2. Planteamiento del Problema

La orientacion del proyecto de investigacion fue clara desde sus inicios, en la
representacion de las sus actividades mediante el color, utilizando la técnica al éleo, sobre
soportes bidimensionales, la dificultad mas relevante en el construccién de la
investigacion fue la poca informacion que se tiene sobre las costumbres, tradiciones, sobre
todo actividades artisticas muy poco conocidas, mas sobresalen actividades artistico
culturales, como la elaboracidn de cerdmicas con sus caracteristicos disefios geométricos
sobre ellos, la fabricacion de sus vestidos y prendas costumbristas en color marron y

naranjas, con singulares lineas blancas y figuras geometricas.

Por la dificultad de informacion fue necesario buscar, migrantes Ashaninkas en la
ciudad de Ayacucho, a los cuales se les realizd entrevistas para poder construir con
informacidn fehaciente sobre sus actividades artisticas y culturales en general, en ese

sentido es menester mencionar que la investigacion que se realiza debe ser una de las
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suigéneris por su naturaleza original sobre las huellas culturales de los Ashanikas —
Sampantuari transmitidas mediante el color. Con una temética propia de la zona retratando
y capturando las actividades que se desarrollan en Sampantuari. Poblacion que posee una
gran riqueza cultural, a pesar de la influencia de la globalizacion se puede apreciar como
aun los pobladores elaboran los magnificos disefios en las ceramicas, cestos, tejidos entre
otros disefios que atraen la curiosidad de cualquier investigador o poblador extrafio que
saben apreciar la belleza en lo distinguido, la peculiaridad de practicas artisticos

culturales.

2.3. Formulacién del problema

2.3.1.Problema general

e ;Como las huellas culturales de los Ashaninkas — Sampantuari puede ser
transmitida mediante el color, Ayacucho-2021?

2.3.2.Problemas especificos

e ;Cdmo realizar una composicién académica de las artes plasticas como propuesta

pictorica de los Ashaninkas — Sampantuari, Ayacucho-2021?
e :De qué manera las huellas culturales Ashaninkas — Sampantuari inspiran en la

ejecucion de un trabajo artistico plastico dentro de la dimension pictorica,
Ayacucho- 2021?
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I1l.  JUSTIFICACION



3.1. Fundamento Teorico:

Las actividades artisticas de los pueblos originarios del Per( es uno de los medios
a traveés de las cuales el hombre explora y medita sobre el mundo exterior e interior, valora
las costumbres y tradiciones que encierran el universo de la cosmovision amazénica que
es rica culturalmente y poca conocida por las sociedades, los caminos que ha producido
en él y asi descubrir el desarrollo de sus cualidades y posibilidades como ser humano en
la creacion y produccion de sus trabajos originales propios de su zona , de esta manera
perpetuar la existencia de sus costumbres como patrimonio inmaterial, una vez que el

artista logra elaborarlo.

La produccion artistica plastica se desarrollé y se desarrolla en todas las culturas, ha
ocupado un espacio vital en la vida, desde un inicio cumplio finalidades muy claras, la de
reflejar el mundo que le rodea asociados a su fuero emotivo, valiéndose de los dibujos,
colores calidos como se desarrolla en la cultura Ashaninka, de esta manera mantener viva

la herencia cultural amazonica.

3.2.  Fundamento metodoldgico:

El proyecto de investigacion es de enfoque -cualitativo, con un disefio
fenomenoldgico —hermenéutico, por ser un trabajo de caracteristicas propias y originales,
donde la preocupacion nace por el intento de evidenciar las huellas culturales propias de
la comunidad tradicional de los Ashaninkas-Sampantuari, tanto de sus actividades
culturales, disefios, colores y formas originales que la hacen Unicas y ser diferentes a otras

comunidades con similares caracteristicas.

Asi también es un trabajo donde se interpretard, desde una perspectiva personal
todas las expresiones artistico — culturales de la comunidad Ashaninka en plena
convivencia en el lugar, agregar que se desarrollard mediante el analisis y descripcion de
cada uno de las etapas contemplados en el esquema del informe, tanto el aspecto
cientifico, filos6fico como técnico, los mismos que guardaran coherencia estética con el

desarrollo pictorico.
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3.3.  Fundamento préctico:

La comunidad Ashéaninca - Sampantuari es un espacio geografico donde predomina
la abundancia de la vegetacidn, por ser un lugar lleno de misticismo y creencias césmicas
que transporta al individuo ashaninka a tener que ubicarse en otras dimensiones, ya que
considera a la naturaleza madre de toda creacion y fuente de alimento y recurso para toda

actividad artistica plastica.

El presente proyecto de investigacion, obedece al interés por desarrollar trabajos
artisticos dentro de las artes plasticas pictoricas, huellas culturales de los Ashaninkas -
Samapantuari transmitidas mediante el color, es un trabajo producto de la vertiente fuerza
y amor a estos espacios naturales, bajo la plenitud de la percepcion visual, que obedece a
perennizar tales actividades que galardonan la existencia de la humanidad, lejos de estar
a la vanguardia, es proteger y cuidar la naturaleza. Por lo tanto, las expresiones artisticas
desarrolladas mediante la pintura es una de las mayores fuentes de expresion que se
desarrolla, con una conciencia critica y constante meditacién por ser una comunidad

indigena reacios a todo cambio social.

3.4. Fundamento Artistico:

Las artes plasticas forman el legado histérico del constructo evolutivo del
hombre en la sociedad, por lo tanto, la pintura es otra forma de manifestacion humana,
cambios sustanciales desarrollados en los Gltimos tiempos, donde los artistas dedicados
a esta practica expresiva mediante el color utilizan para mostrar sus diferentes
expresiones, con tematicas diversas, es el caso de este trabajo investigativo, que busca
comunicar mediante el color las huellas culturales de la cultura amazonica, teniendo en
cuenta todas la caracteristicas necesarios de cada uno de los elementos compositivos
propuestos por el artista, los cuales se justificaran de manera académica cada una de las

obras, presentadas para su analisis.
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IV. OBJETIVOS



4.1. Objetivo general

e Analizar la ejecucién de una propuesta pictorica de las huellas culturales de los
Ashaninkas — Sampantuari. Ayacucho, 2021.

4.2. Objetivos especificos:

e Describir las huellas culturales y artisticos de los Ashaninkas — Sampantuari,
Ayacucho-2021, por su gran legado tradicional que desarrollaron a lo largo de su

existencia.

e Revalorar la importancia que representan en el contexto, las huellas culturales de
los Ashéninkas — Sampantuari, Ayacucho-2021.
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V. MATERIALES Y METODOS



5.1. Aspectos Metodologicos: Enfoque cualitativo

Constituye todos los mecanismos, instrumentos y procedimientos propios de
investigacion que se han de emplear para llevar a cabo el estudio, los mismos que
empleados con rigurosidad garantizaran hacia un arribo relevante y que se cumplan con

las respuestas contundentes sobre los objetivos planteados con anticipacion.

a. Tipo de estudio: Cualitativa.

Como es logico, toda persona o cultura lleva en si misma un conjunto de
elementos objetivos y subjetivos, los que se denominan: mitos, leyendas, lengua,
poesia, relatos, pintura, normas de convivencia, sistema de organizacién, usanza,
instrumentos de trabajo, culinaria y actividades diversas que permiten su

dinamicidad colectiva dentro de su &rea jurisdiccional.

Ciertas categorias subjetivas entendidas como sentimientos, conocimientos,
anhelos, imaginacion, disefios pictograficos y otros pueden ser expresados por
medios 0 soportes que se evidencian en representaciones artisticas, los mismos
evidenciados en sus vestimentas, objetos, ceramios y producciones artisticas. En
caso especifico, las creaciones artisticas de la presente investigacion van a incluir
en si mismas simbologias, disefios, colores, formas, lineas particulares de la cultura

Ashéninka-Sampantuari en un momento y tiempo de su desarrollo.

Por tales consideraciones, las obras pictdricas van a constituir medios efectivos
gue comuniquen el mundo subjetivo, el sentir, los fendmenos psiquicos, la filosofia

de la comunidad, tal es el caso del estudio por abordar.

Teniendo en cuenta a Palella y Martins (2012), el paradigma con enfoque
cualitativo se orienta basicamente en las relaciones y responsabilidades que refieren
las personas en su escenario de vida. El indagador demuestra el modo de cémo se
interrelacionan los sujetos sociales, sus actividades, sus sentimientos, sus anhelos al
ambito social y cultural donde se despliegan y cémo manejan sus problemas

individuales en realidades concretas.
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b. Nivel de investigacion: exploratorio — Descriptivo

C.

Como lo hace notar, Arias (1997), el nivel de investigacion hace referencia, "al
grado de profundidad con que se aborda un objeto o fendbmeno” (p. 92). (Citado en
Palella y Martins 2012).

* Esexploratorio.

Desde la postura de Palella y Martins (2012), consideran que este nivel hace
hincapié cuando la tematica elegida ha sido poco examinada; es decir, cuando no
hay suficientes estudios previos y es dificil formular hipotesis. Se efectda cuando la
problematica ha sido tratada escasamente, cuando no existe suficiente informacién

0 cuando no se dispone de medios para lograr mayor profundidad.

e Descriptivo.

El proposito de este nivel es el de interpretar realidades de los hechos. Incluye
descripcion, registro, analisis e interpretacion de la naturaleza actual, composicion

0 procesos de los fendmenos. (citado en Palella y Martins; 2012, p. 92).

Disefio de investigacion: fenomenolégica - hermenéutica

Desde la perspectiva de Hernandez, R., Fernandez, C. y Batista, P. (2014),
consideran que, el objetivo principal de este disefio cualitativo es explorar,
descubrir y comprender las experiencias de las personas con respecto a un
fendmeno y descubrir los elementos en comudn de tales vivencias. En otros
términos, viene a ser la interpretacion de la experiencia humana como producto
de la interaccion dindmica de la definicion de la problemaética, reflexion,
descubrimiento de categorias, descripcion, interpretacion de la materia de

estudio.

La preocupacion nace por el intento de evidenciar las huellas culturales
propias de la comunidad tradicional de los Ashaninkas-Sampantuari, tanto de

sus simbologias, disefios, colores y formas peculiares que diferencian de plano
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con otras comunidades con rasgos similares. Entendida asi, se hace necesario
poner de manifiesto parte de la cultura en las creaciones artisticas, esto es en

pinturas artisticas.

d. Método de investigacion: hermenéutico.

En opinion de Mejia, E. (2005) sostiene que el método hermenéutico, “se
extendio hasta cubrir la interpretacion de todo tipo de textos, y mas
recientemente de todas las manifestaciones del espiritu humano, incluyendo no
solamente los textos, sino también las pinturas, esculturas, instituciones sociales,

acciones humanas, etc. (p. 61).

5.2. Universo, Poblacién y Muestra

Poblacion: Como expresa Rios, Roger (2017), la poblacion es el “conjunto o la
totalidad de un grupo de elementos, casos u objetos que se quiere investigar” (p.
89). La presente investigacion pondra en consideracion a todas las producciones
artisticas por realizar con una técnica artistica que transfieran la integralidad de
elementos subjetivos y objetivos de la comunidad Ashaninka-Sampantuari.

Muestra: Desde la postura de Rios (2017), la muestra es el, “subconjunto
representativo de la poblacion. Se asume que los resultados encontrados son
validos para la poblacion” (p. 89). En la presente indagacion, la muestra elegida
sera la exposicion de 3 obras artisticas de pintura, cada una de ellas con
elementos de fondo y forma propios de la comunidad Ashaninka-Sampantuari,
que reflejen fidedignamente la configuracion cultural de estos momentos de

historia.

Tipos de muestro: No probabilistico. Al respecto, Hernandez et al. (2014)
manifiestan, “en las muestras no probabilisticas, la eleccion de los elementos no
depende de la probabilidad, sino de causas relacionadas con las caracteristicas
de la investigacion o de quien hace la muestra”. (p. 175). En el estudio, el

investigador por juicio de valoracion artistica determina la seleccion de las obras
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creativas que tengan mayor carga de fondo y forma para ser parte de la

investigacion y que permitan una buena emisién de mensajes e interpretacion.

5.3. Técnicas de Informacion

Se utilizara la técnica de la observacion, mediante el cual se obtendra la informacion

adecuada, por tratarse de obras de arte.

5.4. Técnicas de Recojo de Datos

Siendo la investigacion cualitativa, se hace muy necesario utilizar técnicas
(entrevista, observacion y analisis documental) de caracter social, las mismas que van a
permitir adentrarse en la psicologia de las personas jovenes y adultas de la comunidad
focalizada con el propoésito de evidenciar los fendmenos subjetivos de las personas

incluidas en la muestra.

* Entrevista.

Al respecto Carrasco, Sergio (2009) da a conocer que la entrevista, “es un
instrumento muy utilizado en la investigacion social y consiste en un dialogo
interpersonal entre el investigador y el entrevistado, en una relacion cara a cara;
es decir, en forma directa”. (p. 315). Dicho de otro modo, la presencia directa,
comunicativa e interactiva sirve como un método efectivo para adentrarse en las

mentes de los sujetos involucrados y entender la cultura plena de los mismos.

* Andlisis documental.

“Documento es todo objeto o elemento material que contiene informacion
procesada sobre, hechos, sucesos 0 acontecimientos naturales o sociales que se
han dado en el pasado, y que poseen referencias valiosas...” (Carrasco, S. 2009;
p. 275). En el presente estudio las revistas, las pinacotecas, los catalogos,
fotografias, fuentes primarias y secundarias virtuales y fisicas seran
fundamentales para construir el marco tedrico conceptual y artistica que ayudarian

a reforzar el cometido investigativo.
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* Observacion.

Al respecto, Charry, J. (2008) conceptualiza que la observacion, “es un
procedimiento de recopilacion de datos e informacion consistente en utilizar los
sentidos para observar hechos y realidades presentes, y a actores sociales en el
contexto real (fisico, social, cultural, laboral, etc.) en donde desarrollan
normalmente sus actividades. En ese entendido, el quehacer del arte como
actividad del artista en su primera fase tiene que asimilar detalles especificos de
un elemento, un ente, un objeto, un sujeto u otro de similar caracteristica para
luego ser trasferido hacia un soporte exclusivo, objeto sobre el cual se crea un

producto artistico con sus elementos y principios estéticos.

5.5. Instrumento de recojo de datos.

Se entiende por instrumento a todas las herramientas concretas de cada
técnica o también entendida como estrategias que permiten al indagador llevar a
la préctica la recopilacién de la informacion. Los instrumentos tienen un sello

propio y proporcionan poca flexibilidad al investigador.

* Entrevista no estructurada o informal.

Siguiendo la linea conceptual de Carrasco, S. (2009) considera que, “es
aquella que se realiza de manera espontanea y con toda libertad para el
investigador. El indagador puede guiarse por un conjunto de preguntas
predeterminadas sobre la base de los indicadores de las variables de estudio”.

(p.317).

* Ficha de analisis documental (documentos filmicos).

En la opinion de Carrasco, S. (2009) refiere que, “son aquellos que
reproducen la imagen y el sonido de eventos o situaciones sociales pasadas,
pudiendo ser de caracter documental, grabaciones directas oficiales o privadas,
cinematogréficas, actorales, televisivas, etc. Podemos mencionar peliculas,

videos, el CD-ROM, etc.” (p. 277). En esta investigacion es ineludible la
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utilizacion de una camara fotografica o elemento similar que tenga el atributo de
captar la realidad tal cual es o son, a partir de ello es posible representar la imagen

en una produccion artistica con cualquier estilo y técnica.

« Lista de cotejo.

Al respecto, Carrasco, S. (2009) refiere, “con respecto a la lista de cotejo,
podemos decir que es un instrumento muy valioso y util en la recopilacion de
informacidn, asi como en la recopilacion de datos. (p. 280). Este instrumento sera
fundamental para el investigador, pues permitira a no salirse de los protocolos o
reglas predeterminadas del quehacer artistico y se cumpla con los objetivos

fijados.

5.6. Fuentes de Informacion.

e Entrevista no formal a los jovenes y adultos de la comunidad Ashaninka-
Sampantuari para acaudalar informacion de su propia cultura.

o ldentificacidn de fuentes bibliograficas fisicas y virtuales existentes en el medio
y fuera de él.

e Visita y observacion directa a las familias de la comunidad estudiada para

entender y comprender su idiosincrasia en contextos reales.
5.7. Tratamiento de la Informacién.
Los instrumentos de recoleccidn de datos e informacion previstos para el presente
estudio seran de mucha utilidad, pues como insumo va a permitir la interpretacion

descriptiva, holistica y hermenéutica de los trabajos artisticos con elementos y canones

de la estética.
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VI. RESULTADOS



6.1. Proceso preliminar de la creacion artistica:

6.1.1. Planificacion:

Al respecto del planteamiento en la ejecucion de los trabajos pictoricos
desarrollados, se ha abordado una tematica sobre las actividades cotidianas que
representan la identidad cultural de los pertenecientes a esta comunidad Ashaninka-
Sampantuari, con aspectos importantes propios de los analisis necesarios de un trabajo
pictorico, los cuales ayuden a conocer desde una perspectiva artistica plastica en el
proceso creativo. Por lo tanto, es fundamental y de prioridad conocer todos los pasos que
requiere el artista plastico, en la ejecucion de un trabajo pictérico, de manera organizada
desde la idea, contenido, proceso, solucion de problemas y la conclusion final. El cual
requiere tener conocimientos tedricos y técnicos para darle continuidad a un proceso
creativo dentro de las artes plasticas (pintura). En las lineas siguientes se detallara a mayor
escala cada uno de los procesos ejecutados.

a) Estudios preliminares

En un inicio, se elabord diversos bocetos sobre tematicas relacionadas a la cultura
amazonica, en especifico a la cultura Ashaninka, desde su cosmovision religiosa,
actividades laborales y entre las festividades mas representativas fiesta de San
Juan. En la cual, en una de las visitas al lugar de estudio, la perspectiva de
representar fue mayor, de inmediato se elaboraron bocetos a lapiz sobre formatos
de papel bond A4, en conclusion, las ideas de elaborar el trabajo pictorico se
concretizaron y senti un llamado espiritual de plasmar cada una de las actividades
propias de la comunidad en mencién. Con un estilo y técnica aprendidas en las
aulas artisticas dentro de la corriente realista. Como el titulo mismo se menciona

huellas culturales a través del color.

b) Bocetos

Ubicada la tematica y presente algunos bocetos elaborados in situ de manera
general, me ayude con las imagenes capturadas con la camara fotograficas, para

darle mayor criterio compositivo, con cada uno de los personajes mas
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d)

representativos, ya que una de mis intenciones, fue la composicion del lider y jefe
de la comunidad Ashéninka (Pinkastari), como se muestra en el primer trabajo
pictérico matera de andlisis, posterior a este boceto preliminar se formul6 los
siguientes bocetos de manera secuencial, para luego seleccionar los que luego

pasarian a la elaboracion final.

Preparacion del Lienzo

Etapa que consiste a la confecciéon del Lienzo, sin embargo, antes se
prepara la madera, de preferencia una madera adecuada que es el tornillo, para lo
cual, personalmente me dirigi a la carpinteria méas cercana en busca de la
confeccion con las caracteristicas apropiadas, como producto final de la
carpinteria es el bastidor biselado de medidas 1.50 m x 1.20 m para los tres bocetos
seleccionados, luego se procede a tensar la tela tocuyo sobre el bastidor bien
tensadas listas para la siguiente accion, sobre la tela tensada sobre el bastidor se
procede a cubrir con el imprimante latex satinado, que es lo mas recomendado
para este tipo de trabajos, y como parte final se deja secar, como resultado se

obtiene el lienzo listo para la siguiente etapa.

Materiales empleados en la ejecucion de la obra

e Lienzo de tocuyo y bastidor de madera tornillo.

e Base imprimante satinado de color blanco.

e Aceite de linaza.

e Oleos “Winsor” de diferentes tonos de colores.

e Paleta.

e Pinceles planos numeros: 02,04, 06, 08, 12, 16, 18, 20y 24.
e Pinceles de punta redonda nimeros: 01 y 02, 03 y 04.
o Caballete estable.

e Telas en desuso para la limpieza de pinceles y paleta.
e Aguarras.

e Recipientes.

e Guante quirurgico.
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e) Cronograma de ejecucion de la obra

ANO 2021
N° | ACTIVIDADES
FIMIAIM|J |J|A
01 | Estudios preliminares X | X
02 | Inicio del boceto X | X[ X
03 | Preparacion del bastidor X | X
04 | Dibujo en el lienzo X | X
05 | Proceso de manchado vy
X | X
empaste
06 | Secado y barnizado
07 | Enmarcado
08 | Redaccion del informe final
f) Determinacion del titulo de las obras

Los titulos de cada una de los trabajos pictoricos elaborados, son reales y
veridicos, ninguna obedece a titulos subjetivos, ya que cada una de las actividades
plasmadas son propias de los miembros de la comunidad ashaninka. Por lo tanto,
nombrar a cada uno de los trabajos pictoricos seleccionados no fue una tarea

dificil. Para su mejor contrastacion de los titulos menciono cada uno.

e Gran jefe Ashaninka.

e Tiro de arco.

e Preparando Masato.

6.1.2. Ejecucion de la obra:

a) Traslado del boceto al Lienzo

Obtenido los bocetos luego de una tarea ardua de seleccién con ayuda de
profesionales en las artes plasticas, se procede al traslado del dibujo al formato

original, un lienzo de dimensiones 1.50 m x 1.20 m. Para este proceso fue
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necesario utilizar la regla de los tres tercios a escala, esto con la finalidad de no
perder o darle otra denotacion de las formas a los bocetos, donde previamente ya

se encuentra solucionada la composicion y los deméas aspectos compositivos.

b) Manchado

Consiste en pasar una leve capa transparente de color tenue diluida con el
aguarras que es la mas recomendable para esta primera accién sobre las formas y
espacios con la intencion de delimitar cada una de las partes de cada elemento
plasmado en el lienzo, para tal accion es necesario definir los espacios de luz y
sombra, donde las manchas serdn de acuerdo al tono local. Esta ejecucion se
realiza con pinceles planos, ya que aun no se define a mayor detalle cada una las

partes del trabajo pictorico.

c) Acabado de los 3 trabajos pictéricos seleccionados.

Solucionado cada uno de los aspectos estructurales, desde su composicion
de la forma y el color, etc., se continua con los andlisis que requieren ubicar
aspectos dentro de la composicion a mayor detalle y trabajo objetivo, como son la
ubicacion del centro de interés, recorrido visual, contraste. Todo esto de acuerdo
al interés personal, de poder mostrar en cada uno de los trabajos elaborados sobre
las huellas culturales de la comunidad de los Ashanika-Sampantuari mediante el

color.

d) Secadoy Enmarcado

Como etapa final del proceso ejecutivo del trabajo pictérico con la
tematica en mencidn, se procede al secado en un ambiente templado para no dafiar
los tonos y estas pierdan su color de los trabajos pictoricos, secado cada una de
las piezas pictoricas, se prepara para la presentacion agregando los marcos
confeccionados previamente y el barniz como elemento final para darle el brillo
como parte de la proteccion frente a algin agente adverso, estos trabajos seran

contrastados en el informe final, con una base tedrica, para su aprobacion.
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6.2. Analisis de cada una de los trabajos pictoricos

Al respecto del andlisis de los 3 trabajos presentes en el informe final fueron sometido
a un analisis minucioso mediante el método del semidlogo, Erwin Panofsky, historiador
aleman, que utilizo este proceso para poder comprender de manera académica y cientifica
el contenido y mensaje de las grandes obras de arte. Donde se detalla a mayor precision

cada uno de los trabajos mediante las tres propuestas de analisis.

6.2.1. Andlisis compositivo Segun Erwin Panofsky

De acuerdo a las definiciones de Panofsky (1980), considera a dos aspectos muy
importantes que es el estudio pre iconografico, iconografico e iconolégico, como
medios que facilitan el estudio interpretativo de un trabajo artistico (pintura, escultura,
grabado entre otras dimensiones), estos dos aspectos mencionados anteriormente
resuelven desde dos perspectivas de observacion, el contenido y mensaje que expresa
0 muestra un artista plastico. Asi mismo argumenta que estas dos posturas analiticas
de observar una obra de arte, define ciertos elementos formales de las bellas artes,
dentro de sus elementos compositivos, en funcion al propésito de una pintura,
escultura, u otra accién artistica. Estos aspectos se detallan a continuacion para su

mejor comprension.

e Pre iconografia: Es el primer analisis en un trabajo artistico. donde se
identifica y se describe de manera detallada el estudio compositivo en todas

sus caracteristicas.

e Iconografia: Segundo analisis que se desarrolla en un trabajo artistico en la
cual se describe el estudio de las formas plasmadas detallando sus valores y

caracteristicas.
e Iconologia: Andlisis final para determinar el estudio de las alegorias,

elementos filosoficos, psicoldgicos y elementos contextuales expresados

por el artista en un trabajo artistico.
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Estos elementos de interpretacion identifican situaciones contextuales,
culturales, historicas, filosoficas que muestra la expresion de un entorno social y

natural que son muy valorados y representados por artistas de todos los medios.

Por lo tanto, cada uno de los trabajos pictéricos efectuados por el artista, donde
se especifica ciertos elementos compositivos propios de la pintura (composicion,
punto focal, recorrido visual, color, etc.,) son cualidades formales dentro de los
trabajos pictoricos que corresponden a las Bellas Artes dentro de su dimension
plastica, esto quiere decir que no existe trabajo pictdrico con las caracteristicas que se
presenta que puedan carecen estas formalidades existentes en cada uno de los trabajos
elaborados. Asi también el artista elabor6 fichas de observacién validada por artistas
y docentes conocedores de la practica artistica, que dan fe de la buena planificacion y
ejecucion respetando ciertas reglas especificas que hacen que un trabajo pictdrico de
temaética realista y con la técnica impresionista se sitle a ser valorada; sin embargo,
cabe resaltar que los maestros artistas y docentes, llegaron a coincidir de manera

unanime y se siguio las recomendaciones.

Agregar que cada uno de los trabajos pictdricos, se encuentra sujeta a los
aspectos emocionales y sentimentales, ya que representa una expresion de las diversas
actividades de la comunidad Ashaninka, y cada una de estas actividades fueron
motivos de vivencia y practica, donde el Artista debid convivir y sentir la esencia

misma al momento de la representacion.
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Trabajo pictérico 1: “Gran jefe Ashaninka”

Analisis Pre Iconografico:

Al respecto de la composicion en primer
lugar se desarrollé un trazo de una linea vertical
y una horizontal de tal manera que el trabajo
pictorico, “Gran jefe Ashdninka” se encuentra

dividido en cuatro planos, esta division facilita en

determinar si efectivamente es simétrica o

asimétrica, de acuerdo al concepto formal de una

composicion asimetrica, el trabajo se analizara de
acuerdo a lo mencionado, donde refiere que una
composicién asimétrica es donde una de las
partes pesa mas que la otra, asi mismo para su

mejor analisis se ha trazado cuatro cuadros en

ambas partes, con esto se define que el trabajo se
ha realizado bajo las funciones asimétricas, donde se evidencia que el mayor peso de las
mazas recae al lado izquierdo del trabajo pictorico, en la cual se encuentran los elementos

principales (jefe Ashéninka y su esposa) materia de analisis.

Ritmo y forma, sobre la primera mencionada
se define como; la relacién existente entre la
magnitud de las masas y su direccion, por otro lado,
el ritmo se define como la fluidez de las lineas

existentes en un trabajo pictorico, estas son las
generadoras de la sensacion de movimiento, asi la

percepcion del espectador queda envuelta en todo el

cuadro. Sobre la segunda son aquellas que tienen
apariencia, contorno, en otras palabras, es todo lo que
podemos percibir en un trabajo pictorico. Por lo tanto,

en el trabajo pictorico, “Gran jefe Ashdninka” las

lineas son diversas, entre verticales, diagonales y
onduladas, carentes de lineas horizontales, el mayor predominio de lineas son las
onduladas, ya que la vestimenta de los personajes son trajes de telas largas y estas generan
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movimientos ondulantes, las dos lineas verticales trazados por el medio de los personajes
nos da referencia que sobre la posicidn en la que se encuentran. Al respecto de las formas,
se encuentra en relacion directa de las lineas que forman en contorno de los dos personajes

principales, cada uno de ellos con sus trajes tipicos, sin mayor detalle de otros elementos.

Planos armonicos y

visuales, en un trabajo pictorico el
plano armdnico, hace referencia
directa al lugar donde la percepcion
visual recae, a esto también se le

Illama como el peso visual. Por lo

general toda artista basa su sapiencia
cromatica a los  elementos
principales, al cual pretende darle
mayor atencion, en tanto al color y
sus contrastes con los otros
elementos alrededor. Por teoria se
entiende que el color es el reflejo de
luz de los objetos, por lo tanto, nos

da tonos y medios tonos, los cuales

seran atendidos por el artista y su

dominio por hallar y plasmarlas.

El presente trabajo pictdrico se encuentra bajo una configuracion de dos planos
armonicos, un primer plano donde se pueden ubicar a los dos personajes principales un
jefe del pueblo nativo y su esposa, sentados con sus trajes tipicos ambos en un porcentaje
casi por completo en tonos calidos. En segundo plano se aprecia el espacio aéreo en tonos
frios. En ese sentido el artista ha reducido los planos arménicos en dos Unicas para darle
mayor protagonismo a los personajes principales ya que su titulo no debe competir con
otros elementos, como se denomina; “Gran jefe Ashdninka”. Los tonos célidos (rojos,
naranjas, sienas) son las que predomina y hacen que el personaje en mencion sea el

principal actor de interpretacion.
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Centro de Interés o punto focal, es uno
de los aspectos muy importante tomados en
cuenta por lo artistas plasticos, ya que representa
la parte donde prevalece una accion en particular

0 elemento maés representativo, que define tuvo

un proceso pictorico, para lo cual existen muchas

maneras y formas de ubicar estos centros de
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la regla de los tercios, método muy utilizado la
cual consiste en trazar tres lineas horizontales de
la misma proporcion, asi mismo tres lineas

verticales y las vértices de union seran los

centros de interés, unas seran como centros de
interés secundarios y solo uno como centro de interés primario, como se observa existen
cuatro vertices, tres de ellas que recae en el rostro de la mujer, la otra en el rostro del jefe
Ashaninka y la tercera en las manos cruzadas de la mujer, seran los centros de interés
secundarios y el centro de interés primario recae en las manos entrecruzadas del jefe
plasmado, por el trabajo exhaustivo que el artista puso en realizarlos de la mejor manera,

y es lo que mas atencidn genera.

Recorrido Visual Es fundamental que un
trabajo artistico sea pintura, escultura o el grabado,
deba dar una invitacion a un recorrido visual por

todos los elementos plasmados por el artista.

En ese sentido el centro de interés que

anteriormente se menciond, esta sujeta con este

analisis ya que el recorrido deba llega a detenerse
mediante la percepcion visual. Todo observador al
detenerse frente a un trabajo pictdrico, encuentra

un inicio natural para adentrarse dentro de un

universo cromatico y de formas plasmadas en un
soporte bidimensional, por lo tanto, en el trabajo pictorico, “Gran jefe Ashdninka” el
recorrido se da inicio en la parte inferior izquierda, donde el observador pueda ingresar a
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ver los elementos plasmados, luego sigue a los dos principales personajes sentados un

vardn y una mujer, para luego salir por la parte superior derecha.

Canon y proporciones, el
estudio de la figura humana, corresponde
a uno de los aspectos artisticos mas
representativos, ya que las culturas
primigenias y artistas de todas las

regiones se enfocaron a plasmar la figura

humana en lo mas idéntico posible,
mediante canones establecidos, en
proporcibn a cada caracteristica

morfoldgica.

En ese sentido el presente trabajo
pictorico se encuentra plasmada bajo

canones y proporciones de acuerdo a las

caracteristicas del habitante de la
comunidad en estudio. Asi mismo cabe recalcar que los dos personajes principales el jefe
Ashaninka y su esposa fueron primeramente dibujados en otros soportes, donde se utiliz6
los canones de 7 cabezas, como ejemplo de las definiciones plasmadas por el griego
Policleto, quien fue el precursor del término y establecid las proporciones ideales
usando la medida bésica de la cabeza llamandola modulo, basado en la altura de una

persona.

Por lo tanto, los modulos de medidas utilizadas obedecen a una realidad local y se
tuvo que adecuar, donde las seis cabezas es la méas correcta, teniendo en cuenta la
antropometria en las partes comparativas. Estableciendo las relaciones y proporciones
que guardan entre si y al conjunto total del cuerpo humano, tanto para los varones y las

mujeres de esta parte de la regién del Perd.
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Analisis Iconografico:

Formas:

v

Color:

En funcidn a las formas, se analiza a partir de la ubicacion de los planos; en el
primer plano se observa a dos personajes, donde el titulo del trabajo pictdrico es
“Gran jefe Ashaninka”, 0 que hace suponer que es un lider de la comunidad en
mencién, junto a su esposa con sus respectivas prendas de singulares

caracteristicas, hablamos del Kitsarentsi o cushma.

En el segundo plano, se aprecia una pequefia porcion de la vegetacion de la selva
central, tan solo sus ramas tenues, que se entre mezclan con el espacio aéreo, la

perspectiva aérea genera una atmaésfera de lejania interminable.

El primer plano que corresponde a los unicos personajes, el gran jefe Ashaninka
Yy Su esposa, estan configuradas en colores célidos entre; los naranjas, rojos, sienas
y amarillos, estas en complemento a los frios entre los verdes y azules, lo que
genera una sensacion de equilibrio visual, donde ninguno genere un desorden
cromatico. Estos tonos calidos hacen que los personajes sean el centro de interes,
asi mismo representan la alegria y la esperanza del pueblo.

Simbolos:

v

Kitsarentsi o cushma, son los principales simbolos de los dos personajes
plasmados, ya que la vestimenta carga simbolos expresados a través de su forma,
color, superficie, decoracion, técnicas, entre otros. Lo que se pretende analizar es
que cada uno de estos elementos que configura un completo orden de accesorios,
como el sombrero, la cushma (tela extensa en forma de tunica de color naranja,
rojo y marrén), bolso, collares etc. es una expresion cultural de la identidad
personal y colectiva del pueblo, que brinda conocimientos, sabidurias e
informacion sobre los lugares de origen, costumbres, creencias y las condiciones
sociales en la que se encuentran, por lo tanto son simbolos que se mantiene vivos,
herencia de los primeros pobladores, aun en estos cambios postmodernos de las

sociedades actuales.
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Analisis iconologico:

v" El Pert es un pais considerado como uno de los pocos que queda como un espacio
unico e inigualable por sus caracteristicas mega diversas, por su multiculturalidad
y plurilinglie. Las diversidades mencionadas hacen que el Perd, ocupe un lugar
privilegiado en la escala de salvaguardar la identidad cultural de estos pueblos
originarios, que se ve reflejada en sus variados recursos naturales por su ubicacion
geogréfica y por sus manifestaciones culturales, que son las danzas, su

gastronomia y las formas de vestir a lo largo de sus tres regiones.

v La vestimenta esta estrechamente vinculada con las costumbres y tradiciones
propias de cada lugar y su fabricacion depende de diversos factores, como el
clima, la geografia y los recursos naturales de cada territorio. Por ejemplo, las
personas que habitan en una zona fria necesitan llevar prendas gruesas y
abrigadoras, mientras que, si estan en una zona calida, usaran fibras delgadas. Asi
mismo, las plantas locales sirven para pintar o tefiir textiles. Sin embargo, méas
alla de ser un elemento utilitario que protege de la intemperie, la vestimenta posee

también un valor simbolico, estético y cultural.

v' El trabajo pictérico “Gran jefe Ashaninka” es una muestra de la riqueza cultural
que representa la comunidad de Sampantuari — Ashaninka, en donde se aprecia un
lider de una de las regiones del centro del Pert, muy poca estudiada y favorecida
por el gobierno, donde los habitantes lograron cultivar y mantener su identidad
cultural mostrando a todo visitante sus actividades como una forma de turismo

vivencial.
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“Gran jefe Ashaninka”, Oleo, 120 x 150, de Saiil Sulla Valdez, 2020
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Trabajo pictérico 2: “Tiro de arco”

Analisis Pre Iconografico:

La composicion, al igual que el primer analisis,
al realizar una division vertical y una horizontal,
se puede apreciar dos espacios visuales, al lado
izquierdo el artista ubicé a una mujer
Ashaninka, donde se visualiza que se encuentra
en una actividad comdn, el de utilizar un arco y
una flecha, al lado derecho no se encuentra
ningun elemento que pueda ser proporcional al
lado izquierdo, tan solo un arco y la mano
izquierda de la mujer y un espacio natural
frondoso al fondo del mencionado lado, por lo
tanto, el trabajo pictérico, “Tiro de arco” es una

composicion asimétrica, ya que no guarda

ninguna relacion con la simetria. Asi mismo para facilitar la construccién del personaje

se trazd un elemento rectangular, donde recae en el personaje principal, lo cual cabe

mencionar que utilizo las formas geométricas en la composicion del trabajo pictorico.

Ritmo y forma, definir el ritmo es

hacer mencion al concepto visual que se
necesita para las composiciones de los
elementos en la pintura ya que refleja el
flujo de movimiento por las repeticiones de
lineas expresadas, y por otro lado para
definir la forma, es la principal
caracteristica que se percibe en los trabajos
pictoricos sea cual fuese la dimension

pléstica.

Por lo tanto, estos dos elementos
compositivos se encuentran

interrelacionadas de manera directa, en
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otras palabras, es todo lo que podemos percibir en un trabajo pictorico.

En el analisis del trabajo pictorico, “Tiro de arco”, se puede apreciar que el ritmo
esta en funcion a las diferentes lineas que dan direccion visual, donde las linesa de mayor
prevalencia son las verticales, para darle jerarquia vertical a la mujer que realiza tal
accion, asi mismo la linea horizontal de sus brazoz le da una fuerza direccional sobre su
objetivo, asi tambien se puede apreciar una linea curva sobre el arco, donde se encutra la
mayor fuerza de tension. Estas lineas dan la sujerencia de todas las formas existentes,
como es el caso de la figura de la mujer con el arco, y las formas del fondo, un espacio

de frondoza vegetacion.

Planos armonicos y visuales, se refiere a los espacios de color que

equilibren un trabajo pictérico. En la cual la percepcion visual es el medio idoneo para

poder ubicar con eficacia estos planos
plasmados por el artista, en algunos textos
se puede encontrar como el peso visual,
como se menciond lineas anteriores estos
planos armonicos recaen de acuerdo a los
colores célidos y frios, ya que cada uno de
estos lleva la mirada a puntos especificos
para ubicar los planos en un andlisis de un
trabajo pictorico. Por teoria se entiende
que el color es el reflejo de luz de los
objetos, lo que genera tonos y medios
tonos utilizados por el artista y llevarlos a
la practica sobre los  soportes

seleccionados.

En este segundo trabajo pictorico

materia de analisis, se encuentra sujeta sobre tres planos armonicos, en un primer plano
se ubica la mujer con su traje tipico en una accion de lanzar la flecha con el arco, en un
segundo plano se ubican la frondosa vegetacion de la selva tropical, y un tercer plano
final ubicamos el espacio aéreo. Por lo tanto, el artista ubico estos planos de manera
correcta, respetando ciertas caracteristicas propias de las bellas artes en cuanto a las
formas y los tonos de color entre calidos en un primer plano y frios en los planos
siguientes.
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lineas verticales y las vértices de union seran los centros de interés,

Centro de Interés o punto focal,
Aspecto importante que se considera en
un trabajo pictérico, es que es el espacio
donde el artista plastico pone su mayor

empefio y conocimiento técnico en

elaborar a detalle y de mayor
significancia.
Para este analisis existen muchas

maneras y formas de ubicar estos centros
de interés, el trabajo presente se
desarrolld mediante la regla de los
tercios, método muy utilizado la cual
consiste en trazar tres lineas horizontales
de la misma proporcién, asi mismo tres

los cuales se

distinguiran entre centros de interés secundarios y primarios, como se observa existen

cuatro vértices, tres vertices sin niguna representacion gréfica, tan solo una vértice que

sera el centro de interés principal o primario el cual recae en la cabeza de la mujer, donde

los ojos y la posicion de la mano representan
la direccion, espacio principal donde el
artista representa con mayor detalle cada

uno de los elementos plasmados.

Recorrido Visual, se refiere al
ingreso visual, que se hace en un trabajo
pictorico, lo cual es fundamental, que un
trabajo plastico sea cual fuese la dimisién
debe tener una invitacion a un recorrido
visual y luego recorrer por todas las formas
plasmadas por el artista. En ese sentido el
centro de interés que anteriormente se
menciono, esta sujeta con este analisis ya que
el recorrido debe llegar a detenerse mediante

la percepcion visual. Todo observador al
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detenerse frente a un trabajo pictdrico, encuentra un inicio natural para adentrarse dentro
de un universo cromatico y de formas plasmadas en un soporte bidimensional, por lo
tanto, en el segundo trabajo pictorico que lleva por titulo, “Tiro de arco”, el recorrido
visual da inicio en la parte inferior izquierda, donde se encuentra los pies de la mujer,
para luego dar un giro por la accién en particular que el de lanzar una flecha con el arco

para luego salir por la parte superior derecha.

Canon y proporciones, la figura humana, al igual que todos los objetos
encontrados en la naturaleza se encuentra sometida a ciertas leyes de la perspectiva, por
lo que es necesario conocer a plenitud estas leyes que rigen sobre la figura humana con
la Unica finalidad de guardar las proporciones antropométricas en relacién a su posicion

relativa.

Por lo tanto, el trabajo
elaborado con la técnica del 6leo se
encuentra plasmada bajo canones y
proporciones de acuerdo a las
caracteristicas del habitante de la

comunidad Ashaninka, esto quiere
decir, que la mujer, Unica
representacion en el trabajo
pictorico, se encuentra dentro de las
caracteristicas de la zona, la altura
de las mujeres en esta region llega
en un porcentaje mayor a seis
cabezas, para lo cual se tomo el
modelo del griego Policleto de siete
cabezas, como medida que le otorga

a la belleza y proporcion de la

antropometria humana.

Para culminar el analisis en este apartado, la figura femenina obedece a la medida
estandar de los habitantes del género femenino de la comunidad Ashaninkas, donde tras
realizar las medidas llegan a seis cabezas, l6gicamente acomodando de acuerdo a los
estandares antropométricas establecidas para un mejor resultado en la elaboracion
pictérico.
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Analisis Iconografico:

Formas:

v

Color:

Al respecto de las formas, se analiza a partir de la ubicacion de los planos; en el
primer plano se observa a un unico elemento, una mujer de la zona con su
respectiva vestimenta Kitsarentsi o cushma, en una posicién de lanzar una flecha
actividad muy comun y cotidiana, en ocasiones por cazar algun jabali u otro
animal para aprovechar su carne en los alimentos y en otras que son las
competencias a la mejor arquera como parte de las exhibiciones para los visitantes

a la zona en mencion.

En el segundo plano, se puede visualizar la espesa selva del centro del Per(, que
se une con el espacio aéreo, la perspectiva aérea genera una atmdsfera de lejania

infinita.

El trabajo pictérico “tiro de arco”, se encuentra plasmada en un conjunto
cromatico entre tonos calidos y frios, el artista plastico, logro un equilibrio en la
mezcla de ambas, donde el primer plano esta en funcion a los tonos calidos
(naranjas, marron, sienas, rojo, amarillo) lo que le da un entero protagonismo a la
mujer Ashaninka, en los otros planos arménicos, los tonos son frios (verdes y

azules) llegando a mezclarse y dar un equilibrio visual.

Simbolos:

v

Kitsarentsi o cushma, es el principal simbolo de la mujer con el arco, ya que la
vestimenta carga simbolos expresados a través de su forma, color, superficie,

decoracion, técnicas, entre otros.

El arco y la flecha son simbolos asociados a los grandes acontecimientos del
hombre que se han producido a lo largo de la historia, lo que se menciona como
simbolos de poder y conquista, por lo que se puede observar en muchisimas

culturas y lugares del mundo. Como emblema de poder, en ese sentido el arco y
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la flecha para la cultura en mencion es muy importante para las diferentes

actividades que se desarrollan.

Analisis iconologico:

v Entre los detalles particulares de la comunidad estudiada, son sus actividades
cotidianas, cuando el jefe determina la caza de los animales como muestra de
agradecimiento a la madre tierra por la contribucion de sus alimentos. Y la
salvaguarda de los animales en su espesa vegetacion, se realiza un tributo antes

de salir a cazar, hoy en dia representa una actividad mas de exhibicién.

v Asi mismo mencionar que el arte Ashaninka, es una muestra del modo de
expresion cultural que, por supuesto esta presente y se manifiesta mediante los
cantos y danzas y actividades religiosas como la caza con el arco y la flecha, u
otras ceremonias en agradecimiento a sus deidades. Por lo tanto, esta actividad del
tiro del arco, es muy cotizada en la actualidad en la comunidad mencionada, donde
se muestra el buen manejo y sus ancestrales conocimientos sobre el manejo de

esta herramienta primigenia.

v Agregar que toda actividad desarrollada en la comunidad en mencion, que es
materia de andlisis, se encentra sujeta a la definicion de las formas y los colores
del pintado de la cara con el achiote y el uso de la cushma con los simbolos de

acuerdo a cada caracteristica del quien la use.

v Finalmente, el trabajo pictérico “tiro de arco”, se desarrolla con la Unica intencion
de mostrar la riqueza cultural que representa la comunidad de Sampantuari —
Ashaninka, en donde se aprecia una mujer joven en esta actividad muy practicada

en la zona de la selva central.
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“Tiro de arco”, Oleo, 120 x 150 de Saul Sulla Valdez, 2020
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Trabajo pictorico 3: “Preparando Masato”.

Analisis Pre Iconografico:

En esta imagen, La composicion, al igual
que en los anteriores trabajos pictdricos
analizados, se ha realizado una division vertical y
una horizontal, dando como resultado cuatro
espacios, asi mismo se puede apreciar dos
espacios un lado izquierdo y un lado derecho,
como también un espacio superior y otro inferior,
donde el artista plastico, ubic6 a una mujer
Ashéninka preparando sus alimentos en la parte
central del lienzo, por lo tanto, el peso visual nos
conduce hacia el lado izquierdo, donde se

encuentra ligeramente mas arfado tanto de tonos

calidos como las formas plasmadas, en ese sentido el trabajo pictérico, “Preparando

masato” €S una composicion asimétrica, ya que no guarda ninguna relacién con la

simetria. Asi mismo para facilitar la construccién del personaje se trazé una figura

geométrica del triangulo, donde recae exactamente en el personaje principal, y para ubicar

la olla se traz6 un elemento geométrico del cuadrado, lo cual cabe mencionar que utilizo

las formas geométricas en la composicion del trabajo pictérico.

Ritmo y forma, en el siguiente
trabajo pictorico esta en funciona las lineas
onduladas que le otorgan esa sinuosidad de
equilibrio exigido en cada trabajo

pictorico, Ya que como concepto general

del ritmo es la fluidez de las

expuestas en las formas plasmadas, y la
forma se define las caracteristicas propias
de cada elemento plasmado, las cuales su
fusion de ambos elementos es el resultado

de una buena composicion dentro del

plano bidimensional.

lineas

79



Por lo tanto, en el trabajo pictérico, “Preparando masato”, se puede apreciar que
el ritmo esta en funcion a las diferentes lineas que dan direccidn visual, donde las lineas
diagonales son las que predominan, esto por la razon que la mujer sentada se encunetra
preparando sus alimentos en una posicion inclinada al lado derecho, asi mismo la linea
daigonal pasa por su brazo extendido, y las otras lineas que prevalecen son las onduladas
por la prenda de la mujer y la vegetacion, como la forma de la olla circular. Estas lineas
trazadas dan la sujerencia de todas las formas existentes, los elementos del primer plano

la ollay la forma de la mujer sentada.

Planos armonicos y
visuales, es el resultado de Ila
distribucion adecuada de los colores en
la elaboracion de un trabajo pictérico,
teniendo en cuenta la teoria del color,
donde interviene se da en funcion a los
calidos y frios, los que le daran la
sensacion de ubicacion y de lejania a
cada elemento, para lograr estos planos
es fundamental el dominio de los
colores a utilizar, los completos y los
colores quebrados, esenciales en la
pintura. Por teoria se entiende que el
color de un elemento natural es el

reflejo de luz y por lo que es capaz los

tonos y los medios tonos, los mismo que

seran yuxtapuestos unas tras otras para
lograr estos planos armonicos.

En este tercer trabajo pictdrico materia de andlisis, se puede encontrar hasta tres
planos armonicos, en un primer plano se ubica una olla sobre un fogoén, el cual es el
masato, en un segundo plano se encuentra una mujer con su traje tipico de la zona de
tonos calidos con el brazo extendido y sobre el otro brazo presiona la tapa de la olla 'y
finalmente existe un tercer plano que comprende el espacio del fondo que se entremezcla
con el cielo de la region tropical. El artista demuestra una fortaleza al expresar los colores

con sutiliza.
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Centro de Interés o punto focal, este
dimensién compositiva corresponde a la parte
donde prevalece una accion en particular o
elemento mas representativo expresado por el
artista, para lo cual existen muchas maneras y
formas de ubicar estos centros de interés, al
igual que los anteriores trabajos pictoricos se
analiz6 mediante la regla de los tercios, uno de
los métodos exclusivos para ubicar esta cualidad
artistica, método que consiste en trazar dos
lineas horizontales de la misma proporcion, asi

mismo dos lineas verticales y las vértices de

unién seran los centros de interés, entre ellas se diferencian que una vértice ocupara el

centro de interés principal y el resto de las vértices como los centros de interés

secundarios.

Como se observa en el trabajo pictdrico analizado se observa cuatro vértices, tres

vertices sin niguna representacion grafica que pueda ser nombrado como centros de

interes secundario, tan solo una vertice que sera el centro de interés principal, donde recae

el cruce de las lineas en las manos extendidas sobre la olla, de esta manera se ha logrado

ubicar el punto focal en el trabajo pictorico.

Recorrido Visual, en este analisis

compositivo de la obra pictorica en mencion,

posee un  recorrido  visual

representativo, para lo cual se menciona la
conceptualizacion adecuada, que consiste en la
percepcién visual detallada de cada elemento
iniciando por una entrada, y saliendo por uno de
sus lados luego de una observacion detallada,
este proceso es deducible cuando existe un

elemento que resalte mas y sea el punto que de

la invitacion hacia su recorrido,

En ese sentido el centro de interés que

anteriormente se menciond, estad sujeta y

bastante
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relacionada directamente con el analisis del recorrido visual, donde todo espectador debe
detenerse frente a un trabajo pictérico, para encontrar un ingreso, una percepcion global
y una salida dentro de un universo de formas y cromatismo en un trabajo artistico, por lo
tanto, en este tercer trabajo pictorico que lleva por titulo, “Preparando masato”, el
recorrido visual da inicio en la parte inferior izquierda, donde se encuentra el fogén y la
olla, para luego dar un giro por todo el cuerpo de la mujer sentada, y finalmente luego de
una breve percepcidon por todo los espacios salir por la parte superior derecha.

Canon y proporciones, mencionar
sobre estos aspectos compositivos es hacer
mencion a la figura humana compuesta por el

cuerpo, los brazos, piernas, cabeza, el cuales

todo un conjunto de elementos cilindricos, a

los que necesariamente se asocia a la

perspectiva,

En ese sentido el presente trabajo
pictorico se encuentra plasmada bajo canones
y proporciones de acuerdo a las caracteristicas
propias de la persona de esa parte de la

geografia.

Por lo tanto, la mujer sentada frente a

la coccion de sus alimentos es la
representacion como elemento principal en el trabajo pictorico, por lo que de acuerdo a
la medida utilizando la cabeza como mddulo corresponde a las seis cabezas en posicién
erguida, medida estandar de la zona, por sus rasgos fisicos de las mujeres es de tamafio
mediano, en ese sentido la figura plasmada estd dentro de tres cabezas, por su posicion
sentada y la perspectiva aplicada al modelo de las proporciones a cada espacio. Tener una
referencia clara sobre los canones de la belleza perfecta de la antropometria humana se
encuentra establecida por los primeros modelos utilizados por el modelo del griego
Policleto quien desarrollo un modelo de la figura humana en funcion a las siete cabezas,

considerada perfecta.
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Analisis Iconografico:

Formas:

v

Color:

En el primer plano del trabajo pictérico “preparando masato”, se observa a una
mujer frente a un fogon sobre ella una olla, lo que hace suponer que es uno de los
brebajes mas comunes de la comunidad Ashaninka, donde la mujer mantiene la
forma estirada de brazos sobre el fogon, y sobre la otra mano sostiene la tapa de
la olla, al igual que los anteriores personajes analizados en este tercer trabajo,
presenta una vestimenta de singulares caracteristicas, hablamos del Kitsarentsi o

cushma.

En el siguiente plano, se aprecia una pequefia porcion de la vegetacion de la selva
central, que se entre mezclan con el espacio aéreo, la perspectiva aérea genera una

atmosfera de lejania.

El primer plano que corresponde al fogon y la olla como elementos primarios, de
la preparacion del masato, se encuentran en tonos calidos, luego se percibe a la
mujer que prepara el masato, una mujer de la zona por sus caracteristicas de la
vestimenta, que también se encuentra en tonos célidos, entre naranjas y rojos, y
finalmente el plano final viene a ser un espacio de la densa vegetacion y el espacio

aéreo, lo que genera una sensacion de equilibrio visual.

Simbolos:

v

El cushma es la vestimenta de carga simbdlica expresados a traves de su forma,
color, superficie, decoracion, técnicas principal elemento que cubre el cuerpo del

abrazador calor de la zona.

El fuego es una simbologia bastante representativa de casi todos los pueblos
antiguos, veneracién y tributo que se le otorga por sus maltiples significados,
simbolo que dio un giro orbital al proceso evolutivo humano, a partir de ello se le

atribuye muchos significados en los diferentes saberes humanos como es en el
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esoterismo, en la alquimia, la astrologia y en la antropologia, etc., se le es

concedida una gran importancia para el ser humano.

Analisis iconoldgico:

v El masato nombre caracteristico de la comdn yuca hervida, es un brebaje que tiene
un largo proceso histdrico, ya que corresponde una bebida fermentada con la
ayuda de la saliva de los que la mastican para luego depositarlas en un recipiente
y hacerlas hervir. Estas mezclas de las enzimas de la saliva ayudan a la
fermentacion de esta bebida, donde se concentra el alcohol, lo que posteriormente
se convierte en una bebida altamente cotizada y es parte cultural de las costumbres
de las comunidades nativas, asi mismo es menester mencionar que en la actualidad

aun se mantienen esta tradicion de masticar la yuca para luego procesar el masato.

v El masato es una actividad comun, y que representa uno de los actos ceremoniales
para dar inicio a algn acto ceremonial o festivo, se menciona que anteriormente
antes de una acto religioso o batallas con otros pueblos vecinos, para lo cual

primeramente se bebe el masato como aliciente de la valentia para las luchas.

v El trabajo pictérico “Preparando masato” es una muestra de la riqueza
gastronomica y sus diversas bebidas con nombres tan curiosos para la comunidad
de Sampantuari — Ashaninka, por lo que el artista plasma como muestra fehaciente
de la existencia y valor de estas costumbres que hoy representan un peligro por
las pérdidas que puedan suscitarse a estas tradicionales maneras de preparacion

del masato.
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“Preparando masato”, Oleo, 120 x 150 de Sail Sulla Valdez, 2020

85



VII. DISCUSION DE RESULTADOS



7.1. Objetivo general:

Analizar la ejecucion de una propuesta pictdrica de las huellas culturales de los
Ashéaninkas — Sampantuari. Ayacucho, 2021.

Trabajo de investigacion, enfocada a las diversas actividades de la comunidad
Ashadinka — Sampantuari, donde la variable de estudio huellas culturales, hace referencia
a lo mas intimo de sus costumbres y tradiciones del varén y la mujer, para su mejor
aproximacion tematica desde una perspectiva fenomenolégica se abordd de modo tedrico
y practico. Estas con la finalidad de analizar y encontrar hallazgos pertinentes mediante

la descripcion de las actividades desarrolladas en el lugar de los hechos.

La préctica se enfoca a partir de una planificacion sistematica, en los procesos
creativos con la tematica abordada, con un estilo figurativo e impresionista, logrando
plasmar ciertas actividades previamente elaboradas, prestandole atencién a lo especifico
que representa cada uno de estas acciones, que corresponden una de las mayores muestras
de una cultura primigenia, que se mantiene firme aun en estos tiempos de cambios
constantes donde la tecnologia y otros medios llevan a configuraciones del hombre hacia

otro sendero.

Por otro lado, es necesario mencionar que estos trabajos pictdricos con tematicas
de las culturas nativas son exquisitos con una riqueza cultural expresados por artistas
oriundos de la zona, esto por diferentes factores, muchas de esas comunidades nativas
son celosas en mostrar su cultura viva, y en otros aspectos el dificil acceso al espacio
donde habitan si uno no es parte de la comunidad. Por otro lado, requiere ser parte integral
de estas culturas o convivir en un espacio y tiempo para poder conocer con mayor detalle
cada una de las huellas culturales que la configuran. Asi en este camino plastico de
descubrimientos tematicos se ha realizado tres trabajos pictéricos que llevan por nombre;
“Gran jefe Ashdninka”, “tiro de arco” y “preparando masato”, las cuales fueron
analizadas desde una propuesta desarrollada por Erwin Panofsky, luego de un adecuado

estudio tedrico y preparacion técnica.
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7.2. Objetivos especificos:

Describir las huellas culturales y artisticos de los Ashaninkas — Sampantuari,
Ayacucho-2021, por su gran legado tradicional que desarrollaron a lo largo de su

existencia.

En el trabajo pictdrico titulado “tire de arco”, es una clara muestra de la riqueza
cultural de la comunidad estudiada, ya que mantiene en constancia una de las
tradicionales manifestaciones de esta practica identitaria, los jévenes de esta comunidad
practican desde muy temprana edad, logrando un gran dominio del arco, en actividades
como la caza o simplemente en exhibiciones del gran talento que muestran, herencia de
una cultura guerrera. Al respecto de la composicion se encuentra dentro del esquema
asimétrico, dividida en tres planos visuales, los esquemas cromaticos se encuentran
equilibradas, en la que el primer plano es de predominio célido, y los otros planos con
predominio frio, asi mismo las pinceladas impresionistas son fuertes y precisas, con la
yuxtaposicion de las pinceladas otorgdndole una agradable y fluida combinacion. Al
respecto de la simbologia la vestimenta caracteristica del Cushma y el uso milenario de

la flecha y el arco marcan una fusion como cultura anclada en el tiempo.

Revalorar la importancia que representan en el contexto, las huellas culturales de

los Ashéaninkas — Sampantuari, Ayacucho-2021.

La obra pictorica titulado “Preparando masato”, se muestra un trabajo artistico
con una soltura espontanea, con los elementos compositivos acorde a los establecido por
las Bellas Artes, dentro de la corriente realista y un estilo impresionista; la interpretacion
tematicas obedece a una composicién asimétrica, como centro de interés se ubican en la
mano extendida, junto a la olla por ser parte fundamental del interés tanto del artista y la
actividad que pretende mostrar, punto focal y en cuanto al color existe un equilibrio
armonico con mayor predominio de los tonos célidos que hacen que la perspectiva aérea
se fundamente de forma espontéanea. En relacion a la simbologia pues representa a una de
las, manifestaciones culturales gastrondmicas mas cotizadas por la amazonia en general,
la preparacion del masato forma parte de un legado historico, ya que es el brebaje mas

popular de los pueblos nativos.
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VIIl. CONCLUSIONES



1. Lainvestigacion artistica abordada, se basa en las actividades, denominadas como
huelas culturales de la comunidad Ashaninka — Sampantuari, lo que se lleg6 a
indagar muchas de sus costumbres y tradiciones, por lo que ain mantienen
intactas desde sus inicios civilizatorios de su acervo cultural en diferentes cipulas
familiares gracias a la tradicion artistica, oral, gastrondmica y formas de vestir. A
pesar de los problemas actuales como la aculturacion genera un grave problema
para la identidad cultural. Las tradiciones artisticas que guardan, se ha mantenido
por los ancianos sabios de la comunidad amazonica, estos atajos no han impedido
a que se pierda algunas costumbres heredadas para la elaboracién de muchos de
las actividades artisticas con conocimientos ancestrales, que hoy representan lo

valioso que se pueda visualizar en su propia cosmovisién de la cultura.

2. Incluir tematicas Ashaninkas en el campo artistico tanto en la pintura como en la
escultura y grabado, desde una postura investigativa, favorece de manera
sustancial, al crecimiento y reconocimiento de esta cultura viva, asi mismo el
aumento desmedido de los medios digitales generan su circulacion y difusion a
esferas sociales nacionales e internacionales, para llevar el gran valor patrimonial
que representa para la nacion las culturas amazénicas en especifico a la cultura
Ashéninka — Sampantuari de la selva central del Pert. Agregar que aparte del
reconocimiento de las sociedades, al ser observado en las salas de exposiciones e
internet y otros medios, permite lazos turisticos, econémicos, asi como contactos
con otras agencias, ONG, movimientos artisticos y colectivos sociales en la
realizacién de trabajos artisticos y en la salvedad de la cultura de estas

comunidades nativas.

3. Las artes plasticas es un universo de diversas expresiones, la que la hace tan
sustancial para comunicar una tematica en particular, por lo tanto, la creacién
humana estara siempre presente para mostrar el sentir de las emociones y
sentimientos mediante la linea y el color. Es decir que los artistas plasticos
estamos llamados a tener que contribuir en mostrar las diversas manifestaciones
culturales de los pueblos originarios y oriundos, casi extintas al servicio de la

sociedad y sus habitantes, para el conocimiento de estas.
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ANEXO 01

INSTRUMENTO DE RECOJO DE DATOS - FICHA DE OBSERVACION

FICHA DE OBSERVACION — ANALISIS VISUAL METODO ERWIN PANOFSKY

AUTOR

TITULO DE LA OBRA

ANO/LUGAR DE REALIZACION

DIMENSIONES:  (Alto, ancho,
profundidad)

CONTEXTO SOCIO-CULTURAL.:
Hechos / acontecimientos no artisticos
(cientificos, tecnologicos, politicos,
religiosos, sociales), que influyeron en
el movimiento artistico.

Estilo / Movimiento Artistico:

e Pre iconografia: Estudio de las formas y materias primarias y secundarias.

e Iconografia: Estudio de las formas primarias y secundarias denominando su valor

y caracteristicas.

e Iconologia: Estudio de formas, motivos, historia, filosofia, alegorias, psicologia,
contextos.




ANEXO N° 02

DECLARACION JURADA DE AUTORIA

Yo, Bach. Sail Sulla Valdez, egresado de la Escuela Superior de Formacion

Artistica Publica “Felipe Guamin Poma de Ayala” de Avacucho, en la carrera

profesional de Artista Profesional, especialidad Artes Plasticas - Pintura, identificado
con DNT; 42727619, con el Trabajo Académico titulado: “Huellas culturales de los

Ashaninkas- Sampaniuari expresadas mediante el color. Ayacucho - 2021, para
optar el titulo profesional de licenciado de artista profesional.

Declaro bajo juramento, que:

1.

2.

El trabajo de investigacion es de mi autoria.

El trabajo presentado. no ha sido plagiado, ni total ni parcialmente.

El trabajo de investigacion no ha sido auto-plagiado; es decir, no ha sido
publicado, ni1 presentado con anterioridad para su publicacién en un
documento fisico o virtual.

En caso de identificarse (plagio, autoplagip. pirateria, etc) asumo las
responsabilidades v sanciones correspondientes que de mis actos se deriven,
sometiéndome a las normativas vigentes de la Institucion.

Con respecto al articulo cientifico, cedo mis derechos patrimoniales v autorizo
a la Institucién la publicacion v difusién del documento en las condiciones,

procedimientos y medios que se dispone como institucion superior.

Avacucho, enero 2022.

NIN®: 42727619
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ACTA DE APROBACION DE ORIGINALIDAD
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Yo, Lic. Torres Viacava, Tedfilo, Docente Estable de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho y revisor del
Trabajo de Investigacion titulado: “Huellas culturales de los Ashaninkas-
Sampantuari expresadas mediante el color. Ayacucho — 2021”, por medio de

herramientas anti-plagio, lo siguiente:

Que el trabajo mencionado, tiene un indice de similitud de 16%, verificable en el
ORIGINALITY REPORT — TURNITIN del programa anti-plagio. Siendo el indice de

coincidencia minima, el trabajo es aceptable y no constituye plagio.

Ayacucho, setiembre 2021.

Lic. Torres Viacava, Teofilo
DNI: 43182907
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SV . :
o ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA

“FELIPE GUAMAN POMA DE AYALA”

R M. N" 8078/13-09-52
LEY N730220, LEY UNIVERSITARIA
RESOLUCION N7 02662012
APRUEBA LOS PLANES CURRICULARES

Ao del Beantenario ddl Feni 200 Aos de
HACIA LA EXCELSITUD MAGISTERIAL EN EL BICENTENARIO
“Cultura de Paz a Través de las Artes”.

Resolucion Directoral N° 063 - 2021-DG-ESFAP- “FGPA”-JN/A

Ayacucho, 25 de octubre de 2021.

VISTO:

El Informe N° 45-2021-UA. ESFA. Pib-" FGPA"-A-2020. con N° Reg. 1484 que
ingreso por mesa de partes a la Direccion General con fecha 21 de octubre de 2021
emitido por la Mg. Jesus Lilian Aylas Guzmdn, Jefe de la Unidad Académica; el Informe
Nro. 038 - 2021 /CCRC-E-JAAAP-ESFAP- “FGPA" |.N. A. de 19 de octubre de 2021, emitido
por el Lic. Constantino Ccaico Ramos, Jefe del Area Académica de Artista Profesional; el

Informe N° 022 -2021-RCLL - DC-ESFA.Pub“FGPA"™IN-A.. de 07 de octubre de 2021
emitido por el Lic. Reynaldo Cabrera Llantoy y el ln{azme.LlS_ZQZJ_BRQE.MAHL
ESFA.Pub "FGPA™ A-2021, de 06 de octubre de 2021 emitido por el Lic. Moisés Anchahua
Huamani, en calidad de informantes; en cuyo asunto informan y solicitan aprobacién
del PROYECTO DE TESIS PARA OPTAR EL TITULO PROFESIONAL DE: LICENCIADO DE
ARTISTA PROFESIONAL ESPECIALIDAD: ARTES PLASTICAS Y VISUALES, MENCION:
PINTURA titulado “HUELLAS CULTURALES DE LOS ASHANINKAS- SAMPANTUARI
EXPRESADAS MEDIANTE EL COLOR. AYACUCHO - 2021", realizado por el Br. Saul
SULLA VALDEZ de la Carrera Profesional de Artista Profesional, Especialidad: Artes
Pldsticas y Visuales, Mencion: Pintura de la Escuela Superior de Formacién Artistica

Piblica “Felipe Guamdn Poma de Ayala” - Ayacucho. En un total de cuarenta y siete
(47) folios.

CONSIDERANDO:

Que, la Resolucion Viceministerial N° 177-2021 - MINEDU, en el Articulo 2°
Aprueba el documento normativo denominado “Orientaciones para el desarrollo del
servicio educativo en los Centros de Educacion Técnico-Productiva e Institutos y
Escuelas de Educacion Superior®, el mismo que, como anexo, forma parte de la presente
resolucion.

Que, es atribucion de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe
Guamdn Poma de Ayala” de Ayacucho, aprobar el Informe Final de investigacién de
egresados que hayan cumplido con presentar con los requisitos exigidos en el
Reglamento del Registro de Trabajos de Investigacion y Proyectos para optar grados
académicos y titulos universitarios, en la Carrera Profesional de Artista Profesional,
especialidad Artes Pldsticas y Visuales y la Carrera Profesional de Educacién Artistica,
especialidad Artes Pldsticas, aprobado con Resolucion Directoral N° 085 - 2020-DG-
ESFA.Pub."FGPA™-IN/A;



SV ) )
meerm’ ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA
“FELIPE GUAMAN POMA DE AYALA”

R M. N° B078/13-09-52
LEY N"30220, LEY UNIVERSITARIA
RESOLUCION N* 02662012
APRUEBEA LOS PLANES CURRICULARES

Que, de acuerdo a la Ley N° 30220, Ley Universitaria, en su Disposicion
Complementaria TERCERA de “Titulos y Grados otorgados por Institutos y Escuela de
Educacién Superior” que faculta la autonomia académica; y la Ley N° 28044, Ley
General de Educacién;

Que, de conformidad con el Reglamento Interno Institucional y en uso de las
atribuciones conferidas por la Direccién Regional de Educacién - Ayacucho como
Director General de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guamdn
Poma de Ayala” de Ayacucho, con la Resolucion Directoral Regional Sectorial N° 00453
de fecha 31 de marzo de 2021 y en virtud de normas nacionales e institucionales.

SE RESUELVE:

Articulo Unico. - Aprobar el PROYECTO DE TESIS PARA OPTAR EL TITULO
PROFESIONAL DE: LICENCIADO DE ARTISTA PROFESIONAL ESPECIALIDAD: ARTES
PLASTICAS Y VISUALES, MENCION: PINTURA titulado “HUELLAS CULTURALES DE LOS
ASHANINKAS- SAMPANTUARI EXPRESADAS MEDIANTE EL COLOR. AYACUCHO - 2021",
realizado por el Br. Sail SULLA VALDEZ de la Carrera Profesional de Artista
Profesional, Especialidad: Artes Pldsticas y Visuales, Mencién: Pintura.

REGISTRESE, COMUNIQUESE Y ARCHIVESE.




ANEXO N°05

GALERIA DE FOTOS DE LAS ACTIVIDADES DE LA COMUNIDADDE
SAMPANTUARI - ASHANINKA.







