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A HUARCAS, A MI PEQUENA
GRAN FAMILIA,

A MIS SIEMPRE AMIGOS Y AMIGAS...

PARA ELL MUNDO DIFERENTE
QUE ES POSIBLE.



WARMI VARAQ
ES UN DOCUMENTAL REALIZADO SOBRE BASES DE
ANTROPOLOGIA VISUAL QUE BUSCA UNA REFLEXION
ACERCA DE LA MANERA EN QUE SE ENCUENTRAN
CONSTITUIDAS LAS ESTRUCTURAS DE GENERO Y
PODER, A PARTIR DE UN SUCESO INSOLITO: LA
CELEBRACION HOMONIMA, QUE SE DESARROLLA EN
LA PEQUENA COMUNIDAD “SAN GABRIEL DE
HUARCAS”, UBICADA EN AYACUCHO, DEPARTAMENTO
DEL SUR ANDINO PERUANO,.

ELL ACERCAMIENTO A ESA CEREMONIA PERMITE
CONOCER PARTE DE UNA REALIDAD IGNORADA,
MEDIANTE LA CUAL SE EVIDENCIA QUE LA
PREOCUPACION POR EL LUGAR QUE DEBEN OCUPAR
HOMBRES Y MUJERES EN UNA SOCIEDAD, NO ES
UNICA Y EXCLUSIVA DE LOS “PENSAMIENTOS
AVANZADOS” (MODELOS PARA LA GLOBALIZACION),
SINO UN DILEMA QUE FORMA PARTE DE LA
CONDICION HUMANA, Y QUE SE DESARROLLA EN LA
CULTURA DE ESTOS POBLADORES Y POBLADORAS
DESDE HACE SIGLOS; DEMOSTRANDO QUE LAS
DIFERENCIAS NO EXISTEN EN CUANTO QUE UNA
SOCIEDAD MUESTRE PREOCUPACION POR ESA
REALIDAD Y OTRA NO; SINO TAN SOLO EN ELL. MODO
EN QUE ESA PREOCUPACION SE MANIFIESTE Y LA
MANERA PARTICULAR DE HALLAR CAMINOS HACIA LA
IGUALDAD QUE, EN CADA UNA, SE IMPLEMENTE,
DEMUESTRE Y EJERCITE.

ElL. DOCUMENTAL WARMI VARAQ INVITA A
REFLEXIONAR ACERCA DE LAS FORMAS EN QUE
FUNCIONAN LAS RELACIONES DE GENERO Y PODER
EN NUESTRAS SOCIEDADES, A PARTIR DE ESTA
ORIGINAL Y CENTENARIA EXPERIENCIA.



indice

Introduccion
Lo Preludio.. ... 5
2. Acercamiento PErsSONAL............uuieiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 6
3. Sobre el pProyecto.......cccov it i 6
3.1 Warmi Varaq
3.2 Definicion
3.3 Tema
3.4 tesis
3.5 punto de vista
3.6 objetivos
U | - P 8

Capitulo I:
Los trazos fundamentales: una aproximacion a la estructura

conceptual

-La persona a través de la imagen-

1. La mirada antropoldgica o la antropologia

de la mirada: un acercamiento historico..........cccccccceeeeeinnnnnn. 11
2. La mirada plural por encima de la exotica.......................... 14
3. Larealidad objetiva o la subjetiva realidad.........................16

-Relaciones humanas de género y poder-

4. Acercamiento a la constitucion de las
estructuras hegemonicas masculinas................................19
5. Género en la cosmovisién y en la vida

cotidiana de 10S ANAES....co e, 22



Capitulo I

Significado y sustancia de Los acontecimientos

periféricos: algunos elementos para la comprension plena

del Warmi Varaq

ok~ 0N e

Breve descripcion de la comunidad................coeiiiiien 26
Varayoq o Warmi Varag..........coeceeeeieieniinineinniie e ennnnnnn20
Las Varas 0 VergasS. .. ..cvuuir it e i e e eeans 31
Las Fiestas Patrias y el cambio de mando......................... 33

El papel del Yarga Aspiy en el ciclo de
reproduccion de la vida en las comunidades
(0= 141 0 1= [ = T PR 1

Los danzantes de Tijera..........cvuveiii e iie e i e e ieaaas 37

Capitulo Il

Legado: Experiencias y conocimiento paray a partir de la

realizacion del documental

ANtECEAENTES. ..o 43
San Gabriel de Huarcas: un ejercicio de

ACUIUIACION. .. .. e e e e e e e e e 44
Cimentacion del proyecto: un joven que

quiso hablar sobre mujeres............ccociviiiiiiiiiinn AT
El equipo: una prueba creativa, conjunta de

(o0 0151 1 U o7 ox o o P 49
Pieza por pieza: un recuento de las incidencias

durante y después de todo..........covvviiiiiiii i e, 51

Sobre el reto de hacer un documental social con



Capitulo IV:

Warmi Varaq, mujer autoridad

1. Descripcion de la fiesta........ccoovvviiiii i, 60
2. El documental desde mMi..........cccoovviiiiii i e, 64
3.Laobraparael mundo.............cooiiiiiiiii 66

4. EQUipo creativo y tECNICO........c.ceovviieieiiiie i e e e BT

CONCIUSION S ... e e e e, 69

ReCOMENAACIONEGS ... e e e, 70

Bibliografiageneral.................ccoo i T2

Anexos

1. Monstruos bajo el tapete: produccion
y colaboracién con el documental

2. Fotos del Rodaje

3. Cartas aval del documental

4. Cartel



Introduccion

1. Preludio

/...Conocid que existian los pueblos y nacieron;
sobrevivio su cultura porque la quiso;
perviven las personas pues las siente,

y vive junto, todo, en su memoria.../*

Warmi Varaq es producto de mas de tres afios de trabajo desde su fase
inicial hasta la fecha de su culminacion. Esta construido casi en su totalidad
bajo el manejo de métodos empiricos de investigacién, debido a la escasa
informacion que existe al respecto de esta ceremonia; por lo que su resultado
presenta argumentos, reflexiones y conclusiones que, a pesar de
contraponerse tedricamente con tratados y analisis previamente existentes,
escritos por expertos y expertas en las teméaticas sobre las cuales discursa este
trabajo; responden a una experiencia singular, y conforman el Unico anélisis

escrito que existe sobre la celebracion de esta fiesta.

La informacion, referencias, anécdotas e historias sobre las cuales se sustenta
esta tesis, fueron recogidas a partir de la observacion participante,
implementada en diversas visitas efectuadas a la comunidad de Huarcas, y los
testimonios de los y las pobladoras de dicha localidad, que transmiten el
conocimiento de sus ancestros mediante la memoria oral?, que ha preservado

su historia de generacion en generacion durante siglos.

La actualidad que entrafia la tematica de esta afieja celebracion, asi como lo
novedoso y desconocido que resulta para el resto del mundo; le abren disimiles
puertas, otorgandole un alcance significativo que, mas alla de buscar remover

las ideas de algun sector especifico de alguna sociedad; propone una reflexion

"N.A.

? Practica caracteristica de muchas culturas, incluyendo la andina, que consiste en transmitir el
conocimiento de la vida, tradiciones, usos, etc. de boca en boca de una generacién a otra, de
modo que la historia se preserve en la conciencia y entendimiento de todas las personas,
tengan la edad que tengan, para poder construir el futuro en base al conocimiento del pasado.
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acerca de como estructurar las relaciones de género de manera en que puedan

funcionar de forma justa, equitativa; en cualquier parte del mundo.

2. Acercamiento personal

Desde muy joven mi familia estuvo estrechamente vinculada a las
sociedades andinas, a sus costumbres y conocimientos, a partir de relaciones
de trabajo y amistad con diferentes personas provenientes de distintas partes
de esa geografia. De ese modo, yo mismo fui elaborando una relacion especial
con esos pueblos y su gente en la medida en que fui comprendiendo mejor de
donde venian y por qué son distintos.

Esa relacion fue derivando, en la medida en que maduraba, en respeto y sobre
todo en curiosidad y admiracién por determinadas formas de enfocar, observar
y defender asuntos de la vida que, desde mi criterio, siempre habian tenido tan

solo una forma de ser vistos: la occidental, globalizada y hegemoénica.

Por otro lado, la vinculacion, especialmente de mi madre, con la lucha por
revalorizar los derechos de las mujeres, haciendo un énfasis especial en los de
las mujeres indigenas, por haber sido éstas, histéricamente, las mas
discriminadas y excluidas, en y por nuestras sociedades; jugé un papel
importantisimo en la construccion de mi idiosincrasia en la medida en que fui
entendiendo y aprehendiendo los motivos por los cuales resulta indispensable

buscar y lograr esa igualdad de condiciones.
3. Sobre el proyecto
3.1. Warmi Varaq
Implica un cambio de mando que desemboca en una redistribucion de
los roles tradicionalmente reservados para cada género dentro de las

estructuras de poder, de forma en que los hombres asumen las actividades

cotidianas de las mujeres, mientras que ellas toman el mando de la comunidad.



Esta es una celebracién Unica en su tipo en todo el mundo y debido a la
transculturacion desenvuelta a partir de los procesos impulsados por la

globalizacion, corre el riesgo de desaparecer.

3.2. Definicion

Warmi Varaq es el nombre que recibe ésta fiesta de cambio de mando.
Proviene de la palabra quechua Varayoq: el envarado o el que lleva la vara
(Véase “Varayoq o Warmi Varaq” en la pagina 18, y “Las varas o vergas” en la

pagina 20). Su traduccion mas aproximada es: Mujer Autoridad.

3.3. Tema

Las relaciones de género y poder.

3.4. Tesis

Mujeres y hombres tienen derecho a participar en igualdad de
condiciones en la vida de cualquier sociedad; a desarrollar las mismas
actividades, tener idénticas oportunidades, y ejercitar disimiles aptitudes, sin

importar contexto, religion o pais.

3.5. Punto de vista

El Warmi Varaqg revela que desde tiempos remotos ha existido una
preocupacion por la forma en que se deben establecer los roles que
desempeiian hombres y mujeres en una sociedad. Mediante el acercamiento y
conocimiento de las caracteristicas particulares de esta costumbre, pueden y
deben desarrollarse debates y reflexiones que nos permitan encontrar nuevas
formas de construir las relaciones de género en nuestras propias

sociedades.



3.6. Objetivos

eEvidenciar la capacidad que tienen las mujeres para ejercer el poder y

mantener el orden en la comunidad.

ePreservar el patrimonio cultural intangible que representa esta
celebracion, mediante la documentacion de su importante y trascendente

legado.

4. Guia

El proyecto de tesis que se presenta a continuacion esta elaborado en
forma de pequefios ensayos, que individualmente tocan teméticas especificas,
mas, en conjunto, formulan y resumen las bases fundamentales, teoricas y
emocionales, intelectuales y personales sobre las cuales esta construido el

documental Warmi Varaq, que se yergue como fruto de esta experiencia.

Estos ensayos se dividen en cuatro capitulos en los cuales se distribuye la

informacion de la siguiente manera:

La antropologia visual y las relaciones de género y poder: un acercamiento
tedrico hacia los fundamentos esenciales sobre los cuales se cimienta el

documental.

- Sobre la celebracién: identificacion y explicacién de los acontecimientos

paralelos a la fiesta.

- Larealizacion: sobre las experiencias y el conocimiento generado a partir
de la elaboracion del documental, desde el inicio de su proceso

investigativo hasta el resultado final.

- ElI Warmi Varaq: un analisis personal sobre la finalizacion del proyecto

acompafado por el documental como secuela de este proceso.



Ademas contiene un espacio dedicado a las conclusiones desarrolladas a partir
de la finalizacibn de este proceso de realizacion y otra reservada para
recomendaciones a quien(es) se proponga(n) emprender una experiencia
similar. Finalmente, la bibliografia general de este documento escrito y fotos y
otros materiales a modo de anexos.



Capitulo |

Los trazos fundamentales:

una aproximacion a la estructura conceptual
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La persona através de la imagen

1. La mirada antropolégica o la antropologia de la mirada: un
acercamiento histérico

Antropologia:
Ciencia que estudia al ser humano considerado en sus
aspectos fisico y social.>
Estudiar y analizar la realidad a partir de la observacion ha constituido,
desde siempre, uno de los ejercicios mas comunes de los seres humanos. Las
cosas toman forma y existen en la medida en que las personas las conozcan.
Ver para creer, reza el bien conocido dicho popular que reafirma esta teoria, y
es que en definitiva, el conocimiento siempre resulta sorprendente y

aparentemente inaprensible en su forma abstracta.

Es solo una vez que la persona es capaz de ver, oler, tocar, sentir la realidad,
gue esta comienza a tener sentido; que empieza a existir como parte de la
realidad particular de esa persona. Ese es el momento en donde empieza todo:
Una vez que se “cree en lo que se percibe”, o se sacia la curiosidad, o se
alimenta el hambre de conocimiento; y practican potencialmente, todas las
personas que crucen esta barrera, aun sin saberlo, la antropologia. No
obstante, los limites de esta ciencia se desarrollan mas alla de la mera
apreciacion, dando lugar a metodologias complejamente establecidas que son
las que le otorgan el caracter cientifico a este estudio del ser humano. Esos
métodos sugieren formas para la organizacion del conocimiento, y se
desprenden de esa primera intencion mencionada anteriormente que responde

a la necesidad de saber que posee de manera intrinseca, nuestra especie.

Han existido desde tiempos remotos, cuando la humanidad empezé a
desarrollar las primeras formas que permitieron perpetuar el conocimiento: el
lenguaje, las artesanias y posteriormente la escritura y el arte, diversas
inquietudes con respecto a la condicidn humana. Tener maneras de expresar y

retratar a las personas y analizarlas desde un elemento ajeno, daba la

® Diccionario Larousse, Enciclopedia digital - 1996

-11-



oportunidad de mirarse a si mismas fuera de sus cuerpos, y por tanto, conocer
sus atributos y defectos, ademas de determinadas caracteristicas de su
comportamiento social y el de cada miembro de una comunidad. Un retrato de
este tipo tenia la ventaja de que permitia rescatar momentos de la vida
cotidiana de un grupo, y perpetuarlos de tal forma que guardaba para la
memoria, momentos particulares de la vida de esas personas, mediante los
cuales era posible conocer sus actividades cotidianas, su usos y costumbres,
asi como las caracteristicas fisicas del grupo étnico al cual pertenecia.

Estos conocimientos le permitirian estudiar los comportamientos sociales de
determinados comunidades y a los individuos particulares dentro de una
sociedad, a las generaciones venideras y, aunque las personas que los
elaboraron no hayan sabido en un principio que mediante ese registro se
conocian y “estudiaban” como seres humanos, son de algin modo los
predecesores de esta ciencia que, no hasta mucho mas cerca de nuestro

tiempo, se denominaria antropologia.

Hasta la invencion del cine a finales del siglo XIX, la mayoria de los tratados y
acercamientos antropoldgicos existentes, consistian en libros, ensayos y
dibujos que rescataban informacion sobre diferentes sociedades y etnias,
elaborados sobre todo a partir del inicio de los procesos de colonizacion
europeos hacia el resto del mundo, que significaron un acercamiento de
sociedades que se habian desarrollado de forma completamente
independiente, y que de pronto se conocian, presos de circunstancias que
obligaban a ambas culturas a entenderse a la fuerza.

El cine significod para la antropologia, y en especial para la etnografia [...un
recurso indispensable que les permitia a las personas que practicaban esas
ciencias, registrar las sociedades y sus costumbres para preservarlas, de tal
forma en que la imagen funcionara como prueba de “aquello que se decia”; una

evidencia que nadie podria poner en entredicho...]*

* _ARDEVOL, E. y PEREZ-TOLON, L. (Coord.). Imagen y cultura. Perspectivas del cine
etnografico. Granada, Diputacién Provincial, 1995. Pag. 23
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Los antropdlogos y antropologas vieron en la invencion del cine posibilidades
gue permitian ayudarles a estudiar a las sociedades aun fuera de su lugar de
origen y, por si fuera poco, compartir ese conocimiento con otras personas 0
grupos sociales “de primera mano... exactamente como habia pasado en la
realidad”. No obstante, no fueron profesionales de la antropologia quienes
empezaron a descubrir la dimension real de las posibilidades que brindaba
poder registrar la realidad tal y como la veia el ser humano, sino las personas
gue se interesaron por el cine como una forma curiosa de retratar el mundo, y
que, mas pragmatica que cientificamente, empezaron a filmar. De ese modo se

empez6 a percibir la realidad a través de una mirada antropolégica.

Fueron quiza algunos de los primeros en realizar este tipo de cine: Dziga Vertov
(De origen ruso, precursor del cine soviético y creador e impulsor del kino
glasz® o cine-0jo)® o Robert Flaherty (De origen irlandés. Uno de los primeros
en trabajar el cine documental e impulsor de ese género en los Estados
Unidos)’; mas no fue hasta la década de los 60's cuando Jean Rouch
(Etndlogo francés. Introductor del cinéma-verité o cine-verdad®)® empez6 a
reivindicar la imagen como elemento fundamental en una investigacion
antropoldgica, con interés especifico y un lenguaje y una metodologia utilizados
mas alla de su mero uso ilustrativo, lo cual se conoceria posteriormente como:

antropologia visual.

Para la realizacion del documental Warmi Varaq, me he valido en gran medida

de la utilizacién de recursos de la antropologia visual, como base para la

® {Escuela de cine documental fundada en Moscu el 21 de Mayo de 1922 [...] (que) se proponia
“seleccionar la realidad en vivo”, tomando sus imagenes de la vida misma. El arte consistia
simplemente en encuadrar los fragmentos de realidad, ordenarlos y montarlos. [...] Sefial6 la
importancia del montaje e incitd a los cineastas soviéticos a situar al hombre en su contexto
social, a desarrollar y medir la importancia e influencia del medio.} RODOLFO SANTOVENIA.
Diccionario de cine, términos artisticos y técnicos. Editorial Arte y Literatura. Cuba, 2001. Pag.
47.

® GEORGES SADOUL. Historia del cine mundial, desde los origenes hasta nuestros dias. 9na
edicioén. Siglo veintiuno editores. México, 1985. Pag. 165

" idem. Pag. 234

#Tendencia que rehlsa por completo la ficcion generalmente admitida. [...] El término se debe
al pensador y ensayista Francés Edgar Morin, quien lo utilizé en el estreno, en 1961, de su
filme - co-dirigido con Jean Rouch - Crénica de un verano (Chronique d* un été)} RODOLFO
SANTOVENIA. Diccionario de cine, términos artisticos y técnicos. Editorial Arte y Literatura.
Cuba, 2001. Pag. 48.

® GEORGES SADOUL. Historia del cine mundial, desde los origenes hasta nuestros dias. 9na
edicion. Siglo veintiuno editores. México, 1985. Pag. 525
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construccion del proyecto, de las entrevistas e incluso para el proceso de
filmacion y postproduccion, y para que esto funcionase, ha resultado
indispensable una mirada tan desprejuiciada como inquisitiva, es decir,

desarrollar formas nuevas y particulares de observar.

2. La mirada plural por encima de la exdtica

Acercar el conocimiento y costumbres de culturas alejadas de la
cosmovision y comprension occidental del mundo a sociedades globalizadas,

resulta, a menudo, un acto exdético de divertimento.

Como ocurre con todas las minorias, el desconocimiento y desinterés sobre los
“por qué” de las culturas diferentes a la hegemédnica, a menudo produce que
estas sean vistas solamente como entretenimiento y que todos sus actos,
costumbres y pensamientos, sean reducidos al nivel de algun animal extrafio;
reaccion que revela ignorancia, desconocimiento, testarudez, pero por sobre
todo, una actitud que a menudo deviene de pertenecer a la cultura

preponderante: la globalizada.

Ese desinterés es una de las consecuencias que se derivan de los procesos
globalizadores; de la unificacion de determinadas costumbres y valores para
todas las sociedades que adopten estos modelos. Esto, contrariamente a lo que
defienden aquellas personas que impulsan esos procesos, no resulta
necesariamente en un beneficio que funciona como base para simplificar las
relaciones humanas entre culturas, lenguas y origenes distintos, sino en la
creacion de una cultura Unica, hegemonica, cuyas consideraciones sobre ética,
moral, estética, etc., no solo son las mismas, las “Onicas” y funcionan de
manera intransigente, sino que, por lo mismo, consideran todo lo que se

encuentre fuera de sus limites, raro, feo y/o menor.
Es dificil transgredir aquel bien delimitado horizonte entre lo que diferencia 'y ha

diferenciado histéricamente, por ejemplo: el arte de la artesania, la muasica culta

de la musica popular, o el teatro Real del mundano; todas consideraciones
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implementadas por la vision hegemonica de su tiempo. Estos conceptos estan
tan tacitamente establecidos en la psiquis y la ideologia de las personas
globalizadas, que intentar equiparar el conocimiento de culturas diferentes, al
suyo, resulta casi en un acto ofensivo para muchas de estas gentes a las que
por siglos se les dibujo la caricatura involucionada, ordinaria e idiotizante de las

culturas aborigenes.

Desde ese punto de vista, resulta indispensable elaborar un discurso que de
algun modo equipare las condiciones de esas culturas al modo de entender
occidental u occidentalizado, como paso fundamental para que no solamente
sus trajes, costumbres y lengua sean reconocidos en la justa medida, sino que
trascienda fundamentalmente su conocimiento, por encima de la extrafieza de
sus usos y formas. Identificarse a partir del pensamiento y la sensibilidad como
caracteristicas propiamente humanas, en pos de buscar un acercamiento

pluralista por encima de una mirada exotica.

Este es el tipo de acercamiento que se pretende lograr con Warmi Varaq;
transmitir parte de una realidad que, aunque ajena y distinta a la de nuestras
sociedades, pueda no solo demostrar que tiene problematicas similares a las
nuestras, sino compartir las conclusiones, soluciones y espacios reflexivos que
a partir de ellas surjan, permitiéndonos conocer y aprender a entender su
sociedad y sentirnos, o no, identificados, pero siempre tomando el conocimiento
como punto de partida; conocimiento reflejado, por supuesto, solo a partir de la

subjetividad de los realizadores de este documental.
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3. Larealidad objetiva o la subjetiva realidad

[...La “realidad” filmada, no es una realidad disociada
de la experiencia subjetiva, sSino que esta mediada por
ella, eincluso es su principal foco de atencion.] *°

Juan Carlos Gonzales

No existe tal cosa como “una mirada objetiva de la realidad”. El mero
hecho de poder disponer del punto de vista que se requiere para poder filtrar lo
gue se esta viendo, implica, con mayor o menor grado de inconsciencia, pero
siempre, la (im)posicién subjetiva del acontecimiento registrado por parte de
quien decida desde donde se ve. Por mas que un sujeto desee mostrar el
mayor grado de imparcialidad posible frente a un acontecimiento en particular,
o frente al mundo en general, la forma en que observe las cosas va a estar
siempre supeditada a aquello que ha construido como ideologia, cosmovisién,
punto de vista; que a su vez se fundan en base a sus propias experiencias de

vida, su cultura, educacion, creencias, etc.

Cada persona reune tantas complejidades que se podrian hacer enormes
novelas a partir tan solo de las experiencias y creencias individuales. Cada
cabeza contiene un mundo interior diferente, y eso impide incluso que, a pesar
de que dos personas se encuentren viendo exactamente el mismo hecho,
desde el mismo punto de vista; puedan descifrarlo, entenderlo y aprehenderlo

de la misma forma.

Desde ese enfoque, resulta indispensable para quien comunique, no solo ver o
percibir los hechos de la realidad que puedan resultar interesantes, importantes
0 trascendentes para un grupo o sociedad determinada, sino desarrollar una
forma de ver las cosas de modo que las historias que se cuenten no solo
develen la realidad de los sucesos ocurridos, sino la forma en que quien

comunigue perciba esos hechos, transmitiendo asi parte de su persona a través

19 Gonzélez, J.C. "La democratizacion del discurso Visual y la Antropologia’ en Rev.ll de la Escuela de
Antropologia, Facultad de Humanidadesy Artes, UNR, 1995.
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del pensamiento, cultura y educacion que esta tenga, que es en definitiva lo
gue el espectador asimilard como “novedoso y diferente” sobre los hechos que

se le estan contando.

Experimentar y aprender diferentes modos de contar historias, es una pericia
que se descubre con una mezcla de arte (entendido como curiosidad
innovadora), cultura y oficio. Para ello, es indispensable conocer que la misma
realidad retratada desde dos puntos de vista distintos, puede transmitir ideas
que, incluso, a veces, significan todo lo contrario uno de la otra, por lo que
resulta de suma importancia entender al maximo nivel, qué es lo que se desea
contar de la realidad, y de qué forma, en pos de poder transmitir lo que se
anhela.

Aplicar distintos modos de ver cualquier cosa, constituye un ejercicio de
manipulacion que, en el mejor sentido de la palabra, busca dirigir la atencién
del espectador hacia determinadas facciones de lo que ocurre, en tal forma que
este pueda tomar conciencia de las probleméticas que de manera mas
trascendente, a consideracion del realizador, atafian a dicha realidad: la historia
esta construida para comunicar no solamente los acontecimientos retratados,
sino la conciencia e identidad de quien los haya retratado, para un espectador
que a su vez recepciona y digiere la informacion y sensaciones construidas y
condicionadas, a través de un filtro unico, absolutamente subjetivo, elaborado a

partir de sus propias experiencias personales.

Por otra parte, esa subjetividad se construye también a partir de la
incorporacion de determinados elementos pertenecientes no solo a la realidad a
la que uno pertenece, sino a todas las nuevas realidades que conozca hasta el
momento en que se decida a narrar la historia. De algun modo, también, en la
medida en que la relaciobn con una cultura determinada se fortalece, quien
comunigue expresa parte de esa realidad de manera sincrética y de algun

modo permeada por la propia.

La “realidad” expresada en una historia no es mas que una conjuncién de las

diversas realidades conocidas e incorporadas por la persona que comunique;
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realidades que se conforman a partir de las subjetividades de las personas que
las componen, asimiladas por alguien que a su vez forma parte de una realidad

concreta, expresada a partir de su propia subjetividad.

Resulta complejo, por ende, contar una historia “real” elaborada a partir de una
subjetividad construida en base a los elementos antes mencionados, por lo que
el anico modo de discursar de forma mas universal resulta intentar contar
historias construidas a partir de lo Unico que une fisica y psicolégicamente a la
humanidad: la capacidad de sentir alegria, tristeza, amargura, dolor, etc.
Redimensionar, partiendo de la subjetividad, las caracteristicas exclusivas de
una sociedad, grupo o individuo hacia otras que tengan que ver con la propia
condicibn humana; procurando comunicar en base a los sentimientos y

sensaciones, sin perder la capacidad de brindar informacion.
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Relaciones humanas de género y poder

4. Acercamiento a la constitucion de las estructuras

hegemaodnicas masculinas

[...En épocas remotas, las mujeres se sentaban en la
proa de la canoa y los hombres en la popa. Eran las
mujeres quienes cazaban y pescaban. Ellas salian de las
aldeas y volvian cuando podian o querian. Los hombres
montaban las chozas, preparaban la comida, mantenian
encendidas las fogatas contra €l frio, cuidaban a los hijos
y curtian las pieles de abrigo. Asi era la vida entre los
indios Onas y los Yaganes, en la Tierra del Fuego, hasta
que un dia los hombres mataron a todas las mujeres y se
pusieron las mascaras que las mujeres habian inventado
para darles terror. Solamente las nifias recién nacidas se
salvaron del exterminio. Mientras ellas crecian, los
asesinos les decian y les repetian que servir a los
hombres era su destino. Ellas lo creyeron. También lo

creyeron sus hijasy las hijas de sus hijas] ™
Eduardo Galeano

La distribucion histérica de los roles que han desempefiado hombres y
mujeres en la mayoria de las culturas del Planeta, desde tiempos remotos
hasta la actualidad, han colocado a la mujer en desventaja frente al hombre, de
tal forma en que el papel que ha jugado histéricamente la mujer en las
sociedades, no solamente ha sido menospreciado y discriminado por los
hombres, sino, por si fuera poco, desestimado al punto en que su funcién para
la vida se redujo a niveles utilitarios: empezando por la reproduccién y cuidado

de la especie, hacia el serviismo constante para la comodidad del hombre,

' Eduardo Galeano. Las Venas Abiertas de América Latina. Editorial Alfaguara, Argentina.
1982. Pag. 42
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quien “depende de que ella se desempefie en dichas labores” para poder
ejercer su rol como el que piensa y trabaja; logrando asi conformar la estructura
aparente de una “correspondencia perfecta de roles” para el desarrollo normal

de una sociedad.

Esta division de género para los deberes y responsabilidades que debe
desempeniar cada uno, ha sido mantenida, impulsada e impuesta no solo por la
politica, sino por la religién (ambas constituidas y controladas por hombres a lo
largo de la historia), tornandola, mediante la utilizacion de la fe de las personas,
un mandato de origen divino cuya insubordinacion podria traer “terribles
consecuencias” de tipo herético en quien infundase dicha conducta®?.

De este modo ha crecido la humanidad sobre bases cimentadas en el miedo.
Miedo que se manifiesta de diferentes formas segun la cultura, las costumbres,
el tipo de religion, la sociedad y la constitucion politica de cada sociedad, pero

gue no deja de ser miedo en su forma esencial.

Esta estructura de poder ha devenido en la construccion de un sistema
organizacional de tipo patriarcal que se manifiesta en diferentes culturas a lo
largo y ancho del mundo, esencialmente avaladas e impulsadas por sectores
fundamentalistas. Personas que profesan su religibn y cosmovision de ese
modo, radicalizan con rigor ese tipo de estructuras y las potencian (y han
potenciado a lo largo de la historia) por encima de cualquier otro grupo de

personas.

Es posible encontrar ejemplos de sistema patriarcal radical en casi cualquier
sociedad que se estudie, a pesar, incluso, de que eso marche en detrimento de

los valores religiosos fundamentales de dicha cultura. El Islam, por citar un

’De acuerdo a su cosmovision, los Celtas, como muchas otras culturas, tenian una visién
distinta del rol que debia desempefiar la mujer dentro de una sociedad, al punto en que se les
consideraba como “guardianas de la sabiduria”, especialmente debido a su conocimiento sobre
la relacion entre la luna y las plantas (cuando habia que cortar la lefia, que plantas tenian
propiedades medicinales, en qué fase del ciclo lunar era mejor recogerlas y como usarlas
posteriormente), sobre la salud y la procreacion de los animales. Esa fue una de las razones
fundamentales para la promocion de las famosas cacerias de brujas, promovidas por la Iglesia
Cristiana sobre fundamentos que ligaban el conocimiento de estas mujeres con
comportamientos heréticos, pues segln su pensamiento, ese tipo de conocimiento solo era
posible mediante la realizacién de pactos con el Demonio. Genocidio “justificado” por la fe, que
cobré la vida de miles de mujeres en Europa alrededor del s. VII d.C.
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ejemplo, encuentra sus basamentos en el Coran, libro sagrado que declara la
igualdad de hombres y mujeres en la vida, el honor, la dignidad y en la
sociedad en general, respetando los bienes de ambos, los cuales son
sagrados, por lo tanto se encuentra prohibido menoscabar directa o
indirectamente a nadie. Todos estos derechos son comunes a hombres y
mujeres sin ninguna distincion. No obstante, pertenecen al Islam también
grupos fundamentalistas que no son apoyados por el Coran, que hallan su
basamento en la “Sharia” (un sistema social y legislativo musulman), los cuales,
escudados tras un discurso que sostiene el fundamentalismo y la radicalizacion
como los Unicos medios existentes para la “preservacion de la cultura” ante los
intentos globalizadores de transculturacién, legitiman la violencia especialmente
sobre las mujeres por considerar que ellas pueden ser mas propensas a ser
victimas de la pérdida cultural, lo que deviene en el establecimiento de leyes
que, entre otras cosas, las obligan a andar siempre cubiertas como una suerte
de castigo ameritado por considerarles “culpables” de que se desarrollen dichos
procesos de transculturacion. Algo similar ocurre en varias religiones,
incluyendo la Cristiana, en la cual el modelo tradicional de familia patriarcal se
despliega como por un supuesto orden légico establecido, mediante el cual la
superacion intelectual y laboral esta dispuesta para el hombre, pues la mujer
tiene responsabilidades “propias de su género” en casa; funcién servil que en
mucho de los casos alcanza niveles que derivan en una forma aceptada de

esclavitud.

Existen miles de ejemplos terribles sobre la forma en que, a través del miedo y
la violencia, los hombres han dispuesto y disponen estructuras de poder que
ponen en detrimento la condicion de ser mujer, ante un espacio privilegiado
reservado para el hombre. Y si bien se ha ido desarrollando una conciencia
general frente a las consecuencias que genera esta problemética y se estan
buscando formas mas justas de mantener un equilibrio entre los roles que
desempeiia cada cual; no solo queda mucho por recorrer en materia de
conseguir desarrollar espacios que puedan devenir en sociedades mas
equilibradas para ambos sexos, sino que, salvo algunos en donde se construye
lentamente una conciencia de respeto y se desarrolla una busqueda por la

equidad, resulta alarmante el crecimiento constante en el detrimento de las
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relaciones entre mujeres y hombres en diferentes sociedades del mundo, por lo
gue encontrar nuevas formas de mejorar las relaciones de género, resulta

urgente e indispensable.

5. Geénero en lacosmovision y en la vida cotidiana de los
Andes

La cosmovisién andina®® se ha construido en base a una percepcién dual
de la vida. De ese modo, los simbolos que representan la masculinidad se
encuentran, en la mayoria de los casos, correspondidos por simbolos
femeninos. El mundo como lo conocemos, segun las creencias andinas, es la
vida, y como la vida de las personas, se construye a partir de la comunién entre

un hombre y una mujer.

La Pacha Mama es la Madre Tierra y, como mujer, representa la feminidad que
da origen (0 nacimiento) a todo lo que existe. No obstante, el Inti o Sol,
representa la masculinidad mediante el cuidado de esa tierra, sin el cual las
cosas no pudiesen germinar. Una dualidad que existe en casi todos los
elementos que forman parte del modo andino de ver y entender el mundo, de
tal forma en que éste solo puede nacer a partir de la complementariedad de la
mujer y el hombre; que la vida solo puede existir mediante la conjuncion de las
capacidades, responsabilidades y deberes de cada parte. Esta creencia se
extiende hasta algunos de los niveles mas fundamentales y cotidianos de la
vida. Las responsabilidades que hombres y mujeres desempefian para la
comunidad a la que pertenecen, deben, segun dicen, representar esfuerzos
equitativos segun la capacidad fisica de cada quien. Asi, por ejemplo, algunas
de las labores relacionadas con la siembra y cosecha de la tierra, se entienden
con una légica parecida al ciclo de procreacion y nacimiento humano, en el cual

mujeres y hombres desempenfian diferentes labores en funcién de dar vida.

'3 | a cosmovision andina contemporanea fue heredada de la cosmovisién Incaica, por ser esa
la civilizacion hegemonica prevaleciente en los Andes, desde el norte de Argentina hasta
algunas regiones del Ecuador, que habia consolidado su cultura tras un largo proceso de
sincretismo conseguido a partir de la subyugacién de culturas menos desarrolladas o con
menos poderio religioso y/o militar, hasta la colonizacién. N.A.
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No obstante a esto, se manifiesta en las sociedades andinas una estructura de
poder en la cual la posicion del hombre se sitia en la cuspide de la piramide, de
tal manera en que, tomando como ejemplo el trabajo, avalado en la capacidad
fisica supuestamente superior del hombre, sus labores se reducen al trabajo del
campo, dejando practicamente todo el resto de las tareas a la mujer; digase:
cocinar, lavar, limpiar, cuidar de los hijos e hijas, ademas de asumir una serie
de labores que también tienen que ver con el trabajo del campo en tiempos de

siembra y cosecha fundamentalmente.

Por si fuera poco, la mayoria de los cargos altos para la organizacion y tomas
de decisiones en las comunidades, son ocupados por hombres, dejando un
pequefio espacio reservado para las mujeres en materia de contabilidad de los
recursos comunitarios o labores de secretaria de los cargos altos; situacion que
si bien no representa la forma en que funcionan la totalidad de las comunidades

andinas, suele ser la mas comun.

Asi, también las posibilidades de acceder a la educacion, a la salud y, en
general, a la mayoria de los espacios que pudiesen permitir a cualquier persona
disfrutar de un nivel de vida mas sano, préspero y pleno, son limitadas para las
mujeres, puesto que culturalmente es aceptada la idea de que se debe brindar
dichas posibilidades a los hombres en primer lugar, pues son estos los mas

aptos para alcanzar “las metas” y “sacar adelante a la familia o a la comunidad”.

Las divergencias que existen en la forma en que se manifiesta la equidad entre
las creencias y la vida cotidiana, tiene que ver, segun algunas de las personas
que defienden los presupuestos ideoldgicos heredados de las culturas andinas
ancestrales por las contemporaneas, con patrones asumidos a partir de la
conquista y los procesos de transculturacion y sincretismo religioso, ideologico
y cultural, que a partir de ella se generaron. No obstante, no es posible
determinar que la cosmovision andina ulterior haya sido perfecta en materia de
equidad en cuanto a las relaciones de género y que dicha “perfeccién” se haya
pervertido con la llegada de las sociedades colonizadoras, puesto que a partir
de las crénicas escritas, los restos arqueoldgicos y el conocimiento legado a la

actualidad a través de la memoria oral, ya desde las antiguas sociedades
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andinas se evidenciaban tratos y condiciones que estaban instituidas en
detrimento de la mujer, a pesar de la existencia de una concepcion dual

(hombre-mujer) del mundo.

Lo cierto es que, sea como haya sido, la forma en que se construyen las
relaciones de género y poder en las sociedades andinas contemporaneas es
preponderantemente desigual, y resulta necesario impulsar una revalidacién de
los basamentos fundamentales contemplados en la cosmovision andina sobre
la equidad entre ambos sexos 0 una reconstruccion o replanteamiento de las
formas en que estas relaciones se desenvuelven actualmente, revisando a

profundidad el papel que desempeiia la mujer en dichas comunidades.
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Capitulo 1l

Significado y sustancia de los Acontecimientos Periféricos: Algunos elementos Para la
comprension

plena Del Warmi Varaq
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1. Breve descripciéon de la comunidad

San Gabriel de Huarcas es una comunidad andina ubicada en el distrito
de Accomarca en la provincia de Vilcashuaman, al sureste del departamento de
Ayacucho, al sur del Perl. Se encuentra ubicada a 3500 MSNM (metros sobre
el nivel del mar) en la ladera de las montafias que resguardan la laguna donde

nace el rio Pampas, cuyo caudal conduce a la selva Amazoénica.

Cuenta con una poblacién de aproximadamente 200 personas, que habitan ahi
de forma permanente, los cuales se dividen de manera bastante equitativa en

cuanto al nimero de hombres y mujeres.**

Tiene una escuela en donde se puede llegar hasta el 8vo grado de escolaridad
(2do de secundaria en el Pert), la cual es manejada por un profesor y una
profesora titulares que habitan en el pueblo y otros cinco profesores auxiliares
que alternan sus labores segun la disponibilidad del transporte hacia sus
poblados. Ellos se encargan de la educacion de todos los nifios y nifias de la

comunidad.

Cuenta también con un pequefio consultorio meédico equipado para

tratamientos menores y para partos verticales,

cuya responsabilidad recae
sobre un enfermero o enfermera de turno, designados para permanecer de tres
a cinco meses en el pueblo antes de ser cambiados por otro u otra que tome su

lugar.

La poblacion se alimenta principalmente de sopas elaboradas a partir de los
tubérculos y vegetales que cultivan y la carne de los animales que crian. La
economia del pueblo se maneja de forma auto sostenible, pues la principal
actividad econdémica es la agricultura y la ganaderia; todo lo que no se pueda

producir en el pueblo: conservas, jabon, pasta dental y otros alimentos o

4 Seguin datos extraidos de la publicacion de los resultados del censo regional elaborado en
esa region del Peru durante los afios 2006 y 2007.

' Forma tradicional de parto de muchas comunidades indigenas que consiste en que la madre
asuma una posicién erguida al momento de dar a luz, lo cual minimiza el dolor y facilita el
nacimiento del bebé.
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elementos fabricados industrialmente, de necesidad primaria para la poblacion,
se pueden conseguir en tres diferentes pequefias tiendas particulares que se
abastecen regularmente con productos provenientes de Huamanga vy

Vilcashuaman, las ciudades mas cercanas.

Recientemente se estd implementando por primera vez un sistema de desagle
y agua potable y se ha conectado la comunidad al sistema de tendido eléctrico
nacional por gestion del alcalde, representante politico de San Gabriel de

Huarcas y otros dos pueblos aledarios.

2. Varayoq o Warmi Varayoq*®

Muchas de las comunidades andinas funcionan a partir de una
estructura de poder que permite la coexistencia entre las autoridades que
representan al Estado (entiéndase, alcaldes y otros representantes politicos del
gobierno de turno pertenecientes a la alcaldia o gobernacion de cada
comunidad) y las autoridades tradicionales, conocidas como Varayoq,
existentes desde tiempos de la Colonia (véase “Las varas o vergas” en la
pagina 21).

Los Varayog son cargos ocupados por hombres elegidos por los y las
pobladoras de una comunidad con diferente regularidad segun la importancia
de su cargo. Estos son designados como: Presidente, Vicepresidente, Juez de
paz, Teniente gobernador, Agente municipal, Contador y Vocales'’ (de mayor a
menor), en una escala piramidal de poder organizada segun la magnitud e

importancia de sus responsabilidades para/con la comunidad.

Si bien los nombres de cada uno de los cargos y las responsabilidades que
debe desempefar cada cual provienen originalmente de Espafia, muchas de

las tareas que ejecutan son derivaciones de las funciones que desempefiaron

'® Se nombra asi a cada una de las mujeres que ejerce la responsabilidad de los Varayoq
durante el Warmi Varag. Warmi significa mujer, por lo que se puede entender Warmi Varayoq
como: Varayoq Muijer, literalmente.

" Funcionan lo mismo como secretarios, que cobrando a comuneros deudores. N.A.
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los Curacas en tiempos en que las formas de organizacion de la civilizacion

incaica prevalecian y se encontraban vigentes.

Son las autoridades mas cercanas a la poblacién y por lo mismo, a pesar de no
contar con una representacion directa frente al Estado mas alla de las
coordinaciones que puedan tener frente a los alcaldes, sus decisiones tienen
un peso preponderante en el futuro de una comunidad, ya sea desde un nivel
cotidiano, para la resolucion de un problema inmediato, o hacia la busqueda de
soluciones para problematicas mas complejas que solo se puedan resolver a

largo plazo.

Los y las representantes del Estado en la comunidad (sobre todo en las mas
pequefas) tienen una funcidn de voceros, que dirigen sus preocupaciones al
gobierno central, a partir de las inquietudes de los Varayoq, que a su vez
responden directamente a los planteamientos de la poblacion, para lo cual son

elegidos democraticamente.

Los Varayoq se encargan fundamentalmente de la administracion de los
recursos del pueblo, de dirigir las faenas de trabajo en el campo y mantener el
orden; coordinar, conciliar, llegar a acuerdos e intentar resolver los disimiles
problemas que se presenten.

Su presencia es bastante representativa de los intereses de la comunidad y su
eleccion como autoridades se logra mediante la participacion de la mayor parte
de la poblacién. No obstante, esta “instituido” que los Varayoq con los cargos
mas altos deben ser exclusivamente hombres, dejando, en el mejor de los
casos, un espacio como contador o vocal a las mujeres*®. Incluso el hecho de
qgue algunas accedan a algun cargo como Varayoq, es un acontecimiento que
empez06 de forma relativamente reciente, pues durante mucho tiempo (y hasta
hoy en muchas comunidades andinas que estan organizadas sobre esta
estructura de poder) la sola idea de que eso pudiera suceder, resultaba

inconcebible.

'® No existe ninguna ley que lo diga y si se pregunta a cualquier poblador(a), niegan que sea
asi, no obstante es algo que se encuentra establecido culturalmente en la concepcién de la
estructura de poder de las comunidades y siempre funciona de ese modo. N.A.
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Afortunadamente existen algunas experiencias de mujeres que empiezan a
ganar diferentes espacios no solo como autoridades tradicionales, sino como
representantes del Estado dentro y fuera de las comunidades, es decir, no solo
a nivel local sino también a nivel nacional, lo cual contribuye en parte,
conjuntamente con una serie de esfuerzos de diferentes instituciones en varios
paises por revalidar la condicién de la mujer andina y propulsar y capacitar a
mujeres como dirigentas, a desmitificar la “menor capacidad” que tienen las

mujeres frente a los hombres para ejercer el poder.

San Gabriel de Huarcas, pueblo en el que se desarrolla el Warmi Varaq, no es
una excepcion en esta materia. La falta de representatividad femenina tanto en
las autoridades que representan al Estado como en los Varayoq, es un asunto
sobre el cual no se habia cavilado hasta hace poco tiempo, cuando por primera
vez una mujer empezo a ejercer ahi, un cargo como autoridad. Esto quiza
apunta a que las formas de pensar las estructuras de poder en esa comunidad
estdn cambiando, sin embargo, es muy pronto para determinarlo a pesar de
gue muchas de las y los comuneros consideran ese hecho como progresista y

justo™®.

Entretanto, llama la atencidn la existencia exclusiva de una celebracién como el
Warmi Varaq en esta localidad puesto que, aunque tal vez hoy solo sea una
representacion ritualizada de lo que en algun momento pudo haber significado
una real equidad entre hombres y mujeres, presenta simbdlicamente un re
juego de poder que coloca a los preeminentes hombres en un estatus de
detrimento frente a las mujeres; género histéricamente subyugado a sus

decisiones.

Las Warmi Varayoq tienen, durante el lapso que dura su mandato,
responsabilidades muy similares a las de sus pares hombres, amén de que el
factor tiempo no permita que tomen decisiones de mayor importancia que las
de la organizacion de las Fiestas Patrias que se desarrollan durante esos dias;

convirtiéndose esencialmente en la misma autoridad que los Varayoq, aunque

19 Conclusién recalada a partir de la comunicacion y los resultados de entrevistas del autor con
y a comuneros y comuneras de San Gabriel de Huarcas.
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sean mujeres. Tal es el grado de semejanza, que se les reconoce como
“Sefiores Autoridades”, lo cual, si por un lado evidencia la creencia en que una
mujer no tiene la misma capacidad para ejercer el poder que un hombre, por
otro lado significa una sefal de respeto hacia esas mujeres, pues, en ese
momento, a decir y entender de esas personas, ejercen su mandato tal cual y
como lo hicieran sus pares masculinos, los cuales eligen periddica,
democratica y consecuentemente, por considerar que se desempefian bien en
esas tareas. O planteado de una forma diferente: [...si le digo a una mujer que
estd haciendo sus tareas como un hombre, entonces le estoy diciendo a la

mujer que lo hace bien, porque los hombres hacen bien sus tareas...]?

Esto puede ser visto como la ejemplificacion perfecta de que existe una sola
forma de dirigir bien la vida en la comunidad: la que siempre ha existido, que
casualmente ha sido implementada por hombres. Sin embargo las Warmi
Varayoq manejan durante tan poco tiempo el poder, que resulta imposible
renovar por completo o en parte, la forma en que este se ejerce, por lo que su
Unica opcion es reproducir sisteméaticamente la forma en que este se practica el
resto del afio. Por ello, las Warmi Varayoq no representan un “nuevo poder”,
sino el mismo poder puesto en manos de mujeres; lo que si cambia, y a juicio
de los pobladores y pobladoras (incluso de las autoridades masculinas) es
mejor, es la constancia, la firmeza y la dedicacibn que esas mujeres
desempeiian en esa tarea; el ejercicio de poder varia a pesar de ser el mismo,
puesto que las mujeres son diferentes a los hombres, y esto es lo que hace que

la comunidad se sienta distinta.

Como sea, el Warmi Varaq evidencia que las mujeres son tan capaces de
ejercer el poder como los hombres, y, a consideracién personal, es importante
tomar esa conclusibn como una forma de promover una direccibn mas
representativa para ambos. No se trata de que las mujeres ejerzan el poder en
vez de los hombres, sino con los hombres, es decir, que ambos puedan poner

de sus capacidades y habilidades distintas para la direccidon conjunta de la

%0 gr. Carmelén Pizarro Ayala. Extracto de una entrevista realizada durante el proceso de
filmacion del documental.
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comunidad, de modo en que no gobiernen hombres o mujeres, sino, juntos,

mujeres y hombres en igualdad de condiciones.

3. Las Varas o Vergas

Fueron instituidas como simbolo de mando por el Virrey Toledo en el s.
XVI en reemplazo de los Curacas?* como figuras principales del Cabildo
indigena. Desde ese momento en adelante, las varas han servido para
identificar a las personas que manejaban el poder de una localidad,
reconocidos como Varayod, cuya traduccion literal al castellano es: el envarado

o el que lleva la vara.

En un inicio, las varas estaban hechas de maderas preciosas y adornadas con
anillos de plata y oro segun la importancia del cargo de quien la llevaba (véase
pagina 18): [...los anillos se colocaban en la parte de abajo la primera vez que
alguien llevaba el cargo. Primero un anillo de plata, luego otro, y asi. Los que
ya habian llevado el cargo varias veces tenian mas anillos, incluso de oro, y
mas arriba piedras preciosas cerca del mango, de donde se agarra. Esos eran
los mas importantes... si uno pasaba un cargo, se tenia que hacer su propia
vara, pero era menos respetado, porque no estaba adornada; no tenia

experiencia...]*

Los adornos se derivaron como herencia de costumbres incaicas, civilizacion
en donde las esferas mas altas de la sociedad se diferenciaban del resto
mediante la ornamentacién corporal, la de la ropa y la elegancia de los
elementos que utilizaban en su vida cotidiana. De cierto modo, ostentar de una
gran ornamentacion en una de estas varas, era simbolo de respeto,
experiencia e inteligencia en el ejercicio de mando, puesto que no se
adornaban porque el Varayoq tuviese dinero para hacerlo, sino porque se
habia ganado, tras un afio de mandato, un nuevo adorno que lo diferenciara de

los demas; una suerte de medalla militar en cualquier ejército contemporaneo.

2! Autoridades de la civilizacién Inca en cuya potestad El Inca (principal jefe politico y religioso)
consignaba la direccién, organizacién y cuidado de los cabildos indigenas.

2 Fragmento de entrevista realizada por el autor a Don Dasio, vicepresidente de la comunidad
San Gabriel de Huarcas.

-31-



Estas varas tenian una funcion mas simbdlica que defensiva, dado que, a
pesar de ser bastante duras por la madera extraida de &rboles preciosos
amazoénicos exclusivamente para su hechura, no estaban concebidas como
armas de batalla, sino como un elemento persuasivo y distintivo para las
personas que viesen a los Varayoq; un aviso ambulante que decia: aqui va el

poder.

Segun testimonios recogidos en el proceso de filmacion del documental, ese
tipo de “lujosas” varas dejo de existir hace tan solo unas décadas, debido no
solamente a la derruida situacién econdmica de los poblados andinos, sino
también al principio de un largo proceso de ruptura de muchos de los usos y
costumbres de la vida andina cotidiana frente a la “modernidad” que llegaba
mas fervientemente a esas comunidades. No obstante, la figura del Varayoq no
dej6 de existir, y tan solo empez6 a ser reemplazada por elementos diferentes,
dejando las antiguas varas guardadas y protegidas en lugares seguros de cada
pueblo, como parte de la propia historia. Cuentan que se utilizaron varios y
diferentes tipos de materiales para fabricarlas, que pasaron del junco de los
rios hasta el que actualmente se utiliza en San Gabriel de Huarcas: el pene del
toro disecado y trenzado, por lo que adquiri6 el nhuevo nombre de verga en

alusion al miembro del animal.

En la actualidad los Varayoq ya no utilizan ni las varas (las cuales dicen
conservar auan) ni las vergas para ejercer su mandato cotidianamente. Estas
dltimas solo se sacan en tiempo de Warmi Varag para el mandato de las
mujeres, quienes las utilizan tal cual como los antiguos Varayoq, y aunque
éstas no se encuentren adornadas con plata u oro, siguen derramando el

respeto y dignidad.
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4. Las Fiestas Patrias®® y el cambio de mando

Segun algunas evidencias que brinda el legado de cronistas como
Guaman Poma de Ayala®*, existian en el mundo andino desde tiempos
remotos, anteriores a la Colonia, heterogéneas fiestas de Mujeres, algunas de
las cuales esbozan y sugieren la existencia de celebraciones de Cambio de
Mando. La celebracion de esas fiestas se hallaba distendidamente en
diferentes localidades andinas y amazonicas, que se celebraban en disimiles
momentos del afio segun la tradicion de cada pueblo, como se puede apreciar
en sus cronicas. Sin embargo, debido a la poca informacién que estas
recogian, puesto que no llegaban més alld de algunos grabados escuetamente
comentados, no es posible saber cual era la funcion de estas celebraciones, a

gué respondian, cdmo se originaron, ni su significacion para cada comunidad.

Segun cuentan algunas de las personas mas ancianas de la comunidad de San
Gabriel de Huarcas, unico recoveco en donde aun se efectia este tipo de
fiesta, hasta hace algunas décadas todavia era posible encontrar en algunos
otros rincones de Los Andes, fiestas similares de Cambio de Mando, que se
celebraban en las mismas fechas en que se desarrollaban las Fiestas Patrias

en todo el pais.

Cuentan estas mismas personas que esas celebraciones fueron
desapareciendo paulatinamente de esos otros pueblos y que, debido a la
importancia que se le daba como tradicion en esa comunidad, la fiesta se ha
mantenido vigente hasta nuestros dias, a pesar de no haberse realizado todos
los afios (como era de costumbre) primero por el extendido y arduo tiempo de
violencia politica en el pais desde la década de los 80’s, y mas adelante por la

% Se denomina Fiestas Patrias a las celebraciones que se desarrollan en todo el Pert cada 27
y 28 de Julio para conmemorar la fecha en que ese pais logré la victoria definitiva ante los
colonizadores y se fundé como una Republica independiente de Espafia, proclamando su
propias bases ideoldgicas, religiosas, legislativas; con autonomia por primera vez en casi tres
siglos.

24 Cronista peruano indio ladino (descendiente indigena criado por espafioles) de linaje Inca,
nacido en 1564 vy fallecido en 1615. Retratd en su Unico libro llamado “Nueva Crénica y buen
gobierno”, la vida cotidiana del Perd mediante grabados y comentarios acerca de las personas
y la cultura de esos tiempos: de la que provenia de la civilizacién incaica y de la que surgia a
partir del sincretismo con la espafiola, haciendo un énfasis especial en la pésima situacion de
la poblacion indigena.
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dificil situacion econémica de la comunidad, que, por lo mismo, no podia darse

el lujo de gastar su dinero en celebraciones.

A través del conocimiento que ha prevalecido gracias a la memoria oral de los y
las habitantes de esta comunidad, es posible saber que esta fiesta especifica
de Cambio de Mando, Warmi Varag, ha existido ahi®® por lo menos durante
tres siglos®®, y seglin conté uno de sus pobladores més longevos, se empezé a
celebrar en el marco de las Fiestas Patrias a partir de 1821, cuando Peru se
declar6 independiente de Espafia; lo mismo que ocurrié por alguna razon, con

muchas de las celebraciones de ese tipo en el pais.

Es imposible equiparar la importancia que tienen las Fiestas Patrias en el Peru
contemporaneo a la que en algin momento tuvieron. No obstante, existen aun
determinados elementos caracteristicos de esa celebracion que se extienden
por todo el pais y que de alguna forma pretenden recordar las intenciones de
esos libertadores y libertadoras que sofiaron un Perl independiente. Cantar el
Himno Nacional, izar la bandera y marchar, son algunas de las formas en que

se recuerdan esos dias de Independencia.

Resulta curioso pensar que las fiestas de Cambio de Mando como el Warmi
Varag hayan variado sus fechas originales para equipararlas con las Fiestas
Patrias, lo cual puede ser visto de cierto modo también como una celebracion
de cambio de mando, mas una celebracion en donde el cambio significa
independencia, renovacion y esperanza... quiz4, en algun momento, el
hecho de que las mujeres pudieran manejar el poder, fue visto como un

proceso liberador para esas sociedades...

% San Gabriel de Huarcas fue fundado a finales del s. XV segin los registros publicos de la Universidad
San Cristébal de Huamanga.

% Conclusion extraida de una entrevista a Juanita |llaconza, pobladora de Huarcas, de 110 afios de edad:
“...Mis papas me contaban que sus abuel os |e habian hablado ya de las Warmi Varag...”



5. El papel del Yarga Aspiy en el ciclo de reproduccion de la

vida en las comunidades campesinas

La gran mayoria de las comunidades andinas poseen reservorios de
agua en donde almacenan este liquido para el riego de los sembrios, consumo
del ganado y demas animales y, en algunos casos, para el consumo humano,
debido a que muchos de estos pueblos no disfrutan aun, de un sistema de

agua potable.

Estos reservorios ayudan a mantener el equilibrio de la vida en la comunidad,
pues su existencia permite que, aun en tiempo de sequia, estos puedan
proveer de agua al pueblo, elemento indispensable para la alimentacién de

todos y todas.

Aunque algunos se suministran de lagunas o rios cercanos, la gran mayoria se
abastece casi exclusivamente de la lluvia, por lo que una buena parte del afo,
tomando en cuenta que el ciclo estacionario andino se divide en tiempo de
lluvia y tiempo de sequia, permanecen casi secos salvo por una pequefisima

afluencia de agua que es la que se utiliza para todo en el pueblo.

Cada afo, antes de que se inicie el tiempo de lluvia, los pobladores y
pobladoras de cada comunidad organizan una ceremonia mediante la cual los
comuneros dedican un dia a la limpieza de esas acequias para que puedan
recibir, pulcras, la nueva carga de agua que estan por almacenar. Esta
ceremonia es una costumbre bastante extendida en los Andes y se le conoce
con diferentes nombres segun la region o comunidad en donde se desarrollan,
aungue la denominacién mas utilizada para nombrarla es Fiesta del agua.
Yarga Aspiy, es el nombre con el que se la conoce en la comunidad San

Gabriel de Huarcas.
Ademas de la funcion utilitaria de la jornada, esa ocasion tiene un alto nivel

ceremonial, que se manifiesta como una celebracion a la fertilidad, ya que,

acorde a la cosmovisiéon andina (véase “Género en la cosmovision y en la vida
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cotidiana de los Andes”, en la pagina 14), la Fiesta del agua, limpieza de la
acequia o Yarga Aspiy, representa una forma de pago?’ a la Pacha Mama o
Madre Tierra, en cuanto que la accion de facilitarle el acceso al agua, permitira
su fecundacion para que ella pueda dar “frutos” posteriormente: no solamente
las frutas y vegetales que serviran para el consumo humano, sino también las
plantas que alimentaran a los animales y los mantendran saludables para que
puedan ser consumidos por la poblacion; parte del ciclo de reproduccion de la

vida en la comunidades campesinas.

Asi, el Yarga Aspiy funciona religiosamente como una suerte de
agradecimiento a La Tierra por dar la vida, y de un modo mas funcional, como
la posibilidad de tener agua limpia durante la proxima temporada, aunque por
supuesto, ambas cosas se encuentran tan vinculadas que se hallan

intrinsecamente una en la otra.

En San Gabriel de Huarcas, el Yarqa Aspiy se desarrolla después de que las
mujeres son elegidas como Warmi Varayoq, lo cual agrega un elemento
interesante a esta festividad: las mujeres mandan a los hombres para que ellos
limpien el canal de riego, lo cual permitira fecundar a la mujer que da vida a
todos y todas, La Tierra. Tomando como punto de partida la cosmovision
andina, es légico que los hombres sean los responsables de las tareas
naturales que tengan que ver con la fecundacion, pues es esa la funciéon que
desempenian en el ciclo de la vida, mas, de ser asi, no se entiende la razén por
la que no funciona de la misma forma en otros pueblos en donde se practica la
Fiesta del agua. El resto de los elementos que la rodean son los mismos: la
musica (que varia segun la regién), la bebida, la hoja de coca, etc., aunque en

otras comunidades, la actividad se desarrolla entre ambos sexos.

*" para las personas que habitan en Los Andes, “el pago” es un elemento fundamental de la
vida religiosa. Se denomina asi a la ofrenda que se le hace a alguna deidad, esperando que
esta pueda ayudar a la persona que la hizo en lo que le pida. Como muchos de los elementos
de la naturaleza tienen caracter deifico en esa cultura, se brinda pago, por ejemplo, a una
montafia o Apu, para poder cruzarla sin dificultad. Por el sincretismo religioso que se desarrollé
y expandié desde la Colonia, actualmente muchos de los pagos se hacen a virgenes o santos
que protegen cerros, rios, o lagunas, aunque en esencia, el pago es el mismo, con diferente
nombre.
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Por otro lado, la época del afio en que se desarrollan las Fiestas del agua en el
pais, debe haber sido el mismo desde que se empezd a celebrar esa
ceremonia, debido a que las estaciones, delimitadoras naturales del tiempo el
que se debe hacer, siempre han sido las mismas. Puede que sea otra de las
casualidades temporales de celebraciones que se encontraron en el tiempo
cuando se empez6 a realizar el Warmi Varaq a finales del mes de Julio, pero
aun, de ser ese el caso, la correspondencia que tiene este acontecimiento con
los significados de la simbologia que se halla en la forma andina de ver y

entender el mundo, es asombrosa.

6. Los danzantes de tijera

La danza de tijera es un tipo de baile tipico de confrontacion entre dos
bandos, danzas que consisten en establecer una dinamica competitiva
mediante el desarrollo demostrativo y ostentoso de las habilidades que posee
cada uno de los grupos en pugna con el fin de determinar al mejor, entendido
como el bando que presente mas resistencia y destreza en el oficio del baile.
Este tipo de danzas han existido durante toda la historia de la humanidad en
distintas manifestaciones establecidas segun la regién geografica, la politica, y
la cultura en la cual se desarrollen. En el caso andino, se han conocido
diversos tipos en varias culturas precolombinas, algunas incluso registradas en

cronicas y grabados, otras, como esta, existentes hasta la actualidad.

La danza de tijera es ejecutada exclusivamente por hombres y constituye una
derivacidbn de una danza preexistente que adopté y transformé elementos
incorporados al Perl luego de la llegada de los espafioles. Asi, los
instrumentos con los que se ejecuta su musica son: un violin, un arpa andina y
un par de tijeras metalicas de aproximadamente 20 centimetros de largo y un
kilogramo de peso, con las cuales se ejecuta el ritmo de las tonadas y por las
que adquiere su nombre esta danza y sus ejecutores, pues son ellos, los
bailarines, quienes las manipulan a la par del baile. El arpa andina, por otro
lado, es una adaptacion del arpa tradicional proveniente originalmente de

Europa noroccidental, a la cual se le implement6 una caja de resonancia para
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ampliar su intensidad de volumen, elemento fundamental en las fiestas
populares. EIl violin, por ultimo, es el Unico elemento incorporado a esta

costumbre que no sufri6 modificaciones.

La muasica que se ejecuta para el baile tiene un repertorio que varia ritmica y
melddicamente segun la intensidad del momento de la danza y consta de casi
veinte tonadas distintas que se intercalan y superponen unas a otras
rapidamente, casi sin interrupcion, por largos periodos de tiempo. La melodia
se compone con un estilo barroco con cadencia acelerada, predominantemente
festiva, donde prevalece fundamentalmente el ritmo que le dan las tijeras, cuya
aguda sonoridad se complementa con notas altas tocadas de modo que el arpa

marca los bajos en lo que el violin desarrolla la armonia.

Los trajes que utilizan son manufacturados especialmente para cada uno, pues
sirven para identificarlos con su apodo o nombre de danza, pues para todo lo
gue tenga que ver con la competencia, ellos pierden sus nombres naturales y
adoptan otros que de algin modo definan y resuman sus caracteristicas como
danzantes y su fuerza, constancia y habilidad. Solo los danzantes
consolidados, que se desempefian, digamos, a nivel “profesional” como tales,
tienen un nombre y un traje, y el colorido, los motivos y adornos que en €l se
manifiesten, caracterizan también la importancia que cada uno tiene en el
medio. Los trajes mas sencillos cuestan alrededor de trescientos doélares
(300USD), precio que varia segun la complejidad de su manufactura y que
puede alcanzar los mil délares (1000 USD), costo que para la gran mayoria de
las personas campesinas andinas resulta impagable, por lo que, debido a que
los mejores danzantes son remunerados mas generosamente, poseer un traje
MAas ostentoso es en ocasiones sinbnimo de que se esta ante la presencia de
un danzante superior. La gran mayoria provienen de la region de Ayacucho y
se considera que los mejores salen de un pequefio poblado llamado Puquio, al
sur de ese Departamento, aunque los mas consagrados habitan regularmente
en Lima, la capital del pais, pues es ahi en donde se desarrollan los concursos
mas importantes y donde pueden alcanzar un mejor nivel de vida. No obstante,

Su presencia es muy aclamada en pequefias comunidades andinas durante las
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fiestas patronales®® de cada comunidad, y es responsabilidad de los
cargontes?®® desarrollar la mejor celebracion posible, lo cual se logra, segin el
entendimiento popular, consiguiendo a los mejores que se puedan llevar a la

comunidad.

La danza de tijera tiene un trasfondo magico religioso que tiene que ver con la
forma en que los danzantes se deben preparar para poder empezar a
desempeiarse como bailarines. Ese proceso inicia entre los ocho y los doce
afos de edad y debe ser dirigido por un maestro o guia danzante que transmite
Su conocimiento a través de la ensefianza y preparacion fisica y psicologica del
pupilo, Unica forma en que se puede aprender esta danza; tal cual como si
fuera una herencia. Los procesos que se llevan a cabo para la preparacion de
los danzantes son secretos, aunque es conocido que algunas de las pruebas
por las que tienen que pasar, resultan sumamente dificiles y, por lo mismo, no
todos logran superarlas. Se dice, por ello, popularmente, que los danzantes de
tijera venden su alma al diablo para que este los convierta en los mejores, por
lo cual se relaciona comunmente las impresionantes habilidades que poseen
en materia de resistencia fisica y manejo corporal, con condiciones

sobrehumanas.

El enfrentamiento que se despliega en la danza se puede extender por varios
dias segun el tono de la fiesta en la cual se desarrolle, aunque esencialmente
el baile se encuentra dividido en cinco etapas diferentes que representan un
siclo simbdlico de la vida y por las que cada uno de los danzantes tiene que
atravesar con el objetivo de demostrar quien es el mejor.

8 Fiestas religiosas que se desarrollan en diferentes momentos del afio en cada uno de los
pueblos, acorde con el dia de su Patron (santo o virgen que cada comunidad adopta como
E)gropio) . _

Se les llama asi a las personas elegidas cada afio para encargarse de animar las
celebraciones. En el caso de caso de San Gabriel de Huarcas, debido a la division politico
administrativa del pueblo en dos barrios, se eligen dos personas distintas, una por cada uno,
que reunen dinero de forma independiente y con la ayuda de sus vecinos y vecinas durante
todo el afio para poder cubrir los enormes gastos que representan realizar cualquier fiesta
popular. El precio para contratar a un danzante y musicos destacados para una fiesta de ese
tipo oscila entre los tres mil y cuatro mil délares aproximadamente.
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La primera de estas etapas es conocida como encentro de pies, y corresponde
al momento de reconocimiento entre un bando y otro, donde, de manera mansa
y “amigable”, cada grupo de musicos realiza una suerte de demostracion de
sus cualidades interpretativas, a la par que los danzantes de cada bando hacen
lo propio. No es hasta que comienza la segunda etapa de baile que tanto
danzantes como musicos empiezan a desempefiarse con toda su capacidad y
habilidad artistica, ejecutando veloces y complejos movimientos musicales e
incorporando complicadisimas acrobacias a la danza, que se tornan mas
embrolladas pues, al transigir el ritmo como elemento fundamental en la
musicalidad, resulta indispensable equiparar el manejo de las tijeras a los
nuevos movimientos que afiadan al repertorio los danzantes; no tener la
capacidad de desempefiar ambas tareas con la misma destreza es sinénimo de

mediocridad en la ejecucién danzaria.

Es muy comdn que se sobreponga un bando a otro en esa segunda etapa por
lo que, en la tercera, consistente en la elaboracion de bromas que se realizan
mediante la interrelacién de los artistas con el publico y “trucos” que presentan
diferentes habilidades no relacionadas directamente con la danza, resulta
indispensable ganar la confianza y el agrado de espectadores y espectadoras,
pues esto deviene en una mayor aceptaciéon que muchas veces ayuda a suplir
la desventaja que se pueda generar en uno de los bandos frente al otro luego

de las dos primeras etapas del enfrentamiento.

Asi, la cuarta y la quinta etapa constituyen no solamente las mas dificiles y
demandantes de la danza, sino, por consiguiente, las mas importantes, pues es
a partir de ellas que se define finalmente cual es el bando ganador. La primera
de ellas es conocida como prueba de sangre y consiste en explotar al maximo
nivel la demostracion de resistencia, persistencia, fuerza y control mental y
corporal de cada danzante. Se ejecutan en esta parte de la danza, dolorosas
tareas para las cuales se requiere un dominio completo de los sentidos, pues el
enfrentamiento consiste en realizar flagelaciones cada vez mas severas,
buscando llegar a un punto en que el contrincante desista de continuar, por
considerar que no puede ir mas lejos. Estas varian segun la perspicacia y

habilidad de cada danzante y pueden ser, por ejemplo: caminar sobre fuego,
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perforarse distintas partes del cuerpo con grandes agujas, tragarse una

espada, romper botellas con la cabeza, atravesarse cuchillos, etc.

Por dltimo, luego de ese largo proceso penitente, los danzantes empiezan a
mostrarse débiles y moribundos y poco a poco dejan de bailar, hasta que caen
al suelo y cesan todo movimiento. Por primera vez la muasica cambia
completamente de intensidad, torndndose casi fanebre. Los mdusicos se
acercan a su danzante y se arrodillan frente a €l tocando melodias cada vez
mas tristes. De pronto el danzante empieza a recobrar el movimiento
lentamente vy, al percatarse los musicos de ello, la tonada toma una variacion
mas primaveral que cualquier otra desempafiada durante la fiesta. El danzante
“renace” y ejecuta, al ritmo de esa melodia, el baile mas espectacular que haya
realizado hasta ese momento. Esa es la quinta y Ultima etapa de la danza. Se
le conoce con el nombre de agonia y es el momento cumbre de todo el

enfrentamiento; de su sublime ejecucion depende ganar o perder.

Se dice que en otros tiempos el enfrentamiento de la danza de tijera se
desarrollaba como un reto a muerte y, a pesar de ser eso cierto o no, cuando
estas dos ultimas etapas son bien ejecutadas, sin duda alguna, para cualquier
novato o desconocedor del proceso, la agonia es la muerte, y la resurreccién

es tan real, como si de seres magicos se tratara.
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Capitulo 1l

Legado:
Experiencias y conocimiento paray a
partir de la realizacion del

documental
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1. Antecedentes

La idea de llevar a cabo esta investigacion surgié a partir de mi
descubrimiento, por voz del conocido pintor Ayacuchano Wari Zarate, amigo de
la familia, de la existencia de la celebracién del Warmi Varaq, fiesta que, segun
contara, consistia en un cambio de estructura de poder en la cual los hombres
cedian el mando de toda una comunidad a sus esposas. Esto generé en mi
una gran inquietud por conocer a fondo esa celebracion y las razones y

circunstancias bajo las cuales se habia fundado y por tanto, prevalecia.

La investigacion empezdé con una visita al lugar de los acontecimientos a finales
de Julio del 2006, cuando empecé el proceso de documentacidn con una
pequefia camara amateur, capturando imagenes que me permitirian indagar
con mayor profundidad sobre el Warmi Varaq. El resultado de esa visita: una
experiencia Unica y novedosa que iba mucho mas all4 de la mera anécdota y
que, por tanto, debia ser conocida en el mundo dados los aportes que podria
brindar para el mayor entendimiento de esa fiesta en pos de la construccién de
realidades nuevas basadas en el respeto y reconocimiento de la igualdad como
base.

La etapa inicial, consistente en la documentacién a partir de la busqueda de
escritos o videos mediante los cuales pudiera entender algo mas sobre la
historia de esa costumbre, resultdé trunca debido a que no existia ningun
documento, libro o material audiovisual que haya indagado o registrado dicha
fiesta. Esto significaba empezar practicamente desde cero a partir de las dos
Unicas fuentes de conocimiento existente que podian ser consultadas: las
impresiones del amigo que origind mi interés por la fiesta, y la investigacion de
campo a partir de entrevistas y grabaciones, de forma que estas me
permitiesen ahondar un poco mas en la forma de dar respuesta a los enormes

espacios de desconocimiento que tenia sobre este acontecimiento.

Esto devino en una nueva visita a la comunidad San Gabriel de Huarcas en

diciembre del 2006. En esa ocasion acudi con una intérprete para intentar
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lograr un mayor acercamiento a la poblacion, en tanto que facilitaba la
comunicacién en su propio idioma (Quechua) y por tanto permitia rescatar
testimonios mas claros, honestos y, de cierto modo, mas acercados a la
verdad. Las conclusiones de aquella visita devinieron en informacion inédita
gue no solo me significaba conocer los antecedentes historicos de la fiesta
sino, mas importante aun, qué pensaban y sentian las personas que la habian
vivido durante afos, para finalmente concluir que no estaba tan solo ante la
anécdota de un acontecimiento inusual y altamente llamativo, sino ante una
experiencia de cambio y una apertura de pensamiento insélita que ocurria

exclusivamente en aquel apartado rincén del mundo.

Entonces, realizar un documental sobre el Warmi Varaq pas6 de ser una
inquietud, a ser una necesidad, y fue de ese modo que empezé la construccién
de un proyecto que pudiera, de forma breve y concreta, aglomerar el
conocimiento, las reflexiones y sensaciones que transmitia la fiesta, para poder
ser descifrados, digeridos y sobre todo, conocidos por el mundo. Un proyecto
que, dado el poco material de estudio que existia sobre el cual plantar
cimientos, debia ser construido solo sobre las sensaciones e impresiones que
se habia tenido sobre la celebracién, con un objetivo fundamental: invitar a
reflexionar sobre la igual capacidad para asumir el poder que tienen hombres y

mujeres.
2. San Gabriel de Huarcas: un ejercicio de aculturacién®

Al entender de muchas personas en América Latina, ser rubio y blanco
de ojos claros, es una suerte de “bendicién”, pues, lamentablemente, todavia
en tiempos como estos, muchas veces esa fisonomia es sinénimo indiscutible
de “progreso”, entendido como mayores oportunidades de, por ejemplo,
conseguir un trabajo o de manera mas general, ser aceptado y avalado por la

sociedad.

% Adopcién y asimilacién por parte de un pueblo, de una cultura distinta de la suya.
DICCIONARIO SANTILLANA DEL ESPANOL. Editorial Santillana. Pera. 1996



Asi, se utiliza aun en ambitos populares frases tristemente célebres como:

“mejorar la raza” o “mirale el color y perdénalo®'”

, que funcionan incluso de
forma inconsciente como un mecanismo que propulsa las diferencias y
expande las fronteras que delimitan el lugar que ocupan o que “deben” ocupar

personas con ese fenotipo, por encima de cualquier otro.

Este es un fenbmeno socialmente aceptado y consolidado que se defiende de
manera sistematica en todos los espacios publicitarios, comerciales y politicos;
en las novelas, series de television, etc. mediante los cuales constantemente
se refuerza la idea de que las personas con esas caracteristicas “son y deben
ser” modelos para el resto de la sociedad, lo cual acomete de una forma sutil,
pero brutal, en la psicologia de las poblaciones. Lo cierto es que esto
sobrepasa el nivel abstracto de lo ideal, y son ese tipo de personas
realmente quienes pertenecen a las esferas mas altas de la sociedad, lo

cual, por si todo lo demas fuera poco, le da razén de ser a esa promocion.

Estas personas sin embargo, se establecen comiunmente en circulos cerrados
(de cierto modo, sectarios) de manera que no forman parte de la vida cotidiana
del resto de la sociedad; como si solo existiesen en las revistas, television y
fotografias, ignorando y rechazando todo lo que se encuentre fuera de su
circuito, con desconocimiento, apatia y prepotencia.

Siempre resulta dificil ser distinto y desde pequefio me percaté de que de algun
modo, ese era mi caso. NO es que no tuviera una posicion privilegiada frente a
la gran mayoria de las personas de mi pais, sin embargo nunca me intereso (y
eso tiene que ver en gran parte con mi educacién familiar y escolar) separarme
del mundo -vanagloriarme de pertenecer a una parte favorecida- puesto que
aprendi desde chico a comprender a las personas como lo que eran: personas,

si, diferentes, pero personas al fin y al cabo.

No obstante, para sujetos que como yo eligen ese camino, no basta solamente

con pretender igualarse al resto de las personas étnicamente diferentes de una

¥ Hace alusién a los malos habitos cometidos por una persona perteneciente a una etnia
mayoritariamente discriminada, adjudicandole la razén de su mal comportamiento, distraccién,
ignorancia o error como condiciébn sinequanon de las personas con sus caracteristicas
fenotipicas.
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sociedad, puesto que de algun modo el golpe emocional y psicologico que
genera la separacion del mundo en dos bandos (los blancos y todos los
demas), desarrolla desazén y una serie de prejuicios como secuela, resultado
de cierto modo obvio, pero que se sufre en el intento de construirse tolerante,
abierto, comprensivo y solidario, como persona. Para mi, como sujeto que
posee las caracteristicas fenotipicas consideradas “superiores”, mas que cree
gue el valor fundamental de la humanidad se encuentra en la diversidad, y que
la pluralidad no es otra cosa que riqueza, adaptarme a tolerar todo tipo de

prejuicios, ha resultado una leccion de la escuela de la vida.

Mi llegada a San Gabriel de Huarcas significG, para comuneros y comuneras
que han habitado la mayor parte de su vida en ese pueblo remoto tan poco
acostumbrado a toparse con gente diferente a la de la zona, razén para una
eclosion explosiva de prejuicios y preocupaciones por parte de la poblacion; de
cierto modo, lo mismo con lo que ya habia tenido que lidiar en el pasado. En
ese sentido, resultdé imprescindible la presencia del, en ese entonces,
Presidente de la comunidad como compafiia, pues de algin modo el hecho de
que él me introdujera con la gente, funcion6 como un aliciente sobre los
temores que pobladores y pobladoras podian tener con respecto a mi

presencia.

Réapidamente fui apodado como, Sr. Gringo®, con un trasfondo tan carifioso
como despectivo, mas lo asumi como sobrenombre, sobre todo porque
considero que parte del proceso de vinculacién con sociedades diferentes parte
también de asimilar hasta cierto punto las cuestiones que uno entienda son,
con las que la gente se siente mas comoda. De alguin modo, esto significd
empezar el proceso de una suerte de aculturacién consciente, mediante la cual
tuve que aprender palabras determinadas del quechua, para intentar entender
lo que decian en ese idioma y trabajar en las faenas en el campo, buscando

ganarme la confianza de esas gentes y pretendiendo borrar las barreras

%2 | a palabra gringo proviene de la transformacion al castellano de forma abreviada de las dos
palabras de la lengua inglesa “green” y “go”, y hace alusion a la voz de comando que se le
diera a los soldados del ejército estadounidense. En Perl, como en otros paises de América
Latina, se utiliza de forma despectiva para nombrar a todas las personas blancas y de pelo
claro.
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inmateriales que existian entre la comunidad y yo, dejando en claro que si
estaba ahi, era para hacer lo que ellos y ellas hacian, en definitiva, en la

medida en que pudiese y en lo que se pudiera, para ayudar.

Como realizador, comprendo que la Unica forma de emprender un proyecto que
se determine a mostrar parte de la cultura y costumbres de personas
especificas, es conocer y aprehender esa cultura, costumbres y personas;
hacer como si fueran propias, para poder comprenderlas y manejarlas mejor a
la hora en que estas se involucren en la obra. Cada una de las visitas que
realicé a San Gabriel de Huarcas, fue productiva en ese sentido, pues también,
en la medida en que uno empieza a mostrarse Como una persona consciente y
respetuosa del medio en el que se encuentra, el resto de la gente empieza a
sentirse mas cOmoda ejerciendo una apertura emocional, espiritual e
intelectual, elementos indispensables para la elaboracion de un documental

como Warmi Varaqg.

En la medida en que se fueron sucediendo las visitas, fui encontrando mayor
compenetracion con los pobladores y pobladoras. En la medida en que la
compenetracién se torné en amistad, me fui ganando el respeto y solidaridad
de la gente. Ya para ellos y ellas no soy mas Sr. Gringo, sino Sr. Adrian... un

“hijo de Huarcas”.

3. Cimentacion del proyecto: un joven que quiso hablar

sobre mujeres

[...s0lo desde el compromiso, Sin prejuicios y Sin gjercer
hegemonia alguna, puede realizarse un documental sobre

este tema, mas alla si se es hombre o mujer.] ®

Ernesto Pérez Zambrano

¥ ERNESTO PEREZ ZAMBRANO. Tesis de graduacion ¢Grandes Ligas? Facultad de Arte de los
Medios de Comunicacion Audiovisua del I1SA. LaHabana, Cuba. 2008. Pag. 20
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Una cosa es plantearse un proyecto para hablar sobre una realidad
determinada, creyendo poseer objetivos mas o menos claros y un punto de
vista erigido a partir de la experiencia personal vivida, y otra muy diferente es
hacerlo. Construir un proyecto desde la experiencia y el conocimiento personal,
sin informacion que consultar o antecedentes sobre los cuales plantar
cimientos, resulta extremadamente dificil. No se puede hablar de una
inteligencia o experiencia nata, ni de una metodologia o sistematizacion
especial para poder forjarlo, ello depende, sustancialmente, de tener la firme
conviccion de que se quiere hacer, a pesar de la falta de conocimiento y
experiencia que se tenga; elementos que se van encontrando en el camino, en

la medida en que el mismo proyecto los pida.

Para mi, enfrentar un proyecto como este significaba replantearme, en parte, la
forma en que veia y entendia el mundo; revisar mis principios sobre la posicion
gue tenia o debia tener la mujer en la sociedad, y reformular el modo en que a
mi entender estaban concebidas las estructuras de poder en cuanto a las

relaciones de género.

En la medida en que la realizacion del documental se convertia cada vez mas
en una necesidad para mi, empecé a cuestionarme sobre cémo construir,
siendo hombre, un proyecto que hablara sobre la condicion de las mujeres con
una mirada suficientemente justa, razonable y honesta. De inmediato entendi
que la Unica forma que tenia para poder emprender ese camino correctamente,
era rodedndome de la experiencia y conocimiento de mujeres; de la forma de
ver, entender, sentir y percibir el mundo que estas me podian ensefiar.

El primer eslabon de esta cadena fue mi madre, seguida por mi novia (editora
del documental) y posteriormente, de manera mucho mas “profesional”’, una
buena amiga que se convertiria no solo en la productora del documental, sino
en su impulsora, defensora y compafiera, cuya labor resultaria indispensable

para el desarrollo posterior del proyecto Warmi Varag.

Hizo falta casi un afio para poder lograr elaborar un proyecto decente, luego de
dos afios de investigacion, realizacion de entrevistas, visitas a la comunidad y

grabaciones de la fiesta. Este contaba, luego de cientos de revisiones,
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reediciones, cambios de postura, de actitud y la posicion contra diversas
miradas de amigos, amigas, familiares y especialistas, finalmente con una tesis
y objetivos definidos, una fundamentacion clara, y en general, un esbozo de lo
que podria ser el documental.

Para mi, hablar de mujeres es hablar de las personas en general. Las miles de
diferencias que pueda tener un hombre de una mujer (como las que pueda
tener un homosexual, un bisexual o un transexual, de ambos), se hallan, en el
fondo, mas alla de las preferencias sexuales y de la propia sexualidad de cada
uno, en nimiedades que se presentan como prejuicios y, de esa manera, pasan

a formar parte intrinseca del pensamiento cultural y social de las personas.

Fue imprescindible identificar de qué manera se manifestaban esos prejuicios
en mi modo de ser, de hablar y de pensar, para poder despojarme de ellos de
forma paulatina; de algin modo, “limpiarme” de lo establecido para poder

fundar principios mas coherentes y razonables.

No estoy seguro aun de haberme librado de todo eso, mas si de que el
proyecto fue elaborado con cuidado y minuciosidad, intentando siempre que la
presentacion de los conceptos y simbolos que se expresaron en esta suerte de
embrion del cual naceria el documental, gracias al cual se logré por fin
conseguir los recursos humanos y econémicos para poder hacerlo, asi como la
meticulosa seleccidn del tipo de personas, instituciones y formas de pensar y
sentir que debian estar vinculadas a él, se encontraron esbozados en ese

escrito; base fundamental y pilar del documental que defiende.

4. El equipo: una prueba creativa conjunta de construccion

Para la realizacién de un documental como Warmi Varaq, no basta con
juntar un equipo de personas capaz de realizar su funcién de forma profesional,
sino, ante todo, conformar un grupo cuyos miembros tengan la sensibilidad
suficiente como para poder entregarse humanamente y empaparse del

conocimiento, cultura, cosmovision, y de los sentimientos y sensaciones que
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brinda la experiencia de acercarse a una sociedad poco conocida y

notoriamente diferente, como esta.

Para mi estaba claro desde el principio que las personas que me
acompafarian en esta empresa tenian que ser personas amigas; inteligentes y
constantes en las tareas que les corresponderian tanto como en la vida misma,
pues esa era la Unica forma en que el documental reflejaria las bases y
conceptos que se habian desarrollado y forjado en el proyecto, a través de la
imagen. Estas personas tenian que, como yo, de alguna forma aprender a
percibir la dinamica de la celebracion, la importancia y simbologia que esta
guardaba, y todo eso sin haber pisado nunca un lugar como San Gabriel de
Huarcas.

El equipo se conformo entre amigos que habiamos tenido la oportunidad de
trabajar juntos en otros proyectos y eso al menos mitigd mis preocupaciones
con respecto al profesionalismo y la humanidad de esas personas. No
obstante, la inexperiencia y desconocimiento sobre la tematica tratada y la
geografia por descubrir, generaban grandes vacios intelectuales y dudas en el
equipo, por una parte sobre la forma en que trabajariamos, sobre cémo
imprimiriamos la teoria del proyecto en la pantalla, y por otra, sobre cémo
viviriamos ahi, nos relacionariamos y comunicariamos con las personas del

lugar.

Por ello, a la formacién fisica del equipo, le siguié un proceso necesario de
formacién y reformulacion ideoldgica y emocional, que sobre todo partia de mis
propias experiencias, de lo que yo pensaba que se debia hacer y habia hecho
hasta ese momento. Ese era el Unico punto de referencia que tenia sobre esas
experiencias, pero ademas cargaba con la gran responsabilidad de ser el Unico
elemento referencial también para el equipo. Por suerte, la intuicién a partir de
la cual éste se conformé fue correcta, y en poco tiempo, aunque llenos de

dudas, empezaron a responder con entusiasmo y creatividad.

Formar un equipo creativo de trabajo implica también aceptar nuevos y

diferentes puntos de vista, a partir de las experiencias de vida de cada una de
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las personas que lo conforman, lo que ayudoé a “amarrar’” muchos de los cabos
sueltos que aun en esa avanzada etapa, existian. Asi, fue solo a través del
inicio del proceso de consolidacion abstracto del documental, ya no desde el
punto de vista ideoldgico y conceptual, sino técnico y creativo, que este
empez6 a tomar forma a partir de las reflexiones que surgieron sobre como
debia verse y oirse. Fue fundamentalmente mediante la implementacién idonea
de las ideas del fotografo, el sonidista y la montadora en la mesa de trabajo,
que Warmi Varaq empez6 a tomar forma y a aparecer de entre la ofuscacién
de conceptos tedricos, como un documental con vida, aun sin haber sido

filmado el primer plano.

Podria decir que contar con el equipo ideal para la realizacion de una obra, es
de algin modo una garantia para conseguir que esta nazca y funcione en un
medio mas amplio, donde grupos de personas ajenas al proceso de
construccion puedan sentirse atrapadas o al menos identificadas de cierta
manera en ella, aunque, de no ser asi, al menos si estoy seguro de que de esa
manera es posible lograr un trabajo mucho mas comodo y hasta cierto punto,

auténtico, honesto, verdadero.

5. Pieza por pieza: un recuento de las incidencias durante y

después de todo

Finalmente recibimos el apoyo econdmico que necesitabamos para
emprender la etapa de rodaje, y ello nos obligd a organizarnos. Habiamos
desarrollado un panorama bastante claro de lo que queriamos lograr vy
teniamos muchas ideas y conceptos de lo que sentiamos que el documental
debia lograr defender, pero todo era aun abstracto, pues, desde La Habana, no

habia forma ni siquiera de imaginar nada de lo que encontrariamos...

El equipo de Cuba llegé en distintos momentos del mes de julio del 2008 a
Lima, completando el equipo de produccion con la convocatoria del realizador
del making off y responsable de foto fija, que se encontraba ahi conmigo.

Habiamos iniciado ya coordinaciones con diferentes empresas para el alquiler
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de los equipos que necesitariamos para la filmacion, para lo cual finalmente
contactamos con la productora FUNART de Ayacucho, mediante la cual se

incorporaria posteriormente el asistente de cdmara.

Viajamos el dia 20 del mismo mes hacia Huamanga, capital de Ayacucho,
donde conseguiriamos todos los detalles restantes que necesitariamos para el
rodaje, aprovechando la altura del lugar como un punto medio entre Lima y San
Gabriel de Huarcas, perfecto para la aclimatacién, proceso indispensable dado
que el equipo cubano no se encontraba acostumbrado a dichas condiciones

geograficas.

Una vez ahi, tuvimos que enfrentarnos a una serie de problemas técnicos que
nos obligaron a duplicar esfuerzos y creatividad para poder desarrollar en las
mejores condiciones posibles el trabajo: resolver determinas carencias en el
equipo técnico necesario para la filmacién, realizar las compras obligatorias
para llevar a la comunidad y alquilar las dos camionetas 4x4 indispensables
para nuestro traslado y el de los equipos hacia el pueblo, por el dificil trayecto
que recorrer para llegar ahi, condicionado por las malas condiciones de la

carretera y la distancia.

Luego de un recorrido de unas 8 horas, finalmente llegamos a San Gabriel de
Huarcas, una imagen impresionante para los miembros del equipo que nunca
habian estado ahi. Desafortunadamente, la primera noticia con la que nos
topamos fue que no se habia instalado aun el tendido eléctrico, pese a la
informacion que se nos habia proporcionado por via telefonica.
Afortunadamente, la existencia de un panel solar en la posta médica contribuyo
a resolver este problema que representaba la imposibilidad de cargar las

baterias de la camara y los equipos de sonido.
El primer paso fue convocar a una reunion con la directiva de la comunidad,

pues, a pesar de que ya yo era conocido por sus pobladores y pobladoras, era

necesario presentar al resto del equipo y explicitar los objetivos que
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perseguiamos y aclarar dudas y resquemores de algunos pobladores en

relacion a las razones de nuestra presencia.®*

Iniciamos el proceso de filmacion al dia siguiente con el registro de
panoramicas generales del pueblo, sin mayor contacto con a poblacion, segun
lo convenido previamente en los trabajos de mesa, lo cual, ademas,
representaba para mi también la oportunidad de introducir de manera fresca y
poco a poco el equipo a la comunidad y viceversa. No fue hasta la llegada de la
intérprete, al dia siguiente, que comenzamos con las entrevistas y el registro
del resto del contenido necesario para la historia del documental, todo lo cual
necesitaba de esa persona para poder realizarse, dado que ninguna de los
miembros del equipo, salvo por mi pequefiisimo y limitado conocimiento del
idioma quechua, entendia lo que se decia ni, muchas veces, lo que estaba

sucediendo™®.

Fueron en total once dias el tiempo que permanecimos en la comunidad,
realizando evaluaciones diarias del trabajo, y pese a la complejidad de las
filmaciones, intentando mantener el ritmo, orden y un buen humor entre
nosotros: Nos hospedamos en la casa comunal del pueblo (designada para las
y los visitantes) y nos alimentamos en casas particulares, ademas de los
viveres comprados en Huamanga que habiamos llevado alla, trabajando duro y
presionados debido a las distintas fases de la fiesta y ritmo de la misma, pues
las actividades requerian que estuviésemos en disposicion diariamente desde
las cinco de la mafiana hasta muy entrada la noche y la simultaneidad con que
se desarrollaban las cosas, ameritaba muchas veces un trabajo con dos

camaras, que, desafortunadamente, no poseiamos.

% Es conocido que las comunidades indigenas son sumamente acogedoras de las personas
que las visitan, aunque ello no implica que dejen de sentir cierta desconfianza frente a
personas extranjeras que quieren registrar sus tradiciones y modos de vida. Por si fuera poco,
Ayacucho vivié los mas duros estragos de la guerra interna en el Perd y el distrito de
Accomarca, al cual pertenece el pueblo, fue victima de una de terrible masacre perpetrada por
una patrulla del ejército, que si bien no cobré victimas en la comunidad de San Gabriel de
Huarcas, se mantiene en la memoria de sus habitantes.

% Esto generé algunos problemas que luego se manifestaron en la etapa de rodaje, una vez
que contdbamos con toda la traduccion de los didlogos y demas texto del documental, pues
nos dimos cuenta de que muchas veces se habia prescindido de filmar cosas que podian
resultar interesantes e importantes, pues en el momento no nos percatabamos de la dimensién
de lo que acontecia.
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Fue un proceso esforzado fisica y psicologicamente, pero por suerte
concluimos con diecisiete casetes que contenian, considerabamos, el material
necesario que habiamos concebido para la realizacion del documental. Fue
una experiencia renovadora para todo el equipo y, a pesar de las dificultades,

resulté positivo no solo profesional, sino, mas importante ain, humanamente.

Regresamos a la ciudad de Huamanga el dia dos de agosto y el siguiente dia a
Lima, en donde tuvimos que realizar una serie de coordinaciones para empezar
la post produccion. Encontramos ahi a un traductor con mucha experiencia en
este tipo de actividades y enseguida empezamos el proceso de captura

(digitalizacién) de las imagenes que debian ser traducidas.

El dia quince de agosto el sonidista y el fotografo retornaron a La Habana,
seguidos por la productora, el veinte de ese mismo mes, restando yo, que tuve
que quedarme en espera de la traduccién, paso fundamental para la siguiente
fase. No fue hasta el 12 de septiembre que pude retornar a Cuba para
continuar. A decir verdad, lo ideal hubiera sido que parte de la post produccién
se realizara en Lima, pero lamentablemente el Gobierno peruano no le
concedio la visa de turista a la editora, la cual se habia solicitado tomando en
cuenta el tiempo que permaneceria en Perd, que excedia el tiempo de

concesion de la visa oficial.

Asi, hubo que esperar a mi retorno para iniciar el montaje, el cual no pudo
comenzar en la fecha programada debido a nuevos problemas técnicos: La
computadora que habiamos dispuesto para la edicién se malogrd, perdiéndose
todo el material que se habia capturado en Peru y que se habia subido al Avid,
programa con el que se trabajaria el documental, por lo que fue necesario
buscar otras alternativas para comenzar el proceso de post produccion. Hubo
que volver a capturar y seleccionar nuevamente de las 22 horas de filmacién
(incluyendo los casetes correspondientes al making off), las imagenes que
habian sido seleccionadas y que se perdieron por los problemas técnicos que

S€é Nnos presentaron.



El montaje se hizo mas complejo pues la eleccidbn de obtener todas las
entrevistas en lengua natural, o sea, el quechua, dificultaban el trabajo de la
editora, por lo que optamos por realizar el subtitulado de las entrevistas de
forma simultanea a la edicién, para poder comprender lo que se estaba
montando y cuidar que no perdiera el sentido. Algunas de las entrevistas no
fueron traducidas y esto dificultd parte del trabajo para lo cual tuvimos que
buscar a una persona en La Habana que pudiera apoyar al equipo con esto, lo
que atras6 nuevamente el proceso de montaje: fueron larguisimas y cuantiosas

jornadas de trabajo antes de lograr un primer corte.

La musica se empezd a componer a mediados de Diciembre del 2008, trabajo
que consistia inicialmente en la elaboracién de tres temas para el documental y
la grabacion y masterizacion posterior. No obstante, aunque el proceso de
composicion como tal inici6 en dicha fecha, los compositores habian venido
estudiando desde Septiembre partituras con diferentes tonadas y melodias
ayacuchanas tradicionales con el fin de poder entender mejor lo que se
necesitaba.

Los tres temas se elaboraron explicitamente para el documental y se conjugan
con la musica que se grabd en el pueblo. La propuesta fue disefiada en base a
la idea de que una inspiracién clasica europea fuera cambiando su forma
desde el principio hasta el final del documental, mezclandose con las melodias
autoctonas, haciéndose mestizas, de tal manera que al llegar al final del
documental el espectador sintiera que realizé un recorrido dinamico que
cambiara su perspectiva y forma de ver las cosas, desde una llegada con
mirada occidental y ajena, hacia una plena identificacion con la cultura de ese

lugar.

Esa ha sido la forma en que se ha ido trabajando todos los aspectos restantes
del documental, y el resultado es la conjugacién del esfuerzo de todas las
personas que pusieron de su tiempo, inteligencia y corazén para poder
desarrollarlo. Estas fueron solo algunas de las incidencias que ocurrieron hasta

la culminacién del Warmi Varag, no obstante empezara ahora un nuevo ciclo
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de incidencias que es mucho mas dificil de manejar, todas las que

desconocemos y llegaran inefablemente.

Es quizd el momento de dejar al documental vivir por si mismo; y que siga
armando el rompecabezas que significa la existencia, solo, pieza por pieza, con

las piezas que colocamos para que naciera, a su favor.

6. El reto de hacer un documental social con arte

No pretendo ser un sociélogo o un antropélogo, ni un tedrico de la forma
en que funcionan las relacionas humanas en ninguna parte del mundo. Un
documental puede estar plagado (en el mejor sentido de la palabra) de
conceptos, significados y teorias derivadas de las ciencias que estudian la
cosmovision, el pensamiento y el comportamiento humano, mas ante todo,
desde la vision de alguien que vislumbra su futuro en la realizacién
cinematografica comprendida en todas las posibilidades creativas que brinda
ésta, conocida como el séptimo arte, conociendo las oportunidades que ofrece
para poder crear y recrear el mundo a través no solamente del documental,
sino también de la ficcibn, en relatos de duraciones diversas, con
acercamientos a tematicas disimiles e intensidades sumamente vastas y
diferentes, es decir, alguien que se forma como cineasta en el espectro mas
amplio de la palabra; es criminal prescindir del arte para contar cualquier tipo
de historia, incluso un documental tan cargado de probleméticas con un

profundo trasfondo politico-social como Warmi Varag.

Para poder entender esto, es indispensable comprender el arte no solamente
como la presentacién “bonita” de la realidad, sino como producto de una serie
de sensaciones y conocimientos que resuman y aglomeren la teoria, en la
fuerza que pueda tener, y todo lo que pueda significar y simbolizar, en el caso
del cine, una imagen o un sonido; la conjuncion de ambas en un tiempo
determinado para generar sensaciones concretas, o la simple muestra “realista”

de un acontecimiento (véase “La realidad objetiva o la subjetiva realidad” en la
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pagina 12) como momento reflexivo o tiempo de conclusion y resolucion de

ideas para un espectador.

La realizacion de un documental no debe ser solo la organizacién de planos
filmados para la comprension de un suceso especifico que resulte llamativo, o
que pueda repercutir trascendentemente en un publico en particular, sino la
pericia con que esos planos son organizados para construir y defender un
argumento de forma coherente, buscar la forma en que cada una de esas
imagenes signifique algo dentro de la historia; que la “realidad” tome vida
propia y hable por si misma al espectador, mostrandole lo que ella siente y la

manera en gue se manifiestan esos sentimientos.

Un documental, como cualquier obra de arte debe ser suficientemente fuerte
como para sobrevivir al mundo quedandose en la cabeza y corazon del
espectador una vez que sus realizadores (as) lo terminen. Tal cual como si
fuera un hijo o hija, debe desarrollar vida propia, y para ello es imprescindible
dotarlo de elementos que lo puedan ayudar en ese camino. Un documental,
como cualquier obra de arte, no se guarda en la memoria por la anécdota o
historia que narra, sino por la forma en que lo hace, y es eso lo que se queda

en las personas: el sentimiento con que se dotd, o de otra forma, la humanidad.

Sin embargo, esto no siempre funciona, y muchas veces el noble intento de
hacer una obra artistica desemboca en un espasmo incomprensible que
resume sensaciones confusas que parecen carecer de significado. Otras
veces, el miedo a perder la cuerda de la “veracidad” culmina en una
aglomeracion de testimonios que, aunque puedan ser muy fuertes, interesantes
o llamativos, no transmiten mucho méas que informacion, transformando al
documental tan solo en documento, entendido como un mero espacio al que se

acude a consultar o buscar ilustracion de hechos particulares.

No es el realizador o realizadora quien decide el lugar que ocuparan o el
camino que recorreran estas obras, como no lo es quien hiciera cualquier otro
tipo de obra artistica, mas es importante al menos concebirlas como vida

sincrética de teoria y sentimiento, de sociologia y arte; vaciar la humanidad de
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cada quien en cada una, para al menos darle la oportunidad de caminar por el

mundo, amén de cual fuese su destino.
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Capitulo IV

Warmi Varaqg, mujer autoridad
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1. Descripcion de la fiesta

Acorde con las fiestas que se celebran durante el mes de Julio en todo el
pais, las autoridades organizan a toda la poblacién para que se reuna en la
plaza. Una vez conglomerado todo el mundo, inician las celebraciones propias
de las Fiestas Patrias (ver “Las Fiestas Patrias y el Cambio de Mando” en la
pagina 25).

Organizando los grupos de acuerdo con la distribucion de cada salon, el
colegio manda a marchar a sus alumnos y alumnas primero, quienes lo hacen
al ritmo de la pequefia banda de esa institucion. Una vez que estos terminan,
las demas organizaciones del pueblo hacen lo propio, obteniendo al final un
pequefio desfile orquestado por la banda escolar, en el que todos y todas
participan. Cuando las marchas culminan, las personas presentes se
organizan en filas para cantar el himno nacional, mientras se iza la bandera.

Llegado ese momento, el pueblo esta listo para desarrollar el Warmi Varag.

El cambio de mando inicia con una ceremonia que se realiza en la vieja iglesia
del pueblo. Ahi, el presidente de la comunidad dirige unas palabras a las
personas presentes, y terminado el discurso, los varones proceden a entregar
las varas o vergas (ver “La varas o vergas” en la pagina 23) a sus esposas;
instrumento con que las mujeres procuraran el desarrollo ordenado de las
fiestas de ese momento en adelante. Esta accion es la que le da origen al
nombre tradicional de la fiesta, cuya traduccion literal del quechua es Mujer
Autoridad.

Durante cuatro dias, la dinamica organizacional de poder cambia
completamente. Las mujeres salen de la iglesia como autoridades, y los
hombres asumen su cotidiano papel de ciudadanos comunes y corrientes,
encargandose, ademas, del cuidado de los nifios, de la casa y demas labores

adjudicadas comunmente a la mujer.
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Para las fiestas, los cargontes (ver la nota al pie numero 29) contratan
danzantes de tijera con sus musicos respectivos (ver “Los danzantes de tijera”
en la pagina 28), que se enfrentaran durante todo el tiempo que estas duren.
Los dos barrios que conforman el pueblo adoptan a estos danzantes y
conforman una suerte de hinchada para cada grupo. Ellos cumpliran un papel
fundamental en la celebracion, estando presentes en casi todas las actividades.
Las Warmi Varayoq (ver “Varayoq o Warmi Varayoq” en la pagina 21), por su
parte, se dedicaran de ese momento en adelante, exclusivamente a que todo

se desarrolle bien y ordenadamente.

El primer dia, se celebra el Yarqa Aspiy o limpieza de acequia (ver “El papel del
Yarga Aspiy en el ciclo de la vida en las comunidades campesinas” en la
pagina 26). En esta ceremonia, los hombres de San Gabriel de Huarcas,
dirigidos por las mujeres, toman rumbo hacia las reservas de agua, que se
encuentran en las partes altas del pueblo. Alli pasan toda la tarde quitando el
barro acumulado por el tiempo con picos y palas, luego barren para retirar el
polvo restante, y finalmente despojan la acequia de las plantas que crecen a su
alrededor mediante la utilizaciéon de machetes, todo lo cual se hace con el fin
de tener las reservas listas para recibir las primeras lluvias que llegaran en
Octubre.

Los musicos acompafian el trabajo de limpieza con diferentes tonadas y
melodias, al mismo tiempo, las mujeres designan distintos grupos de hombres
para alternar el trabajo, logrando, de esta forma, un desarrollo dindmico y
eficaz de la actividad. Todo este proceso esta acompafnado por diferentes tipos
de bebidas alcohdlicas y consumo de hojas de coca o chacchado®, que los
hombres mascan para aguantar la falta de aire y el duro trabajo conforme
avanzan con sus tareas. Al final de la tarde, todos bajan juntos de la acequia y
se dirigen a la plaza principal, en donde los danzantes, después de presentarse

% Accion que constituye una costumbre tradicional de los paises andinos, mas cominmente en
Bolivia y Pera. Se le conoce también con otros nombres, aunque esa es la forma tradicional
con la que se la llama a esta accién en Perd. El chacchado consiste en masticar de forma
constante amasijos de hoja de coca seca (planta considerada sagrada por las personas
andinas) que contiene sustancias estimulantes que ayudan a la fluencia de sangre al corazén,
lo cual facilita la respiracion en lugares muy altos, donde la presién del aire es menor. Se
realiza mayoritariamente en los recesos de las faenas de trabajo y durante las fiestas, donde el
desgaste corporal es mayor.
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frente a la iglesia, se encontraran por primera vez en una danza amistosa, a la
gue llaman “encuentro de pies” (ver “Los danzantes de tijera” en la p{agina 28).
A este punto, se empiezan a percibir ya los primeros roces entre las hinchadas
del pueblo. Tanto de un lado como del otro, provocados por la emocion y los
efectos del alcohol, se empiezan a oir los primeros insultos y provocaciones,

gue intentan persuadir al otro bando de que, el que defienden, es mejor.

Aunque todo esto sucede bajo un ambiente festivo y amistoso, siempre existe
la posibilidad de que se genere descontrol. Para evitarlo, las Warmi Varayoq,
atentas y armadas con sus vergas, procuran que nadie sobrepase el limite de
lo inofensivo. En caso de que algun hombre lo haga, desde este momento, y
como sucedera durante todo el resto del tiempo en que dure la fiesta, ellas lo
llevaran a una improvisada cércel cercana, cuya fianza varia desde la compra
de una botella de alcohol para el pueblo, hasta un monto de dinero

determinado por ellas segun la gravedad del acto.

La fiesta se prolonga hasta la madrugada del dia siguiente, cuando, luego de
haberse confrontado durante toda la noche, los danzantes cesan las
acrobacias y demas trucos y piruetas y proceden a descansar. Luego de que
esto ocurre, los musicos se acercan hacia el centro con sus respectivos
instrumentos. Las Warmi Varayoq hacen una lista de canciones que se deben
tocar, se acercan a los musicos, y la gente hace un circulo a su alrededor.
Después de una rapida lectura, los musicos empiezan a tocar uno contra el
otro, alternando las canciones e intentando demostrar quién es el mas diestro
en su instrumento. La gente alaba o abuchea la labor de cada uno, pero son

finalmente las mujeres quienes deciden quién es el ganador.

Se hace una pequeiia ceremonia con premios improvisados, y los pobladores y
pobladoras se retiran hacia sus respectivos barrios al ritmo de la muasica. Una
vez que se instalan, se sirve la comida para todo el mundo. Las mujeres
mayores, encargadas de la alimentacion durante las fiestas, salen de la cocina

comunal con sopas (ver “Breve descripcion de la comunidad” en la pagina 20) y
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chicha de jora®" y lo reparten a todo aquel que llegue. De ahi en adelante, el
dia se pasa entre bailes, trago y comida y, sin dormir, se prolonga hasta la
noche. El final del dia, lo pone la limitacion fisica de cada quien, y, después de

mas de veinticuatro horas sin suefio, las personas se van retirando de a pocos.

A la mafana siguiente, los cargontes preparan el terreno para continuar con la
fiesta y la danza. Las mujeres dibujan un circulo en el piso, para delimitar el
espacio en el que bailaran los danzantes. La gente del pueblo se va acercando
poco a poco, y van acomodandose alrededor de ese circulo. Cuando la multitud
se encuentra reunida, llegan los danzantes y los musicos cargados de objetos
que utilizaran durante la jornada. Ellos empiezan con las danzas tradicionales y
ritmos que van complicandose en la medida en que avanza el dia. Las mujeres
se acomodan a un lado, y guardan el orden por sobre las hinchadas, que, a
medida en que las acrobacias se hacen mas y mas espectaculares, se ponen

mas eufdricas.

Los bailes se hacen mas complejos y la dinamica cambia. Los danzantes se
adentran en un curso en el cual, lo Unico que importa, es demostrar quién es
mejor. Este proceso comienza con trucos de magia que realizan para ganarse
la atencion del publico, luego contindia con juegos y chistes mientras danzan vy,
finalmente, en pos de lograr decidir quién sera el ganador definitivo, inician la
tltima y mas dura etapa de la danza: la prueba de sangre. Este momento llega
a una hora bastante avanzada del dia; el alcohol fluye entre los espectadores, y

la atencién es total.

Una vez terminado todo, las Warmi Varayoq dan su veredicto, y los danzantes
son premiados con dinero por los cargontes. La fiesta continla y los musicos

se unen a ella entre bailes, comida y alcohol nuevamente hasta el anochecer.

En el transcurso del dia siguiente, los visitantes empiezan a retirarse del pueblo
y en la medida en que las fiestas se acaban, la gente retorna a su vida

cotidiana, al igual que las Warmi Varayoq, quienes, de repente, naturalmente,

%" Bebida alcohdlica que se obtiene por la fermentacion de la jora, tipo de maiz que lleva ese
nombre.
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como si nada hubiera pasado, retoman su condicion de mujer, y cambian en
silencio las varas de mando por sus herramientas cotidianas. Pasara un afo
antes de un nuevo mandato, y las varas estardn guardadas, esperando por

ellas hasta entonces.

2. El documental desde mi

En un momento en que la busqueda por la igualdad entre hombres y
mujeres empieza a tener cada vez mas fuerza, y resulta mas clara la necesidad
de comprendernos en un mundo mas justo y equitativo, es sumamente
importante acercarse a diversas experiencias que apoyen de algun modo esta
busqueda; conocernos y reconocernos en la historia pasada y presente, para

poder construir un futuro distinto.

El Warmi Varag constituye una manifestacion concreta de esta preocupacion
que ahora nos compete y son su antigledad, sus caracteristicas Yy
complejidades las que han hecho a esta ceremonia trascender a través de la
historia, las mismas que hacen de vital importancia no solo conocerla a fondo,

sino aprehenderla como parte de nuestro conocimiento colectivo.

Warmi Varaq, intenta acercar a las personas desde lo humano; reflejar una
parte de la igualdad que une nuestra condicion de personas incluso en las
diferencias. Estrechar las brechas que existen por el desconocimiento que
tenemos sobre las culturas que nos rodean, e igualarlo, de cierto modo, a la

nuestra, a la propia.

Este es un documental que guarda mucho de mi como humano; como persona
llena de inquietudes y sentimientos. Verlo es de alguna forma verme a mi, tanto
como a cada una de las personas que se vincularon a su proceso, que
ayudaron a hacerlo existir, que son responsables también, de que pueda ser
reconocido, estudiado, sentido y sofiado, por diferentes personas en disimiles

rincones del mundo.



Ojala que su existencia pueda servir como ejemplo para las personas que
consideran que la realidad tiene una sola forma de verse, sentirse y analizarse;
de gue la riqgueza humana yace realmente en la pluralidad, en el hecho de que
podamos ser distintos y entender la complejidad que eso implica, para poder
ser mas completos, menos prejuiciosos, MAas comprensivos, mMenos

despectivos, 0 en otras palabras, mejores personas.
Que podamos ver en los rostros y en las actividades que desarrollan las gentes

que ahi se retratan, de algun modo, nuestros propios rostros, nuestras propias

vidas... que podamos vernos a nosotros.

- 65 -



3. La obra para el mundo

Warmi Varaq — Mujer Autoridad
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4. Equipo creativo y técnico

Produccion:

Direccion:

Produccién

Ejecutiva:

Fotografia:

Sonido directo y

disefio de banda

sonora.

Montaje:

Mezcla de

Sonido:

Montaje de

Sonido:

Asistente de

Céamara:

Foto fija:

Composicién
Musical:

Adrian R. Hartill Montalvo

Ivette Liang

Adrian R. Hartill Montalvo

lvette Liang

Rosa Montalvo

Danil Massip Formenov

Raymel Casamayor Bello

Yaima Bacallao Friman

Osmany Olivares

Velia Diaz de Villalvilla

Ricardo Bryam Carrasco

Esen Espinosa Cook

Yoan Yabor

Raymel Casamayor Bello
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Disefio de

Créditos:

Asistentes

Generales:

Intérprete:

Traduccién:

Otto A. Gonzalez Lamela

Esen Espinosa Cook

Madeleine Perusse

Clelia Rivero

Leo Casas

(con la colaboracién de Alejandrina Calderén)
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Conclusiones

Este trabajo de diploma defiende que la mujer tiene la misma capacidad
para ejercer cualquier tipo de tarea que los hombres, a pesar de la
discriminacion y el menoscabo recibido a través de los afios durante la historia

de la humanidad en distintas sociedades y de disimiles formas.

Warmi Varaq intenta crear conciencia critica sobre el lugar que debe ocupar la
mujer en una sociedad, y evidenciar como existen manifestaciones distintas en
cuanto a las relaciones de género en sociedades no globalizadas cuyo ejemplo

pueda servir para la construccidén de nuestras propias sociedades.

Es muy pronto para establecer conclusiones acerca de si funcionara en este
sentido y de como lo hard, no obstante, la informacién y la reflexion se
encuentra intrinseca en la obra, por lo que las conclusiones que se establezcan
a partir de lo que comunica, corresponden de ahora en adelante, casi

exclusivamente al espectador.
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Recomendaciones

La realizacibn de este documental ha representado para mi un
significativo incremento en materia de aprendizaje y en la implementacién e
incorporacion de nuevos conocimientos en cuanto a las distintas formas
utilizadas para lograr una narracion coherente de la historia, de modo que
resultase interesante, cautivante y, en la medida de lo posible, entendida por un
vasto y heterogéneo publico, amén de su cultura, religién, condicién politico,
social o econémica. Debo decir, sin embargo, que hubiera resultado imposible
acercarse a una tematica como la tratada sin analizar, estudiar y realizar un
esfuerzo por comprender previamente sus causas Yy los efectos que de ella

devienen naturalmente en la vida cotidiana.

Por ello, considero indispensable para el conocimiento de cualquier persona
que se proponga el emprendimiento de un proyecto con caracteristicas
similares, un acercamiento y estudio minucioso, esforzado y constante de las
bases fundamentales sobre las cuales fuera a tratar las tematicas elegidas; la
comprension plena, o al menos vasta, de la mayor parte de los asuntos que
rodeen la historia central, pues prescindir de ello es crénica de una muerte
anunciada, y, a pesar de no utilizar tangiblemente todo ese conocimiento en la
obra, su manejo determina tajantemente la direccibn que ella pueda tomar,

tanto en el proceso de su realizacion como luego de terminada.

Por otro lado, es indispensable manejar ese conocimiento con prudencia,
puesto que, de querer evidenciarlo con demasia, se puede llegar a saturar al
espectador al nivel de desinteresarlo (Ia) y por tanto excluirlo de su posible
identificacién con la obra; de hacerlo del caso contrario, simplemente se peca
de ignorancia, por lo que la medida justa en que se implemente el conocimiento
en la historia de manera que se sienta (mas alla de que se evidencie) y se
perciba en los elementos creativo-narrativos que componen la obra, es

fundamental para lograr su equilibrio.

Quiza la mejor recomendacién que pueda hacer en base a esta experiencia es

que, quien se decida a emprenderla, deberia intentar, en la medida de lo
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posible, buscar el tiempo necesario para hacerla; todo el que, en materia

personal y por decision de cada quien, cada persona determine que necesite.

Este documental ha estado terminado cuatro veces antes de llegar a su version
final, y cada cambio ha significado una reconstruccién consciente y total del
mismo. La unica forma de percatarse de que uno va por un buen o mal camino,
o por lo menos por el que quiere ir, es evitar, sobre todas las cosas, la
saturacion con el propio material. Tener el tiempo y la capacidad de dejarlo
refrescar lo suficiente como para poder retomar el trabajo tal cual y como si se
estuviera haciendo algo completamente nuevo. Solo asi uno es capaz de mirar
los errores y las cosas buenas que deben prevalecer: con tiempo... con el

tiempo necesario.
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ANEXOS

1. MONSTRUOS BAJO EL TAPETE:
PRODUCCION Y COLABORACION
CON EL DOCUMENTAL

UNA PRODUCCION DE

CON EL APOYO DE

Schweizerische Eidgenossenschaft
Confédération suisse
Confederazione Svizzera
Confederaziun svizra

Agencia Suiza para el Desarrollo
y la Cooperacion COSUDE

1CAIC

Movimiento Nacional de 'R
Video de Cuba -

Instituto Superior de Arte



2. FOTOS DEL RODAJE

Raymel Casamayor, junto a Ivette Liang (el sonidista y la productora)



Adrian Hartill, el director, junto a unos nifios de la comunidad



Esen Espinosa, el ojo detris de las fotos.

Bryam Carrasco, el asistente de cdmara, con Raymel, el sonidista



Donia Sabina, Warmi Varayoq esposa del vicepresidente de la comunidad
(escena del documental)



Filmacion de un timelapse' durante el rodaje

Escena nocturna del pueblo. Al medio, danzante de tijera bailando

! Proviene de Ia lengua inglesa y significa lapso de tiempo. Hace referencia a una toma estatica,
que se prolonga por un tiempo indeterminado, la cual se utiliza a modo de elipsis temporal tras
un proceso de aceleraciéon de la imagen que se le da en la etapa de edicién de una pelicula.



& et e =

La Iglesia del pueblo

El equipo de filmacién. De izquierda a derecha: Ivette Liang, Bryam
Carrasco, Adrian Hartill, Danil Massip, Raymel Casamayor y Clelia
Rivero



3. CARTAS AVAL DEL DOCUMENTAL

\/

SER

Lima 4 de diciembre del 2007

A quien corresponda:

La Asociacién Servicios Educatives Rurales es una institucién con mds de 26
afios de trabajo en las zonas rurales del pais. Cuenta con oficinas regionales
en Cajamarca, Ayacucho, Puno y la oficina central en Lima.

Como Presidente de la institucion, quiero manifestar que estamos
respaldando la produccidn del documental * Warmi Varaq" Cambio de Mando,
que estdn desarrollando Adridn Hartill Montalvo e Ivette Ledn Peraza, el
cual consideramos un valioso esfuerzo por rescatar el patrimonio cultural de
nuestros pueblos indigenas en el Perd actual.

Autorizo al Sefior Hartill y a la Sefiorita Leén para hacer uso de este
documento de la forma que estimen conveniente.

/// //’-"' /

/ L A

J avigr/»E‘mi%Torres,Séoane £

/" Presidente
ASOCIACION SER

lima jr. pezety monel 1870, lima 14, perd ¢ (01) 472-7937 » 472-7950 « 4711734 ¢ (01) 471-3697 & www.ser.01g.pe 7 postmasi@ser.org.pe
ayacucho urh, morio paredo de bellido, mzna. | lote 4 - emodi € (066) 31-9428 (066) 31-7450 (064) 31-9430 = serayacucho@ser.org.pe
cejamarca Colle Los Cerezos 127, Urd. El Ingenio ¢ (076) 36-5944 (076) 36-8710 2 sercojomorco@sear.org.pe



Lima, 26 de marzo del 2008

A quien corresponda:

Chirapaq, Centro de Culturas Indigenas, es una institucion con mas de 22 afios de
trabajo con los pueblos indigenas del Perti. Cuenta con oficina central en Lima y
una en Ayacucho, aungue desarrolla acciones en distintas regiones del pais.

Como Presidenta de la institucion, quiero manifestar que estamos respaldando la
produccion del documental * Warmi Varaq" Cambio de Mando, que estan
desarrollando Adrian Hartill Montalvo e Ivette Ledn Peraza.

Autorizo al Sefior Hartill y a la Sefiorita Ledn para hacer uso de este documento
como estimen conveniente.

CHIRAPAQ

Centio de CulturssTndizenas del Perst
Q-’ -
TARCI A RIVERA 7677

PRESIDENTA DEL CONSERO D,

CHIRAPAR
Centro de Culturas Indigenss def Perd




incebamas tus ideas

San Antonio de los Bafios, 12 de diciembre de 2007.-
A quien corresponda.

Por medio de la presente queremos dejar constancia que la Sra. Ivette Ledn
Peraza ha sido seleccionada por la Catedra de produccion de la Escuela
Internacional de Cine y Television de San Antonio de los Bafos, para participar
del catalogo de Nuevas Miradas/EICTV, Encuentro de proyectos
cinematograficos en desarrollo con su proyecto Warmi Varaq junto al director
Adrian Hartill Montalvo.

También queremos dejar constancia que dicho proyecto recibid excelentes
comentarios por parte de los expertos Francis Kandel y José Mikelajauregui
quienes mantuvieron con ellos reuniones de accesoria en la EICTV el dia 5 de
diciembre y posteriormente en el salon Vedado del Hotel Nacional.

Apoyar el trabajo de esta joven productora podria ser sustancial para el
desarrollo de su proyecto, tanto sea desde el punto de vista de su formacion
profesional como en apoyos concretos que colaboren con la concrecion de su
produccion.

Atentamente,

®
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Pepi Goncalvez

Jefe de Catedra de Produccion

Escuela Internacional de Cine y Television de San Antonio de los Bafios
La Habana, Cuba

Escuela Internacional de Cine y Televisién de San Antonio de los Bafios
Finca San Tranguilino, Carretera Vereda Nueva Km. 4 1/2
La Habana, Cuba
Tel: 53 47 383152 ext. 563
Directo: 53 47 382601
nuevasmiradas@eictv.org.cu



4. CARTEL

Schweizerische Eidgenossenschaft
Confédérationsuisse
Confederazione Svizzera
Confederaziun svizra

Agencia Suiza para el Desarrollo
¥ la Cooperacién COSUDE
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	Conclusiones 
	 Este trabajo de diploma defiende que la mujer tiene la misma capacidad para ejercer cualquier tipo de tarea que los hombres, a pesar de la discriminación y el menoscabo recibido a través de los años durante la historia de la humanidad en distintas sociedades y de disímiles formas. 
	Warmi Varaq intenta crear conciencia crítica sobre el lugar que debe ocupar la mujer en una sociedad, y evidenciar cómo existen manifestaciones distintas en cuanto a las relaciones de género en sociedades no globalizadas cuyo ejemplo  pueda servir para la construcción de nuestras propias sociedades. 
	Es muy pronto para establecer conclusiones acerca de si funcionará en este sentido y de cómo lo hará, no obstante, la información y la reflexión se encuentra intrínseca en la obra, por lo que las conclusiones que se establezcan a partir de lo que comunica, corresponden de ahora en adelante, casi exclusivamente al espectador. 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	Recomendaciones 
	La realización de este documental ha representado para mí un significativo incremento en materia de aprendizaje y en la implementación e incorporación de nuevos conocimientos en cuanto a las distintas formas utilizadas para lograr una narración coherente de la historia, de modo que resultase interesante, cautivante y, en la medida de lo posible, entendida por un vasto y heterogéneo público, amén de su cultura, religión, condición político, social o económica. Debo decir, sin embargo, que hubiera resultado imposible acercarse a una temática como la tratada sin analizar, estudiar y realizar un esfuerzo por comprender previamente sus causas y los efectos que de ella devienen naturalmente en la vida cotidiana.   
	Por ello, considero indispensable para el conocimiento de cualquier persona que se proponga el emprendimiento de un proyecto con características similares, un acercamiento y estudio minucioso, esforzado y constante de las bases fundamentales sobre las cuales fuera a tratar las temáticas elegidas; la comprensión plena, o al menos vasta, de la mayor parte de los asuntos que rodeen la historia central, pues prescindir de ello es crónica de una muerte anunciada, y, a pesar de no utilizar tangiblemente todo ese conocimiento en la obra, su manejo determina tajantemente la dirección que ella pueda tomar, tanto en el proceso de su realización como luego de terminada.  
	Por otro lado, es indispensable manejar ese conocimiento con prudencia, puesto que, de querer evidenciarlo con demasía, se puede llegar a saturar al espectador al nivel de desinteresarlo (la) y por tanto excluirlo de su posible identificación con la obra; de hacerlo del caso contrario, simplemente se peca de ignorancia, por lo que la medida justa en que se implemente el conocimiento en la historia de manera que se sienta (más allá de que se evidencie) y se perciba en los elementos creativo-narrativos que componen la obra, es fundamental para lograr su equilibrio. 
	Quizá la mejor recomendación que pueda hacer en base a esta experiencia es que, quien se decida a emprenderla, debería intentar, en la medida de lo posible, buscar el tiempo necesario para hacerla; todo el que, en materia personal y por decisión de cada quien, cada persona determine que necesite.  
	Este documental ha estado terminado cuatro veces antes de llegar a su versión final, y cada cambio ha significado una reconstrucción consciente y total del mismo. La única forma de percatarse de que uno va por un buen o mal camino, o por lo menos por el que quiere ir, es evitar, sobre todas las cosas, la saturación con el propio material. Tener el tiempo y la capacidad de dejarlo refrescar lo suficiente como para poder retomar el trabajo tal cual y como si se estuviera haciendo algo completamente nuevo. Solo así uno es capaz de mirar los errores y las cosas buenas que deben prevalecer: con tiempo… con el tiempo necesario. 
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