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RESUMEN

El objetivo del presente trabajo fue el poder determinar de forma precisa y objetiva, si es que
la aplicacion del Programa de aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de
aire, contribuia a la mejora de la ejecucion de la serie de arménicos en instrumentos de viento

metal en alumnos de la banda de musica de la I.E. “Antenor Orrego” del distrito de Laredo.

Investigacion aplicada con un disefio pre experimental con aplicacion de pre test y post test
en un solo grupo. El trabajo se realizé con una muestra de 16 alumnos y en los cuales se
aplicé una guia de observacion con la finalidad de recoger informacion con respecto a la

ejecucion de la serie de armonicos en instrumentos de viento metal.

La investigacion finalmente concluye que la aplicacion de un Programa de aprendizaje del
manejo de la compresion de la columna de aire, influye de forma significativa en la mejora
de la ejecucion de la serie de armonicos en los instrumentos de viento metal en una banda de

musica escolar.

Palabras clave: Columna de aire, armoénicos, instrumentos musicales de viento.
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ABSTRACT

The objective of the present work was to be able to determine in a precise and objective way,
if the application of the Program of learning of the management of the compression of the air
column, contributed to the improvement of the execution of the series of harmonics in
instruments of metal wind in students of the IE band “Antenor Orrego” from the Laredo

district.

Applied research with a pre-experimental design with pre-test and post-test application in a
single group. The work was carried out with a sample of 16 students and in which an
observation guide was applied in order to collect information regarding the execution of the

harmonic series in brass instruments.
The research finally concludes that the application of an Air Column Compression
Management Learning Program significantly influences the improvement of the performance

of the harmonic series in brass instruments in a school music band.

Keywords: Air column, harmonics, wind musical instruments.



INTRODUCCION

La presente es una investigacion aplicada orientada a buscar la solucion de un problema
concreto, que en este caso lo constituye la ejecucion de armonicos en los instrumentos de
viento metal en una banda de musica escolar. Este trabajo se organiza en los capitulos que

describimos a continuacion:

En el capitulo I se presente el problema, el mismo que consiste en la dificultad que presentan
los alumnos para la ejecucion de la serie de armonicos en la ejecucion de los instrumentos de
viento metal. De igual forma de exponer la importancia del mismo como contribucion a la
serie de problemas existentes en la ensefianza musical, especialmente en las bandas de masica

escolares. Finalmente se presentan los objetivos que orientan nuestra investigacion.

El capitulo Il corresponde al marco tedrico: Aca se expone el sustento tedrico de nuestra
investigacion, esto es de nuestras dos variables de estudio. En un primer lugar se realiza la
exposicion referente al proceso de respiracion, aspecto clave en la ejecucion de instrumentos
de viento, la formacidon de la columna, la ejecucién de la serie de armonico y finalmente se

describe la serie de armdnicos.

El capitulo Il corresponde al marco metodoldgico. En primer lugar, se presenta la hipétesis
y el cuadro de operativizacion de la variable dependiente. Luego se sefiala que el tipo de
investigacion es aplicada y que el disefio utilizado es el pre experimental, de igual forma se
sefiala el tamafio de la poblacion y la muestra. Finalmente se sefiala que la técnica utilizada

para el recojo de datos es la observacion y el instrumento una guia de observacion.

Finalmente, en el capitulo IV se presenta los resultados. En primer lugar, estos son
presentados de forma descriptiva mediante tablas de frecuencia y porcentaje con su
respectiva prueba de hipotesis, la misma que establece que la aplicacion del programa de
aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de aire, contribuyé de forma
significativa a la mejora de la ejecucion de la serie de arménicos en instrumentos de viento

metal en alumnos de la banda de musica.



CAPITULO I
PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1. Descripcion de la realidad problemética.
La mecénica de fluidos tiene sus origenes en la hidraulica. Alrededor del afio 400 a. C,
tanto en Mesopotamia como en Egipto se incrementaron las obras hidraulicas para
asegurar los regadios. Posteriormente, los imperios griegos, chino y en especial el
imperio romano se caracterizaron por la construccion de una gran cantidad de obras
hidraulicas. Los sistemas de regadio de los Incas, mejor desarrollados debido a la
ganaderia, se caracterizan por ser acequias de piedras perfectamente construidas. Los
investigadores como Reynolds, Froude, Prandtl y Von Karma, establecieron que el
estudio de los fluidos debe ser una mezcla de teoria y experimentacion. Con ellos nace
la ciencia de la mecénica de fluidos, tal como la conocemos actualmente.
“La mecanica de los fluidos es la parte de la mecanica que estudia las leyes del
comportamiento de los fluidos en equilibrio, hidrostatica, y en movimiento,
hidrodinamica.” (Pasinato, 2008)
Los fluidos desempefian un interés excepcional en el andlisis del agua y el aire: sin el
estudio de la primera no se puede dar un paso en la oceanografia, ingenieria naval,
canalizaciones y conducciones hidraulicas, estructuras hidraulicas, aprovechamiento de
la energia hidraulica, estaciones de bombeo, etc.; sin el estudio del aire es imposible la
aeronautica, meteorologia, refrigeracion y aire acondicionado, control y transmision
neumatica, aire comprimido etc. Otros fluidos importantes son los combustibles
(motores térmicos), los lubricantes (rendimiento mecanico de las maquinas), los
refrigerantes fluidos, etc.
El sistema circulatorio del cuerpo es esencialmente un sistema de fluido. No es sorpresa
que el disefio de los sustitutos de la sangre, los corazones artificiales, las ayudas
respiratorias y otros dispositivos similares deben sustentarse en los principios basicos de
la mecanica de los fluidos. La lista de aplicaciones de los principios de la mecanica de
los fluidos podria extenderse considerablemente. La mecanica de los fluidos no es tema
que deba ser estudiado por un interés puramente académico dada su importancia tanto

en nuestras experiencias cotidianas como en la tecnologia moderna.
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Una de las actividades fundamentales para la vida es la respiracién, gracias a ella
nutrimos nuestro cuerpo de oxigeno, el cual, posteriormente, le sirve al organismo para
desencadenar otros complejos procesos, como, por ejemplo, el metabolismo; también es
una de las vias que tiene el cuerpo humano para eliminar toxinas perjudiciales. Para los
musicos instrumentistas de viento metal (trompetistas, eufonistas, cornistas,
trombonistas, cornetistas y tubistas) esta actividad juega un doble papel,
independientemente de las funciones principales antes mencionadas, es practicamente la
base de todo el trabajo de ejecucion instrumental, por tanto, se hace necesario tener un
gran dominio, no solamente de la técnica respiratoria sino también de los principios
fisicos de la mecanica de fluidos, compresion, resonancia de los cuerpos sonoros y
conocimiento de la serie de armonicos. Es precisamente este aspecto el objetivo principal
de esta investigacion, sobre todo por lo poco habitual de este tipo de literatura en nuestro
medio, generalmente, los interesados en el tema toman experiencia durante el transcurso
de la propia carrera y aplican soluciones extraidas de otras actividades (lo que estimo no
es siempre conveniente).

Al realizar una entrevista al profesor del taller de banda de musica de la I.E. “Antenor
Orrego” del distrito Laredo, con la finalidad de recopilar informacion y opiniones
referentes a la importancia de la presion y compresion de la columna de aire y su
influencia en la produccion del sonido en los instrumentos de viento metal en los
estudiantes del taller de banda de musica, manifesto que los alumnos desarrollan algunas
capacidades para la ejecucion de la trompeta imitando modelos o ejemplos que propone
el docente y que debido a la poca disponibilidad de tiempo para las practicas
instrumentales no se desarrollan algunos aspectos referentes al manejo y control de la
columna de aire mediante la compresion . Ademas, no considera, en su programacion
curricular, aspectos técnicos referidos al manejo de la presion y compresion de la
columna de aire y su relacion con la emision de la serie de armonicos y los diferentes
registros sonoros de los instrumentos de viento metal (trompeta, eufonio, trombo6n de
varas, tuba y cornetas). Sin embargo, considera importante que la programacion
curricular del taller de banda de musica debe implementarlos. Considera que la I.E. no
proporciona el apoyo necesario en lo que respecta a horario, material didactico,

ambientes; etc. para realizar adecuadamente las actividades del taller de banda de musica
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escolar; considera factible y necesario el desarrollo de actividades de aprendizaje
referidas al control y aplicacién de la presion y compresion de la columna de aire. Asi
también menciona, de que es necesario la implementacion de una programacion
curricular para el desarrollo del taller de banda de musica porque el disefio curricular
nacional (DCN) no la proporciona. Y, segun lo mencionado por el docente responsable,
en la mayoria de las IE realizan sus programaciones en base a la experiencia personal y
con la carencia de los medios didacticos y metodologicos adecuados para atender estas
necesidades. En lo que respecta a los medios y materiales didacticos se observa que el
aula de musica carece bibliografia adecuada, métodos o guias de aprendizaje para los
instrumentos de viento metal. Asi mismo, se realiz6 una evaluacion diagnostica con la
finalidad de conocer en qué medida los integrantes de la banda de musica que ejecutan
instrumentos de viento metal conocen el manejo de la presién y compresion de la
columna de aire en la produccion de la serie de arménicos en los instrumentos de viento
metal, obteniéndose la siguiente informacion:

El 100% de los alumnos desconoce el significado de los términos presion y compresion
de la columna de aire. El 80 % de alumnos desconoce el mecanismo de la produccion
del sonido en el instrumento musical que ejecuta. EI 100% de alumnos maneja un
registro de sonidos inadecuado, teniendo dificultades para lograr ejecutar de manera
especial el registro agudo y sobreagudo. EI 80 % de los alumnos maneja una excesiva
presion de la boquilla sobre los labios, observandose una obstruccién de una fluidez del
sonido. EI 70 % de alumnos desconoce el mecanismo neurofisiologico de la respiracion,
asi también los elementos constitutivos del sistema respiratorio humano.

Por lo descrito anteriormente, se aprecia que existe la necesidad de contar con la
implementacion de un programa para el conocimiento y manejo de la compresion de la
columna de aire y conocer la manera como influye y facilita la ejecucion de la serie de
armoénicos naturales en los instrumentos de viento metal (corneta, trompeta, eufonio,
trombon de varas y tuba) en alumnos de la banda de musica de la LE. “Antenor Orrego”
del distrito de Laredo.

. Formulacién del problema.

¢En qué medida la aplicacion de un programa de aprendizaje del manejo de la compresion

de la columna de aire, influye en la mejora de la ejecucion de la serie de armdnicos en
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instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de musica de la LE. “Antenor Orrego”
del distrito de Laredo 20217
1.3. Justificacion de la investigacion.

1.3.1. Justificacion teorica.
La importancia teorica de la presente investigacion, reside en el hecho de que la
misma, permitird ampliar la informacion teorica existente con respecto al manejo
de la compresion de la columna de aire, y de como influye en la mejora de la
ejecucion de la serie de armonicos en instrumentos de viento metal. Este es un
tema ampliamente abordado en espacios académicos internacionales, sin
embargo, en nuestro pais, y especialmente en nuestro medio local, es un tema
gue no se aborda, por lo que no existen estudios al respecto. Es necesario por
tanto, abordar este tema y asi ampliar el conocimiento del mismo, de manera tal
que permita abordar los problemas que se puedan presentar en los instrumentistas
de viento, especialmente en el ambito escolar como consecuencia de
desconocimiento del tema, tanto por parte del docente director de la banda, como
por quienes lo integran. La informacidn obtenida permitira corroborar y revalorar
las ideas pedagdgicas de Spaulding, Colin y Maggio acerca de la importancia y
valor del control de la columna de aire y el manejo cientifico de la ejecucion de
la trompeta.

1.3.2. Justificacion practica.
Es necesario orientar a las docentes de los talleres de banda de musica para que
utilicen metodologias y medios didacticos modernos e innovadores para el
desarrollo de la ejecucién de los instrumentos de viento metal debido a que
proporcionan y facilitan la atencion y participacion activa de los alumnos.
Esta investigacion es necesaria para los alumnos que ejecutan instrumentos de
viento metal (corneta, trompeta, eufonio, trombon de varas y tuba) de la banda
de musica de la IE “Antenor Orrego” de Laredo; por qué les permitira desarrollar
y mejorar sus habilidades en aspectos de naturaleza técnica para la emision y

produccion del sonido.
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1.3.3. Justificacion metodoldgica.
La metodologia utilizada en la presente investigacion, hizo posible concluir sobre
la importancia de la propuesta para lograr la mejora en la ejecucion de la serie de
armonicos en instrumentos de viento metal, por lo que se demuestra que la misma
puede ser utilizada para realizar investigaciones similares en otras instituciones
educativas o referente a otros temas pedagdgico musicales. Queda demostrado,
por tanto, la utilidad del método cientifico para conocimiento y propuestas de
solucién de problemas del ambito pedagdgico musical, asi como otros métodos
utilizados como el analisis, la sintesis y la deduccién e induccion.
1.3.4. Justificacion social
El presente estudio permitira promover y enriquecer la investigacion pedagogico
musical, proporcionar nuevos medios y recursos didacticos en nuestro medio
para los docentes de los talleres de banda de musica escolar y establecer un
precedente en el uso y utilidad del conocimiento de la compresién de la columna
de aire aplicada a la produccion del sonido en los instrumentos de viento metal,
Ademas, busca ser una fuente de consulta para los docentes y estudiantes del
CRMNP “Carlos Valderrama” que cursan estudios en la especialidad de
Educacién Musical; a fin de que se orienten al estudio y aplicacién de medios,
recursos didacticos y sistemas pedagogicos que la pedagogia musical actual
utiliza.
1.4. Antecedentes de estudio
1.4.1. A nivel Internacional
Pinzon (2014), en su estudio de investigacion, para obtener el grado de licenciatura
en musica, titulado “Elementos basicos para la iniciacion en la trompeta. Dirigido
a nifias y nifos entre los 8 y los 11 afios de e de las bandas de la escuela de masica
de Viani, Cundinamarca”, realizado en la Universidad Pedag6gica Nacional,
Facultad de Bellas Artes de Bogota. El objetivo fue desarrollar e implementar un
material de apoyo que fortalezca el proceso de iniciacion musical a la trompeta en
nifios de 8 a 11 afos en la Escuela de Viani Cundinamarca. La investigacion
corresponde a aun disefio de investigacion Critico-Social, puesto que, éste plantea

rechazar la neutralidad del investigador y aspira a transformar la realidad con la
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1.4.2.

1.4.3.

participacion de los diversos actores que en ella intervienen. La muestra estuvo
constituida 35 nifios y los instrumentos utilizados para el recojo de datos fueron
observacion directa, entrevista y encuesta. La investigacion concluye que los
elementos técnicos en el instrumento fueron base esencial de esta investigacion,
por lo cual, se logro estructurar los conceptos y una manera ordenada de aplicarlos,
no solo para la trompeta sino realizo una contribucién directa a las demas familias
de instrumentos de viento, tuvo un alcance tan importante para la escuela que los
mismos estudiantes acompafian a manera de juego las rutinas de otros instrumentos
como saxofon o clarinete, la estructura de clases para trabajo del cuerpo es
resultado de la presente investigacidn, posicionandose como un aspecto importante
para los estudiantes no solo de iniciacidn, sino de otros niveles mas altos.

A nivel Nacional

Ubillus (1995), en su estudio de investigacion para optar el grado de profesor de
musica, titulado “Conocimientos, Experiencias y Proyecciones Pedagdgicas”
realizado en el Conservatorio Nacional de Musica. El objetivo de esta
investigacion fue el establecer recomendaciones técnicas para el estudio de la
trompeta. La investigacion corresponde a un disefio de investigacion descriptiva y
el instrumento utilizado para el recojo de informacién fue la guia de entrevista. La
investigacion concluye que el arte de interpretar la musica en la trompeta implica
la autodisciplina en su estudio, de esta manera se alcanza progresivamente el nivel
deseado de perfeccion en su ejecucion; la dificultad mayor radica en el
entrenamiento diario y en el cuidado de los labios.

A nivel Local

Vega (2004), en su estudio de investigacion, para optar el titulo de profesor de
educacion artistica- musica, titulado “Diferencias metodoldgicas del aprendizaje
musical en alumnos de las bandas de musica del CEN “Liceo Trujillo” y CEE
“Rafael Narvdez C.” de la ciudad de Trujillo”, realizado en el Conservatorio
Regional de Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama de Trujillo”; el mismo
que tuvo como objetivo establecer las diferencias metodologicas del aprendizaje
musical en alumnos de las bandas de musica de las IE Liceo Trujillo y Narvaez.

La investigacion corresponde a un nivel de investigacion descriptiva, disefio
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descriptivo comparativo. La muestra estuvo constituida por cuatro docentes del
taller de musica de las I.E. Los instrumentos utilizados para el recojo de datos
fueron la guia de entrevista y la guia de observacion. Finalmente concluye que
existe una desinformacion acerca de las metodologias de aprendizaje musical
actuales y manifiesta que los resultados podrian optimizarse disefiando una
metodologia especial, en donde el aporte de los docentes sea de vital importancia
junto a la adaptacion de las actuales metodologias de aprendizaje musical; de esta
manera, la metodologia resultante podria experimentarse, estandarizarse vy
aplicarse en las diferentes instituciones educativas que poseen banda de musica.
Dionicio (2006), con su estudio de investigacion para optar el grado de profesor
de educacion artistica-musica titulado “Medios y Materiales Didacticos para el
Aprendizaje de la Ejecucion de los Instrumentos de Viento Metal en Alumnos de
la Banda de Musica de la IE Casa Grande del Distrito de Casa Grande” realizado
en el Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama”
de Trujillo, cuyo objetivo fue determinar la eficacia de los medios y materiales
didacticos para el aprendizaje de la ejecucion de los instrumentos de viento metal
en alumnos de la banda de musica de la IE Casa Grande. La investigacion
corresponde a un disefio de investigacion pre experimental. La muestra estuvo
constituida por 16 alumnos integrantes de la banda de musica ejecutantes de
instrumentos de viento metal. El instrumento utilizado para el recojo de datos fue
la guia de observacion. La investigacion concluye que se determind y verifico que
el uso de los medios y materiales didacticos influyen de manera significativa en el
nivel aprendizaje de la ejecucion de los instrumentos de viento metal en alumnos
de la banda de musica de la IE Casa Grande del distrito de Casa Grande.
También se consulto el trabajo realizado por Asencio (2012), con la finalidad de
optar el grado de licenciatura en musica, titulado “Ejercicios de respiracion para
mejorar la ejecucion de la trompeta en los soldados de la banda de musica de la 32
brigada de infanteria. Trujillo 20127, investigacion realizada en el realizado en el
Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama” de
Trujillo y cuyo objetivo fue determinar la eficacia de los ejercicios de respiracion

para mejorar la ejecucion de la trompeta. La investigacion corresponde a un disefio
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de investigacion pre experimental y la muestra estuvo constituida por ocho
soldados integrantes de la banda de mdsica ejecutantes de la trompeta. El
instrumento utilizado para el recojo de datos fue la guia de observacion. La
investigacion concluye que los ejercicios de respiracion mejoran la ejecucion de
trompeta en los soldados de la banda de musica de la 32 brigada infanteria porque
al aplicar el pre test, la totalidad de estudiantes estaban en el nivel de inicio,
mientras que despues de aplicar la propuesta pedagdgica, el 83% se ubicaron en el
nivel de avance. Asi también, mejoran la ejecucion ritmica melédica.

Finalmente se consult6 el trabajo de Sandoval (2016) presentado para optar el
grado de Licenciatura en mdsica, titulado “Aplicacion del programa alternativo
respiracion y relajacion para el desarrollo de capacidades en la ejecucién de
instrumentos de viento metal (trompeta, trombdén, corno y tuba) con alumnos del
programa preparatorio de formacion bésica (FOBAS) en la especialidad de
ejecucion del Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico “Carlos
Valderrama” 2014”, investigacion realizada en el Conservatorio Regional de
Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama” de Trujillo, la misma que tuvo
como objetivo determinar en qué medida el programa alternativo respiracion y
relajacion resulta conveniente para el desarrollo de capacidades en la ejecucion de
instrumentos de viento metal con alumnos del programa preparatorio FOBAS. La
investigacion corresponde a un disefio de investigacion pre experimental y la la
muestra estuvo constituida por diez estudiantes de FOBAS de la especialidad de
ejecucion del CRMNP “Carlos Valderrama”. El instrumento utilizado para el
recojo de datos, fue la guia de observacion. La investigacién concluye que el
programa propuesto influyo significativamente en el mejoramiento del
conocimiento del aparato respiratorio del proceso respiratorio, en el manejo de la
técnica de respiracion en la ejecucion de instrumentos de viento metal, en el
mejoramiento de la ejecucion de matices de intensidad y expresién, en el
mejoramiento de la flexibilidad y articulacién y en el control de la ansiedad en los

alumnos.
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1.5. Objetivos de la investigacion
1.5.1. General

Determinar en que medida la aplicacion de un programa de aprendizaje del manejo

de la compresién de la columna de aire, influye en la mejora de la ejecucion de la

serie de armonicos en instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de musica

de la L.LE. “Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019.

1.5.2. Especificos

= Establecer en qué medida la aplicacion de un programa de aprendizaje del
manejo de la compresion de la columna de aire, influye en la mejora del
conocimiento del proceso de la ejecucién de armoénicos en instrumentos de
viento en alumnos de la banda de musica de la I.E. “Antenor Orrego” del distrito
de Laredo 2019.

= |dentificar en qué medida la aplicacion de un programa de aprendizaje del
manejo de la compresion de la columna de aire, influye en la mejora de la
vibracion labial, en la ejecucion de la serie de armdnicos en instrumentos de
viento metal en alumnos de la banda de musica de la LE. “Antenor Orrego” del
distrito de Laredo 2019.

= Determinar en qué medida la aplicacion de un programa de aprendizaje del
manejo de la compresion de la columna de aire, influye en la mejora de la
ejecucion de instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de musica
de la LE. “Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019.
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CAPITULO II
MARCO TEORICO

2.1. La columna de aire en la ejecucién instrumental.
2.1.1. El proceso respiratorio.

En el mecanismo respiratorio intervienen fundamentalmente la boca, la traquea,
los bronquios, los pulmones, el diafragma y los musculos abdominales. La
inspiracion puede realizarse por la nariz o por la boca. En el caso de los
instrumentistas de viento es mas recomendable la segunda ya que el volumen de
aire que llega a los pulmones es mucho mayor y nos proporciona una mayor
materia prima de la que obtener el sonido, quedando la inspiracion nasal relegada
a ciertos ejercicios técnicos muy concretos 0 como recurso en algunos pasajes
musicales. No obstante, habria que hacer la matizacion de que cuando tomamos
una respiracion profunda por la boca, parte del aire que inspiramos, también entra
por la nariz. Una vez que el aire atraviesa la garganta, pasa por la trdquea (especie
de tubo largo que se ramifica en dos a la entrada de los pulmones) y llena las
cavidades pulmonares a través de los bronquios y los bronquiolos, con su
consiguiente agrandamiento.

Los pulmones no son mas que dos masas esponjosas y esencialmente extensibles
que, contenidos en la caja torécica, constituyen nuestros receptaculos de aire. El
verdadero aporte de oxigeno del aire a la sangre se realiza en los alveolos
pulmonares, que forman el tejido esponjoso pulmonar.

El diafragma es un ancho masculo transversal que separa la cavidad toracica de
la abdominal, esto es, los 6rganos respiratorios de los digestivos. Tiene forma de
cUpula o paraguas abierto. Se inserta en la punta del esternon, en los cartilagos
costales, en las costillas y en la columna vertebral mediante potentes haces
musculares y tendones. El diafragma esta perforado por orificios que sirven de
paso al eséfago, la vena cava, la arteria aorta y el canal linfatico. El centro de la
cUpula sirve de apoyo a las fibras musculares y de lecho al corazon, alcanzando
normalmente el nivel de la sexta costilla, lo que lo muestra como un auténtico
émbolo situado en mitad de la caja toracica. Cuando se realiza una inspiracion

profunda, el diafragma desciende para dejar lugar a los pulmones que se estan
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dilatando. Su descenso serd mayor a medida que la respiracion sea mas profunda.
Durante la espiracion o expulsion del aire, el musculo diafragmatico recupera su
estado natural produciéndose de forma inversa a la inspiracion, esto es:
presionando sobre la parte inferior de los pulmones y contribuyendo, con ello, al
vaciado de los mismos. El papel del diafragma es el de émbolo o piston que
moviliza el aire de la respiracion, pero colabora también de un modo muy activo
en los procesos circulatorios y digestivos.

Otros elementos que también intervienen en el proceso respiratorio, aunque de

diferente forma, son los musculos abdominales e intercostales.
A) Musculos abdominales: Constituyen la llamada prensa abdominal, un
elemento de gran importancia en la espiracion ya que pueden controlarse
voluntariamente.
= Recto mayor: Aplanado y ancho, situado a ambos lados y entre el
esternon y el pubis.

=  Oblicuo mayor: Ancho y con las fibras en direccién oblicua. Situado en
la parte anterior lateral del abdomen.

=  Oblicuo menor: Situado debajo del anterior y con las fibras en direccion
contraria.

= Transversos: Por debajo del oblicuo menor, pero en direccién horizontal
(a modo de faja)

B) Intercostales: Son los musculos que tienen una funcion elevadora de las
costillas. Permiten la expansion de la caja toracica. Su importancia es menor
en la respiracion de los instrumentistas de viento.

2.1.2. Los tipos de respiracion y la ejecucion de los instrumentos de viento.

Si bien la respiracidn es un proceso natural y automatico en los seres humanos,
no es esa respiracion la que utilizan los ejecutantes de instrumentos de viento,
sino que tienen que utilizar otro tipo de respiracion mas consciente e intencional.
Veamos los tipos de respiracion, y cuales son los que se utiliza en la ejecucién
instrumental.

La respiracion que utilizamos para vivir es una respiracion pasiva. Se produce

sin necesidad de nuestra voluntad, es producida por mandato de los centros
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nerviosos del bulbo raquideo. EI movimiento espiratorio de esta respiracion se
produce por la mecanica de las piezas distendidas que recobran la posicion
original. Para los instrumentistas, esta forma de respirar no es suficiente debido
a la mayor exigencia de volumen y presién de aire necesaria en la interpretacion.
Es por ello, que estos, los instrumentistas, emplean la respiracion activa, en la que
se utiliza de forma voluntaria diversos mecanismos para dirigir y mejorar el
aprovechamiento del aire.
Cuando realizamos una respiracion activa, podemos de forma consciente aspirar
el aire y enviarlo a diferentes partes de los pulmones seglin nuestra voluntad,
mediante una inspiracion mas o menos profunda.
Atendiendo al lugar donde emplazamos el aire absorbido y a los distintos
mecanismos que intervienen podemos distinguir tres tipos de respiracion:
A) Respiracion Alta o Clavicular.
El aire es enviado mediante una inspiracion muy superficial a la parte superior
de los pulmones. Esta zona se expande por efecto del aire, provocando una
elevacion de los hombros y de la parte superior del térax.
B) Respiracion Toracica, Media o Intercostal.
El aire es enviado a la parte media de los pulmones. Estos al expandirse,
separan las costillas y dilatan la caja toracica. La elasticidad de la caja toracica
es posible gracias a los musculos intercostales y a los cartilagos que sirven
para unir las costillas.
Llegados a este punto hay que hacer constar una aclaracion: los pulmones no
se hallan divididos en tres compartimentos separados, sino que cuando
hablamos de que el aire es enviado a una parte de los pulmones, queremos
decir que esto es asi en lineas generales, ya que algo de ese aire se reparte por
el resto del pulmon.
C) Respiracion Baja o Diafragmatica.
El aire inspirado con profundidad (como cuando bostezamos), se aloja en las
zonas mas bajas de los pulmones. La dilatacion de esta parte de los pulmones,
obliga al diafragma a su expansion hacia abajo, en un recorrido cuya amplitud

méaxima es de unos ocho centimetros aproximadamente. La bajada del
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diafragma empuja a la cavidad abdominal hacia abajo. La sensacion que
experimentamos es la de hinchazon del estomago, debido al empuje de la
bajada del diafragma sobre las visceras. Este tipo de respiracion es el que
realizamos inconscientemente durante el suefio o es la que emplean los nifios
recién nacidos. A medida que realizamos una respiracion de tipo mas baja, el
sonido que produce el aire al entrar por la boca es mas profundo
transforméandose del sonido “ah al sonido “oh”.
En el caso de la ejecucidon de los instrumentos de viento, podemos decir que existe
un cuarto tipo de respiracion, y que es la que se utiliza en este caso.
= La respiracién completa. Se trata de la suma de las tres anteriores. Los
pulmones se llenan al maximo de su capacidad comenzando por la parte
inferior, después la zona media y por ultimo la parte alta, pasando
progresivamente y en este orden por los tres tipos de respiracion anteriores.
Esta respiracidn pone en juego todo el aparato respiratorio, alcanzando los
limites de su capacidad y siempre llenando los pulmones de abajo a arriba,
como si llenaramos un vaso de agua.
Ciertos métodos de ensefianza recomiendan la respiracion completa para la
ejecucion musical de los instrumentistas de viento, ya que representa el
mayor aporte de aire posible para el intérprete.
De acuerdo con diferentes tratados sobre la respiracion, la respiracion
completa es muy positiva para el instrumentista en determinados momentos
(como cuando necesitamos emplear una gran cantidad de aire), pero no
podemos utilizarla de forma habitual y continuada porque necesitariamos
demasiado tiempo para realizar estas inspiraciones y ademas sentiriamos
una sensacion de ahogo y cansancio, debido al gran volumen de aire
desplazado.
En general, la respiracion recomendada para los instrumentistas de viento
es la respiracion Baja o Diafragmatica. Las razones fundamentales para el
empleo de este tipo de respiracion, son las siguientes:
= Mayor relajacion de la zona de los hombros y el cuello, mucho menos

tenso que en la respiracion alta o toracica por que el aire no va a esa
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parte del cuerpo. No olvidemos que esta respiracion estd muy
recomendada como ejercicio de relajacion por suponer un masaje y
descongestion de la zona abdominal.
= La respiracion diafragmatica proporciona una mayor proyeccion y
presion de la columna del aire gracias al mecanismo de retorno del
diafragma (todo 6rgano tiende a recuperar su posicion y forma original)
y a la accion de los musculos abdominales. En los otros tipos de
respiracion, el diafragma permanece practicamente inalterable. El
resultado es una mejora en la resistencia del intérprete, asi como en la
calidad del sonido.
= En la respiracion intercostal se expande la caja toracica, lo que hace
disminuir la compresién del aire (Ley de Boyle: A mayor tamafio de la
caja toracica, menor presion de aire). En la respiracion baja, la caja
toracica apenas se modifica y el aire puede ser comprimido mas
facilmente.
= La presion de aire es mayor cuanto mas largo es el camino que recorre
el aire. La proyeccion de la columna del aire es mas grande si se realiza
desde la base de los pulmones.
2.1.3. Formacion de la columna de aire en la ejecucién del instrumento.
Habiendo tratado el proceso inspiratorio, adquiere total protagonismo la segunda
fase de la respiracion: la espiracion o expulsion del aire. Es en ella donde el aire
acabara transformandose en sonido y de su plena transformacion depende, en
buena medida, el éxito en el posterior desarrollo técnico. Si importante resulta la
adquisicion de una buena técnica inspiradora (por cuanto de su capacidad y
colocacion dependerd la materia prima para la ejecucién musical), no menos
necesario ha de resultar el dominio de la técnica espiradora, puesto que del mismo
se deriva la transformacion del aire en material sonoro.
El aire inspirado debe fluir en columna ascendente desde los pulmones hacia los
resonadores craneales y ser expulsado a través de la boca. Esta columna de aire es
el soporte del sonido. Cuando la interpretacion se apoya en una columna de aire

continuada y con suficiente presion, el sonido se vuelve redondo, potente, pero
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relajado a la vez. Si los principios de la columna de aire son asimilados, el progreso
es rapido.

En el control de la columna del aire intervienen los musculos abdominales y el
diafragma.

En la inspiracion diafragmatica se produce una dilatacién de la parte baja de los
pulmones. Por efecto del empuje de los pulmones al hincharse, el diafragma baja
lo que produce una presion hacia abajo sobre el estbmago y los intestinos. Ante
esta presion, la tendencia natural de la cavidad abdominal es la de salir hacia el
exterior. Aunque el abdomen se hinche, es evidente que no entra aire en la cavidad
abdominal, sino que la parte inferior de los pulmones al dilatarse hace bajar al
diafragma y éste, al bajar, empuja a las visceras hacia abajo y hacia afuera lo que
provoca que el vientre se hinche. Si el abdomen se hincha como un baldn pierde
toda la fuerza para comprimir el aire.

Para controlar este empuje hacia el exterior, entran en funcionamiento los
musculos abdominales. EI papel de los muasculos abdominales es el de controlar el
mantenimiento del cinturon abdominal para que éste no quede flacido y se expanda
hacia el exterior. Hay que hacer constar que, sin este control de la cavidad
abdominal, la compresidn de la columna del aire disminuiria, lo que dificultaria la
necesaria presion del aire al espirar.

Para comprender mejor el verdadero papel de los musculos abdominales en la
espiracion y el control de la columna del aire, Michel Ricquer en su magnifico
libro “Tratado Metddico de Pedagogia Instrumental” propone la creacion de una
figura subjetiva y psicologica llamada “el empuje vertical”.

El empuje vertical nos va a ayudar a comprimir la parte inferior de los pulmones,
naturalmente y sin esfuerzo. Si queremos definirlo podriamos decir que es un acto
completamente subjetivo que nos va a permitir la utilizacion de los musculos
abdominales y del diafragma, sin darles 6rdenes directamente.

En vez de concentrar su atencion en el nivel de este cinturon abdominal y de buscar
la contraccién de tal o cual musculo para provocar que suba el diafragma, no
tendremos méas que realizar este empuje vertical y la compresion del aire se

efectuard de manera natural.
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Para facilitar la comprension de este empuje vertical, vamos a centrar nuestro
pensamiento haciendo una comparacion muy simplista: imaginese un bombin de
bicicleta como la reproduccion materializada de nuestra técnica espiratoria.
Vamos a empezar nuestra comparacion a partir del momento en que el mango del
bombin esta totalmente sacado y lleno de aire. Comparado con nuestro sistema
respiratorio, la inspiracion esta hecha. EI empuje vertical, efectuado sobre el
mango del bombin comprime toda la cantidad de aire en la parte inferior del
bombin y el aire sale con presion. Esta presion estard en relacion directa con la
apertura del agujero y con la potencia del empuje vertical sobre el mango del
bombin, es decir, con la fuerza de compresion.

Ahora comparemos: El cuerpo del bombin corresponde a la parte inferior de
nuestros pulmones y su mango materializa nuestro empuje vertical y la compresion
del aire.

El efecto psicologico buscado es que después de realizar una inspiracion baja y
profunda, debemos espirar imaginando que el aire sigue bajando, en vez de subir
para ser expulsado.

Debemos imaginar que se aprieta verticalmente la columna de aire que se ha
inspirado, como si se quisiera empujar este aire hacia la parte inferior de los
pulmones.

El resultado final de este proceso, es la compresion de la columna de aire que
espiramos, gracias a la presion de retorno del diafragma sobre los pulmones vy el
control de esta compresion por la tensién de los musculos abdominales. Si los
musculos abdominales no realizaran este control del cinturén abdominal, el
estomago saldria hacia el exterior y se perderia la compresion de la columna de
aire.

No conviene confundir esta presion de los masculos abdominales, con una
contraccion de estos muasculos sin comprimir la parte inferior de los pulmones (es
la fuerza que realizamos al hacer abdominales y que se realiza independientemente
de que respiremos o0 no), esto solo produce crispacién y tensién a nivel abdominal
con un nulo lanzamiento de la columna del aire. Esta tension se transmite al resto

del cuerpo y es negativa a la hora de tocar.
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En resumen, podemos decir que, en la respiracion diafragmatica, se produce un
aumento de la dimension de la caja toracica en sentido vertical por la bajada del
diafragma, ademéas de un control de la presion por parte de los musculos
abdominales. Ambos mecanismos son imposibles de realizar en otras respiraciones
de tipo mas superficial (toracica o clavicular).
2.1.4. Lacompresion de la columna de aire en la técnica de ejecucion de instrumentos
de viento metal.
Segun Cotos (2019):
La mecéanica de fluidos se define como la ciencia que estudia el
comportamiento de los fluidos en reposo o en movimiento y la interaccion
de estos con sdlidos o con otros fluidos en las fronteras. La mecénica de
fluidos se puede dividir en dos campos: - La estatica de fluidos: estudia a los
fluidos en estado de reposo. La dindmica de fluidos: estudia a los fluidos en
movimiento (p.17).
La dinamica de fluidos es parte de la mecanica de fluidos la cual se encarga del
estudio de los fluidos en movimiento. Los principios cientificos, que rigen a esta
materia, operan de manera idéntica en el interior de nuestro organismo y permiten al
gjecutante pueda utilizarlos, de manera muy especial, en la ejecucion de los
instrumentos de viento metal.

Considerando de que el instrumentista de viento, sea metal 0 madera, utiliza el aire
(fluido) como combustible y construyendo una hipotética columna de aire
(flujo) para poder producir el sonido (tono de lenglieta) ya sea en la corneta,
trompeta, trombdn de varas, eufonio, tuba, etc. Es importante destacar de que
los fendmenos fisicos tales como la dinamica de fluidos y la resonancia de los
cuerpos sonoros constituyen temas de conocimiento, andlisis y aplicacion
fundamentales para el instrumentista.

La columna de aire es un fluido y como tal es una sustancia que obedece los
principios y leyes de la fisica. Segun Cotos (2019) “Se deforman
continuamente cuando son sometidos a una fuerza tangencial o cortante. Los
fluidos pueden dividirse en liquidos o gases” (p.17).

Los gases (aire) ocupan totalmente el recipiente que los contiene,

independientemente del volumen del mismo. Los gases son compresibles.
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Una de las propiedades de los fluidos (columna de aire) es la compresibilidad.
Es decir, tomando en cuenta lo que manifiesta Cotos (2019):
“a cada incremento o disminucion de la presion que se ejerce sobre un
fluido le corresponde una contraccion o expansion del fluido. Esta
deformacion (cambio del volumen) es llamada elasticidad o mas
concretamente compresibilidad” (p.30).
La respiracion, su anatomia, fisiologia e higiene, es la actividad mas
importante del instrumentista de viento (metal y madera). Por un lado, el
conocimiento de la anatomia y fisiologia del sistema respiratorio, le permitird
realizar la compleja actividad de ejecucidn e interpretacion. Y, por otro lado,
el conocimiento de los principios fisicos que gobiernan la dinamica de fluidos
(compresién) y la resonancia natural de los cuerpos sonoros (armonicos
naturales) le permitiran fundamentar y optimizar el trabajo como ejecutante.
El aire es un fluido y la columna de aire realiza un recorrido en cada una de
sus fases o etapas, sea inhalacion o exhalacion, en nuestro organismo a través
de cada uno de los elementos corporales que participan en nuestro sistema
respiratorio. Es decir, la columna fluye y realiza un flujo continuo de entrada
y salida el cual se inicia tomando aire del ambiente, procesado en nuestros
pulmones para luego salir impulsado por el diafragma hacia la embocadura.
Es importante destacar de que el instrumentista de viento utiliza el aire tanto
para mantener sus funciones vitales como para la ejecucion instrumental.
Spaulding (1975) sostiene que el control del aliento (aire) es otro secreto
importante al tocar las notas agudas. Mientras mas aire puedas almacenar en
tus pulmones mas presion tendras cuando soples el aire hacia afuera y mas
reserva de aire tendras para sostener la nota. A mas presion de aire mas alta es
la nota. Si llenas sélo la mitad de tus pulmones con aire, como comunmente
se hace y luego tratas de tocar una nota larga extra y alta, corres el riesgo de
agotar tu suplencia de aire antes de que termines de deslumbrar a tu audiencia
con tu trabajo labial. La solucion Idgica es la de depositar aire suficiente en el

banco.
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Existen solo cuatro secciones del cuerpo que como un especialista de la nota
alta necesitas desarrollar para cualquier alcance o extension. Estas son:

1. Torso (abdomen, plexo solar y diafragma)

2. Pecho (capacidad y poder de los pulmones)

3. Embocadura (labios fruncidos)

4. Lengua (valvula de aire)

Estas 4 secciones nos proveen de nuestros

1. Casa- poder (diafragma)

2. Banco (pulmones)

3. Compresor de aire (labios)

4. Valvula de aire (Ilengua)

El siguiente es el modo como funciona tu cuerpo al ser una maquina tocadora
de notas altas.

1. A mas poder que tu tengas en tu diafragma y los musculos del abdomen
(casa-poder), mas rapido podras apretar y forzar el aire hacia afuera de
tus pulmones.

2. Mientras mas llenes tus pulmones (banco), mas velocidad podras generar
cuando soples el aire.

3. Mientras mas frunzas (no sonreir o estirar) tus labios (compresor) mas
resistencia crearas para este tunel de aire.

4. Luego, cuando tu sujetes la punta de tu lengua (valvula) hasta la parte
honda de tus dientes inferiores y arqueas el centro de la lengua (como si
silbaras desde una nota bajas hasta un alta), crearas la maxima cantidad
de poder y resistencia en la produccion de una nota alta.

Colin (1975), sobre la importancia del control de la columna de aire sostiene:
El manejo cientifico de la trompeta depende de una concentracion inteligente.
La atencion debe ser puesta en cada minimo detalle. Los mas importantes
temas que seran profundizados son la tension del diafragma aplicada a la
respiracion diafragmatica y la lengua flexible de la boveda.

Al tiempo de hacer vibrar los labios con una minima cantidad de presion, es

necesario usar una corriente firme de aire tomado de un diafragma tenso y
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lleno. Esto es hecho por un proceso de empujar contra las paredes del
diafragma y enviar una corriente directa a través de la garganta. La corriente
repentina de aire, que controla la velocidad, choca el paladar. Esta estructura
de hueso de la parte superior de la boca actia como un tablero de sonido.
La lengua, actuando como una valvula, cumple la parte més importante en
controlar el paso del aire. Notas bajas, consistentes en vibraciones amplias,
necesitan menos tension en el diafragma. Lo opuesto es usado para los tonos
altos. El arco de la lengua contrae esa corriente de aire que se vuelve mas
fuerte. La punta de la lengua, al liberar el aire, hace vibrar los labios mucho
mas rapido. Esto automaticamente empuja el aire para arriba. La resonancia
es formada por el canto de una vocal. Esto da paso a las diferentes silabas que
son formadas dentro de la boca. Se han creado tres distintas variaciones
empleando estas silabas, AA, OO, EE, puestas en forma de dos vocales. Al
pronunciar la palabra arm, note la posicion de la lengua, esta se encuentra casi
aplastada en el fondo de la boca. Hacer esto abre la garganta. Al pronunciar la
palabra tu, note que la parte posterior de la lengua esta encorvada. Esto no
cierra la garganta, pero automéaticamente contrae la corriente de aire de manera
que hace posible a los labios vibrar mas rapido que la silaba previa. Al
pronunciar la silaba Tea, la parte de atras de la lengua es levantada de tal
manera que el diente de atras siente la distension de la lengua. Esto contrae la
columna de aire tan bien que el manejo de la lengua es mas vigoroso. Por
consiguiente, los labios vibran con extrema rapidez. En estas tres posiciones
hay amplio espacio para que la corriente de aire pase sobre la lengua arqueada
gue no causa estorbo. Debe de notarse, particularmente, la corriente de aire
cuando, subida de la tension resultante del diafragma, asciende en linea recta.
Cuando esta llega en medio de la lengua, no se curva y pasa haciendo circulo
sobre la lengua. La fuerza de la corriente de aire crece de un diafragma tenso
directamente en forma recta a lo largo de la garganta hasta que esta finalmente
choca el paladar de la boca, la cual actia como una camara de sonido.

Por lo sefialado, podemos ver que existe una relacion muy importante

entre el control del flujo respiratorio y la produccion del sonido. La columna
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de aire, al salir y lograr su objetivo principal, previamente es comprimida en
el interior de la boca del ejecutante, es decir es necesario construir un
compresor el cual debe operar de manera automatica para lograr cambios de
velocidad y energia en el aire.

La forma de cémo elementos corporales como el velo del paladar, los dientes,
la mandibula, la lengua y los labios y la manera como el instrumentista debe
operarlos y monitorearlos es descrita por MacBeth (2000) de la siguiente
manera: La pronunciacion de las silabas por medio de la formacion correcta
de la lengua es el corazon del sistema de Maggio. Colocar la lengua en
posicion de la silaba AH es la regla cardinal. Las silabas crean los flujos
correctos de aire para alcanzar los diferentes registros, sirven para el mismo
proposito que la llave de octava en un clarinete, permiten tocar cinco octavas
completas (desde el doble DO pedal hasta el Do sobreagudo y més) sin ningln
cambio en la embocadura. Es decir, la parte central de la lengua cuya punta se
encuentra adherida a la parte inferior de los dientes y en sus diferentes
posiciones (creadas a partir de la pronunciacion de las diferentes silabas) opera
como un elemento mecanico que va a modificar la presion de la columna de
aire que va a fluir por ahi al salir. Asi también, el espacio entre el velo del
paladar y la base de la lengua se acortara como consecuencia de este
mecanismo de compresion. Al salir el aire comprimido, con energia y
velocidad diferentes va a permitir que los labios vibren en frecuencias
diferentes y generen en el instrumento cambios en la resonancia del
instrumento.

Para Maggio, la lengua opera en las siguientes posiciones silabicas unidas a
las siguientes articulaciones: Tah, Tay, Tee y Tich; indudablemente que la
pronunciacion de estas silabas corresponde a la fonética del idioma inglés. Sin
embargo, traducidas a la fonética de nuestro idioma corresponderian a TA,
TE, Tl y TICH teniendo en cuenta que la letra T corresponderia a una
articulacion més acentuada. La articulacion usando la letra D es menos
acentuada. (DA, DE, DI y DICH) (p.7-10).
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La trompeta moderna constituye un tubo cilindrico de metal; el cual debido al
mecanismo de las tres valvulas o pistones se crean siete nuevas dimensiones
de diferente tamafio y volumen. Por ejemplo, la posicion de las valvulas (1,2
y 3) permite la extension mas grande de todo el tubo del instrumento, de
manera similar las posiciones (2,3); (3); (1,3); (1,2); (1) y (0). Estas diferencias
de dimension de los tubos permiten que el sonido, que viene comprimido y en
diferentes frecuencias, genere la resonancia de los mismos en el interior de los
mismos logrdndose producir toda la gama de armonicos naturales inherentes
aél.
2.2. La ejecucion de la serie de armonicos en instrumentos de viento.
2.2.1. Generacion de vibraciones estacionarias complejas en instrumentos de

viento.

Segun Roederer (1997), con respecto al mecanismo de excitacién considera que

en el caso de los instrumentos de viento, sea madera o metal, no existe ningln

equivalente a la accion de “puntear” o “percutir”, como en los instrumentos de

cuerda. La razon es que las oscilaciones de una columna de aire vibrando

libremente decaen de manera practicamente instantdnea. Para mantener la

vibracion de una columna de aire, es necesaria la accion de un mecanismo

primario de excitacion equivalente al frotamiento de una cuerda, que suministre

energia continuamente a una razon determinada.

Es necesario considerar, que existen dos tipos de tales mecanismos de excitacion.

El tono de bisel y el tono de lengiieta.

A) El tono de bisel.
Este consiste en una corriente de aire muy veloz, que sopla contra un borde
rigido, afilado, ubicado a una determinada distancia de la abertura. Este
sistema es aerodinamicamente inestable: la corriente de aire se mueve
alternativamente hacia uno u otro lado del borde, rompiéndose en remolinos
de aire o “torbellinos”. A medida que la velocidad de la corriente aumenta,
también aumenta la frecuencia en la cual se forman los remolinos. Dado que
ellos representan una perturbacion periodica del aire del ambiente, cuando la

frecuencia de generacion de remolinos cae dentro del rango audible, se
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generan ondas sonoras. El sonido asi generado se llama tono de bisel. El
mecanismo del “tono de bisel” es el proceso de excitacion primario para todos
los instrumentos de viento de la familia de la flauta y para los tubos labiales
del 6rgano. Esto representa la fisica basica del silbido, en que el tamafio de la
abertura (apertura de labios) y la velocidad de la corriente de aire (presion del
soplo) determinan la frecuencia fundamental.

B) El tono de lengieta.
El otro mecanismo de excitacién de importancia para la musica es la
lengieta, una ldmina de cafa, plastico o metal, colocada frente a una abertura
de forma similar y tamafio algo mas pequefio. Cuando entra aire en la
cavidad soplando de abajo (o sea, a medida que la presion aumenta), el
exceso de aire escapa hacia el canal a través del pequefio espacio que hay en
la lengiieta levemente levantada y la abertura. Durante este proceso la
lenglieta es atraida hacia la abertura y, en consecuencia, el flujo sera
eventualmente interrumpido. La propia elasticidad de la lengueta abre la
hendidura otra vez y todo el proceso empieza de nuevo. En otras palabras, la
lenglieta empieza a oscilar, cerrando (parcial o totalmente) y abriendo
alternativamente la abertura. El aire entra en soplos periddicos al canal,
originando un sonido Ilamado tono de lengiieta. La frecuencia fundamental
de un tono de lengiieta libre, depende tanto de las propiedades elasticas de
lenglieta como del exceso de presion en la cavidad (presion de soplo). En
general, el movimiento vibratorio de una lengtieta libre es complejo, excepto
para amplitudes muy pequefias, para las cuales es casi sinusoidal. Algunos
instrumentos (oboe, fagot) tienen lengiietas dobles, que se baten una contra
la otra. También los labios del ejecutante de un instrumento de la familia de
los metales pueden ser considerados como un sistema de doble lengieta (de
mucha masa).

El tono de bisel y el tono de lengleta son raramente usados de manera aislada

(tono de bisel y tono de lengieta libres). En las maderas ellos sirven meramente

de mecanismo primario de excitacion, abasteciendo de energia a la columna de

aire del tubo. En esos casos no sélo el espectro, sino también la frecuencia de las
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vibraciones de la corriente de aire o de la lengieta estan controlados por la
columna de aire, por medio de un mecanismo de retroalimentacion (no lineal).
Esto ocurre por accion de las ondas sonoras en el tubo: el primer pulso de
compresion se propaga a lo largo del tubo, se refleja en el otro extremo (abierto
o cerrado) y vuelve hacia la boquilla (como pulso de rarefaccién en los tubos
abiertos, como pulso de compresion en los cerrados). Esto causa una variacion
de presion que en el caso de las maderas sobrepasa a todas las otras fuerzas
(aerodinamicas o elasticas), controlando de este modo el movimiento de la
corriente de aire o de la lengieta. La altura resultante es diferente (habitualmente
mucho mas baja) de aquella producida por el mecanismo del tono de bisel o del
tono de lengiieta libres, en ausencia del tubo. Esto es muy distinto al caso de una
cuerda montada sobre una tabla armoénica, que practicamente no afecta la
frecuencia de la cuerda. En el caso de los instrumentos de la familia de los cobres,
la masa de los labios del ejecutante es tan grande que la retroalimentacion del
tubo puede influir, pero no sobreponerse, a la vibracion de los labios; esta Gltima
debe ser controlada por el ejecutante mismo a traves de la tension de sus labios.
Hay unos pocos instrumentos de lengietas abiertas (acordedn, armonica, érgano
de lengieta).

Para comprender la parte estacionaria en la generacion de sonido en las maderas,
bronces y tubos de érgano, es necesario analizar las propiedades resonantes de
sus columnas de aire, y el acoplamiento de éstas al mecanismo primario de
excitacion (corriente de aire, lenglieta o labios)

La resonancia caracteristica de la columna de aire y el mecanismo de excitacién
colaboran para determinar el espectro de potencia y la intensidad de la onda
estacionaria en el tubo de un instrumento. Los bronces merecen tienen una
especial atencion. Como ya se ha sefialado, el mecanismo de realimentacion es
menos eficiente en la determinacién de la frecuencia fundamental, y el ejecutante
debe ajustar la frecuencia del zumbido de sus labios a la frecuencia que quiere
obtener para lograr la altura correcta. En un instrumento de bronce, los amonicos
superiores estan creados por las propiedades de resonancia oscilantes de las

boquillas causadas por el abrir y cerrar alternado de los labios (Backus y
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Hundley, 1971), mas que por el movimiento no sinusoidal de estos Gltimos
controlado por realimentacion. La boquilla, embocadura cénica, tubo principal
cilindrico, y campana en conjunto producen una curva de resonancia
caracteristica muy diferente de aquella de una madera tipica.

Los bronces no tienen orificios para alterar la longitud efectiva de sus
columnas de aire; los cambios de altura son realizados principalmente por
“sobresoplo”, es decir, haciendo saltar la frecuencia fundamental de un pico a
otro. Esto se logra ajustando apropiadamente la tension de los labios. En la
trompeta se puede alcanzar hasta el octavo modo y en el corno francés hasta el
modo dieciséis. Para obtener notas entre picos de resonancia se dispone de un
sistema de valvulas que ofrece una limitada seleccion entre longitudes de tubo
levemente diferentes. En el trombdn se puede efectuar un cambio continuo de la
longitud del tubo (y, por ende, la altura) a través de la vara. El pico de resonancia
mas bajo esta desafinado con respecto al resto de la serie, casi armonica, de los
picos, y no puede ser usado. Lo que se hace, mas bien, es ajustar la frecuencia
fundamental de la vibracion de los labios al valor de la fundamental ausente que
pertenece a las frecuencias del pico segundo, tercero, etc. Esto lleva a la asi
Ilamada «nota pedal» de un instrumento de bronce (usada solo en el trombdn).
Esta nota puede tocarse Unicamente a niveles bajos de sonoridad.

2.2.2. Los armdnicos y el principio de las series armonicas
Historicamente los instrumentos de viento metal se han perfeccionado en lo que
respecta su estructura, materiales de construccion y mecanismo. Sin embargo, el
principio fisico de produccién del sonido contintia siendo el mismo. Segin Adler
(2006), hasta la mitad del siglo XIX, las trompetas y trompas no estuvieron
equipadas con valvulas o pistones que les permitieran tocar una gran variedad de
notas, tal y como sucede en la actualidad. En su lugar, el instrumentista calculaba
las notas en estos instrumentos naturales soplando con fuerza la nota fundamental
del instrumento para producir los parciales superiores de la serie arménica de dicha
nota. Cada instrumento natural de metal consistia en un tubo hueco gobernado por
una sola nota fundamental; cuanto més largo era el tubo, mas grave era la

fundamental del instrumento dado. Al soplar confortablemente por el tubo (con
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una boquilla apropiada), el intérprete producia la nota fundamental de dicho tubo;

al forzar la embocadura, producia los arménicos de la misma. Un tubo de ocho

pies de largo, capaz, en teoria de dar como fundamental el DO2, produce la
siguiente serie de notas:

Serie armdnica de DO

El ejecutante experto de un instrumente natural de metal puede aislar cada una de

esas notas, o parciales, cambiando embocadura y el control del soplido. El

intérprete debe tener un concepto mental del sonido de la nota y de la sensacion
que produce, para ser capaz de emitirla con nitidez.

Los intérpretes encuentran las siguientes limitaciones cuando tocan instrumentos

de metal naturales (repetimos, aquellos que no tienen valvulas ni pistones para

cambiar las notas)

1. Las notas que pueden tocarse dependen por completo de la longitud del tubo del
instrumento, la cual determina su nota fundamental inherente y su serie armonica.
Por ejemplo, en un instrumento cuya nota fundamental es Do2 el mdsico, en
circunstancias normales, no podria tocar ninguna de las siguientes notas ni de sus
alteraciones cromaéticas.

2. Para los principiantes, la fundamental, llamada nota pedal, es habitualmente
dificil de producir.

3. Aunque, tedricamente, en un instrumento de metal pueden producirse todos las
notas hasta el vigesimoprimer arménico de la serie, la mayoria de los ejecutantes
no puede producir notas por encima del decimosexto parcial.

4. Cuando se ejecutan en los instrumentos naturales, algunos parciales,
particularmente el séptimo, decimoprimero, decimotercero y decimocuarto, se
manifiesta la desafinacion en relacion a las notas correspondientes de nuestra
escala temperada actual. Ademas, las dos segundas mayores entre los parciales
octavo y noveno y noveno y décimo, son intervalos de diferente longitud y tienen
que ajustarse durante la ejecucion. Actualmente, algunos compositores usan este
sonido desafinado como un efecto especial, Por ejemplo, en su Serenata,
Benjamin Britten especifica que el siguiente pasaje debe tocarse con una trompa

abierta, que produce muchas notas desafinadas. Para tocar este pasaje con una
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trompa moderna tal y como Briten desearia, el ejecutante debe tocar la serie sobre
FA sin manipular las notas con las valvulas.

Bach, Haendel, Vivaldi, Telemann y sus contemporaneos fueron audaces y
exigentes al escribir para el metal, y los virtuosos de su época hicieron del registro
agudo su especialidad. Cuando un ejecutante de trompeta encontraba ciertas
notas desafinadas o que faltaban en la serie arménica que gobernaba al
instrumento, corregia 0 "encontraba” esas notas modificando la embocadura.

En la época de Haydn se inventdé un mecanismo que permita a las trompetas y
trompas tocar notas ajenas a la serie armonica simple. Sabemos que la nota
fundamental depende de la longitud del tubo; se descubrié que, al alargar el tubo,
un intérprete podia producir distintas series armonicas en el mismo instrumento.
El tubo afiadido, llamado bomba de entonacion, tenia forma de U y se insertaba
en determinados puntos a lo largo de longitud del tubo original.

El compositor podia decidir con qué serie comenzar la pieza, y el ejecutante, si
se le daba un poco de tiempo, podia cambiar la serie en cualquier punto de la
pieza y tocar en otra tonalidad, al insertar la bomba de entonacion apropiada a
esa tonalidad. Por supuesto, el intérprete todavia se veia limitado a las notas de
la serie armdnica gobernada por la nueva longitud del tubo.

Durante el siglo XVIII, tanto las trompetas como las trompas siguieron siendo
instrumentos transpositores, puesto que era mucho mas facil para el ejecutante
leer masica en DO y dejar que corriera a cargo del propio instrumento (y del
cilindro utilizado) la trasposicion del pasaje a la tonalidad adecuada.

El siguiente avance, principios del siglo XX, fue la invencion de valvulas
(giratorias y de pistén), pero no fue sino hasta mediados de siglo cuando el
sistema de valvulas se refino lo suficiente como para ser aceptado por los
intérpretes.

El sistema de valvulas funciona de esta manera: hay tres tubos con resortes unidos
al tubo principal, dentro del cilindro principal. Cada uno de los resortes adjuntos
puede ser activado, o alineado, con la corriente principal de aire mediante una

valvula que se opera con facilidad con la mano izquierda del ejecutante. Al pulsar
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el piston o palanca se abre el paso al tubo afiadido y, por lo tanto, realiza en el
acto lo que antes se hacia con el cambio de cilindro.

Generalmente, en la trompeta y trompa hay tres valvulas. La primera es la
cercana al ejecutante, la segunda esta en medio y la tercera es la mas alejada. Al
presionar solo la primera valvula va a ser un tono entero, una nota concreta de la
serie armonica. Al presionar solo la segunda se baja un semitono. Al presionar
solo la tercera se baja un tono y medio. Las tubas tienen a menudo una cuarta
valvula que baja la nota una cuarta justa. Ademas, pueden utilizarse dos o mas
valvulas a la vez. Cuando un ejecutante pulsa mas de una valvula, las acciones
descritas anteriormente se combinan; por ejemplo, presionando las valvulas 2 y
3. la nota baja una tercer mayor. El sistema de valvulas ha posibilitado que estos
instrumentos de metal puedan tocar pasajes completamente cromaticos

El trombon del siglo XV se parece mucho a su equivalente moderno, en la forma
en la que se construye y en cOmo se ejecuta. Ambos instrumentos estan formados
por dos tubos en forma de U, uno de los cuales se desliza por el interior del otro.
El ejecutante cambia las notas deslizando las dos piezas para juntarlas o
separarlas. Este mecanismo deslizante permite al trombonista cambiar la longitud
total del tubo con precision y producir una entonacién perfecta, asi como producir
notas que son completamente cromaticas. El intérprete sigue efectuando el
control de las notas de la serie arménica mediante la variacion de la embocadura.
El trombdn tenor tiene siete posiciones de vara, cada una de las cuales produce
su propia fundamental:

Cada una de las siete fundamentales resultantes conlleva su propia serie
armonica. Con la practica, el intérprete puede cambiar la posicion, lo que cambia
la fundamental, casi instantaneamente.

Todos los instrumentos modernos de metal tienen una bomba de afinacion como
parte de su mecanismo, lo que les permite hacer pequefios ajustes cuando es
necesario. Estirando de la bomba de afinacion hacia afuera, se alarga el tubo y la
afinacion baja ligeramente; empujando la bomba hacia dentro, se acorta el tubo
y la afinacion sube ligeramente. Si se necesitan correcciones mayores puede que

haya que ajustar la bomba valvula ademas de la de afinacion.
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Al igual como los instrumentistas de la seccién de madera usan sus cafias como
generadores de vibracién, los instrumentistas de la seccion de metal usan los
labios. Con posterioridad al ataque, en los instrumentos de ambas secciones, la
columna vibratoria de aire es amplificada y canalizada a través del instrumento.
Por lo general, la embocadura en los instrumentos de metal es como se describe:
el ejecutante mantiene los labios relajados para las notas graves, y los tensa a
medida que sube a los registros agudos.

El ataque de lengua en los instrumentos de metal es similar al de los instrumentos
de madera. Pueden ejecutarse todos los tipos de ataque siendo los mas viables los
picados sencillo, doble y triple. En todos los instrumentos de metal pueden
realizarse gran variedad de ataques, aunque, por las limitaciones particulares de
cada uno de ellos, algunas articulaciones y ataques son problematicos,
especialmente en las notas muy graves que requieren una embocadura mas
relajada. Contrariamente, en el registro mas agudo los ataques suaves y las
articulaciones controladas son bastante dificiles de ejecutar, dada la firmeza de

labios y la velocidad de respiracion requeridas para producir esos efectos.

2.3. Los instrumentos de viento metal.
2.3.1. Definicion.

2.3.2.

Los instrumentos de viento-metal son instrumentos musicales de viento
compuestos por un tubo de metal (generalmente latén), que puede estar
doblado o recto, una boquilla y una campana en el extremo opuesto a la
boquilla.

Clayton (1990) sefiala que “Aunque estos instrumentos estan fabricados en
metal, la mayoria de ellos tienen antecesores tomados de la naturaleza,
como las caracolas, ramas huecas o cuernos de unos animales”. (p. 6)
Funcionamiento.

El sonido se produce gracias a la vibracién de los labios del intérprete en la
parte denominada boquilla a partir de la columna de aire (flujo de aire).
Ramon (2002) sefiala que “La posicion de los labios es fundamental a la
hora de ejecutar una nota. Cuando la columna de aire atraviesa el tubo,

produce una serie de notas llamada "serie de armoénicos naturales”, se
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2.3.3.

2.3.4.

pueden obtener otras notas utilizando valvulas, pistones o varas deslizantes
dependiendo del tipo de instrumento” (p.9).

Historia

Merino (2006) sefala que “El origen de los instrumentos de viento-metal
se remonta a los instrumentos elaborados con elementos presentes en la
naturaleza, tales como cuernos de animales, ramas de arboles o caracolas
que se utilizaban para diversas cuestiones como eran los entierros, rituales
para ahuyentar a los malos espiritus, para la caza o para transmitir sefiales,

la mayoria de las antiguas civilizaciones recurrieron a este elemento para
tal cometido” (p. 5).

Por su parte, Merino (2006) plantea que en la Edad de Bronce muchos
pueblos fundian el metal para confeccionar grandes trompas, casi siempre
destinadas a fines bélicos, aunque se mantenia su primigenia funcion como
elemento para realizar sefiales. Un ejemplo de ello es el carnyx empleado por
los celtas. (p. 8).

Al respecto, Ramon (2002) que esta familia de instrumentos adquirio notable
importancia gracias al perfeccionamiento de la trompa en el siglo XVII,
afladido al nacimiento de la trompa decaza, consistente en un aeréfono de
metal con un tubo progresivamente ensanchado, con boquilla estrecha,
conica, campana ancha y cuello arrollado sobre si mismo. (p.17).

Familia de los instrumentos de viento —metal

Morffi (1991) dice: “La familia de los instrumentos de viento de metal esté
integrada por la corneta, trompeta, la trompa, bombardino, trombén y la
tuba” (Pag.4).
A.La Corneta.
Estanfabricados por untubo metélico, que puede ser de varios materiales,
el cual puede ser recto o estar curvado. Tiene una boquilla en forma de
embudo y su terminacién es conica (forma de campana).
a. Origen.
La corneta natural, que no posee valvulas, se ha utilizado para dar el

toque a las tropas de infanteria del ejército y en los carnavales. Morffi
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(1991) sefiala que “La corneta se remonta a los origenes de la historia de
la humanidad y se deriva de los cuernos de toros y bueyes, los cuales
servian para la caza. Mas tarde, datan otro tipo de cornetas como las
utilizadas en la tumba de Tutankamén (faradn egipcio) las cuales se
encontraron en un perfecto estado de conservacion” (p. 5).

b. Ejecucion.
El sonido se produce gracias a la vibracion de los labios del intérprete
en la boquilla a partir de la columna de aire.

c. Funcién.
Cumple una funcion muy importante dentro de la banda de musica como
ser un instrumento solista en la mayoria de las marchas militares
(Gigantes del Cenepa, Tres Armas, TUpac Amaru, sesquicentenario,
peruanos pasan, etc.). También posee un rol importante dentro de otras
marchas militares cumpliendo la funcion de armonia juntamente con los

demas instrumentos musicales.

B. La Trompeta.

a. Origen.
La Trompeta en su forma recta aparece ya en culturas antiguas como la
egipcia. Es posible que el instrumento que hoy conocemos descienda de las
buccinas romanas, instrumentos rectos y largos que por razones practicas
sufren un proceso de transformacion hacia una encorvada, dando lugar con
el tiempo a nuestro moderno instrumento de viento metal.
Williams (1990) dice: “Hacia 1600 ya la trompeta poseia un lugar
importante en los conjuntos instrumentales, afinandose en un principio solo
en Re; la trompeta en Do no aparece hasta 1610, estas eran trompetas de
mano, es decir sin pistones” (Pag. 12).

b. Ejecucion.
La trompeta tiene tres pistones que dirigen el sonido por diferentes partes

de la tuberia que forma el instrumento y de esta manera alarga o acorta el
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recorrido del sonido y, por lo tanto, consigue su afinacion cromatica; cada
unodeestos pistonesaumentalalongitudde lostubos cuando son pulsados, lo
que reduce la tonalidad de la nota. El primer piston, que esta conectado a un
tubo de largo mediano, reduce la nota de la trompeta en dos semitonos; el
segundo piston, conectado a un tubo de corta longitud, baja la nota un
semitono; y el tercer pistén, conectado a un tubo largo, baja la nota tres

semitonos.

c. Funcién.
La trompeta cumple un rol muy importante dentro de la banda de musica
como: ser un instrumento solista en la mayoria del repertorio musical por
tener un sonido brillante y de gran sonoridad, en las marchas militares hace
la melodia y en algunos casos también la armonia por ser un instrumento
versatil. El sonido se proyecta hacia el exterior por la campana y tiene una

tesitura que va desde:

Trompeta en si b Trompels en do
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C.La Trompa

La Trompa esta formada por un tubo estrecho y largo; este tubo conico
de metal se enrollay acaba en un pabellon abierto (en forma de campana)
y empieza en el denominado tudel (el inicio de cuerpo del instrumento)
en el cual se coloca la boquilla. El sonido se produce por la vibracion de
los labios en el interior de la boquilla, por accion de la presién del aire,
éste se va refinando hasta llegar al pabellon donde se emite hacia el
exterior.

Es el instrumento mas reciente de la familia de viento metal, su forma
enroscada hace suponer que fue concebida en un principio como
instrumento de caza, permitiendo suspender el instrumento al cuello o
a la espalda (Arthur, 1984, p.22).
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a. Historia.

C.

La antigua trompa de mano se transforma en la moderna de pistones
en el aflo 1814, construyéndose en diferentes afinaciones, desde la
trompa alta en Do hasta la trompa grave en Si. Hoy en dia se usa
exclusivamente la trompa en Fa.

Ejecucién.

El mecanismo para poder producir las diversas posiciones esta
formado por tres o cuatro cilindros, siendo éste un sistema de
maquinaria utilizado también por instrumentos como el fiscorno,
trompetas alemanas y muchisimos modelos de tubas y trombones.
Arthur (1984) sefiala que “El registro de la trompa va desde un si
bemoll hasta un fa5. Puede alcanzar sonidos mas extremos (desde
un fal hasta un si bemol5,) pero se desalienta su uso, debido a que
son muy arriesgados para ejecutar. Algunos de los conciertos mas
dificiles y bellos para este instrumento fueron escritos por
compositores tan ilustres como W. A. Mozart, Gliére, Robert

Schumann o Richard Strauss” (p.29).
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Actualmente se utiliza la trompa en Fa 'y en Si b agudo. También se halla

difundida la trompa doble que mediante la aplicacion de un cilindro

especial puede ser afinada en Fa o en Si b agudo segun las necesidades

del que la esta tocando.

Funcion.

La funcién del corno francés dentro de una banda de mdsica es muy

importante debido a que en las marchas militares la funcién principal

es la armonia y en las obras su funcién es de tener algunos solos en
pasajes musicales muy cortos por ser un instrumento de sonido dulce,

romantico y al mismo tiempo puede ser un instrumento con sonidos
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fuertes y asperos por ser un instrumento muy versatil.
D. El Bombardino
El bombardino es un instrumento con pistones o con vélvulas
rotatorias. EI bombardino posiblemente sea uno de los instrumentos
menos conocidos y practicados de la muasica occidental. En los Estados
Unidos de América, muchos no reconocen el término bombardino, vy
lo comparan con una tuba pequefa (tenor).
Roberts (2005) sefiala que “Existe una gran confusion, principalmente
enlos Estados Unidosy los paises de suesfera de influencia, donde se
considera el  bombardino y el bombardino baritono como
instrumentosiguales; enrealidad, no lo son. Hay quienes afirman que el
bombardino tiene cuatro pistones y el baritono tres, pero ésta también
es una idea errénea. Aunque tienen el mismo registro, el baritono es
mas pequefio, y aln mas importante, es de seccion cilindrica como la
trompeta y el tromboén, por lo que tiene un sonido mas brillante”
(p.25).
Arthur (1984) dice: “El bombardino posee una seccion conica, lo que
procura un sonido mas suave y oscuro. Gustav Holst, por ejemplo, en
la primera versién impresa de la Primera Suite para Banda Militar, usa
dos pentagramas distintos para ambos instrumentos, siendo el timbre
del baritonomésagresivo y el del eufonio mas calido” (p. 33).
a. Historia.
A respecto Roberts (2005) sefiala que “El bombardino, eufonio o
bajo es un instrumento perteneciente a la familia de viento metal,
con tuberia conica y con voz en la extension de baritono-tenor.
También Ilamado eufonio, este ultimo nombre del instrumento
significa “sonido agradable” o “voz dulce”, derivado de eu (bien,
suave, tranquilo) y phonos (sonido, voz). Aun asi, el primer nombre

es el mas comun” (Pag. 18).

b. Ejecucién.

Los sonidos del bombardino se producen por la vibracion de los
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labios del intérprete a través de una boquilla a partir de la columna
de aire (flujo de aire) y combinando las series armonicas de los
pistones o cilindros.

La digitacién en el bombardino es la misma que en la trompeta o la
tuba. EI bombardino tiene un rango extenso, las notas mas graves

obtenibles dependen del juego de pistones que posea el instrumento.

Gt
82)[9

[ ),
El bombardino cumple una funcién muy importante dentro de la

La tesitura va desde:

¢. Funcién.

banda de mdusica, especialmente en las marchas militares se
desempefia como un instrumento solista en las partes fuertes por
tener un sonido grande y fuerte, luego hace el acompafiamiento
musical cuando los demads instrumentos tienen la melodia. También
tiene solos muy importantes en algunos géneros musicales como la
marinera el huayno, etc.
E. El Trombdn

El trombdn es un instrumento musical aerofono de la familia de

viento-metal, con un registro mas grave que el del corno.

Moritz (1996) sefiala que “Las diferentes notas se obtienen por el

movimiento de un tubo movil, denominado vara, alargando la distancia

que el aire en vibracion debe recorrer, produciendo de este modo

sonidos que también se pueden controlar con una mayor 0 menor

presién del aire soplado por el intérprete en la vara; mas se alarga la

columna de aire y el sonido producido es méas grave cada posicion es

mas bajo que la anterior; sin embargo también existen trombones con

véalvulas, aunque actualmente estan en desuso” (p.7).
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Moritz (1996) por su parte dice al respecto “Al igual que casi todos los

instrumentos de esta familia de viento metal, el Trombon de Varas es

de laton, y consiste en un tubo cilindrico y abierto enrollado sobre si

mismo” (p.12).

Moritz (1996) plantea que “Fue muy utilizado en la orquesta de 6pera en

el siglo XVII1y no es hasta el siglo XIX que ocupa un lugar estable en

la orquesta sinfonica. La embocadura del trombon, al igual que la

trompeta y la trompa es abovedada” (p.14).

a. Historia.
Seorigind entorno al afio 1400 como una mejorade la trompeta y fue
construido en varios tamanos, fue un instrumento muy apreciado en
la musica religiosa y de camara. Perdié importancia hacia 1700,
salvo en las bandas de musica de las ciudades y se introdujo en las
grandes bandas militares de comienzos del siglo XVIII. Fueaious
cuando amplio el pabellon hasta el tamafio de nuestros dias. Los
trombones con valvulas aparecieron a comienzos del siglo XIX en
Viena pero se han considerado de menor calidad timbrica y tienden
a desaparecer.

b. Ejecucion.
La principal caracteristica de este instrumento consiste en que para
acortar y alargar el tamaro del tubo, no se vale de pistones, sino de
una pieza movil o vara.
El trombdn se puede clasificar segun el sonido particular que emite
y por tanto las notas y claves que le cambia la altura de las notas
utilizando un sistema de valvulas y pistones; el sonido es distinto y
exagera cualquier imprecision en la entonacion.

El trombon de vara posee una tesitura que va desde:
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c. Funcion.
El trombon de vara dentro de la banda de musica cumple la funcién
de hacer el acompafnamiento en las marchas militares y hacer
pequefios solos melddicos en las partes fuertes de la marcha militar,
por ser un instrumento de registro grave y de gran sonoridad.
También hace el acompafiamiento en los géneros musicales como
la marinera, huayno, saya, Huaylas; en la cumbia y la salsa hace
pasajes cortos de la melodia.

F. La Tuba

Latuba es el instrumento con una gran sonoridad y tiene el sonido mas

grave de todos los instrumentos de viento de metal.

Al respecto Davisson (1992) sefiala que “La primera vez que se utilizd

la Tuba Moderna en una orquesta sinfénica fue en El Anillo de los

Nibelungos, de Richard Wagner; gradualmente la Tuba se introdujo en

la orquesta; es muy conocida la importancia de las tubas en la obra de

Richard Wagner, que en realidad consolidé la posicion de este

instrumento de una forma definitiva” (p.26).

Habitualmente en una orquesta hay una sola tuba, utilizada como el

bajo de la seccion de metales; gracias a su versatilidad permite

utilizarla para reforzar cuerdas y vientos de madera o, cada vez mas,

como instrumento para solos. Las tubas también son utilizadas en

bandas y en conjuntos de viento, en cuyo caso se utilizan dos

instrumentos de cada una de las dos afinaciones: Mib y Sib.

a. Historia.

Moritz (1996) nos dice que “La Tuba es el mayor de los
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instrumentos de viento-metal y sus antecesores son el serpentén y
el oficleido. Es uno de los instrumentos mas recientemente
afladidos a la orquesta sinfonica moderna, aparecido en 1835 con
Wilhelm Wieprecht y Johann Gottfried Moritz, sustituyendo al
ophicleide del siglo XVIII” (p.19).
b. Ejecucion.

El sonido se produce gracias a la vibracion de los labios del
intérprete en la parte denominada boquilla a partir de la columna
de aire (flujo de aire). La tuba puede llegar a tener hasta seis
pistones o valvulas (cuatro de digitaciébn normal méas dos de
transpositores de medio tono y tono de afinacién), aunque las mas
comunes son las que tienen cuatro. También se fabricanmodelosde
tres valvulas, aunque suelen ser para principiantes.

Algunos modelos especiales tienen solo dosvalvulas. Notese que
apesar de tener tan reducido numero de pistones, la tuba abarca un
espectro tan amplio de sonidos porque con cada posicion de los
pistones, se pueden tocar notas diferentes, segun la formay fuerza
de hacer vibrar los labios del instrumentista, en cada cambio de

pasaje o tesitura respectivamente. Posee una tesitura que va desde:

c. Funcion.
Latuba cumple un rol muy importante dentro de la banda de musica
porque hace toda la base armdnica en todo el repertorio musical,
por ejemplo, cumbia, salsa, huayno, marinera, vals, tondero, etc.
También tiene pasajes importantes de solos en las partes fuertes de
las marchas militares, por poseer una gran sonoridad y pertenecer

al registro grave.
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CAPITULO n
MARCO METODOLOGICO
3.1- Hipdtesis.
La aplicacién de un programa de aprendizaje del manejo de la compresion de la columna
de aire, influye de forma significativa en la mejora de la ejecucion de la serie de
armonicos en instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de mdsica de la I.E.
“Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019.
3.2- Variables.
A. Programa de aprendizaje del manejo de la compresién de la columna de aire.
B. Ejecucion de la serie de arménicos
3.2.1- Definicién conceptual.
A. Programa de aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de
aire.
B. Ejecucidn de la serie de armonicos.
Serie de frecuencias implicitas en el sonido y la musica; la serie arménica forma
parte importante de la técnica de ejecucion de los instrumentos de cuerda y de
viento. La serie 1, 1/2, 1/3, 1/4, etc. representa las divisiones de la longitud de
una cuerda o bien de la columna de aire en el interior de un tubo en los
instrumentos de viento. Los valores de frecuencia correspondientes y, por
consiguiente, el tono musical, siguen a su vez la serie reciproca 1, 2, 3, 4, etc.,
puesto que el doble de la longitud de onda corresponde a la mitad de la
frecuencia y asi sucesivamente (Latham, 2008).
2.2- Definicion operacional.
Lo constituye la ejecucién de la serie de armonicos por parte de los estudiantes de
la banda de mdsica escolar, la misma que sera medida a traves del conocimiento del
proceso de ejecucion de armdnicos en instrumentos de viento metal, la vibracion
labial al ejecutar los instrumentos de viento metal y la ejecucion de los instrumentos

de viento metal, para lo cual se hara uso de una guia de observacion.
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3.3- Operacionalizacion de las variables.

VARIABLE

DIMENSIONES

INDICADORES

INSTRUMENTO DE
RECOJO DE DATOS

Ejecucién de
la serie de
armoénicos
en
instrumentos
de viento
metal

Conocimiento
del proceso de
ejecucion de
armonicos en
instrumentos de
viento

Conoce el fenébmeno fisico de
la presién y compresién en la
dindmica de la columna de aire
(fluido).

Conoce el fenébmeno fisico de
la resonancia  en los
instrumentos de viento metal.
Conoce la serie de armonicos
en los instrumentos de viento
metal.

Conoce la manera de manejar
la compresion de la columna
de aire haciendo uso de la
lengua vy las silabas.

Guia de observacion

Vibracién labial

Emite un sonido Subgrave
con presioén de salida del aire
usando la posicion AH.
Emite un sonido grave con
presion de salida del aire
usando la posicion A.

Emite un sonido Medio con
presion de salida del aire
usando la posicion E.

Emite un sonido Agudo con
presion de salida del aire
usando la posicion I.

Emite un sonido sobre agudo
con presioén de salida del aire
usando la posicion HI.

Guia de observacion

Ejecucion
instrumental

= Ejecuta la nota pedal o

fundamental (registro
subgrave).

= Ejecuta el armonico de

octava justa (registro medio
grave).

= Ejecuta el armoénico de

octava justa (registro medio).
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= Ejecuta el armoénico de
quinta justa. (registro
medio).

= Ejecuta el armonico de
octava justa (medio agudo).

= Ejecuta el armonico de
tercera mayor (registro
medio agudo).

= Ejecuta el armoénico de
quinta justa (registro medio
agudo).

= Ejecuta el armonico de
séptima menor (registro
medio agudo).

= Ejecuta el armoénico de

octava justa (registro agudo).

= Ejecuta el armoénico de
novena mayor (registro
agudo).

» Ejecuta el armonico de
tercera mayor (registro
agudo).

= Ejecuta el armoénico de

quinta justa (registro agudo).

= Ejecuta el armoénico de
octava justa (registro
sobreagudo) .

= Ejecuta el armdnico de
tercera mayor (registro
sobreagudo).

= Ejecuta el armdnico de
quinta justa (registro
sobreagudo).

Guia de observacion

51




3.4- Poblacion y muestra.
3.4.1. Poblacion.
La poblacion lo constituye la totalidad de los integrantes de la banda de mdsica de
la IE “Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019. La banda se encuentra
compuesta por un total de 43 integrantes distribuidos entre los ejecutantes de los
diferentes instrumentos.
3.4.2. Muestra.
Por la naturaleza del objeto del presente trabajo, este se realizd con 16 alumnos de
la seccién viento metal (trompeta, eufénio, trombdn de varas y tuba) de banda de
musica de la IE “Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019. La muestra es
intencional no probabilistica debido a que se trabajard con un grupo cuyas
caracteristicas fueron determinadas por el interés del investigador: sexo
diferenciado (nifios); similar edad; similar entorno socio econdémico; nivel
secundario y similares condiciones fisicas.
3.5- Tipo de investigacion.
La presente investigacion es de caracter aplicada, puesto que el objeto es modificar la
realidad, en este caso la ejecucién de la serie de arménicos en instrumentos de viento
metal a partir de una propuesta experimental. Las investigaciones aplicadas buscan
transformar la realidad, resolver un problema préactico, y es el caso de esta investigacion.
En estas investigaciones se realizan una medicién de la variable antes y después de la
aplicacion de la variable experimental con la finalidad de poder determinar si es que se
dio solucidn al problema motivo de la investigacién. Al respecto Supo (2020) sefiala que
“todos los estudios del nivel aplicativo, o lo que algunos autores denominan
investigacion aplicada, son estudios longitudinales, porque requieren de una medicion
basal y una medicién después de la intervencion, para evaluar el beneficio o el efecto
positivo de la intervencion sobre la poblacion de estudio. Desde la perspectiva de los
enfoques de investigacion, la presente es una investigacion cuantitativa” (p. 9).
3.6- Disefio de investigacion.
El disefio utilizado en nuestra investigacion con la finalidad de verificar la verdad o
falsedad de nuestra hipdtesis es el pre experimental con aplicacion de pre test y post test.

Esto, debido a que no se cumple con dos premisas basicas de los estudios experimentales,
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como es la eleccion aleatoria de los miembros de los grupos experimental y el trabajar
con el grupo control. En este caso solo se trabajara con un solo grupo y los integrantes
del mismo el mismo se han reunido con anterioridad a la realizacion a la investigacion,
es decir que la conformacidn del grupo con quien se lleva a cabo la investigacion no fue
controlada por el investigador. Al respecto Supo (2020) sefiala que “los pre experimentos
son aquellos donde nos es posible realizar medidas repetidas, donde el evento en estudio

se da en una sola ocasioén” (p. 27).

El esquema del disefio es el siguiente:

Donde:

G: Es el grupo de estudio que participa en la investigacion y la constituyen los alumnos
de la seccién viento metal del taller de banda de musica de la IE “Antenor Orrego”
del distrito de Laredo.

O1: Es la primera observacion al grupo experimental, y la finalidad es medir el nivel
inicial de capacidad para utilizar la compresion en ejecucion de la serie de armadnicos
en los instrumentos de viento metal de los alumnos participantes de esta
investigacion.

X: Variable experimental: aplicacion de la propuesta experimental mediante sesiones de
aprendizaje acerca de la compresion de la columna de aire y la produccion de la serie
de armoénicos en los instrumentos de viento metal.

O»: Segunda observacion al grupo experimental y la finalidad es medir en cada alumno
el nivel de ejecucion de la serie de armdnicos en los instrumentos de viento metal.

3.7- Procedimiento.

Para la realizacion de la presente investigacion, se guio el siguiente procedimiento:

a. Determinacion del problema a investigar.

b. Elaboracion del proyecto de investigacion.

c. Elaboracién de los instrumentos de recojo de datos.

d. Determinacion de la poblacion a estudiar.

e. Formulacion del programa experimental.
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f. Aplicacion de la pre observacién para conocer el nivel de manejo de la compresion
en la ejecucion de la serie de arménicos del sonido en los instrumentos de viento
metal en los alumnos de la banda de masica.

g. Aplicacion del programa experimental basado en el manejo de la compresion de la
columna de aire en la produccion de la altura del sonido en los instrumentos de viento
metal.

h. Aplicacion de la post observacion para medir el nivel de salida en lo que respecta en
qué medida se desarrolld la capacidad para el manejo de la compresién en la ejecucién
de la serie de armonicos en los instrumentos de viento metal.

i. Analisis y procesamiento de los datos obtenidos.

j. Elaboracion de las conclusiones de la investigacion.

3.8- Técnicas e instrumentos de recojo de datos.

3.8.1- Técnicas.

La técnica utilizada para el recojo de informacién en la presente investigacion es
la observacidn. Esta técnica se caracteriza debido a que permite entrar en contacto
con el objeto investigado y de esta manera recoger informacion de primera mano,
logrado mayor objetividad en los datos. Al referirse a la observacion cientifica,
Supo (2020) seniala que “Es la técnica de recoleccion de datos mas usada en
investigacidn, la observacion es cientifica solamente si es intencional, gran parte
de los conocimientos que sustentan la ciencia han sido logrados mediante la
observacion, en investigacion observacion no es sinébnimo de ver o mirar, sino es
de evidenciar ya sea de forma directa o a través de medios de observacion” (p.
237).

3.8.2- Instrumentos.

El instrumento utilizado para el recojo de datos en la presente observacion, fue la
guia de observacidn. Esta guia nos permitio recoger informacion sobre el nivel de
ejecucion de la serie de armdnicos en instrumentos de viento metal. Esta guia de
observacion consta de indicadores, distribuidos entre sus dimensiones de la
siguiente manera:

Conocimiento del proceso de ejecucion de arménicos: 04

Vibracion labial: 05
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Ejecucion instrumental: 15

La valoracién utilizada es la siguiente:

A: Siempre: 03
B: Casi siempre: 02
C: A veces: 01
D: Nunca: 00

La escala a utilizar para la medicién de las dimensiones y la variable, es la
siguiente:

Conocimiento del proceso de ejecucion de armonicos

Puntaje maximo: 12 puntos.

Puntaje minimo: 00 puntos.

Intervalos de la escala:

Alto: 09-12
Medio: 05-08
Bajo: 00 - 04
Vibracion labial:

Puntaje maximo: 15 puntos.
Puntaje minimo: 00 puntos.

Intervalos de la escala:

Alto: 11-15
Medio: 06 - 10
Bajo: 00-05
Ejecucion instrumental

Puntaje maximo: 45 puntos.
Puntaje minimo: 00 puntos.

Intervalos de la escala:

Alto: 31-45
Medio: 16 - 30
Bajo: 00-15
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Variable: Ejecucién de la serie de arménicos en instrumentos de viento

metal.
Puntaje maximo: 72 puntos.
Puntaje minimo: 00 puntos.

Intervalos de la escala:

Alto: 49 -72
Medio: 25 -48
Bajo: 00-24

3.8- Técnicas de procesamiento de datos.

Para el recojo de informacidn se hara uso de la estadistica descriptiva con la finalidad de
establecer el nivel de la variable de estudio, tanto al inicio como después de la aplicacion
del programa experimental, y de esta manera comparar los resultados obtenidos. El
procesamiento de los datos se realizard mediante el programa Excel, los m ismos que
seran organizados en tablas de frecuencia y porcentaje, tanto de la pre observacién como
de la post observacion. Para determinar la veracidad o falsedad de la hipétesis plantea,
se utilizd0 la prueba de t de estudent.
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CAPITULO IV
RESULTADOS

4.1- Descripcion de los resultados.

Tabla 1:
Nivel de conocimiento del proceso de la ejecucion de armoénicos en
instrumentos de viento en alumnos de la banda de musica de la L.E. “Antenor
Orrego” del distrito de Laredo 2019.
PRE TEST POST TEST
NIVEL S - o3 S -
Alumnos Porcentaje Alumnos Porcentaje
(WS 0 0% 16 100%
MEDIO 10 63% 0 0%
BAJO 6 37% 0 0%
oAl 16 100% 16 100%

Fuente: Base de datos anexo 2.

La tabla N° 1 nos presenta los resultados correspondientes al nivel de la dimensién
conocimiento del proceso de la ejecucion de armoénicos en instrumentos de viento
obtenido por los alumnos participantes de esta investigacion, en el pre test y el post test.
Se observa que en el pre test el 37% de los alumnos se encuentra en un nivel bajo y el
63% de los alumnos participantes se encuentran en un nivel medio y ninguno de ellos se
ubica en un nivel alto. En el post test, después de la aplicacion del taller experimental,
tenemos que ahora el 100% de los participantes se encuentran en el nivel bueno, y
ninguno de ellos se encuentran en los niveles medio o bajo.

De los resultados presentados, se infiere que existe un cambio significativo entre el pre
test y el post test, lo cual se atribuye a la aplicacion Programa de aprendizaje del manejo

de la compresién de la columna de aire.
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Figura 1:

Nivel de conocimiento del proceso de la ejecucion de armoénicos en
instrumentos de viento en alumnos de la banda de musica de la I.E. “Antenor

Orrego” del distrito de Laredo 2019.
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Fuente: Tabla 1.

La figura 1 nos presenta de forma grafica los resultados obtenidos en el pre test y post test en
la dimensi6én conocimiento del proceso de la ejecucion de arménicos por parte de los alumnos
ejecutantes de instrumentos de viento de la banda de musica de la L.E. “Antenor Orrego” del
distrito de Laredo. Se observa que en el pre test la mayor parte de los alumnos se encuentra
en un nivel medio y en el post test la mayoria de los alumnos se encuentra en un nivel alto,

lo que significa que existe un cambio significativo.
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Tabla 2.
Nivel de la dimension vibracion labial, en la ejecucion de la serie de armoénicos
en instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de mUsica de la I.E.

“Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019.

PRE TEST POST TEST

NIVEL . .

Alumnos Porcentaje Alumnos Porcentaje
ALTO

0 0% 14 88%

MEDIO 14 88% 2 12%

BAJO 2 12% 0 0%
TOTAL 16 100% 16 100%

Fuente: Base de datos anexo 2.

La tabla N° 2 nos presenta los resultados correspondientes al nivel de la dimension
vibracidn labial, en la ejecucion de la serie de armdnicos en instrumentos de viento metal
obtenido por los alumnos participantes de esta investigacion, en el pre test y el post test.
Se observa que en el pre test el 12% de los alumnos se encuentra en un nivel bajo y el
88% de ellos se encuentran en un nivel medio y ninguno de ellos se ubica en un nivel
alto. En el post test, después de la aplicacion del taller experimental, tenemos que ahora
el 88% de los participantes se encuentran en el nivel alto, y solamente 12% se encuentra
en un nivel medio y ninguno de ellos en un nivel bajo.

De los resultados presentados, se infiere que existe un cambio significativo entre el pre
test y el post test, lo cual se atribuye a la influencia de la aplicacion Programa de

aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de aire.
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Figura 3.
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Nivel de la dimension vibracién labial, en la ejecucién de la serie de
armonicos en instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de muisica
de la I.E. “Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019.
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Fuente: Tabla 2.

La figura 2 nos presenta de forma grafica los resultados obtenidos en el pre test y post test en

la dimension vibracion labial, en la ejecucion de la serie de armonicos en instrumentos de

viento metal, por parte de los alumnos ejecutantes de instrumentos de viento metal, de la

banda de musica de la L.E. “Antenor Orrego” del distrito de Laredo. Se observa que en el pre

test la mayor parte de los alumnos se encuentra en un nivel medio y en el post test la mayoria

de los alumnos se encuentra en un nivel alto, lo que significa que existe un cambio

significativo entre los resultados del pre test y post test.

60



Tabla 3.

Nivel de la dimension ejecucion de instrumentos de viento metal en alumnos de

la banda de musica de la LE. “Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019.

PRE TEST POST TEST
NIVEL Alumnos Porcentaje Alumnos Porcentaje
ALTO
0 0% 15 94%
MEDIO 12 75% 1 6%
BAJO 4 25% 0 0%
UONPAC 16 100% 16 100%

Fuente: Base de datos anexo 2.

La tabla N° 3 nos presenta los resultados correspondientes al nivel de la dimension
ejecucion de instrumentos de viento metal obtenido por los alumnos participantes de esta
investigacion, en el pre test y el post test. Se observa que en el pre test el 25% de los
alumnos se encuentra en un nivel bajo y el 75% de ellos se encuentran en un nivel medio
y ninguno de ellos se ubica en un nivel alto. En el post test, después de la aplicacion del
taller experimental, tenemos que ahora el 94% de los participantes se encuentran en el
nivel alto, y solamente 6% se encuentra en un nivel medio y ninguno de ellos en un nivel
bajo.

De los resultados presentados, se infiere que existe un cambio significativo entre el pre
test y el post test, lo cual se atribuye a la influencia de la aplicacién Programa de

aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de aire.
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Figura 3.

Nivel de la dimension ejecucién de instrumentos de viento metal en alumnos de la banda

de musica de la LE. “Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019.
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Fuente: Tabla 3.

La figura 3 nos presenta de forma grafica los resultados obtenidos en el pre test y post test en
la dimensidn ejecucion de instrumentos de viento metal, por parte de los alumnos ejecutantes
de instrumentos de viento metal, de la banda de musica de la L.E. “Antenor Orrego” del
distrito de Laredo. Se observa que en el pre test la mayor parte de los alumnos se encuentra
en un nivel medio y en el post test la mayoria de los alumnos se encuentra en un nivel alto,

lo que significa que existe un cambio significativo entre los resultados del pre test y post test.
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Tabla 4.

Nivel de la variable ejecucion de la serie de armonicos en instrumentos de

viento metal, en alumnos de la banda de musica de la I.E. “Antenor Orrego”
del distrito de Laredo 2019.

PRE TEST POST TEST
NIVEL Alumnos Porcentaje Alumnos Porcentaje

ALTO

0 0% 16 100%
MEDIO

16 100% 0 0%
BAJO

0 0% 0 0%
ol 16 100% 16 100%

Fuente: Base de datos anexo 2.

La tabla 4 nos presenta los resultados de la variable de estudio, esto es de la ejecucion de la
serie de armonicos en instrumentos de viento metal, en alumnos de la banda de musica de
la LE. “Antenor Orrego”. Se observa que en el pre test el 100% de los alumnos se
encuentran en un nivel medio en esta variable y ninguno se encuentra en el nivel bajo o en
el nivel alto. La situacion es distinta en el post test, en donde tenemos que el 100% de los
alumnos ahora se encuentran en el nivel alto, y ninguno de ellos se encuentran en los niveles
medio o bajo. Se observa entonces que existe un cambio significativo entre los resultados
del pre test y el post test, lo cual se atribuye a la aplicacion del Programa de aprendizaje del
manejo de la compresion de la columna de aire, lo cual también confirma la veracidad de

nuestra hipotesis.
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Figura 4.

Nivel de la variable ejecucion de la serie de armonicos en instrumentos de
viento metal, en alumnos de la banda de musica de la I.LE. “Antenor Orrego”

del distrito de Laredo 2019.
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Fuente: Tabla 4.

La figura 4 presenta de forma grafica, los resultados correspondientes a la variable ejecucion
de la serie de armonicos en instrumentos de viento metal, en alumnos de la banda de musica
de la LE. “Antenor Orrego”. Se observa que en el pre test todos los alumnos participantes se
encuentran en el nivel medio, y en el post test, se produce un cambio significativo, pues ahora
todos se encuentran en el nivel alto, lo cual demuestra la afectividad de la aplicacion del
Programa de aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de aire.
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Tabla: 5.
Prueba de hipotesis de los resultados de la aplicacién de un Programa de
aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de aire, influye en la mejora

de la ejecucion de la serie de Armdnicos en instrumentos de viento metal en alumnos

de la banda de musica de la I.E. “Antenor Orrego” del Distrito de Laredo 2019.

H1: La aplicacion de un programa de aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de
aire, influye significativamente en la mejora de la ejecucion de la serie de arménicos en
instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de musica de la L.E. “Antenor Orrego” del
distrito de Laredo 2019.

Ho: La aplicacién de un programa de aprendizaje del manejo de la compresién de la columna de aire, No
influye significativamente en la mejora de la ejecucion de la serie de armdnicos en instrumentos de viento
metal en alumnos de la banda de musica de la I.LE. “Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019

Rechazo Ho

La aplicacion del programa de aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de aire, influye
significativamente en la mejora de la ejecucidn de la serie de arménicos en instrumentos de viento metal.

FUENTE: Base de datos anexo 2.
NIVEL DE SIGNIFICANCIA: o = 0.05
ESTADISTICO DE PRUEBA: T Student

d—-D
te = T = 16,36 ta-ony = 1,75

Vn

DECISION: Si: Tc > tuayn1) se Rechaza Ho
Si: Te < ta-ayn-1) se Acepta Ho

16,36

RA Ho RR Ho
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Tabla 6.

Parametros estadisticos de las dimensiones de la variable ejecucién de la serie de

armonicos en instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de musica de
la LE. “Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019.

PRE TEST POST TEST
DIMENSIONES Media Desviacion Media Desviacion
Standart Standart
Ejecucion de armonicos en 4,87 0,88 9 1,21
instrumentos de viento
Vibracién labial 7,12 1,4 12,75 1,84
Ejecucion instrumental 17,31 3,09 36,25 4,34

Fuente: Base de datos anexo 2.
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4.2- Discusion de los resultados.

El objetivo de la presente investigacion, fue el poder determinar de forma objetiva, la
influencia de la aplicacién de un programa de aprendizaje del manejo de la compresion
de la columna de aire, en la mejora de la ejecucion de la serie de armonicos en
instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de musica de la L.LE. “Antenor

Orrego” del distrito de Laredo 2019. Los resultados los analizamos a continuacion.

La primera dimension tiene que ver con conocimiento del proceso de la ejecucion de
armoénicos en instrumentos de viento en alumnos de la banda de musica de la I.E.
“Antenor Orrego” del distrito de Laredo. Los resultados nos indican que antes de la
participacion en el programa experimental, la mayor parte de los alumnos se encontraban
en un nivel medio, lo que significa que no tenian un pleno conocimiento del fenémeno
fisico de la presidon y compresién en la dinamica de la columna de aire, de igual forma,
carecian de un total conocimiento del fendmeno fisico de la resonancia en los
instrumentos de viento metal. Asi mismo, poseian un conocimiento insuficiente con
respecto a la serie de armonicos en los instrumentos de viento metal y de la manera de
manejar la compresion de la columna de aire haciendo uso de la lengua y las silabas. Es
importante sefialar que todos estos aspectos son de vital importancia en la correcta
ejecucion de la serie de armdnicos en instrumentos de viento metal en una banda de
mausica. Sin embargo, la aplicacion del programa de aprendizaje del manejo de la
compresion de la columna de aire, resulto ser efectiva para mejorar esta dimension, pues
los datos del post test nos indican que el 100% de los alumnos participantes pasaron a

un nivel alto.

La segunda dimension tiene que ver con la vibracion labial de los alumnos al ejecutar la
serie de armonicos en instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de musica
de la LLE. “Antenor Orrego”. Esta dimension tiene que ver con la emision de diferentes
formas o niveles de sonido como consecuencia de la correcta vibracion labial al ejecutar
la serie de armdnicos en los instrumentos de viento metal. Es decir, que los alumnos
puedan emitir un sonido Subgrave con presion de salida del aire usando la posicion AH;
también un sonido grave con presion de salida del aire usando la posicion A, un sonido

Medio con presion de salida del aire usando la posicion E, un sonido Agudo con presion
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de salida del aire usando la posicion | y un sonido sobre agudo con presion de salida del
aire usando la posicion HI. Segln los resultados, en el pre test, la mayor parte de los
alumnos participantes obtenian un nivel medio, es decir que no realizaban una adecuada
vibracion labial. Lo que se evidenciaba en la deficiente calidad del sonido emitido al
ejecutar la serie de armonicos en instrumentos de viento metal. Después de la aplicacion
del programa de aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de aire, los
resultados cambian drasticamente, pues ahora se tiene que la mayor parte de los alumnos
participantes presentan un nivel bueno en esta dimension, lo que demuestra la efectividad

de la aplicacion del programa experimental en la mejora de esta dimension.

La tercera dimension tiene que ver con la ejecucion de instrumentos de viento metal.
Esta dimension tiene que ver con aspectos como ejecucion de la nota pedal y la ejecucién
de armonicos. Los resultados nos indican que en el pre test si bien los alumnos no
muestran un nivel deficiente, pues solamente un 25% se encuentra en el nivel bajo, la
mayor parte de ellos se encuentran en un nivel medio o regular, lo que implica que
necesitan una mejora en esta dimension con la finalidad de lograr una mejor ejecucion
de la serie de armonicos en instrumentos de viento metal. Con esa finalidad se aplicé el
programa de aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de aire, la cual
demostrd ser efectiva, pues los resultados del post test nos indican que la mayor parte de
los alumnos, un 94%, alcanzan un nivel alto en esta dimension, mostrando una mejora

significativa con respecto al pre test.

Finalmente, los resultados de la medicion de la variable nos muestran que existe una
mejora significativa en cuanto a la ejecucion de la serie de armonicos en los instrumentos
de viento metal por parte de los alumnos de la banda de musica escolar, pues antes de
participar en el programa experimental la mayor parte de los alumnos mostraban un nivel
medio, pero despues de su participacion en dicho programa, se evidencia que todos se
encuentran en un nivel alto. Estos resultados confirman la veracidad de nuestra hipotesis

planteada, tal y conforme se evidencia también en la respectiva prueba de hipotesis.

Con respecto a la comparacidn de nuestros resultados con las investigaciones, tenemos
que el caso de Ubillus (1995), este concluye que el arte de interpretar la mdsica en la

trompeta implica la autodisciplina en su estudio, de esta manera se alcanza
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progresivamente el nivel deseado de perfeccion en su ejecucion; la dificultad mayor
radica en el entrenamiento diario y en el cuidado de los labios. Como vemos, esta
investigacion hace referencia a la disciplina que es necesaria para mejorar la ejecucion
de un instrumento de viento metal como la trompeta; en el caso de nuestra investigacion,
concluimos que es de vital importancia el manejo de la compresién de la columna de
aire por parte de los alumnos ejecutantes de instrumentos de viento metal con la finalidad
de lograr una adecuada ejecucion de dichos instrumentos, lo cual implica una practica
constante de los mismos. Ambas investigaciones aportan a la mejora de la ejecucion de
instrumentos de viento metal por alumnos ejecutantes de este instrumento. En el caso de
Dionicio (2006), este en su investigacion concluye que se determind y verifico que el
uso de los medios y materiales didacticos influyen de manera significativa en el nivel
aprendizaje de la ejecucion de los instrumentos de viento metal en alumnos de la banda
de musica de la IE Casa Grande del distrito de Casa Grande. Como vemos, este autor
comparte la preocupacion por buscar alternativas para mejorar la ejecucion de
instrumentos de viento metal en las bandas de masica escolar, a diferencia de nuestra
investigacion, propone el uso de medio didacticos que permitan mejorar el aprendizaje
en la ejecucion de instrumentos de viento metal, medios didactico que podrian utilizar
para la ensefianza del manejo de la compresion de la columna de aire, y de esta manera
mejorar la ejecucidn de los instrumentos de viento metal en las organizaciones musicales
escolares como es el caso de las bandas de mdusica escolar. Por la misma linea
encontramos a Asencio (2012), quien concluye que los ejercicios de respiracion mejoran
la ejecucion de trompeta en los soldados de la banda de musica de la 32 brigada
infanteria, pues comparte el interés por mejorar la ejecucién de instrumentos de viento
metal, en este caso la trompeta. Finalmente, en el caso de Sandoval (2016), este de igual
forma comparte el interés por mejorar la ejecucion de los instrumentos de viento metal,
pues en su investigacion concluye que la aplicacion del programa alternativo respiracion
y relajacién para el desarrollo de capacidades en la ejecucion de instrumentos de viento
metal, influyo significativamente en el mejoramiento del conocimiento del aparato
respiratorio del proceso respiratorio, en el manejo de la técnica de respiracion en la
ejecucion de instrumentos de viento metal, en el mejoramiento de la ejecucion de matices

de intensidad y expresion, en el mejoramiento de la flexibilidad y articulacion y en el
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control de la ansiedad en los alumnos, todo lo cual es de fundamental importancia en la

correcta ejecucion de los instrumentos de viento metal

70



CAPITULO V
CONCLUSIONES Y SUGERENCIAS
5.2. Conclusiones-

Después del procesamiento y anélisis de los datos recogidos en la presente

investigacion, se concluye que.

= La aplicacion de un programa de aprendizaje del manejo de la compresion de la
columna de aire, influye de forma significativa en la mejora del conocimiento del
proceso de la ejecucion de armonicos en instrumentos de viento en alumnos de la
banda de masica de la L.E. “Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019, lo cual lo
demuestran los resultados de la tabla 1, en la que se evidencia que existe una

diferencia significativa entre los resultados del pre y post test en esta dimension.

= De igual forma, se concluye que la aplicacion de un programa de aprendizaje del
manejo de la compresion de la columna de aire, influy6 de forma significativa en la
mejora de la vibracion labial, en la ejecucion de la serie de armonicos en instrumentos
de viento metal en alumnos de la banda de musica de la LE. “Antenor Orrego” del

distrito de Laredo 2019, hecho que evidencia los resultados presentados en la tabla 2.

= También se concluye que la aplicacion de un programa de aprendizaje del manejo de
la compresion de la columna de aire, influye de forma significativa en la mejora de la
ejecucion de instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de musica de la
LE. “Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019, situacion que se evidencia en los
resultados presentados en la tabla 3.

Los resultados presentados corresponden a cada una de las dimensiones analizadas, pero

dichos resultados se evidencian también en el de la variable estudiada, cuya conclusion

es la siguiente:

Que la aplicacion de un programa de aprendizaje del manejo de la compresion de la
columna de aire, influy6 de forma significativa en la mejora de la ejecucion de la serie de

armoénicos en instrumentos de viento metal en alumnos de la banda de musica de la I.E.
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“Antenor Orrego” del distrito de Laredo 2019, lo cual se demuestra en los datos
presentados en la tabla 4 y la respectiva de hipdtesis en la tabla 5, es decir que nuestra

hipdtesis de investigacion planteada, se demostro su veracidad
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5.2. Sugerencias.

Después de presentar las conclusiones de nuestro trabajo de investigacion, es posible

realizar las siguientes sugerencias:

A los docentes directores de las bandas de musica escolares, se sugiere poner énfasis en
el aprendizaje del manejo de la compresion de la columna de aire por parte de los
alumnos integrantes de estas organizaciones musicales escolares, con la finalidad de

mejorar la ejecucion de los instrumentos de viento metal por parte de los alumnos.

A los directores de las instituciones educativas, brindar el apoyo respectivo a los
directores de las bandas de musica escolar, con la finalidad de que cuenten con los
ambientes y medios didacticos y tecnoldgicos, que le permita brindar a los alumnos las
ensefianzas orientadas a mejorar el conocimiento de la compresion de la columna de aire

y asi contribuir a una mejor ejecucion instrumental de la banda de mdsica escolar.

A las autoridades educativas, fomentar la realizacion de investigaciones, en los docentes
del area de mdusica, en torno a este problema, con la finalidad de mejora el aprendizaje

musical de los alumnos integrantes de las bandas de musica y de los alumnos en general.
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ANEXOS
Anexos 01: Instrumento de recojo de datos.

GUIA DE OBSERVACION PARA MEDIR LA EJECUCION DE LA SERIE DE
ARMONICOS EN INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL

INDICADOR VALORACION
A |B|C|D

NO

CONOCIMIENTO DEL PROCESO DE EJECUCION DE
ARMONICOS EN INSTRUMENTOS DE VIENTO

1 Conoce el fendmeno fisico de la presion y compresion en la
dinamica de la columna de aire (fluido).

2 Conoce el fendmeno fisico de la resonancia en los instrumentos de viento
metal.

3 Conoce la serie de arménicos en los instrumentos de viento metal.

4 Conoce la manera de manejar la compresion de la columna de aire
haciendo uso de la lengua y las silabas.
VIBRACION LABIAL

5 Emite un sonido Subgrave con presion de salida del aire usando la

posicion AH.

6 Emite un sonido grave con presion de salida del aire usando la posicion
A.

7 Emite un sonido Medio con presion de salida del aire usando la posicion
E.

8 Emite un sonido Agudo con presion de salida del aire usando la posicion
I

9 Emite un sonido sobre agudo con presion de salida del aire usando la

posicion HI.

EJECUCION INSTRUMENTAL

10 | Ejecuta la nota pedal o fundamental (registro subgrave).

11 | Ejecuta el armdnico de octava justa (registro medio grave).

12 | Ejecuta el armdnico de octava justa (registro medio).

13 | Ejecuta el armdnico de quinta justa. (registro medio).

14 | Ejecuta el arménico de octava justa (medio agudo).

15 | Ejecuta el armdnico de tercera mayor (registro medio agudo).

16 | Ejecuta el armdnico de quinta justa (registro medio agudo).

17 | Ejecuta el armdnico de séptima menor (registro medio agudo).
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18 | Ejecuta el arménico de octava justa (registro agudo).

19 | Ejecuta el armdnico de novena mayor (registro agudo).

20 | Ejecuta el arménico de tercera mayor (registro agudo).

21 | Ejecuta el arménico de quinta justa (registro agudo).

22 | Ejecuta el arménico de octava justa (registro sobreagudo) .

23 | Ejecuta el arménico de tercera mayor (registro sobreagudo).

24 | Ejecuta el arménico de quinta justa (registro sobreagudo).

A:SIEMPRE .................. 3 PUNTOS
B: CASI SIEMPRE......... ,,2 PUNTOS
C:AVECES................... 1 PUNTO

D;NUNCA.......coo, 0 PUNTOS
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Anexos 02: Base de datos.

BASE DE DATOS PRE TEST

3n instrumental
17

jecucion
15

E

24

23

22

21

20

19

18

16

14

13

12

11

10

Vibracion labial

6

5

conocimiento

de proceso
de ejecucion

de armoénicos

instrumentos

de viento

metal

1

2|2

1

1

ITEMS

z,

ALUMNOS |1 |2 |3 | 4

312|122

10
11
12
13
14
15
16

BASE DE DATOS POST TEST
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Anexos 03: Fichas de juicio de expertos

CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL MNORTE PUBLICO
“Carfos Valderrama™

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

DATOS DEL_ALUNINO:

Apelidos v nombee:
Fernandez Flores Jorge Alberto

EscuelaPrograma:; Conservatorio Regional De Masica Del Norte Publico “Carlos Valderrama”.

DATOS DEL EVALUADOR:

Apellidos y nombre:
Silva Pastor Jozé

DNI:
18122017

Titulo profesional:
Licenciado en Educacion Musical

Grado académico:
Licenciado

MOMBERE DEL PROYECTO:
LA COMPRESION DE LA COLUMMNA DE AIRE EN LA EJECUCION DE LA SERIE DE ARMONICOS EN

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL EN ALUMNOS DE LA BANDA DE MUSICA DE LA LE. "ANTENOR
ORREGO® DEL DISTRITO DE LAREDD 2020

MOMERE DEL INSTRUMENTO:
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL MNORTE PUBLICO
“Carfos Valderrama™

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS
INSTRUCCIONES: Establezca relacion de coherencia entre vaniable v dimensidn. Marque ggn [ X Jen
los casillercs que corresponde & coherencia segin su criteno, Considere como valores: 5i (Coherente)
NG (Incoherents).
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CONSERVATFORN REGIONAL DE WUSNCA EL MNORTE PUFELICD
rarfes Valderrama™

YALIDACION POR JUNCKD DE EXFERTOS
IHSTRUMCIONES: Exfeblema relagion d= poherenc entre dimension = indicador. Marque g (X ] =n los
cazilerca que corespond= & coherencin =egén =u oil=rio. Comaid=r= como walores: S (Coherente) NG
\Incoheneni=)

TARTFEATIE
R LTRSS IHEICADORES - - v —
Frnite um sl Subgrve con presion | £
e salida del aire usande . posicio
AH.
Eznite un sggy g, grave con pressm o E
salida del aize usando la [H S b
L L T Eznite ulk sy, Medio con presics de £
lahial salida del aire usando la s i k.
Exnite uik sguudpAgudo con presica de | £
salida del aire usando la s i |
Frnile un s, =ohre mpedo con | X
presiom de salida del aize usande la
posacian HL.
l'ibeny sonionn | {en lo trompeta posicion | E
0, en el troenbdin de varas posicidan 1)
Ity s Zien la roenpeta posicil E
T e el troenbdin de varas posscida 1.
Doy st 3 en Lo troenpets posicion | &
Ejeosciom de L e el troenbdin de vearas posscidn L.
la e de ks sodbar den L o petd posiciid £
ArmHIHCES en Ly 2, en el tromba de varas posicisn
s irumenios Tubo 1%
e yienhs ilifiei] sy sodberos 3en L oo peia posici E
1etal oy 3, en el trombdin de vamas posiciin
Vi
'y sodlore Sen L o peia po sl E
Ly 3, en el tromben de vamas posicion
WL
Dby sanorn 7 {en o trompeta posicien | E
L2 v 5 enel trombdm de vamas posiciin
WIIL
Epecuta la noda pedal o lusdamsenal | £
[PETISITT St T v i
Fpecuta e anmwdmicn de octova justa | X
Lregistrn e dis gravel
Fpecutn ol anwdmion de octova justa | X
{rezisito e den).
Epecuta el armonica &8 guinia jusia X
[rezision i)
Fpecutn el amwtmicn de octova justa | X
LIt iy asnsdonL
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CONSERVATORIO REGIONAL DE BUSICA DEL MNORTE PUBLIED
irarias Valderrama”

Epeciifa el amnonien de fercera mayar [
ezl ki agudo).

Ercita ¢l amwnicn & Juisid Jussa K
Epecucion | (regisir medio sudo).

mstrumental | Erecula el anhnica de +2piima mesar | X
{resgisirn el 31|,

Fpecuin ¢l amaimieo de ool jusia | £
{regisirn agiidi.

bjecin ¢l amdgo & noves ST [
{reglsir ||5'|J|||| I

Epecin el amnonico de Wercera miyor [
(regisim ||5'|J|||| I

Ercita ¢l amwnicn & Juisid Jussa K
{regisim ||5'|J|||| I

Bpeciita ¢l anwaico de octava jisia |
(reglsirn sbrepnada)

Epecuta el amnonico de bercera mayor [
(reglsirn sobrexgnuo)

Brciin ¢ ammnien & quisid jusa X
{resgsirn sobregnado)
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL MNORTE PUBLICD
“Carles Valderrama™

DNL f¥ifzpid
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VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

DATOS DEL. ALUMNQ:

Apellidos y nombre:
Fernandez Flores Jorge Alberto

EscuelaPrograma: Conservatorio Regional De Masica Del Norte Publico “Carlos Valderrama®.

Espegialidad......
DATOS DEL EVALUADOR:

Apellidos y nombre:
Cordova Saldana Lilian Elizabet

DNI:
18082193

Titulo profesional:
Licenciado en Educacion Musical

Grado académico:
Licenciado

NOMERE DEL PROYECTO:

LA COMPRESION DE LA GOLUMNA DE AIRE EN LA EJECUCION DE LA SERIE DE ARMONICOS EN
INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL EN ALUMNOS DE LA BANDA DE MUSICA DE LA LE. "ANTENCR
ORREGO® DEL DISTRITO DE LAREDO 2020.

NOMERE DEL INSTRUMENTO:

85



CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL MNORTE PUBLICO
st arfos Valderrama™

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS
INSTRUCCIONES: Establzzca relacion de coherencia enfre variable y dimensién. Marque con [ X ) en
los casilleros que corresponde & coherencia segun su criterio, Considere comao valores: Si (Coherente)
MO (Incoherente).
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VARIAELE

DIMEN EIGHE &

IMIICADORES

COHEREMCIA

DBSERVACIIHES

Ejecucion de
la senie de
ArmOnicos an
mstrumeantos
da viento
metal

Vibracion
lzhial

Erarte un =guude Subgrave con presion
de salida del ame uzando la posicion

AH

Emarte un sguide grave con presion de
zalida del aire usande la posicicén A

Enute un sgmade Meadio con prezidn de
zalida dsl aire usande 1a posicion E.

Emite un sggido Asunde con prazidn de
zalida dal aire usande 1a posicicn I

Emrte un zgmdg sobre azudo con
presion de salida del aire usando la
posicion HI

Tubeo

el bl g

Tubo zonoro 1 (20 la trompeta posicion
0, en el frombon de varas posieion I).

Tubo sencro 2{en la trompeta posicion
2, en el trombon de varas posicion IT).

Tubo soncro 3(en la trompeta posicion
1, en el trombdn de waras posicion IIT).

Tubo sencro 4{en la trompeta posicion
1 ¥ 2, en el trombon de varas posicion

V).

Tubo soncro 3{en la trompeta posicion
2 3, en &l trombon de varas posicidn

V).

Tubo sonoro 6len la trompeta posicion
1 ¥ 3, en el trombon de varas posicion
VII.

Tubo zonoro 7 (2n la trompeta posicion
1.2+ 3, en el trombon de varas posicion

VIT).

Ejecuta la nota pedal o fimdamental
(regiztro subgrava).

Ejecuta el armimico de octava justa
(regztro medio grava).

Ejecuta el armimico de octava justa
({registro medio).

Ejecuta el armonico de gqunta justa
(registro media).

Ejecuta el armdmico de octava justa

(medio azndo).
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Ejecucion
instrumental

Ejecuta el armémice de tercera mayor
{regiztro medio agudo).

Ejecuta el armonice de gunta justa
{reg=tro medio agudo).

Ejecuta el armamico de sdptima manor
{registro medio agude).

Ejecuta el armomico de octava justa
{registro agudo).

Ejecuta al armémico da novena mayor
{registro agudo).

Ejecuta el armémice de tercera mayor
{regiztro agudo).

Ejecuta el armonice de gunta justa
{rem=tro agudo).

Ejecuta el armdmico de octava justa

{registro sobreagudo),,.

Ejecuta el armonico d= tercera mavor

{registro sobreazudo).

Ejecuta el armenice da guintz justz
{regiztro sobreazudo).
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VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS
INSTRUGCIONES: Establezca refacion de coherencia entre dimersion e indicator. Marque gor, (X ) en los
cesilleros que comesponde & coherencia sequn s orferio. Corsidere como valores: Si [Cohesents) NO
[Ircoherente].

LOHEREHCIA
VARIAELE LMENSIORES IRDICADORES 1 HO RLERVAL I OMES
Emite un sppidn Subgrave con prezian | X
de salida del aire usando la posicida
AH.
Emite 1m sgpidp srave con presiom da | X
salida del aire uzando 1z posicidn A
Vibracids | Emite un sggign Medio con presicn da | X
lahizl zzlida del aite uzzndo 1z posicidn E.
Emite un sgpida Azudo con presicn da | X
zzlida del aire uezndo 1z posicion L
Emite w sgpjdn zobra agudo com| %
presion de salida del aire usando la
posicicn HI.
Toba soncro 1 {enla trompeta posician | %
0, en el fromban de varss posicion T}
Toba zonaro 2en 1z rampeta posician | <
2, en el freenban de wars: posicion IT).
Tulza zouaro 3ien la ompeta posician | *
Ejecucida de 1, en el froman de varss posicicn I
la zerie de Tubo sonaro 4en 1z trompeta posician | %
armcnicos en 1v 2, en el romban de varss posicidn
instrmentos Toba V).
da viento 208010 Tulza zouaro 3(en la Tompeta posician | *
metz] 2v 3, en el tromban de varss posicidn

V).

Toba zonaro &en 1z rampeta posician | %
1v 3, en el tromban de varss posician
VI

Toba sonoro 7 (en ]2 trompeta posician | X
1,2 3, en el trombdn da varas posicidn

VI

Ejecuta 1z mota pedal o Amdamental | ¥
(registro subgrave).

Ejecutz el armomico d2 octava justa| X
(registro medio grave).

Ejecutz el armanico g8 octava justa| X
| {regisira medin).

Ejecuta el anmonico de quinta justa. | %
{registro medio).

Ejecutz el armonmice g8 ociava justa| *
{medio z2zuda).
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL MNORTE PUBLICD
“Carles Walderrama™

Ejecutz el armonico de tercera mavor | ©
(registro medio agndo).

| Ejeruta el smmaomico de quint justa| *
Ejecucion | (registro medio amdo).

instnmental | Ejecuta el aneenico de septima menor |
{Tegistro medio amndo).

Ejecutz el ammomico de ocave justa| *
{registra aguda).

Ejecutz el ammonico de novena mavor | ©
| iTesistro azudao).

Ejecutz el armopico de tercera maver | ©
{regisma aznda).

Ejecutz el snmonico de quinta justa| X
| {regisiro aguda).

Ejecutz el ammomico de octave justa| *
(Tegistro sobreagudal,

Ejecutz el armonico de tercera mavar |~
(Tegizro sobreaguda).

Ejecutz el anmonico de quinta justa| *
{regisiro sohreagnda).
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL MNORTE PUBLICD
“Carfes Valderrama™

RESULTADO DE LA EVALTACTON:

el

DNE |BUE S5
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CONSERVATORIO REGIGNAL BE MUSIEA BEL MNORTE BUBLIES
iGarles Valdwrrama®

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

DATOS DEL ALUMKNO:

Apalidos y nombre:
Fernandez Flares Jorge Alberta

EscuelaPrograme: Conservatorio Regional De Musica Del Borte Publico “Carlos Valdarrama®™

DATOS DEL EVALUADOR:

Apellidos y nombre: JULCA SARMIENTO FELIPE

DNI: 19670748
Titulo profesional: LICENCIADO EN EDUCACION MUSICAL

Grado académico: LICENCIADD

NOMERE DEL PROYECTO:

LA COMPRESION DE LA COLUMMA DE AIRE EN LA EJECUICION DE LA SERIE DE ARMOMICOS EM
INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL EN ALUMMOS DE LA BANDA DE MUSICA DE LA LE. "ANTENCR
JRREGF DEL DISTRITD DE LAREDD 2020,

MOMERE DEL INSTRUMENTO:
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IN3TRUCCIONE 5: Establezes ralacian de cohenancia enire vanishle y dmensicn. Margua can [ X Jen
lios casilercs gue comespande @ coherencis segln su orileria, Considere como valores: Si (Coherends)
MO {Incoheranba)

WARIAELE

DINENSIONES

DA DORES.

COHEEERCIA

51

[ 1a)

OESERVACIONES

Ejecucicn de
1z sarie da
amMARICeE en
mammnumEtos
de viento
metal

Wibracion
labial

Emite um sonido Bubgrave con prezion
de =zlida del aire wsando la posicica
AHL

Emite un sonido grave coa presian de
salida del zire uzando la poxician A

Ernite um somido Medio con prezion de
salida del aire usando la posicion E.

Emite un sonide Agpde con presion de
salida del zire usando la posician L

Emite un zonide sohre azudo can
prezicn de salida del aite usando la
posicion B

Tuba

Tubg sonora 1 (en 12 trompeta posicion
0, e el rombon da varas posician I

Tubo somors 2(en la rampeta posicion
1, em el tromibon de varas posicion IT).

Tubo sonoro 3(en la trompsta posicion
1. an el romben de varas posicicn IIT).

Tubo sonoro 4(en la rompsta posicion
1% 2, em el romban de varas posicidn
.

Tubo sonoro 5(en la trompsta posicion
2 ¥ 3, em el mamban de varas posicion
V)

Tubo sonoro Gien la trompsta posicion
1 ¥ 3, en 2l womban de varas posicidn
VI

Tubo zanoro 7 (en 12 rompeta posicion
1,2 ¥ 3, en el trombon de varas posician
VI

Ejecrta lanota pedal o fimdamental
(regisoo suberave).

Ejecta el ammomico de octava justa
(regisoo medio grave).

Ejecata el ammomico de octava justa
(regisoo medio).

Ejeota el armonico de quints justa.
(regisoo medio).

Ejeota el armomico de octava justa
(medio azudo).
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Ejecucidn

Ejeoata el ammanico de tercera mayor
(regizoo medic aguda).

Ejenita el anmmonico de gquinta justa
(regizoo medio aguda).

Ejanita el ammonico de septima menar
(ragistro medio aguda).

Ejecuta el amomice de octava justa
(regizoo azndo).

Ejenita el anmonice de novena mayor

(reEizoo azndo).

Ejenita el armanico de tercera mayor

(reEizoo azudo).

Ejeoita el ammonico de gquinta justa
(registro agndo].

Ejenita el armomico de octava justa
(regizoo sobreagudo),,

Ejanita al amanico de tercera mayor

(regizoo sobreagudo).

Ejaoita el ammonico de gquinta justa
(registro sobrezzude).
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VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS
IN STRUCCIONE S Establezrs relacion de coherencia enire dimensian e indicador. Marque con (%] en los
caslleras que comesponde 8 coherentia segin su criterio. Considers coma valores: Si [Coherante) NO
{Incoherentea).

COHEREROIA

VARILELE
OIMENSUNES WDKCADORES & K OESERYACIONES

Emite 1m sonido Subgrave con prazian | £
de zalida del aire nsando la posicidn
AL

Ernits w1 zonida grave con presion de [ £
salidz del zire usando la posician A

Vibracicn | Ernitz 1m semida hedio con presicn de | £
1ahial salida del aire usando la posician E.

Emite 1 sonido Agedo con presion de | £
salida del zire usando la posician T

Emite un sanido zobre agudo con X
presion de salida del aire usapdo la
posicidn EIL.

Tubo zonoro 1 (en la trompeta posicica | £
0, en el wombon de varas posicion I).

Tuho sonors (e La wampsta pesicion | *
1, an el trombon de varas posicion IT).

Tubo sonere 2(en la Tompeta posicicn | ©
Ejecucicn de 1. am el rosmbon de varas posicice IIT).

1z satie de Tubo soners 4(en la wompsta posicion | £
FmManicos en 1% 2, en el romban de varas posicidn
mstnumentos Tuba IV

de viento 500arD Tubo sonere 5(en la Tompeta posicicn | ©
metal 23, en el rommban de varss pozicidn
V.

Tubo sonoro G(en la rompsta posicicn | ©
1% 3, en 2l momban de varas posicidn
VI

Tubo zonare 7 (en 12 rompeta posicicn | ©
1,2 v 3, en el trombin de varas posicidn

VII).

Ejecuta lanota pedal o fimdzmental [ X
(regisoo subsrave).

Ejecuta &l ammonico de octava justa | £
(reEisoo medio zrave).

Ejscuta el ammomico de octava justa | £
(registro media).

Ejecuta el armomico de quints justa. | £
(registro media).

Ejecuta el ammonico de octava justa | £
(medio agudo).
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Ejecuta el armanico de tercera mavor | £
(regisoo medio azuda).
) Ejecuta el annonico de quinia justa | ©
Ejecucion | (regisoo medio aguda).
mamueental | Ejecuta el armonico de sapiims menar | ©
(registro medio aguda).
Ejecuta €l ammomico de octava justa | £
(regizoo azndo).
Ejecuta el armonico de novena mayar | ©
(regizoo azndo).
Ejecuta el amaonico de tercera mavar | £
(regizoo azndo).
Ejecuta el anmonico de quinta justa | £
(registro azndo].
Ejecuta €] ammomico de octava justa | ©
(regizoo sobreagudo],,
Ejecuta &l ammanico de tercera mavor | £
(regizoo sobreagudo).
Ejocuta el ammonico de quinta justa | ©
(registro sobraazndo).
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RESULTADO DE LA EVALTUACION:

RS

DNI: 19670646
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Anexo 05: Programa experimental
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SESION DE APRENDIZATE L

El siztema respiratorio

1. Dwatos Generales

1.1 Institucién Educativa ., Amtenor Omrego

2.1. Grado ¥ Seccion 45y 57

3.1 Area : Educacion Artiztica (Taller de Banda de hiusica)
4.1. Modalidad : Primaria

5.1. Dacante : Jorge Alberto Famindes Flores

4§.1. Harario 02 zemanal

7.1, Aflo 12020

2 Aprandizajes Esperados

1.1 Thestra 1= znatomnia v fsiologiz del siztema respirstoric

2.1 Explica la dindmica del proceso de la respiracicn

3.1 Valora la respiracion come elemento findamental parz el aprendizaje de la ejecucion

de 1z mompeta.

3 Contanidos Especificos

1.1 Componentes del sistema raspiratario
1.1 Funcionamiento dal sistaima respiratorio

3.1 Uso de 1a respiracion en la ejecucida de la rompeta,

4. Dezarrolla

SECUEMCIA DIDACTICA MEDIOS Y TIEMPO
MATERIALES

El profesor: Trompeta 10
Pizamra, pluman,

Tinterprata una melodia con 12 trompeta v reszltz la borrador

importancia de la respiracion en la produccion dal Hojada 15

zonido en el instiementa. evalnacion 13

Efectiia 1z evaliacicn Pre Test Pra Tast v Post

Haciendo w0 de un modelo desrmontable a escala, Teast; 15

ilistra 2 los componentes  gque integran el sistama rompecabezas del

respiratorio lumana. zistema 20

Utilizando el video "El Crerpo Humano en Accion” respiratorio,

darmuestra el funcionamisnto del sistema respiratorio. video, "El

Motiva a los alwmnos a efectuar el monitareo v Cuerpo Humano

reconocimisnto de 1a ubicacion v fimcionamisnts del en Accida”, 13

respiratorio en su Cuerpo. liminzs, koja

Explica 12 utilidad del siztema respiratorio en la Infarmativa 27 1,

sjecucion instrumentzl lirnpia tipa,

Dizpone 2 los alumnos en parejas para efectuar la espejo. DVD

exploracicn del sistema respirstario.
Efectiza la evaluacion post Test
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El alummno:

(ozarva v elabora preguntas acerca del rol &
importancia de la respiracion an la ejecucion

instromental.

trompeta.

companieros.

Diesarrolla el Pra Tast.
Wizmaliza e mnternaliza loz componentss dal zistama
respiratorio ¥ partieipa de las dmamseas de aprendizaje
(armado da rompecabezas del zistama respiratonio).
Arrecian el videe "El Coerpo Humano an Accion™ ¥
elaboran comentarios ¥ preguntas sobre el tema.
Comprende |z importancia dal aire en 1a gjecucion de la

Diescubre v explora los componentas v 2l
fimcionanuents da su sistema respiratorio v el de zus

Bzaliza lectura de 1a hoja infiormativa 17 1.

3. Evaluacion

ACTITUDES INDICADORES
Apreciacion Arhishea Identifica los componentes del sistema
respiratoro sefialando el nombre v iz
ubicacion de sus partes an su propio
cuarpo v los tlustra.
Woniterea v explica el fimcionarmento del
zlstema Tespiratorio en s OIEanIsmo ¥
valora 2l uso del mismo para la gjecucicn
de |2 trompata.
LISTA DE COTETD
I | HNombray | Instume | Idemtificaeng) | Denmestra hiznifiesta su
= | Apallide nto misme los interés por opinicn sobre la
componante del | estodiar &l temia | importancia de
sistama la raspiracidn.
Tespiratorio
A B C A|B |C A B C
A=De Forma Optima B=De Forma Fegular C=De forma Insuficients
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SESION DE APREMDIZATE I

Tipos de respiracion
Datos Generales [fd.emj

Aprendizajes Esperados

Ejecatar conscientements al proceso de respiracion (Tnhalacion, blogueo v exhalacion).
Tdentificar los tipos de respiracion en su cosrpo {clavicular, intercostal, diafrazmatica y

cormplata)
Ejercitar la respiracion complets (zjercicio N1, N°1)

Contenidos Expacifices

Fazas de la respiracion (Inhalacion, bloques v exhalacion)

Tipos de respiracion {Abdominal, itarcostal, clavicular v completa).

Procedimisnto para los ejercicios de respiracion completz.

Diesarrollo

SECUENCLA DIDACTICA MEDIOZY TIEMPO
MATERIALES

El profesor:

Interpreta uma malodia con 12 trompeta v resalta la Trompets. 10

impartancia de la respiracion en 1z produccion dal Pizarra, plimdn v

sonido ¥ en 12 ejecucion de la melodia. borrador.

Explica v ejemplifica las fazes del proceso respiratorio | Hoja de 15

{Inhzlacion, blogue v exbalacion) v rezalta 1a utilidad evaluacion Pre 15

del mizmo 2l momento de ejecutar la trompeta Testy Paat

Explica v Demusstra cada uno de los tipos de Tast; laminas, 15

respiracion ({clavicular, intercostal, diafrasmatica v hoja Informativa

cornplata). KNP I, espejo. 20

Diescribe v demuestra la mansra correcta para realizar la

respiracion completa.

Explica la aplicacion de la respiracion complata an 1z

ejecucion de 1z trompeta. 15

Explica v ejemplifica 12 manara correcta de realizar los
ejercicios de respiracidn completa, )
Moaitorea ¥ comrige 2 los slummnos an 12 realizacion de
loz ejercicios dados. (Ejercicio MF1 - Ejercicio N°I).

El ahurmmio:

Obzarva v elabora preguntas acerca de 1a respiracion en

1z ejacacién de la trompata.

Titamaliza la explicacion sobre el proceso de 1z
respiracion (Inhelscion blogueo. exhalacidn)
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Aprends la importancia de los tipos da respiracion
{clavicular, imtercostal, diafrazmatica, ¥ completa) para

la gjecucicn de la trompata

Ohzarva v realiza la respiracion completa taniendo an

cuentz la guta dal profesar.

Aprehende v regliza los ejercicios da la respiracion

commplata.
Feealiza la lachara d= 1z hoja informativa I 1

5. Evahuacion

ACTITUDER

INDICADORES

Apreciacion Artistica

Ejscatz el proceso de 1a respiracidn
{Inhzlacion, blogueo ¥ exhalacicn)
{contenida) coordimando cada una ds las
fases v reclizando esta accicn de manera
adecuada.

Diermiestra ol foncionarmiento de los tpos
da respiracion (Abdominal, Intercostal,
Diafasmatica v campleta) hacieado uso
de zu propio cusrpo para que pueds
realizar esta accidn de mamera adecuada,

Feealiza los gjercicics sobre raspiracidn
completa (Ejercicio W 1.- Ejercicio M.-1) a
fin obtener un dominio v aplicacidn
adecuada de 1z mizma.

LISTA DE COTEID
¥* | Nombre v Instrumento | Inhalz porlenariz | Logra inhalacion en 4
Apellide zagundos
51 | Mo En A En
proces proces
L] [
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Hombra v Instrumento | Exhala por Iz boca Logra exhalacicn an 4

_f-_pe]}_'dr_\- semImdos
Sl |HO |[En Sl |HO |En
proces proces
o o
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SESION DE APRENDIZATE ITT

La columna de sire
I Datos (Generales (Tdem)
Aprendizajes Esperados
Comprender 13 cohunna de aire,

Conirolar 12 colamna de aira.
Desarrollar el volumen v capacidad raspirataria.

Conralar 1z velocidad v la direccion da la colurma de airs,

Contenidoz Expacificos

La cohmna da aire

El Vohmnan o capacidad de aire

La Direccion del aire

La Velocidad del aire.

Dezarralle
SECUENCIA DIDACTICA MEDIOS ¥ TIEMPO

MATERIALES

El profesar:
Explica zobre la importancia y las aplicaciones del aite | Trompeta 10
comp fusnte de anergia para 1z produceidn del sonidn | Pizams, plumda ¥
an la rompeta, boarador.
Explica al concepto de la cohmna da aite enfocado en | Hojade 15
1z gjecucicn de la trompata. evaluzcion Pre 15
Explica al concepto del volumen de aire v su ntilidad, | Test, pes
Madela la capecidad o vohumen de aire &l realizsr 1a e nelas 15
dinfrica M°1 inflade de globos con los ahounes. maripozsa girataria
Explica al concepto v 12z aplicaciones de la direccion de papel 0
dal zire. globoz, laminas,
Modela al fimcionamiento da la direccidn del aire hoja Informativa
realizando 12 dingmica W° 2 vels encendida. W* 3, expajo.
Explica al concepto v 12 dindmica de la velocidad de 13

aire.

Wodela 12 velecidad dal aite &l realizar la dinarica 1° 3

{silzhas ¥ soplando mariposa de papel)

hodela la manera comrectz de realizar cadza una de las
bufmicas ¥ ejercici

Dizpons 2 los alumno: en parajas para realizar los

ejercicios v dinamicas propuestas.
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El ahwrrmio:

Escuchs con stancion ] concepto, valora la impartancia
da 1z columng de aire v elsbora pregumtas sofbrs al tema,
Aprehemnde sobre el fancianamisnto de la cohmna de
aire para la produccida del sonido ea la wompsta.
Explora su vohmnen o capacidad de ame al realizar la
dinzmica 1 1

Diescubre v explora la direccion del aire al realizar 1a
dinzmica b7 2

Comprende la importancia de la velocidad aire zl
realizar I3 dinamica 1.7 3.

Fealiza lectura sobre la hoja informativa W7 3

Fealiza los ejarcicios prapuestos por el profesar sobra
la columna de zire, vohmmen de aire, dirsccicn del aire v

1z velocidad dal aire.

5. Evaluacion

ACTITUDE:

INDICADORES

Apreciacion Artistica

Contralz I cohmna de aire &l realizar los
diferemtes ejercicios propuestos para e
dasarrolle v control de 1z respiracidn
aplicads a la ejecucion de la wompata.

Increrments su capacidad o volumen de
aire realizando la dinarica N°1 para qua
puada realizer una buena ejecucion da la
Tompeta.

Cantrola la direccion del zire, realizando
1z dinzmics M°2 para que logre & dominio
da 20 direccidn de aire.

Mznejz la velocidad del aire haciendo uso
da promumciacion de las silabas (AH - A —
E -I-ICH) para que puada realizar asta
accion de manera adecnada
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LISTA DE COTEIO

VOLUMEN DEL ATRE

Nombre | Medida del Didmetro | Medida del Diametro | MMedida de la
i Toracico Toracico Capacidad Bespiratoria
apellidos | (&l inhalar) {al exhalar) Seciin el espirometro

Adecuado | Inadecuado | Adecuado | Inadecuado | Adecuado | Inadecuado

DIRECCION DEL AIRE

Mantiene la vela prendida al momento de insuflar aire

Nombre v
apellido del | 8i Mo En 51 Mo En proceso
Al Procesg

VELOCIDAD DE ATRE

Mantiene constante 1a velocidad de atre al soplar la mariposa giratoria de

papel
Nombre | Lento Rapido En Proceso
¥
apellido | No No Mo Mo 51 Mo
del
alumo
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SESICH DE APREMNDIZATE IV

CCOMTRO DE LA PRESION DE LA COLUMINA DE AIRE

1. Dwatos Ganerales [fd.emj

S Aprandizajes Ezperados

2.1 Caolocar 1as posiciones de la lenzua
2.1 Percibir los cambios de presidn da la columnaz de gire

3.1 Valora la respiracidn como elemento findamental para el aprendizaje de la ejecucian

da la rampeta.
3. Contenides Expectficos

3.1 Las partes de la lengua

2.1 Funcian de la lengua en 2l cambio de la prezion de la colummna de aire

4. Dezarrolla

SECUENCIA DIDACTICA MEDIOS Y TIEMPO
MATERIALES

El profesor: Trornpeta, 10
Pizamra, pliman v

Feealiza una demostracion de los cambios de presicn del | borrader

aire haciendo wso de una mariposa de papsl. nlariposa de 5

Haciendo nzo de una lamina e jhustra las partes dela papel. 3

lengua. Larnina con

Excplicar la colocecion da 12 lengns pars la construccion | pares de la 15

da lzz silabas (A, E, I) v motiva a los alumnos 3 efectuar | lengua, palstitas

al monitores ¥ reconocimisnto de la ubicacién de las de madara, 20

miskzas, aspejo, phimen

Explicar v ejemplifica el cambio da presidn da la

cohmna de zite e fiancidn a las zilabas.

Explicar v ejemplifica los gjercicios de cambio de 15

presion de la columna de sire v direccion de la lengzua.
Comprmeba y monitorea el buen desarrollo d= los
ajercicios propuestos (5 1y 2)

El ahurrmo:

Ohzarva v elabora prezuntas acerca de la demostracion
da los cambios de presicn de aive

Elahora pragumtas zotre la explicacion de cambios de
presicn de aire.

Wiznaliza e internaliza 1z limina de las partes de la
lengua mostrada por ] profesor
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Comprende 13 colocacion de la lengua para la
constraccion de las zilabas (A-E-T) para una buena

ejecucion de Iz trampeza.

Ejacata los gjercicics de prezida de la cohmina da zite v

da diraccion de zirs.
Fealiza los gjercicios propaesta MF1 y 27 1.

5. Evaluacion

ACTITUDES

INDICADORES

Apreciacion Artistica

Diferencia los cambios de posicion de 1z
colhmna de zire de acverdo a cada uma de
lzs poziciones de la lengua monitoreanda
cada una de ellas con una paleta baja
lemgua.

Utiliza adecuadaments 1z presion de la
cohmna de zire al moments de realizar
ejercicios.

“alora la importanciz de las posiciones da
1z lengua cuando ejecuta ajercicios.

LISTA DE COTEIO
WF | Mombre ¥ Instrma | Sediala Amnalas | Discritnina | Flexiona la
Apellido nta lzs partez | zilabas(AE | los cambios | lengua da
dala I da presion | acnerdo alos
lengua dala cambios dal
colunna de | orden de las
aire zilabas
A B |A E A E A E
A=ET E=M0
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SEEION DE APRENDIZATE WV

L3 ambocadurz
1. Datos Generales [id.emj

1 Aprandizzjes Esperados

1.1 Desarrolla 1z organizacion de 12 embocadura,

Ejercita los mmisculos faciales que operan en la embocadra.
3.1 Valora su cuerpo come instrumento de expresion ¥ comunicacian

3. Contenidos Especificos

1.1 La ambocadura
2.1 Elementos que conforman la embocadura
3.1 Organizacion v desarrollo de la embocadura

4. Dezarrolla

SECUENCIA DIDACTICA MEDIOS Y TIELEBOD
MATERIALES

El profesor: Trompeta, 10
Pizamra, plumaon v

Ejecntz en la trompeta un estudio de intervalos ¥ bormrador, espajo.

octavas v pregunta a los slomnos acerca da que e lo DD, 15

que hace que el somido se movilica de una sltora a ora. | Modalo 15

Haciendo nso de un modelo desmontsble a escala de un | desmontable da

craneq, ilustra a los componentes  del sistema dseo v un carmec. 15

mnscular gue integran la ambocadurs v 12 manera comao | Laminas del

oparan en la conformacidn de la embocadura. rostro 20

Modela v ejemplifica 12 organizacion v fiacionarmisnto

da 12 embacadura.

hotiva 2 los slumnos 2 efectuar el reconocimiento de 1z

ubicacion de los elemantos de la embocadure en su 15

PIOpiD CUSrpd.

Explica qua posharas inadacnadas deben evitarse en la
formacicn de la embocadura.

Explica, modela v ejemplifica la manera correcta de
efacmar los sjercicios para el desarrollo de la
amhbocadura.

Monitorea, gbeualve preguntas, corrige 2 los alumnos en
la ejecucitn de los ejercicios propuestos.
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El ahurmo:

Ohizarva v elabora preguntas sobre los estudios
realizados por al profesor.

Escucha con stencidn los componente: que imtagrar 1z
ambocadura.

Escucha con stencidn la excplicacion del profesor de un
madele dezmontable 2 escals de 1 cranss.

Aprecia la organizacion v el fincionsmiento de la
embocadura.

Feconoce 1z ubicacion da los elementos da 1a
embocadura en su cusrpo.

“Valorz los aspectos gque deben evitarse an 1z formacidn
de 12 embocadura.

Ejecuta los ejercicios propuestos por el profesor vala

vag permiten ser gniados por el mizmao.

5. Evaluacicn

ACTITUDESR

IMDICADORES

Apreciacion Artistica

%efiala la ubicacidn de los principales
masculos faciales que interviensn en la
formacicn de la embocadura,

Diesarrolla la tonicidad v sensibilidad de
zus misculos faciales.

Conoce loz elementos anstdmicos del
zisterna dseq ¥ muscular que comprends 1z
ambocadura.

Explica al proceso de La tecnica de
construccicn de la embocadura,

Fealiza la crganizacion de la embocadura
&M 31 propio Cuerpo, para obienar una
busnz gjecucion en la rompeta.

Tdentifica los elementos de 12 embocadora
zafialindola 1 su propio cuerpo.
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LISTA DE COTETD

W (Mombrey | Instnmme | Identificzemgj | Explica acerca | Fealiza loz
* | Apellido nto mismno los da 12 manera ajercicios para
Corponentes corracta de 2l dezarrolls de
corparales para | organizar la 13 embocadara.
lz formacion de | ambocadura
1z embocadura
A|E |C AlE |C 4 B C
A=De Forma Optima B=Dw Forma Fegnlar C=De forma Insnficients
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SESION DE APREMDIZATE VI

FPartes del instromento
1. Datos Generales (Tdam)

s Aprandizajes Esperados

Enzambla laz partes d= 12 rompets.
2.1, Acopla la boguilla sobre los labios v en la trompeta.
1.3, Fuealiza al cuidado adecuado del instmumento.

3. Contenides Expectficos
3.1 Las partes de la trompeta.

3.1 La boquilla
3.3, Cuidados v mantenimisnto de 2 trompeta.

4. Dezarrolla

SECUEMCIA DIDACTICA MEDIOE Y TIEWBD
MATERIALES

El profesor: 10
Diezenzambla 1z rompeta v motiva a los shamnos a Trompeta,
intentsr ensamblar las partes de cada metrumeanto, Pizarra, plumdn
Ejemplifica el emzamble ¥ explica progresivamante 1a v horradar 15
fimcion de cada una de las partas del instrumento. Eit de limpieza | 15
Ejercitz a loz alumnos en el dezensamble v enzamble de | para el aseo de
los instrumentos. rompeta 15
Diermmestra la manera correcta de realizar la limpieza v | (limpizdor de
al mantemimiento de los instrumeantos. boquilla, graza 20
Ejercitz a los alomnos a utilizar al kit de lmpieza con parz las bombas,
log instrumentos. cables flexibles,
Explica la fumcion & impertancia da 1z boguilla. patios, 1)
Modela v ejemplifica 2 correcta ubicacion v acopls de 15

1z hoquilla con los labios v el insmumento.
Monitarea ¥ coarige en los slumnos la posicidn ¥ acople
adecuado de la boguilla.

El ahammo:

Ohzarva con stencion 13 explicacidn v ejemplificacion v
madelado del profesor sobre el de samblaje de la
fompata. )

Ezcuchan y visualizan [a fimcion de cada una de las
partes del insmuments explicadas por el profesor.
Participan activaments en el desenzamble v enzambla
de 1z rompeta.
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Ohsarvan con atencion la limpisza v mantenimianto de

1z rompeta realizada por el profesor.

Feealizan la limpieza de la rompeta, con el uso del EIT

da lirepieza.

Imtermalizan la fimcion @ importancia de la boguilla.
Prestan atemcidn a la wbicacion v acople de la boguilla

con los Lzhios ¥ el insmumento.

Realizan la posicicn v el zcople de la boquilla hacia sos
lzbigs, siendo monitorezdos v modelados par el

profezor.

3. Evaluacion

ACTITUDES

MNDICADORES

Apreciacion Artistica

Explica detalladaments las partes de 1z
trompeta, para gque conozcan su adecuado
mangjo.

Diermmestra el uso adecuado de la baguilla,
acoplindolo a los labios con el fin de que
loz ahmnnos tengan una comecta
ambocadura.

Ejacnta los pasos adecnados para la
lirnpiaza e higiens de 13 rampeta,
haciendo uso del EIT de limpieza para
adecuadz conservacion da los
instrumentas.

LISTA DE COTETO
N |Hombrey | Instmmme | Nombra las Diezenzamblay | Fealiza el
= | Apellido nto partes del ansambla el mantanimients
instnumenta instmumenta v limpieza de su
instmumenta
A E |C (A |E C |A B C
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LISTADE COTEJQ "2

N | Homb | Instnun | Mombra las | Acoplala Acoplzla Fealiza lox
* ey o partes de la | boguilla boquilla en el ajercicios
Apelli boguilla anlos lzbios | instromento da
do conduccion
da ame
haciz la
boguilla
A [B|C [A|B |C A E C |A|B|C
A=Ds Forma Optima | B= De Forma Fegular C= Dw fonma Insuficients
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EESION DE APFENDIZATE VII

Ermnizidn del zonida
1. Datos Generales {Tdam)

2 Aprendizajes Esperados

Drizcrirninag laz cualidades del sonido

Conduaca las vibraciones labiales a partir de um sonido grave 2 uno medio
Walarz su propio Cuerpd como instroments de expresion ¥ commimicacion

3. Contsnido: Especificas

1.1 Cuzlidades dal sonido
2.1 Vibraciones lzbizles
5.1 Cuidados e higiene da 12 embocadora

4. Dezarrolla

SECUENCIA DIDACTICA MEDIOZ Y TIEMPOD
MATERIALES

El praofesor: Trompeta, 10

Explica v gjemplifica 1z naturalers del sonido utilizando | Pizarra, plumdn v

diversos objetos e instrumentos musicales. borrador

Explica v ejemplifica las cualidades del zonido {alnra, | Hoja de 15

intenzidad, duracion v timbre). evaluzcion 15

Diesarrolla dingmicas para el reconocimiento de las Pra Test v Post

cualidades del sonido. Test; laminas, 15

Explica 12 naturaleza del sonido en la trompeta. hojz Informativa

Ezplica, modela v sjemplifica el proceso de emizion de | 1° 1, limpia tipo, | 20

lzs vibraciones labiales. espejo. DVD

Ejercitz v monitorea a los ahrrmos en 1z formacion

carrecta para el logro de las wibraciones labizlas.

hodala v ejemplifica 12 manera de inducir a los labios a 15

la emizicn d= vibraciones utilizando ua “sarbete™
Exrplica los ejercicios propuestos haciends uso dal
zarbete.

honitorea ¥ comige la realizacion comecta de los
gjercicios propuestos.

Explica, modela v ejemplifica la manera correcta de la
articnlacion del sorido formado.

Explica, modela v ejemplifica la manera correcta de
ejercitar las principales articulaciones en el registro
grave v madio.

El ahurmmio:

Prasta atencidn a la explicacion v ejemplos raalizados
por &l profesor acerca de la nahmslezs del somidao.
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Eszcucha con atencion la explicacion v ejemplos acerca
da laz cualidades del zonida.

Participa da 1z dinamicas para reconocer las coalidades
del zanido.

Atiende a la explicacion realizada por el profesor acerca
de la natoraleza del zonido de 1a rompeta.

Viznaliza el proceso de emision de las vibracionas
lzbiales.

Participan activamente para lograr una corracta
vibracion labial.

Obzarvan Iz emision de vibraciones labiales al hacerze
uzo de un sorbate.

Participan de los ejercicios propuestos par el profasor,
siendo monitoreados por el mismo.

Intermaliza la explicacion v demostracion de la manera
carractz de la articulacion del sonido.

Fealizan de maners adecnzda laz principales
articnlaciones en 2l ragistro grave ¥ medio.

5. Evaluacion

ACTITUDER NODICADORES

Apreciacion Artistica Explica laz diferentes cualidades del
zomida, hacienda wso de 12 trompeta, para
gque obtengan 1na adecuada emision dal
somida.

Maneja una adecuada vibracion labial,
haciendo uzo da los labios para que
obtergan una correcta emizion da soaido
cob zo metumento wmsical.

Ejecntan una adecuada limpieza 2 hiziens
de zu embocadura, haciendo usos de
accesarios (cepilla, Kolinos, et} para
lograr una buenz emizion de saaido.
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LISTADE COTEJOI® 1

N | Mombr | Instruen | Amma sus | Dirige | Emite | Emit | Articul
= ey ] lzbios, alzire | wibracio | @ ala Se
Apellid dientas, hacia nss vibra | vibraci | sjercita
o mandibula | zu lzbiales | cione | ¢n activam
yiemzuz | embocs | conun | 2 lzhizal ante
para emitir | dura zonida | lzbial | enlos
ol sanide. | ammada. | grave | as registro
con | Erave
un v medio
zpmid
a
medi
a
AD =Logro A=Logro previzto | B= Ea procszo C= Ea inicio
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SESION DE APRENDIZATE VIII

EJECTUCION DE 2ERIES DE ARRMONICOS NATURALES Y POSICION DE MOTAS

MUSICALES
1. Dwatos Generales [i-d.emj

s Aprendizajes Esperados

Ejecutz en la trompsta los armanicos naturales 1 v 32

Dizfruta con la produccida v expresidn instrumesrtal v con la interpretacidn de obras

musicales nuevas y rapeticiones anteriores
3. Contenidos Especificos

1.1 Matices de intenzidad

2.1 Los amonicos natorales 1 v 2 (posicionss v paatas para la emision)

4. Dezarrolla

SECUENCLA DIDACTICA MEDIOZ Y TIEMPO
MATERIALES

El profasar: Trampeta 10

Imtarpreta la cancicn “va lloviends esta” en la trompetz | v barharding.

¥ motiva a los alumnos a realizar los ejercicios e Pizarra, mota,

indicaciones para lograr que ellos interpreten esta cancion “Ya 15

melodiz. Uovieada esta™ 15

Explica, modela v ejemplifica loz matices de infensidad | Papalote conla

¥ su correspondiente simbologia escala O, 15

Diesarrolla dinzmicas para 2l raconocimiento de los boquilla, expejoy

matices de intensidad. lirnpia tipa. 20

Explica la naturaleza de los axménicos natorales 1v 2.

Explica, modelz v ajemplifica el proceso de emizion da

laz armanicos nanrales (posicicn de labios, disntes v

mzndibulz scople de 1a vibracion labial en 1z boguilla v 15

acople con el inztromenta) )
Ejercita v monitorea a los ahummos en la emision de los
armanicos nanmralss 1y 2.

Explica la naturaleza de La escala (do, e g, f2 v z0l)
Explica, models v sjemplifica 1a ubicacion de loz
sonidos de, re, mi fa ¥ sol en el pentagrama ¥ su
camrespondiente digitacion en la rompesz.

MWonitorea ¥ corrige la realizacion correcta de los
ajercicios propusestos.

Explica, modela v ejemplifica la manera correcta de la
articalacion del sonido obtenida.
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Explica, modela v ejemplifica la manera comectz de
realizar los gjercicios.

Explica, modela v ajemplifica la manera de interpretar
la cancign “va lloviendo ssta™

El ahwmmao:

Aprecia v observa con detenimisnto 13 interpretacicn
dal profesar con la rompeta ¥ los ejercicios
correspondientes.

Comprende la explicacion de los matices de mtensidad
2 identifica su comespondients simbologia
Participa de lzs dinamicas propusstas por el profesor de

loz matices de intenzidad.

naturales 1y 1.

acople con el instromento).

1z excala (do, re, mi v sol).

trompeta.
profesor.
formadao ejecutada por el profesor.

cancion “Ya lloviendo estz".

Ohszarva v apreciz 1z explicacion da loz armanicos
Observa con atencion el proceso de emision de los
armadnicos namurzles (pozicion de labios, disnte ¥
mandibulz, acople de 1z vibracion labizl en la boguilla v
Escucha con stencion la explicacion de la naturaless de

(Obzerva 2 ubicacian da los sonidos do, e, mi, 2 v sol
an al pentagrama v su correspondiants digitacion en la

Fealiza ademnadamente los ejercicios propuestos por el
Ohbsarva lz manera comrecta de la articulacidn del sonido

Ejacatz con la Trompeta con syuda del profesar la

5. Evaluacion

ACTITUDES

MNDICADORES

Apreciacicn Arstica

Ejecutz los anmonicos naturales con la
tromp=ta para que el ahwmmo logre una
mayor flexibilidad con su instmementa
comrespondiente

. Ejecota la escala con la trompeta (do, e,
mi, fa ¥ sol) de manera ascendeanta y
descendente, para que el ahunno empisce
ajecutar malodias con g respective
instmumenta

. Interpreta la cancion “va lloviendo esta”
COH 31 Iespectivo insimumento 2 fin de que
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pueda ir obtemiendo un dominio en la
gjecucicn de su instrumenta.

LISTA DE COTEJO L1
N | Hombre | Instnune | Ejecotz | Confral | Articul | Ejecn | Fealiza | Interpre
T ly nta en forma | ala a tzen | loz tala
Apellido ascenden | intensid | adecua | form | ejercici | cancicn
H ey addal | damen |2 o “va
descende | wonida | te ascen | propues | loviead
nte los dante | toz o eats”
armanic ¥
o desce
naturales ndant
lvi ala
agral
ada,
IE,
mi, £z
vy 5ol
AD =Logro A= Logre previzsto | E= Ea proceso = En inicio
destacado
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SESIOH DE APREMDIZATE I

Ejecucion de armdnicos naturales 3 ¥ 4

1. Datos Generales (Tdam)

1 Aprandizajes Esperados

Ejecuta en la trompsta los armonices natirales 3 v 4

Dizfruta con la produccidn ¥ expresion instrumental v coa la interpretzcion de obras

mmsicales nuevas v repeticiones anteriores

3. Contenides Espectficos

3.1 Loz ammenicos natarales 3 v 4 (pesicionss v pantas para la emision)

3.1 La escala {posiciones an el instnarmento ¥ pantas para la emizidn del sonida)

4. Dezarrolla

EECUENCIA DIDACTICA KMEDIOS T TIEMBO
MATERIALES

El profesor: Trompeta, 10

Interpreta la cancion “The Backyardigans™ en la Pizarra plamon

rompata ¥ motiva 2 los slumnos 3 reslizar los ejercicios | v borradar

2 indicaciones para lograr que ellos interpreten esta Hoja da 15

melodiz. avaluzcion 15

Explica la naturaleza de los ammonices natorales 3 v 4. | | liminas, hoja

Explica, models v sjemplifics el proceso de emizion de | Informativa, 13

Loz armanicos namrales (posicion de dieates labios v lirnpia tipa,

mandibula, acople de 12 vibracion lzbial en 1 bogquillay | espejo. DVD 0

acople con el instromenta)

Ejercita v monitorea a los ahumnos en la emizidn de loz

anmAnicos namrales 3 v 4.

Explica la naturaleza de la escala de Do mayar 15

Explica, modela v sjemplifica la ubicacion de los
zonidos de 1z escala de Do mayvor en ] pentagrama y su
carrespondiente digitacion en 1z trampeta.

Monitarea v comrize la realizacion comrecta de loz
ejercicios propusstos.

Explica, modela v ejemplifica la manera correcta de la
articnlacicn del soride formado.

Explica, modelz v ejemplifica la manera correcta de
realizar los ejercicios hacisndo uso del CDY
instraccional.
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Explica, modela v ajemplifica |3 manera de interpretar
la cancida “va loviendo esta”
El ahurmno:

Prastan atencion a la cancicn “The Backyardigans”
ejecutada por el profesor con la trompeta.

Ezouchan con atencion la explicacion de la paturaleza
da los armanicos manwralas 3 v 4.

Viznaliza el procese de emizion de los anmonicos
naturales (pozicida de disntes labios v mandibula,
acople de la vibracicn labizl en la boguilla ¥ zcople con
al insmarnento} _ _
Parficipan activaments en 12 emision de los armonicos
nafurales 3 y 4.

Intarmalizan la explicacion de la escala de Do mayor.
Observan 1z ubicacion de los sonidos de 12 excalz de Do
mayor en el pentagrama v su correspondiente disitacion
an la mampeta.

Ejemutan los gjercicios propueste por el profesor.
Ohbzervan con detenimisnts la manera correcta de la
arioulacion del sonide formado.

Intarpretan con ayvada del profaso la cancida “The
Backyardizans™

3. Evahiacion

ACTITUDES

MNDICADORES

Apreciacion Artistica

Ejecatan los armdricos naturales 3 v 4
(posiciones v pautas para la amisidn)
haciendo nso da 12 wompeta para lograr
una buena imterpratacion

Feconoce 12 excala v las diverzas
pozicioneas del mstrumento visualizando
las laminas facilitadas por el profesor para
lograr una correcta digitacion con la
trompeta.
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LISTA DE COTEIO M1

W | Hombrey |Instu | Ejecota | Comiral | Articu | Ejecu | Fealizs | Interpre
“ | Apellide | mento | enforma |als la tzen | los tzala
ascenden | intensid | adecus | form | ejercici | cancion
ey addal | damen | 2 o3 “The
dascends | zomida | 12 ascen | propues | Backya
nie los dante | tos rdigans
anmonic ¥ &
o2 dasce
namrales il =14
ivd ala
ascal
ade
Do
mayn
I
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SEEION DE APREMNDIZATE 3

Ejecucion de armonicos naturales 4 v 5

1. Datos Generales Eidemj

1 Aprandizajes Esperados

Ejecnta en la trompsta los armanices natarales 4 v 3

Diizfruta con la produccion v expresion instrumental v con la interpretzcion da obras

muasicales nuevas ¥ repeliciones anteriores

3. Contanidos Especificos

2.1 Loz armanicos natarales 4 v 5 (posicionas v pautas para la emision)
3.1 La escala (poziciones an sl instnumento v pantzs para la emizidn del sonido)

4. Dezarrolla

SECUENCIA DIDACTICA MEDIOZ Y TIERIPD
WMATERTALESR

El profasor: Trompeta, 10

Intarpreta la cancicn “El campanero” en la wompsta v | Pizarra, tizas ¥

motiva 2 los ahumnos 2 realizar los ejercicios e borradeor

indicaciones para lograr que ellos interpreten esta Hoja da 13

melodia, svalnacion 15

Explica 1z nsturalera de log axmonicos natorales 4 v 5. |, liminsg, hoja

Explica, modelz v ejemplifica el proceso de emision | Informativa, 13

da loz armanicos panrales (posicion de dientes, lzbios | aspejo. DVD

v mandimila, scople de la vibracida labisl en la 20

boguilla ¥ acople can el instmumenta)

Ejarcitz v monitorea a los ahumeos en 12 emizion del

anmonica mamralas 3.

Explica 1z ubicacian de Loz sonidos do medio e, mi, 15

fa 20l agudo en el pentagrama v su correspondients
digitacion en la trompsata. .

Moaitorea v comrize la realizacion comrecta de log
ajercicios propusstos.

Explica, modela v ejemplifica la manera correcta de
rezlizar los gjercicios.

El ahuvma:
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Ohsarva v elabora preguntas acerca del rol &
importancia de la cancion ejecutada par el profaser.
Escucha con atencion la explicacion de los smonicos
naturales

Atiende a la explicacion v aelabora preguntas sobre el
proceso de la emizidn de los anndnicos naturales.
Fealiza los gjarcicios de emizion de los anmonicos
naturales 4 ¥ 5 propuestos par el profesor.

Escucha Iz explicacion del profezor sobre 1z excala de
lzs notas muszicales {do, re, mi do medio re, mi, fa_y
=0l aznda)

Compremde L2 uhicacian de Loz notas on ol pentagrama
axplicados por el profesor.

Fealiza con la ayudz del profesor los ejercicios
propuestos.

Interpreta la cancicn “El Campanaro ©

5. Evaluacion

ACTITUDES MDICADORES

Apreciacicn Arstica Ejecnta los ammonicos naturales 4 v 3 con
la rompeta para que pueda desarrollar una
mayor facilidzd en la ejecucidn dal
instramenta.

Tdentifica lzs notas de la escalz en el
pantasrama para que pueda ejecutar la
respectiva meladiz.

Interpreta 1z cancidn can su respactivo
instrumento haciendo wso de las notas
mnsicales.
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LISTA DE COTETO I 1

W | Hombre | Insou | Ejecatz | Comtrolz | Ariool | Ejecut | Fealiza | Interpret
oy menty | enfonma |la a aen | loz ala
Apellido ascencent | intensid | adecua | forma | ejercicio | cancion
a8y ad dal dament | 3scem (= & "
descende | spaido a dente | propuest
nte los ¥ 03
anmanica dasce
3 ndant
nanrales alaz
4v3 notas
do
medie
'lIE.‘
mi, fa
v sol.
AD =Logmo A=Logro previzto | B= Ea proceso C= En inicio
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SEEION DE APRENDIZATE XI

Tabla de poziciones
1. Datos Ganerales ['fd.emj

2 Aprendizzjes Experados

Agdmuirir 12 posicidn adecuada para sosterer ol imstrumerto v realizar el desplazamiento ¥

marcha

Digitar la= posiciones de las notas musicales en la rompeta.
Walorzcion del propis cosrpo como insmumento de expresidn ¥ comunicacidn.

3. Contenidos Especificos

3.1 Posturzs corporzl (manos, dedos, brazes, cabeza, posicion sentada ¥ parada,

desplazamisnto v marcha) para ] sostenimienfo deal insmomento trompeta.
3.1 Regiztro de sonides de la trompetabombarding ¥ su correspondiente digitacion.

4. Dezarrolla

SECUENCIA DIDACTICA MEDIOS Y TIEMEPD
MATERIALES
Trompsta, 10

El profasor: Pizarra, pluman

Wnestra los videas 1 v 2, an los cuzles los alummnos v barrador

aprecian la postara v desplazzmiento de un ejecatante Huoja de 15

da rompata. avzluacion 13

Explicar la importancia de tma buenz posturs corporzl | Laminas, hoja

an 1z gjecncion de la trompeta. Informativa, 15

Dietrmiestra ]z manera comrecta de sostener el limpia tipa,

instmpmenta. ) azpejo. OVD 20

Ejercits v monitorea en los ahrnnos 13 posicion correcta

de zostenar el insmamenta.

hodzla v ejemplifica 12 mansars comrects para al

desplazamisnto ¥ marcha con 2l insmamento. 13

Ejercits v monitorea en los ahrmmos el comecto
desplazamisnto v marcha con al insmamento.
Explica el regiztro de sonidos ds 12 mompets e indica la
posicion de loz sonidos en el pentagrama. )
hlodzla v ejemplifica la comrespondi=nte digitacion de
cada una de 123 notas musiczlss goe constinmen el
registro de =onidos de 12 rampeta. i

Ejercitz v monitores la corracts digitacion del registro
de la rompeta,
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El alwmmo:
Obzarva v elabora preguntas scerca del ral &

de un gjecutante de Tompeta
postara ¥ tabla de posicionss.
Atiende a 1z explicacion v alabara preguntas

como sostensr el instnumento.

zostenar la trompeta.

spnidos de la wompeta,

registoo de la Tompeta.

importancia de la correcta posturz v el desplazzmisnto

Ohbsarva v eacucha con atencion 1z explicacidn da 1z

Feealiza, con ayuda del profiesor, la mamera correcta de

Fealiza, con zvuda del profesor v sosteniendo la
trompeta 2l corracto desplazamismto en marcha.
Atiende la explicacion del profesor del registro de

Comprende Lz corracts digitacicn de cada unz de las
notas mmsicales constinryen el registro de 1z Tompeta.
Fealiza con ayada del profesor la carrects dizitacion del

spbre

3. Evahiacion

ACTITUDES

INDICADORES

Apreciacidn Artistica

Feealiza la posicion sdacnada para sostenar
al insmumento con 30 respectivo CUBIPO,
para que tenzz un adscuado
desplazamisnto en &l uso de 5o
instrumenta.

Ejecnta las posicionss adecuadas de las
notas musicales en la trompeta para qus
adguisra mayor habilidsd al momento de
gjecutar s metruments.

“alora la mportancis de su cuerpo como
instrrmento de exprasion ¥ comnumicacion
tomando en cusnta las pautas dadas por el
profesor pare adquirir progresivaments
una sjecucion en el mstrumento.
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LISTADE COTEJQ I 1

N | Hombre ¥ | [nstnuom | Postura | Postura | Postur | Postu | Desplazam | Marc
= | Apellido | anto mano da a raen | iemts ha

izquierda | brazes | corpor ]:mu.c

¥ alen ion

darecha ganera | da

1 atenc
ign
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Anexo 05: Fotos.
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