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RESUMEN

Las artes plasticas poseen un vasto registro de obras, muchas plasman cuentos y
leyendas magico religiosas de los pueblos.

La investigacion se basa en la representacion pictdrica mediante la tendencia
surrealista la leyenda “San Bartolo y el Diablo” - Ascope (La Libertad), elaborado
en lienzo de 160 cm x 130 cm, aplicandose el método descriptivo y el método Ros,
propuesta de la ESFAPBA “MT”; en su proceso se recopild informacion del tema
como fotografias del lugar y del proceso plastico seguido, recurriendo a diversas
fuentes que favorecieron su sistematizacion y su consolidacion. Esta informacion
sirvio para la elaboracién de la obra con procesos pictéricos occidentales que
permitieron valorar y admirar la cultura regional. En conclusion, plasmar la leyenda
fue importante ya que recoge el acervo cultural del pueblo para registrarlos
mediante la pintura para que posteriormente sirva de registro a los que necesiten
emprender nuevas propuestas en la construccion de la historia de los pueblos.
Finalmente se recomienda a los futuros artistas e investigadores a hurgar en la
riqueza expresiva y cultural de nuestra patria, para otorgarle mayor valor e

identidad a su propuesta plastica e investigativa.

Palabras Clave. Artes plasticas, Leyenda, tendencia surrealista, Ascope.



Abstract.

The plactic arts have a vast register of artistic works many of them capture stories and religious

magical legends of the towns.

The research is based on pictorical representation through the surreal tendency of the legend
“San Bartolo y el Diablo” - Ascope (La Libertad), made of canvas of 160 cm x 130 cm, applying
the descriptive method and the ros method, suggestion of the ESTAPBA “MT”; In his process
information on the subject was collected such as photographs of the place and the plastic
process followed, resorting to various sources that favored its systematization and
consolidation. This information was used to the elaboration of the work with western pictorial
processes that allowed to value and admire the regional culture. In conclusion portray the
legend was important since it collected the cultural acquis of the town to register them
through painting to subsequently serve as a register for those who need to undertake new
proposals in the construction of peoples' history. Finally, future artists and researchers are
recommended to rummage through the expressive and cultural richness of our country to give

it greater value and identity to their plastic and research proposal.

Keywords. Plastic Arts, Legend, Surrealist Trend, Ascope.
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CAPITULO I: INTRODUCCION

1.1. Problematizacion de la realidad artistica
1.1.1. Identificacion del hecho artistico objeto de estudio

La plastica universal, un buen porcentaje de su produccién de obras
de arte, registran a numerosos cuentos y leyendas ha venido del
imaginario magico de la diversidad cultural de los pueblos. Asi como en
el mundo, también en Per0, especificamente en el distrito de Ascope,
provincia de Ascope, La Libertad, encontré un lugar poco concurrido
pero conocido por los habitantes de la zona llamada la laguna de San
Bartolo, escenario de mi investigacion, esta formacion geografica de
acumulacion de agua es escenario de la creacion de un importante y
tradicional mito de. “San Bartolo y el Diablo” de arraigo ancestral muy
conocido en la comunidad porque esta ligado al misterio y belleza
conceptual de lucha entre el bien representado por San Bartolo y el mal
representado por el diablo, en la laguna se encuentra una formacion
pétrea en cuya superficie se puede ver la huella de un pie gigantesco,
elemento que ahonda més el misterio de la laguna y su leyenda. Estas
caracteristicas me han fascinado por ello siento la imperiosa necesidad de
plasmarlo, para ello he hurgado en los registros antiguos y en los relatos
de los pobladores mayores de la localidad para que la informacion
obtenida sea fidedigna; considero importante su registro plastico
mediante la tendencia surrealista por la cual me identifico mas, para que

la obra creada en un lienzo de medidas 160cm x 130cm gquede como



elemento de investigacion importante para los lugarefios y demas

interesados en el acervo cultural de la provincia de Ascope.

1.1.2. Problematizacion de la Realidad Artistica

Las leyendas son relatos del producto del imaginario popular que
dieron inicio a la tradicion y a la cultura de una poblacion determinada, y
es ahi donde se hacen los planteos y la busqueda de explicaciones a los
distintos hechos que acontecian, y asi fue como se empez0 a ofrecer una
creencia, buscando explicacion a los fendmenos de la vida, a través de
los tiempos.

De esta manera se dio origen a los mitos y leyendas, que daban lugar
a seres mitologicos que en su mayoria representan figuras humanas,
animales, o bien una mezcla de ambos, quienes eran los protagonistas de
estos hechos.

La importancia de los mitos y leyendas en el Perq, es que se
enriguece nuestra cultura, la identidad de un pueblo o nacion, que se
transmite de generacidn en generacion hasta la actualidad; de ello se han
nutrido cineastas, escritores y también los artistas plasticos como
escultores, pintores, dibujantes y grabadores.

En la plastica peruana encontramos a artistas que han hecho de las
leyendas su fuente de inspiracion, por ejemplo, Tilsa Tsuchiya, Alberto
Quintanilla, Venancio Shinki, Gerardo Chavez, pero en caso particular
nuestra amazonia tenemos una importante produccion plastica pictorica
plasmada por artistas indigenas como Rember Yahuarcani, Brus rubio
entre otros, y mestizos como Gino Ceccarelli, Pablo Amaringo, Nancy
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Dantas, entre otros, por lo tanto, las leyendas se han convertido en fuente
importante frecuentemente plasmadas a través de la corriente surrealistas,
dado a sus caracteristicas es la que especialmente se utiliza para su
representacion.

La leyenda de “San Bartolo y el Diablo” originaria de la ciudad de
Ascope, provincia del mismo nombre, ubicada en la Regién de La
Libertad, este patrimonio cultural, ha sido por afios olvidada o poco
reconocida menos aun difundida, su escenario es un bello panorama
enriquecido con la presencia natural de la laguna.

Por otro lado, el surrealismo es una de las corrientes que se nutre de
los suefios, la imaginacién, los momentos oniricos, de alucinacion y de
creatividad, encuentro en este relato y las caracteristicas de la corriente
en mencion los elementos idoneos que me permitan plantear mi
propuesta plastica, la misma que sin quedara registrado para la posteridad
como patrimonio cultural que sirva de fuente de investigacion para
futuras generaciones.

En la busqueda de mi estilo en los afios que permaneci en la Escuela
Superior de Bellas Artes “Macedonio de la Torre” de Trujillo, encontré
en este tema indicios relacionados con el surrealismo que van acorde con
este tema.

1.1.3. Formulacion del Problema
¢ Como representar pictéricamente mediante la tendencia surrealista la leyenda

“San Bartolo y el diablo” - Ascope (La Libertad) 20217



1.2. Justificacion

Las leyendas en el mundo han cogido gran importancia, ya que a
través de ellas se nutre nuestra cultura, describiendo historias ficticias
que toman parte de la realidad.

Las leyendas y los mitos, reflejan en sus contenidos, creencias e
ideologias de la sociedad donde se originan, a partir de esto han surgido
costumbres y tradiciones que vuelven caracteristico al lugar donde se
desarrollan.

También esto nos ayuda a establecer una identidad cultural y una
forma de apreciar la cultura y la poblacion de la region o el pais del que
se habla, conociendo sus leyendas y mitos, permitiéndonos admirar y
respetar su riqueza ideoldgica, el respeto debe prevalecer, para
preservarla ya que contienen una importancia para la sociedad.

“San Bartolo y el Diablo” es una leyenda de arraigo ancestral
muy importante en mi comunidad debido a que esta ligado al misterio y
belleza de la laguna del mismo nombre, estas caracteristicas me han
fascinado por ello siento la imperiosa necesidad de registrarlo mediante
mi propuesta pléstica pictdrica, y con ello ayudar a difundir el acervo
cultural de mi pueblo a través del proceso creativo y técnico de la
corriente surrealista, es por eso, que he creido conveniente realizar este
tema, haciendo uso de una retrospectiva de dicha leyenda, para plasmarla
en un lienzo de formato mayor, desarrollando una representacién
pictorica, con el fin de aportar a la cultura de nuestra regién para que este

tipo de relatos no se pierda con el paso de los afos.



1.3. Objetivos de la Investigacion

1.3.1. General:
-Ejecutar el proyecto mediante la realizacion de una obra con el proposito
de representar pictoricamente la leyenda “San Bartolo y el Diablo”
recogiendo aspectos mitoldgicos propios de Ascope (La Libertad),

usando el surrealismo como lineamiento estético pléstico.

1.3.2. Especificos:

¢ Identificar las caracteristicas naturales de la laguna de San Bartolo —
Ascope (La Libertad), donde se basa la leyenda “San Bartolo y el
Diablo”.

e Describir la leyenda “San Bartolo y el Diablo” — Ascope (Libertad). En

su aspecto mitico religioso y su relacion con la comunidad.

e Identificar las caracteristicas técnicas creativas y conceptuales de la
corriente surrealista y su trascendencia en la historia del arte.

e Registrar el proceso seguido de la leyenda “San Bartolo y el Diablo”
plasmado con la tendencia surrealista.

e Definir la resolucion de la obra, expresada mediante la técnica 'y
procedimientos surrealista.

e Analizar las obras mas emblematicas del movimiento pictérico espafiol

francés, aleman e inglés, asi como el surrealismo peruano.



1.4. Hipdtesis de trabajo
La Leyenda de San Bartolo y el Diablo ubicada en el distrito Ascope,
provincia de Ascope (La Libertad) - 2021, se representd acertadamente en una
obra pictdérica mediante tendencia surrealista en un formato rectangular de

160cm de ancho por 130cm de alto.



CAPITULO II:
MARCO DE REFERENCIA
2.1. Estado del Arte

Indagando en la historia del arte podemos encontrar que un porcentaje
importante de la produccion artistica esta basado en leyendas y cuentos
miticos como los que podemos mencionar a EL BOSCO, que practicé un
arte pictdrico cargado de alegorias y referencias magicas, al Inglés
WILLIAM BLACK que hace de su produccion un registro importante de

su personal interpretacion de pasajes biblicos.

Figura 1. El arcadngel Miguel encadenando a satanas. William Blake



También podemos mencionar en América a la espafiola Maria de los
Remedios Varo, La obra de Varo, que en su pintura evoca un mundo
surgido de su imaginacion donde se mezcla lo cientifico, lo mistico, lo

esotérico y lo magico.

Figura 2. Alegoria del invierno. Remedios Varo. (1948)- en Curiator, la coleccion de arte

colaborativa mas grande del mundo.

También es importante el trabajo plastico de Frida Kahlo, su obra
personal, si bien podria moverse segun expertos entre el surrealismo y el
realismo, sus obras cuentan con elementos populares del arte mexicano.
El amplio conocimiento antropolégico y arqueoldgico de México, le

inspiraba en todos los sentidos. Chapellin (2020).


https://www.muyhistoria.es/prehistoria/articulo/descubren-una-tumba-en-una-piramide-de-mexico

Figura 3. Abrazo de amor del universo. Frida Kalho (1949)

Damos una revision en la pintura nacional y encontramos también a
artistas como, Alberto Quintanilla. Sus pinturas expresan mitos de los
andes, historias de alegria, satira, picardia, magia, apus, fantasia y un fauve
natural-que nos lleva a un bestiario particular de codigos propios. La obra

de Quintanilla es coherente al universo andino. Arenas (2018)



Figura 4. Challhua. Alberto Quintanilla. Gino Ataucusi 2018.

Tilsa Tsuchiya. “Los Mitos” donde explor6 simbolos espirituales de
la memoria colectiva desde su vision. Sus personajes de leyenda se
aduefiaron de sus lienzos. Inicialmente tenian rasgos de culturas
precolombinas. Luego adquirieron rasgos humanos de leyendas del

mundo andino. Expésito (2016).
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Figura 5. Canto de Paz, Tilsa Tsuchiya, 1977.Arnet (2021)

Importante también es la obra de Venancio Shinki. “vasto escenario,
de tierras sepia, naranja, violeta, rojo, ubican sus habitantes: Una figura
enigmatica femenina parece tutelar el conjunto, una luna, arboles,
animales larvados, son claves de este universo fantastico. Saavedra

(1985).
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Figura 6. Sin Ttitulo (1984). Oleo sobre lienzo de 100 x 100 cm. (Palacios, 2017)

La amazonia peruana exquisita en su imaginario cargado de historias
miticas, tiene en sus representantes a diversos artistas de importante

registro mitolégico.
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Rember Yahuarcani. En inicio su trabajo traduce su entorno y sus
tradiciones, retratando su cosmovision a través de personajes fantasticos

para nosotros, pero casi reales para su cultura, en donde no solo las

plantas son capaces de hablarnos si no todo ser vivo. Bayly (2009).

Figura 7. La hija del tabaco (exposicion: Horizontes sin memoria).

Gran aporte en tematica mitoldgica es la obra de Gino Ceccarelli.

Criaturas magicas que nacen de los cuentos amazonicos. El pintor retrata

mitologias de sirenas y seres acuaticos, reflejando ademas los efectos del

colonialismo y la contaminacion en la Amazonia. Petropert (2016).
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Figura 8. Cazador de sirenas, reflejo de un mito amazoénico. Ceccarelli (2018).

Dentro de los artistas locales tenemos a Joselito Sabogal (Cajabamba,
1971) representa personajes que encuentran alli un mundo posible.
Todos miran. Hacia adentro y hacia afuera. A los costados o al frente.
Animales humanizados en fabulas de paisajes atemporales. Calderén

(2017, Parr. 3).
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Figura 9. Aceite Méagico Forestal. 108 x 88 cm.

Manuel Miranda Parrefio, se ha hecho un espacio importante dentro
de la pintura local, artista imbuido en el surrealismo, con una obra sui
géneris que plasma un mundo de personajes que nacen de una realidad y
trasuntan la irrealidad, con un colorido certero de pinceladas multiples y

muy cortas hacen de la pintura de Miranda un artista particular.
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Figura 10. Criaturas del pantano- Manuel Miranda Parrefio.

Como podemos ver los mitos siempre han permitido a traves de los
tiempos registrar el imaginario colectivo de las diversas culturas en el
mundo, por lo que con seguridad mi aporte en la representacion de la
leyenda en estudio sera trascendente en el registro pictérico local de
Ascope.

2.2. Fundamentos tedricos o artisticos

2.2.1. Caracteristicas naturales de la laguna de San Bartolo donde se basa la
leyenda de “San Bartolo y el diablo”.
Segun la opinion de Osmelio Ruiz (2012): La laguna de San Bartolo —
Ascope, es un rezago de lo que fue la gran represa Mochica. Los
mochicas edificaron una muralla de un kilémetro de largo desde el cerro
del Alto La Pichona hasta el cerro que hoy en dia lleva el nombre de San
Bartolo, permitiendo de esa manera canalizar las aguas provenientes de

los antiguos canales mochicas.
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La represa conservaba el acueducto de Ascope que llevaba las aguas a
las llanuras del norte del Valle Chicama. Con el pasar del tiempo esta
represa fue abandonada al llegar la conquista de los espafioles,
permaneciendo solamente las aguas de las lluvias estacionales y de los
canales de cultivo de maiz.

En la referida laguna se encontré en uno de sus bordes, una piedra
gigante en la cual esta representada sobre ella, una huella muy amplia,
parecida a la huella de un ser humano; que en base a esta evidencia se da
a conocer la leyenda de “San Bartolo y el Diablo”.

Posiblemente la leyenda fue creada después de la conquista de los
espafioles y la evangelizacion; puesto que ya se mencionaba a un santo,
es muy ldgico, que ya se conocia lo que era el cristianismo, por ende,

toma el nombre de un santo, siendo este, San Bartolo.

Fotografia 1. Laguna San Bartolo y su entorno geografico.

17



Segun Martin Chavarry (2010): La laguna “San Bartolo” se ubica en
la region costa o chala, en la parte oeste a unos 4.02 km del distrito de
Ascope (Plaza de Armas), entre el cerro Alto la Pichona y el cerro San
Bartolo, se encuentra asentada en un suelo de barro lodo y con un
contenido rico de nutrientes, dicha laguna se encuentra cercada por el
ramal del cerro del Alto la Pichona, el antiguo acueducto pre inca de

Ascope y los campos de cultivo de maiz.

La laguna San Bartolo es nutrida por las acequias que alimentan los
campos de maiz y también de lluvias estacionales originando un gran
aumento de agua su nivel, que mayormente se da en los meses de enero a
abril, que es cuando se manifiestan las lluvias en la sierra libertefia, en
los demés meses del afio presenta un nivel menor de agua, por
consiguiente, genera el crecimiento de mucha flora a sus alrededores
como: algarrobales, cactus, espinos y cola de zorro.

También se puede apreciar la fauna que alimenta el ecosistema, entre
ellos tenemos: garzas, patos silvestres, zorros, ranas, sapos, iguanas,
lagartijas, peces, entre otros.

La profundidad de la laguna no sobrepasa los 3 metros y el color de
sus aguas son claras, presentando un lodo de color negro que se debe a la
degradacién de plantas a lo largo del tiempo.

La laguna es propicia para poder acampar en sus costados, por el
contrario, no es recomendable bafiarse en sus aguas por la absorcién del
barro lodo que presenta el suelo, pero si seria posible la navegacion,

18



sobre todo, en la época que posee mayor cantidad de agua. Asi mismo
puede brindar una experiencia agradable para los visitantes.

En este afio 2017, en la laguna de San Bartolo, se pudo apreciar un
gran aumento de agua, prolongandose hasta meses posteriores de lo

normal, por los hechos suscitados, a causa del fenémeno del nifio.

Fotografia 2. Laguna San Bartolo y su entorno geografico.

» LaPiedrade la huella de San Bartolo
En esta piedra gigante se puede apreciar que tiene la huella de un
pie, que da la certeza de haber pertenecido a alguna persona que hubiese
caido de un salto, no muy seguro, de manera que solo pudo afirmar una
de sus plantas, dejando impregnada una huella, siendo esta la de San
Bartolo, segun la leyenda.
En base a este fendmeno encontrado, la imaginacion popular ha tejido
una leyenda, que se rescata hasta hoy en dia, y que se ha transmitido de

generacion en generacion desde hace muchos afios atras,
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esta es la leyenda de “San Bartolo y el Diablo

Figura 13. Huella gigantesca en materia pétrea.

2.2.2.  Descripcion de la Leyenda “San Bartolo y el Diablo”.

Las leyendas, son narraciones que existen en los pueblos, que
perduran en el tiempo, de generacidn en generacion y son contadas por
sus mismos pobladores.

En esta ocasion, plasmo la leyenda “San Bartolo y el Diablo”,
narrada por el sefior Anibal Bobadilla Namoc, poblador natural de la
ciudad de Ascope, quien conoce de esta leyenda que le fuera contada por

sus antecesores, y nos la relata asi:
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“Hacia la parte oeste de la ciudad Ascope, entre el cerro Alto la
Pichona y el cerro San Bartolo, se encuentra la laguna de San Bartolo,
antiguamente Illamada Atahualpa o “El Pozo”.

Se dice que hace muchos afios atras, San Bartolo andaba por el valle;
de pronto se encontré con el diablo, que comenzo a retarlo de una y mil
maneras, poniéndole pruebas de las més astutas y complicadas; porque el
diablo queria verse mas apuesto.

Un dia el diablo cansado de todos esos ajetreos, y deseando acabar
con el Santo, le propuso un reto que consistia en una carrera, en especie
de maraton, por todos los alrededores de aquel lugar hasta el punto
acordado, se dice que el que ganaba la carrera podia heredar las tierras de
Ascope, y el que perdia tenia que renunciar a eso. El diablo astuto tenia
la destreza como un aguila al volar y tenia mas agilidad al correr como
una liebre veloz, pero San Bartolo no se neg6 a competir y estaba
dispuesto a cualquier prueba que le hiciera el enemigo.

Luego de lo acordado se inicié la competencia y partieron los dos, al
ver San Bartolo que el diablo ya lo alcanzaba y que parecia llegar
primero a la meta, es ahi cuando San Bartolo con la bendicion de Dios
sac6 fuerzas para impulsarse y dio un gran salto que lo llevaria a pisar
primero en una roca gigante donde hoy se encuentra la huella, habiendo
atravesado la laguna con éxito, y a la vez propenso a resbalar, pero que
aun asi logro el triunfo olimpico.

Posteriormente el diablo quiso igualar a San Bartolo, elevando un
salto, hacia la otra orilla donde se encontraba el santo, pero
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lamentablemente no logré su cometido, porque se cayé en medio de la
laguna y perdié la competencia.
Se dice que cuando las aguas estan movidas no falta quien vea

agitandose la cola del diablo en la laguna”.

2.2.3. Caracteristicas de la tendencia surrealista

Cunha (2016) En 1924, en Paris, André Breton, escritor y poeta
francés, escribié un manifiesto después de cortar relaciones con Tristan
Tzara, lider del movimiento dadaista, y asi nace el Surrealismo, al que
muchos consideran la Gltima de las grandes vanguardias.

El surrealismo emerge en Paris. Se esparce por Europa a pocos afios
de concluida la I Guerra Mundial hasta la llegada de la Il guerra
Mundial. Por ende, la influencia de este movimiento ha llegado hasta
nuestros dias.

El surrealismo se caracteriza especialmente en lo siguiente:

v Representacion de los suefios y del subconsciente
v Representacion de lo esencial

v Metamorfosis

v Elementos inadecuados

v Maquinas fantasticas

v Perspectivas vacias

v Remembranza del caos

v Automatismo y Realidades oniricas

v Mundos figurativos propios
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Plasmar el subconsciente a través de los suefios fantasticos, de
mundos figurativos propios, haciendo uso de personajes animados,

representando lo esencial. Impregna lo méas profundo de nuestro ser.

Figura 11. El mar se retira (1941) André Masson

Aqui algunos representantes de la corriente surrealista:
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» André Breton (1896 — 1966)

Figura 12. André Breton

Nuve (2020) “Octavio Paz, que lo conoci6 cuando llegd
a Paris en 1946, cuenta que Breton tenia dos caras. Por un lado,
era una persona tremendamente vitalista, honesta y de gran
simpatia personal, pero por el otro lado un ser muy intransigente;
no en vano se gano el apodo de “papa del surrealismo” por la
obcecacion con la que defendia los principios del movimiento y
castigaba con la expulsién a aquellos que se desviaban de su

principios morales o artisticos. Como lo hizo con Dali”

> Salvador Dali (1904 — 1989)
Belgibayev (2018) “Salvador Felipe Jacinto Dali i
Domenech, fue un pintor, escultor, grabador, escenografo y
escritor esparfiol del siglo XX. Se le considera uno de los maximos
representantes del surrealismo. Dali es conocido por sus
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impactantes y oniricas imagenes surrealistas. Sus habilidades
pictoricas se suelen atribuir a la influencia y admiracion por el
arte renacentista. También fue un experto dibujante. Los recursos
plasticos dalinianos también abordaron el cine, la escultura 'y la

fotografia, lo cual le condujo a numerosas colaboraciones con

otros artistas audiovisuales”.

Figura 13. Suefio causado por el vuelo de una abeja alrededor de una granada un segundo antes

de despertar. Salvador Dali (1944).
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»  Max Ernst (1891 — 1976)

Unknown (2015) Experimentador infatigable, utilizando una extraordinaria
diversidad de técnicas y materiales. En todas sus obras buscaba los medios
ideales para expresar, en dos o tres dimensiones, el mundo extra dimensional de
los suefios y la imaginacién, plasma figuras antropomorficas y fantasticas.

Figura. 14. The Temptation of St. Anthony’, Técnica: Oleo sobre tela, Dimensiones: 108 x 128 cm.

Af0:1945. Coleccién: Wilhelm-Lehmbruck-Museum, Duisburg, Alemania. Unknown 2015)

26



André Masson (1896 — 1987)

ARTS Gain (2021) Fue un pintor francés asociado al surrealismo. Destaco por el collage
con materiales innovadores, como la arena y la goma arabiga, que aplicaba sobre sus
lienzos antes de comenzar a pintar sus obras de tematica mitoldgica.

Figura. 15.1os segadores andaluces. André Masson (1935)

Lista de términos.
» Representar: Hacer presente algo con palabras o figuras que la
imaginacion retiene.
> Pictorico: Que es apropiado para ser pintado.
> Leyenda: Relatos de sucesos fabulosos, transmitidos por tradicion.
» Plasmar: Manifestarse de manera concreta o sensible a un proyecto,

una idea o un sentimiento.
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» Tendencia: Inclinacion, propension de orden fisico o espiritual.
» Surrealismo: Movimiento artistico y literario, mediante la exaltacion

de la vida profunda del subconsciente, mas alla de la razon.
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CAPITULO IIl: MARCO METODOLOGICO

MARCO METODOLOGICO

En el presente proyecto, se utilizara el presente disefio de investigacion, y consiste en
realizar varias observaciones del objeto de estudio por el autor con el propoésito de extraer y
plasmar datos confiables de tal modo que sean comparables y correlacionales; estas
evidencias viabilizan una cognicion y concrecion de la obra pictérica planteada.

DISENO:

01, 02, 03, 04 =05

ROS 05
Fuente: Disefio propuesto por el equipo de Investigacion de la ESFAP - 2016
De donde:
ROS — Realidad objetiva / subjetiva - Especialidad Dibujo y Pintura
01, 02, 03, 04, 05, — Observacion del objeto de estudio
01 = A (Apunte)
02 =B (Boceto)
03 = M (Mancha)
04 = E (Empaste)
05 = OP (Obra Pictorica)
Por su naturaleza, esta refiere al empleo que hace el estudio de la dimension temporal.

3.1. Objeto de investigacion:

Mi obra es parte de una vision pictérica personal, con influencia surrealista, Tomado en
su esencia de un relato mitico tradicional, cuya historia es sacado del universo
imaginario del pueblo en su intento por dar explicacién a lo inexplicable, para ello es
menester estudiar los personajes y todas sus caracteristicas que encierran (sus acciones y

significados).

San Bartolo, viene a ser un misionero afincado en el valle de la provincia de Ascope
cuyas acciones, cuidados y correcto proceder en bienestar espiritual de la poblacion
merecieron que lo consideraran un santo.

El diablo es otro de los personajes que participan en el relato y representa al angel
caido, cuyas acciones estan siempre ligadas a la maldad.

La Laguna, esta ubicada en el Distrito de Ascope, perteneciente a la provincia del mimo nombre

en el departamento de la libertad de importancia vital para la supervivencia de la poblacion
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dedicada a la agricultura desde tiempos remotos, asi lo corrobora un antiguo acueducto moche.

La Piedra de la huella de San Bartolo. En esta piedra gigante se puede apreciar que tiene
la huella de un pie, que da la certeza de haber pertenecido a alguna persona que hubiese
caido de un salto, no muy seguro, de manera que solo pudo afirmar una de sus plantas,
dejando impregnada una huella, siendo esta la de San Bartolo, segun la leyenda.
En base a este fendmeno encontrado, la imaginacién popular ha tejido una leyenda, que
se rescata hasta hoy en dia, y que se ha transmitido de generacion en generacion desde
hace muchos afios atras, “San Bartolo y el diablo” narrada por el sefior Anibal Bobadilla
Namaoc, poblador natural de la ciudad de Ascope, quien conoce de esta leyenda que le
fuera contada por sus antecesores, y nos la relata asi:
“Hacia la parte oeste de la ciudad Ascope, entre el cerro Alto la Pichona y el cerro San
Bartolo, se encuentra la laguna de San Bartolo, antiguamente llamada Atahualpa o “El
Pozo”. Se dice que hace muchos afios atras, San Bartolo andaba por el valle; de pronto
se encontrd con el diablo, dando lugar a este relato mitico.
La mencionada laguna se ha convertido en un lugar turistico importante de la localidad
y de la provincia.
3.2. Técnicas e instrumentos que se aplicaron para recoger informacion
Se empled la técnica de andlisis documental, entrevistas. Para este trabajo pude
contar con la opinion del Sr. Osmelio Ruiz y el prof. Martin Chavarry, que me
brindaron informacién acerca del tema, en lo que corresponde a la parte natural y
cultural de la laguna de San Bartolo.
Se le hizo una entrevista al Sr. Anibal Bobadilla Namoc sobre la leyenda de “San
Bartolo y el Diablo”. Asi mismo consegui tomar fotografias, visitando la laguna de
San Bartolo en el distrito de Ascope. En cuanto a la tendencia surrealista he leido
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libros y he visitado paginas en internet, que para esta ocasion cité a Paola Naspiran, en
donde pude recolectar informacion sobre las caracteristicas de la tendencia.

3.3. Técnicas e instrumentos que utilizaron para organizar, interpretar y
sistematizar la informacion

Ficha N°01: Ficha de sistematizacion y reflexion de informacién de la bitacora. Ficha
N°02: Ficha de sistematizacion y recoleccion de informacion. Ficha N°03:
Sistematizacion - Descripcion de la obra (fundamentos visuales). Ficha N°04
Sistematizacion - Descripcion de materiales, técnicas y procesos de la obra. Ficha N°05:
Sistematizacion - Descripcién de codificacion y fundamentacion. Ficha N°06:

Sistematizacion - Descripcion de medidas, escalas o formatos utilizados.
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CAPITULO IV: EXPERIENCIA ARTISTICA DESARROLLADA

4.1. Descripcion de la obra creada.

Mi propuesta plantea una vision particular y personal de la leyenda méas popular de esta
parte del departamento de la libertad, la misma que por su imaginario colectivo me
brinda los elementos necesarios para su plasmacion, ademas cuento con la cercania de la
supuesta escena de los hechos la que me permitio internalizarla de manera especial por

lo que significa para nuestro pueblo.

4.2. Descripcion de los materiales, técnicas y procesos desarrollados

Materiales:

Para el proceso de resolucion de la obra he optado por el uso de materiales que me
permita un proceso de secado rapido por la aplicacién de las diversas capas de
pintura para lograr los efectos deseados, entre los materiales se ha usado los
siguientes:

- Lona de grano grueso, para que genere sensacion de textura.

- Madera tornillo, por su durabilidad.

- Acrilico satinado gris. - para la base del lienzo.

- Acrilicos de uso profesional, pinceles, paleta, entre otros.

Herramientas: tenemos.

Paleta para el proceso pictdrico.
- Pinceles

- Espétula

- Brochas.

- Trapo en desuso.

Proceso desarrollado:
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Preparacion de la base:

Colocado la lona en el bastidor, se aplicd de manera uniforme dos capas semi
pastosas de acrilico satinado para cubrir la porosidad sin perder la calidad
textural de la lona, la caracteristica satinada cumplio con el objetivo de que la
base fuera impermeable para que la materia pictorica no sea absorbida en su

plenitud.

Fotografia 4: Colocado de la tela en el bastidor

Dibujo: En este proceso tomando en cuenta que la base era gris, se realizo los
trazos esquematicos de la composicion con tiza de color, en segundo lugar,

trace los personajes y elementos constitutivos de la composicion.
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Mancha:

Para la resolucidn de las primeras manchas se usé acrilico diluido con agua para
determinar las sobras medios tonos, luces, con predomino de colores calidos
para lograr desde la base la atmosfera en la obra, para resolver los planos

amplios se usé pinceles de cerda n® 12, 18, 24 y brocha.

Fotografia 5: Mancha bésica y sobremancha

Empaste: En esta segunda fase de pintado de la obra se uso acrilico con menor
mezcla de agua, para lograr que la carga matérica cumpla la funcion de
determinar texturas y de paso ayude a la expresion en el proceso técnico, se usé

pinceles de cerda n® 4,8, 12,14,16.
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Fotografia 6: Aplicando sobre capa —empaste

Acabado: Para la resolucion del acabado y obtener que la obra adquiera unidad
en armonia y brillo use abrillantador de latex, que funciona como barniz usando
como diluyente el agua, a ello se aplicd en proporcién de 42 1acrilico rojo que

sirvié ademas como veladura o unificador cromatico.
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Cuadro 1: Acabado de la obra

4.3. Descripcion de las medidas, escalas o formatos utilizados.
4.3.1 Medidas:
Rectangulo armonico (Phi =1.618); Medidas 1.60 x1.30cm
composicion tematica.
4.3.2 Formato:
El formato elegido es el rectangulo armonico de posicion horizontal
postura que es usado con frecuencia para representar escenas de paisaje. la obra comienza
en el mismo momento en que eliges el formato de lienzo. Elegir el formato es la primera decision

que se tiene que tomar con el objetivo de que pueda comunicar mejor el concepto de la obra. El
formato del lienzo determina mucho mas que la composicion y posicidn de los elementos.

Antes que nada, el formato del lienzo determina 2 regiones en el universo:

El Universo = tu cuadro + mundo exterior a tu cuadro
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(Aguirre, 2004) Los formatos horizontales nos hacen «espectadores» de la misma manera en
que observamos el mundo. Para percibir la totalidad de los detalles visualmente tenemos
que observar la pintura horizontalmente para cubrir toda la longitud del formato, nuestra
relacion con nuestro entorno no experimenta ningin cambio. Esto hace del formato horizontal

una herramienta que expresa la estabilidad.

160 cm.

130 cm.

4.3.3. Explicacion de los aspectos artisticos:

Composicion: factor fundamental en los procesos de realizacion de obras pictoricas,
en mi obra he utilizado la composicién abierta, para no dejar de lado el aspecto
paisajistico donde se registre el entorno o contexto geografico del suceso, como primer
elementos se visualiza en la obra a San Bartolo , pero no se le visualiza en su integridad,
esta cortado a propdsito en la parte inferior para darle la sensacion de que se eleva o baja
generando una sensacion de levitacion, acentuando la caracteristica de santidad, este
elemento es el que determina el tipo de composicion, definiéndola en composicion
abierta.
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Cuadro 2: Composicion.

B) Seccion Aurea. - Para ubicar los puntos aureos he utilizado la Regla de los Tercios,
Condés (2018) El centro de atencién ubicado en la interseccion de las lineas que dividen
el espacio en tres partes, de arriba abajo de izquierda a derecha. Espacio dividido en

nueve zonas iguales formadas por cuatro lineas, dos horizontales y dos verticales.

En la obra el sector aureo principal esta representado por el rosto del santo, denotando
serenidad y confianza en el poder otorgado por el divino creador. Secuencialmente y en
menor importancia el segundo punto de interés estd ubicado en crucifijo de San Bartolo,

seguidamente tenemos a la roca donde registra la huella del santo y para culminar el
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elemento de interés lo representa una burbuja en cuyo interior se le ha encarcelado al

diablo, esta secuencia también denota la lectura conceptual de la obra en analisis.

Cuadro 3: Seccion aurea

C) Equilibrio.

Quirell (2018) Una composicion se encuentra en equilibrio si los pesos de los

distintos elementos que la forman se compensan entre si.

La obra presenta un equilibrio compositivo asimétrico, ya que no existe una relacion
simétrica entre los lados a partir del eje central vertical en la composicion. Esta asimetria

se alcanza al ser desiguales el reparto de volimenes y masas de forma y peso de color,
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esto se ha logrado adicionalmente con la variacion de elementos, el movimiento y
contrastes.

Las obras que sugieren mayor vitalidad y accion son aquello en la que se manifiesta el

equilibrio asimétrico (José de Sagaro, s. f, p.49) tomando en cuenta el aporte del autor

antes mencionado se ha plateado el equilibrio representado en el esquema siguiente.

Cuadro 4: Equilibrio

E) El ritmo:

Sucesion ordenada de lineas, masas y tono desarrollados en una superficie.

(Antonino, s. f. p.8)
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La obra tiene un ritmo dinamico, que estd determinado por las lineas rectas, curvas,
onduladas y circulares que dan forma al personaje y demas elementos de la composicion,
también se visualiza un ritmo arménico en la representacion geografica del paisaje en el

tercer plano de la obra.

Cuadro 5: 26 Ritmo.

F) El color:

Perez (2021) EIl término color hace referencia a una experiencia visual, una
impresion sensorial que recibimos a través de los ojos, independiente de la materia

colorante de la misma.

El tratamiento del color es motivo de un gran estudio, la innumerable cantidad de
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grises, las combinaciones de la rueda de color, la temperatura del color, el efecto
que produce en el espectador determinados colores, los colores analogos, discordantes,
complementarios, todos tan importantes para lograr el efecto visual de llevar una imagen

plana a verla tridimensional.

El predominio de los colores en mi obra son los rojos, amarillos y derivados en
porcentaje mayor en contraposicion a los azules, verde y derivado, define a la obra en una
gama célida, la presencia también de colores violetas rojizos y azulados permiten también
dar mayor realce e importancia al color del fondo y contrastan al personaje del primer

plano.

L | ] (@

Cuadro 6: 26 Color.
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IIECCEENRO

Cuadro 7: Color

H) Planos:

Lowenfeld (2020) EI plano, elemento geométrico que se incorpora al mundo de
las formas artisticas cambia su funcion y se convierte en un elemento activo constructor

de una imagen pléstica. El plano, el punto y la linea, ordenan una superficie plana.

Este factor es el que determina el efecto visual de tridimensionalidad en la obra 'y

se define de la siguiente manera: El primer plano esta resuelto con el planteamiento del
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personaje San Bartolo, el segundo plano se visualiza al arbol del paisaje y la piedra
donde se encuentra la huella del santo, el tercer plano definida por la burbuja en donde se
ha representado al diablo encerrado, y en cuarto plano la laguna y las montafias del paisaje

y el quinto plano el cielo del paisaje.

L R san 2 STl

=

Cuadro 8: Planos

I) Recorrido Visual:

Bracamonte (2017) Nuestras obras deben de mantener la estructura del recorrido
visual de lectura, para asi lograr alcanzar el éxito en la comunicacion de lo que se desea

transmitir.

Factor de suma importancia en mi obra, se ha resuelto de la siguiente manera; se define
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su trayectoria secuencial de izquierda a derecha, se inicia en el punto de interés principal
representado por el rostro de San Bartolo, continua por el crucifico del personaje, continua
por los arbustos y el hoyo de la laguna que comparte el primer plano hasta ingresar por el
arbol mayor, rodea a la huella, continua por las ramas del personaje hasta llegar a la

burbuja que encierra al diablo para seguir y retronar al rostro del santo.

Cuadro 9: Recorrido visual

j) Unidad y variedad:

La unidad y variedad se estable en la obra porque los elementos compositivos en si
integridad no son disconformes si no que se equilibran de manera armoniosa logrando un
goce estético aceptable al espectador. La unidad interviene en el tema, en las lineas y
masas en los espacios y en la proporcion, en los valores y colores y la suma de todos estos

factores. La unidad de tema se asegura cuando cada elemento esta subordinado al motivo
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principal y en armonia con el efecto pictérico requerido (José de Sagaro, s.f,p. 33).

El tema, la obra en analisis se caracteriza por brindar un mensaje mitico y todos
los elementos compuestos confluyen a consolidad el mensaje.

El dibujo, se concretd haciendo uso de la linea en sus diversas variantes, las
mismas me permitieron determinar formas y planos, rasgos caracteristicos de los
personajes y elementos de la obra, todas se estructuren de manera coherente logrando
unidad, pero a la vez no repetitivas logrando también la variedad.

El tono, en mi obra el todo determino en determinar los planos, logrando
contrastes y unidades de color de menor contraste segun requeria cada uno de los
elementos, como se pueden apreciar en el personaje y los elementos del fondo de la obra
en el paisaje contextual.

i) Contraste tonal:

El contraste tonal esta determinado por la incidencia de la luz en los elementos de la
composicion y la gradacion para darle atmosfera al paisaje, la intensidad cromatica jugé
un papel importante, el mismo que permiti6 sectorizar y/ o contrastar los elementos entre
Si.

Cuadro 10: Contraste tonal.
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J) Clave tonal

Valero (2013) Se llama escala tonal a la gradacion de valores entre un tono y
otro, desde el mas claro al mas oscuro, independiente de que sean escalas acromaticas,
es decir grises, monocromaticas, de un solo color, o policromatica, de varios colores.

En este contexto la obra en mencidn esta resuelta en clave intermedia mayor.

J. de S’agar6 (1948) Gran area de grises medios y otras mas de reducidas entre
blanco y negro. Esta clave e sla méas vulgar y de menos expresion emotiva. Su cualidad
es de gran franqueza. Para escenas corriente, bodegones y paisajes.

Clave intermedia mayor

Cuadro 11: Clave tonal.
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4.4 EXPLICACION DEL LENGUAJE Y VALORES COMUNICACIONALES

San Bartolo, santo catdlico que segun la leyenda mitica gano la apuesta al
diablo, su representacion fue tomada tomando en cuenta los aspectos de la vestimenta
de los padres u curas del lugar, los mismo que siempre llevan un crucifijo en el pecho.

Figura 16: Representacion de San Bartolo.

La huella del pie en la roca, representacion de la huella del santo, se dice que alli piso
para dar el salto que produjo la derrota del diablo, representada flotando para
conceptualizar la ayuda divina al santo.
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Figura 17: Huella del pie en la roca.

El diablo, personaje antagonico a Dios que representa el mal, se le ha representado en
cerrado en una burbuja para conceptualizar su derrota.

Figura 18: Representacion del diablo.
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El hoyo. Plasmado al centro de la laguna donde emergen las burbujas, fuente de donde
salio la burbuja que encerrd al diablo

2o
)

Figura 19: Representacion del hoyo.

Las montafias, representan el escenario geografico donde ocurrid el supuesto suceso, la
montafia mayor representa al cerro cuculicote.

Figura 20: Representacion de las montafias.

4.5 DESCRIPCION Y EXPLICACION DEL PROCESO A SEGUIR:
LA OBRA SE EJECUTO SIGUIENDO EL PROCESO METODOLOGICO DEL ROS
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DISENO:

ROS : 01,02,03,04= 05
De donde:

ROS — Realidad objetiva / subjetiva - Especialidad Dibujo y Pintura

01, 02, 03, 04, 05, — Observacion del objeto de estudio

01 = A (Apunte)

02 = B (Boceto)

03 = M (Mancha)

04 = E (Empaste)

05 = OP (Obra Pictérica)

Apuntes.

Apunte n° 01

Registro de la idea graficando la huella del pie de San Bartolo, inspirado en la roca
que se encuentra en la laguna de Ascope al pie del cerro Cuculicote.

Figura 21: Huella de pie de San Bartolo

Apunte n° 02
Registro grafico del hoyo al centro de la laguna, escenario de la leyenda
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Figura 22: El hoyo

Apunte n° 03
Registro del escenario del suceso.

Figura 23: Escenario del suceso

Apunte n° 04
Ensayo de la ubicacion de los elementos de la composicion
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Figura 24: Ensayo de ubicacion de elementos

Apunte n° 05
Ensayo de la huella del pie en contexto geografico de la laguna

Figura 25: Ensayo de huella de pie

Apunte n° 06

Estudio de ubicacion de elementos (simbolos)
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Figura 26: Estudio de ubicacidon de elementos

Apunte n° 07

Estudio de representacion del diablo.

Figura 27: Estudio de representacién
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Apunte n° 08
Estudio de representacion de San Bartolo y el diablo.

Figura 28: Estudio de representacién de San Bartolo

Boceto. 01

Estudio representacion de San Bartolo y el diablo

Figura 29: Representacion parcial de la composicién
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Boceto. 02

Estudio lineal de representacién de San Bartolo.

Figura 30: Representacion parcial de San Bartolo

Estudio a color 01

Estudio del color del cielo.
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Figura 31: Estudio de color del fondo

Estudio a color 02

Estudio del cielo y el horizonte con el ocaso del sol

Figura 32: Estudio de color del fondo y horizonte
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Estudio a color 03.

Estudio del cielo y representacion de burbujas.

Figura 33: Estudio de color del fondo, horizonte y burbujas

Estudio a color 04.
Estudio de cielo y roca flotante con huella del pie del santo.

arrino”

Figura 34: Estudio de color de cielo y roca flotante
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Estudio a color 05.
Color de cielo y elementos flotantes previo al planteamiento de los demas

elementos compositivos.

Figura 35: Estudio parcial del fondo

Mancha.
Se realiz6 con acrilico diluido con agua logrando unificar la gama cromatica como

determinar los planos, definir luz y sombras, entre otros aspectos.
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Fotografia 7: Proceso de mancha en el fondo de la obra

Empaste.
Seguidamente de la mancha se aplicé sistematicamente el color con aumento de
carga matérica y pinceles chatos anchos n°s 18,22, 26
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Fotografia 8: Proceso de mancha y empaste
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
5.1. CONCLUSIONES:

- Selogro el objetivo de plasmar la leyenda “San Bartolo y el Diablo” la misma
gue deja como experiencia, que es importante recoger el acervo cultural de
nuestros pueblos para registrarlos mediante las artes para que en el devenir de
los afios pueda servir de registro a los cuales puedas asistir nuevas propuestas
en la construccidn de la historia cultural de los pueblos.

- La leyenda de “San Bartolo y el Diablo” se ha transmitido de generacion en
generacion hasta la actualidad, es una de las leyendas mas conocidas del distrito
de Ascope, dicha leyenda se dio en la laguna de San Bartolo, que en la actualidad
estd considerado un importante lugar turistico.

- Laleyenda motivo de la investigacion se construye a partir de la presencia de la
evangelizacién catolica, la que con el tiempo fue cobrando relevancia y con
seguridad fue usada para evangelizar y crear misterio en la poblacién, lo
interesante es que en la laguna yace una roca con la huella de un pie gigantesco,

elemento que ha sido usado para aumentar el aspecto magico religioso.

- El surrealismo es un movimiento artistico que plasma en una obra lo méas
profundo de nuestro ser, intenta expresar nuestro subconsciente. Realizar una
obra de arte con esta vertiente artistica, nos da la liberta de manejar los
elementos de manera que cumpla con las caracteristicas basicas de su estilo.

- Se logro registrar el proceso de creacion y sus caracteristicas importantes, las
mismas que ayudaron a consolidad la investigacion.

- La sistematizacién de la informacion permitio la resolucién exitosa de la obra,

62



- permitiendo decodificar los elementos compositivos.
- Laimportancia de la revision de la produccion importante de los artistas mas

emblematicos de la historia del arte.

5.2 RECOMENDACIONES:

El artista debe innovar constantemente, agregando sus propias
experiencias vividas que le ayudan a complementar su creatividad, lo que le
va a dar valor a su proceso técnico plastico para seguir indagando en los

materiales, colores y otros alcances.

Se recomienda investigar sobre leyendas y plasmarlas con el estilo que
mas le atraiga al artista, de las tendencias que existen a traves de la historia, 0

incluso crear una nueva.
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ANEXOS

FICHA N°01

FICHA DE SISTEMATIZACION Y REFLEXION DE INFORMACION DEL

BITACORA
TITULO DEL PROYECTO SEMESTRE
AUTOR CURSO/TALLER
DOCENTE

FICHA N°02

FICHA DE SISTEMATIZACION Y RECOLECCION DE

INFORMACION
TITULO DEL PROYECTO SEMESTRE
AUTOR CURSO/TALLER
DOCENTE
N° NOMBRE / | ANALISIS (peL | IMAGEN DEL
SEUDONIMO OBJETO DE | PERSONAJE,
. ., INVESTIGACION-
(Identificacion del | personp)- PAISAJE/OBJETO
personaje) Antropoldgico, histdrico, DE ESTUDIO
psicolégico, mitoldgico,
geografico, socioldgico.
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FICHA N°03

SISTEMATIZACION-DESCRIPCION DE LA OBRA (FUNDAMENTOS

VISUALES)
TITULO DEL PROYECTO SEMESTRE
AUTOR CURSO: INVESTIGACION
ARTISTICA
TALLER: PINTURA ARTISTICA
DOCENTE
N° DESCRIPCION ESQUEMA GRAFICO
COMPOSITIVO
FICHA N°04

SISTEMATIZACION-DESCRIPCION DE MATERIALES, TECNICAS Y

PROCESOS DE LA OBRA

TITULO DEL PROYECTO SEMESTRE

AUTOR CURSO: INVESTIGACION
ARTISTICA
TALLER: PINTURA ARTISTICA.
X

DOCENTE

N° DESCRIPCION ESQUEMA / IMAGENES
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FICHA N°05

SISTEMATIZACION-DESCRIPCION DE CODIFICACION Y
FUNDAMENTACION

TITULO DEL PROYECTO:

REPRESENTACION PICTORICA DE LA LEYENDA “SAN BARTOLO Y EL
DIABLO” — ASCOPE (LA LIBERTAD), CON TENDENCIA SURREALISTA

AUTOR: Grace Centeno Bobadilla

INVESTIGACION ARTISTICA

ANO 2019

NO

DESCRIPCION-

Fundamentacion Teodrica de
Cddigos, lIconos,  Simbolos,
Semiologiay Psicologia del color

IMAGENES

01

Representacion de San Bartolo,
rasgos tomados de los curas
catdlicos que visitaban nuestra
region- localidad

02

Recreacion de la roca en la cual se
registra la huella supuesta del
santo, esta roca se encuentra en la
laguna junto al cerro cuculicote.

03

Representacion del diablo
encerrado en una burbuja como
castigo.

04

Representacion de un hoyo en el
centro de la laguna de la cual
emanan burbujas.

05

Las montaiias contiguas que
representan al cerro cuculicote.
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FICHA N°06

SISTEMATIZACION-DESCRIPCION DE MEDIDAS, ESCALAS O FORMATOS
UTILIZADOS

TITULO DEL PROYECTO SEMESTRE
AUTOR CURSO: INVESTIGACION
ARTISTICA
TALLER: PINTURA ARTISTICA.
DOCENTE
N° DESCRIPCION ESQUEMA /GRAFICO /

FORMATO (S)
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