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PRESENTACION

SENORES MIEMBROS DEL JURADO:

En cumplimiento de lo establecido, por las normas vigentes del
Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama”, es que
pongo a su disposicién el informe de tesis titulado “Patrones ritmicos musicales
percutidos en compas simple de 4/4, y desarrollo de la creatividad musical de los
alumnos de tercer grado de primaria de la Institucién Educativa Privada Graciela

Diaz de la Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018.”

Este trabajo es producto del interés por contribuir a la solucién de los
diferentes problemas que aguejan a nuestros estudiantes en su proceso formativo,
en este caso especifico lo concerniente con la formacion musical de alumnos del
nivel de educacion primaria, aspecto que considero aun se encuentra bastante

descuidado en nuestro pais.

Someto el presente trabajo a su consideracion, con la finalidad de recibir

las sugerencias que permitan mejorarlo y aportar a futuras investigaciones.
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RESUMEN

El desarrollo de la creatividad es una de las preocupaciones en la educacion, pues
las caracteristicas de la sociedad del siglo XXI, exige personas capaces de
adecuarse a este mundo altamente cambiante, lo que implica el desarrollo de
capacidades creativas por parte de las personas.

Teniendo en cuenta la necesidad de desarrollar la creatividad en nuestros alumnos,
es gque se plante6 la presente investigacion, cuyo principal objetivo fue el determinar
coémo es que la practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas
simple de 4/4 contribuye significativamente al desarrollo de la creatividad musical
de los alumnos de primaria de la institucion educativa Graciela Diaz.

Investigacion aplicada, puesto que busca la solucion de un problema practico, y con
un disefio pre experimental con aplicacion de pre test y post test. Se trabajé con una
muestra intencional no probabilistica de 15 nifios del nivel de educacion primaria.
Para el recojo de informacion se utilizé6 como instrumento a una guia de observacion
para medir la creatividad musical.

Luego del procesamiento de informacion, se concluyd que la practica de patrones
ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4 contribuy6
significativamente al desarrollo de la creatividad musical de los alumnos del tercer
grado de primaria de la Institucion Educativa Privada Graciela Diaz de la
Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018.

Palabras clave: Patrones ritmicos musicales, creatividad.
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ABSTRACT

The development of creativity is one of the concerns in education, because the
characteristics of the society of the 21st century, requires people capable of adapting
to this highly changing world, which implies the development of creative abilities by
people.

Taking into account the need to develop creativity in our students, this research was
proposed, whose main objective was to determine how the practice of rhythmic
musical patterns percussed in a simple 4/4 measure contribute significantly to the
development of creativity musical of the students of the third grade of primary.
Applied research, since it seeks the solution of a practical problem, and with a pre-
experimental design with pre-test and post-test application. We worked with an
intentional non-probabilistic sample of 15 children of the primary education level. For
the collection of information, an observation guide was used as an instrument to
measure musical creativity.

After the information processing, it was concluded that the practice of rhythmic
musical patterns percussed in a 4/4 simple measure contributed significantly to the
development of the musical creativity of the students of the third grade of the
Graciela Diaz Private Educational Institution Trujillo - 2018.

Keywords: Musical rhythmic patterns, creativity.



INTRODUCCION

La presente investigacion nos permitid establecer la forma en que la practica de
patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4, influyen en el
desarrollo de la creatividad musical de los alumnos del tercer grado de primaria, con
la finalidad de contribuir con estrategias aplicables a los nifios de primaria y de esta
manera puedan desarrollar o mejorar su creatividad, en nuestro caso, haciendo uso
de la musica.

La presente investigacion se organiza de la siguiente manera.

En capitulo I, se presenta el problema, el cual indica la falta de creatividad en
algunos nifilos de educacion primaria. Frente a esta dificultad, se propone el uso de
gue la practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4,
con la finalidad de incentivar el desarrollo de la creatividad, principalmente la
musical. También en este capitulo se justifica la necesidad de realizar esta
investigacién, la cual se sustenta en el hecho de que existen problemas en el
desarrollo de la creatividad entre nuestros alumnos.

El capitulo I, corresponde al marco tedrico. Aqui se exponen los fundamentos
teoricos de las dos variables involucradas en el estudio. En primer lugar, se expone
los lineamientos tedricos vinculados a la creatividad, y luego se plantea los
lineamientos tedricos correspondientes al compas simple de 4/4.

En el capitulo 1, se expone la metodologia. Se presenta cada una de las variables
y la operativizacion de la variable dependiente, la creatividad con cada una de sus
dimensiones. Luego se sefala el tipo de investigacion, que es aplicada, la muestra
con la que se trabaja, que es no probabilistica intencionada. Se sefiala que el disefio
es pre experimental con aplicacidon de pre test y post test. Finalmente se sefiala que
la técnica utilizada para el recojo de datos es la observacion y que el instrumento lo
constituye la guia de observacion.

En el capitulo IV, se exponen resultados, estos son presentados en tablas de
frecuencia y porcentajes, para las variables y para cada una de sus respectivas
dimensiones. Posteriormente se analizan los resultados de cada dimension en la

discusion de los resultados.



La conclusion general de nuestra investigacion es que La practica de patrones
ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4 influyé de forma significativa
en al desarrollo de la creatividad musical de los alumnos del tercer grado de primaria
de la Institucién Educativa Privada Graciela Diaz de la Urbanizacion La Noria de
Trujillo — 2018.
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CAPITULO |
PROBLEMA DE INVESTIGACION
1.1-Descripcion de larealidad problematica.

Hoy en dia, la educacion musical cumple una funcién importante en el
desarrollo integral del estudiante durante su desempefio académico desde
los primeros afios de vida llegando inclusive a niveles universitarios. Dentro
de la educacion musical, la creatividad, es uno de los parametros que mas
se esta descuidando en el tema de ensefianza y aprendizaje. Desde la
educacién es importante y fundamental descubrirnos como seres humanos
y para lograrlo se deben desarrollar la sensibilidad y la inteligencia musical.
Desarrollar la creatividad implica tener en cuenta que se deben involucrar
hébitos, creencias, destrezas y ademas el entorno social.

Gracias a la creatividad es que los aprendizajes de cualquier materia seran
mas significativas y satisfactorias en los estudiantes, es por la creatividad
gue la mente se abre a una serie de posibilidades que muchas veces las
materias tedricas no pueden, pues ya lo dijo Einstein: “La imaginacion es
mas importante que el conocimiento”.

La situacion actual en la que se encuentra la creatividad musical es un punto
importante por el cual atraviesan la mayoria de paises latinoamericanos
donde si bien no podemos definir la situacion como una crisis de creatividad
musical, se suele subestimar la imaginacion de los nifios quitandoles de esta
manera la posibilidad de ser ellos mismos los creadores de su propio
conocimiento, en este caso, su creatividad musical. Los ejercicios de musica
casi siempre lo componen el canto, la ejecucién de algun instrumento y/o la
lectura y escritura de partituras, quedando de esta manera la creacién
musical en un lugar poco privilegiado y de poca importancia. Actualmente los
docentes de musica nos preocupamos mas del aspecto tedrico que aborda
la ensefianza musical dejando casi totalmente de lado el aspecto creativo de
los estudiantes, pues el papel que asume la institucion educativa muchas
veces por diferentes motivos limita las horas de clase musical, los talleres
donde los alumnos se inspiren musicalmente casi ni existen en las
instituciones educativas, entre otros motivos. En general hay un descuido
significativo que nos permite decir que existe un abandono en las aulas de

la creatividad musical en nuestro sistema educativo.
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Nuestro pais no es ajeno a esta realidad, pues actualmente a nivel macro es
un tema que esta tomando la relevancia e importancia que le corresponde
en el sistema de ensefianza- aprendizaje ya que el aprendiz sin la propuesta
creativa esta limitando sus formas y maneras de expresarse e ignorando el
valor de las realidades sonoras del mundo. En el Curriculo Nacional actual
no se observan horarios establecidos para la practica y desarrollo de la
creatividad musical lo que hace que la situacion sea alin mas delicada. Esta
realidad lo que esta haciendo es bloquear el acceso al desarrollo creativo
musical de los alumnos limitando sus capacidades musicales, en el aspecto
sonoro y ritmico, considerando esto ultimo como factor fundamental en la
musica.

1.2-Formulacion del problema.
¢En qué medida la practica de patrones ritmicos musicales percutidos en
compas simple de 4/4 contribuyen al desarrollo de la creatividad musical de
los alumnos del tercer grado de primaria de la Institucion Educativa Privada
Graciela Diaz de la Urbanizacion La Noria de Truijillo - 20187

1.3- Justificacion de la investigacion.
Es sabido que una de las dificultades que manifiestan los nifios
especialmente en el nivel de educacién primaria, es la falta de creatividad,
esto debido a que los docentes no trabajan estrategias que permitan motivar
el desarrollo de la creatividad entre sus alumnos, por lo que urge buscar
alternativas que se orienten a la solucién de este problema.
Por ello, en lo que se refiere a la practica, nuestra investigacion presenta una
propuesta de solucién que los docentes pueden utilizar para mejorar el
desarrollo de loa creatividad de nuestros alumnos mediante el uso de la
musica, especificamente mediante la practica de los patrones ritmicos
musicales percutidos.
En nuestro medio, no existen estudios sobre el tema, por lo que el resultado
de nuestra investigacion, permitira contribuir a mejorar el bagaje teorico
sobre el tema, lo cual servira de base para posteriores investigaciones de
otros docentes.

1.4- Antecedentes.
En contexto internacional encontramos los siguientes trabajos de
investigacion:

13



El trabajo de investigacion realizado por Garcia (2014) titulado “la creatividad
musical en el aula de infantil. Experiencia practica en el segundo ciclo, aula
de cinco afios” para obtener el titulo de maestro en educacion infantil en el
cual se llega a las siguientes conclusiones:

El desarrollo y potenciacién de la creatividad musical en el aula de infantil es
un trabajo importante, si no comenzamos desde la infancia a trabajarlo es
muy dificil que esos nifios puedan desarrollar todo su potencial creativo-
musical posteriormente.

En cuanto a la presencia de musica y creatividad en el marco legal, considero
gue ambas no aparecen representadas lo suficiente dada su importancia en
la educacion infantil. La muasica siempre aparece englobada con la plastica y
aunque ambas sean materias artisticas considero que deberian mantenerse
diferenciadas. La creatividad por otro lado, aparece muy poco en el curriculo,
practicamente no se le da importancia, aparece como una idea secundaria.
El ensayo realizado por Hernandez, Hernandez y Milan (2012), “Actividades
creativas en Educacién Musical: la composicién musical grupal”.

En este ensayo se obtuvieron las siguientes conclusiones:

Consideramos a la creatividad como el aspecto importante de la
multidimensionalidad humana que conlleva procedimientos de la mente y la
intelectualidad para generar novedosos elementos y productos originales.
Gracias a esto, en el aspecto de la educacion musical, los trabajos de
creatividad musical quedan relegados, prestando mas importancia a
actividades de practica instrumental o de canto. Las escuelas del presente
siglo deben comprometerse al desarrollo de este tipo de actividades
creativas, logicamente sin descuidar la ensefianza de teoria, conceptos y
habilidades instrumentales, para lograr asi la formacién integral musical del
estudiante.

Todas las actividades relacionadas a creatividad en educacion musical
necesitan la libertad para poder experimentar la sonoridad y la practica de
improvisaciones en lo referido a la interpretacion musical, y logicamente
mostrar el camino a la creacion musical y todo lo relacionado a la expresion.
Podriamos resaltar algunas actividades de caracter creativo en musica:
incrementar el interés y curiosidad por la mdasica, el aprendizaje

constantemente activo, el disfrutar de la creacién de lo propio, el trabajo
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creativo en grupo fomentando la propia critica expresando emociones y
sentimientos. En lo que concierne a la composicion musical, esta seria la
evidencia que muestra toda la energia creativa que poseen los estudiantes y
gue ademas nos permite conocer de alguna manera su interior creativo.

El trabajo de investigacion realizado por Higueras (2008) titulado:
“interpretacién musical y creatividad. Construccion del discurso social a
través del pensamiento y la investigacion contemporaneos” para obtener el
titulo de doctorado en ciencias de la comunicacion en el cual se llega a las
siguientes conclusiones:

El esquema basico original de este trabajo serviria quizas para comprender
de mejor forma y ensefiar de manera adecuada la parte creativa referida a
las diferentes y variadas actividades humanas, ya que aclarado el proceso
creativo de cada disciplina, resaltando las auténticamente creativas como las
artes, las ingenierias y todas las facultades superiores afiadiendo la
investigacion, el conocimiento de este proceso creativo especifico se
abocaria a condicionar su respectiva ensefianza-aprendizaje.

De igual manera en el contexto local se realizaron los siguientes trabajos de
investigacion:

La investigacion realizada por Pérez (2007) titulada “influencia de la musica
en el desarrollo del hemisferio holistico “con la finalidad de obtener titulo de
profesor en educacion artistica en la cual se llega a las siguientes
conclusiones:

El concepto de inteligencia ha evolucionado histéricamente, hasta llegar al
concepto moderno acuiiado desde las concepciones cognitivas, las mismas
que consideran a la inteligencia como la capacidad de las personas para la
resolucion de diversos problemas, o la creacion de novedosos productos que
sean valiosos en distintas culturas.

Con el fin de lograr mejores y efectivos aprendizajes en los alumnos, es
necesario utilizar en su aprendizaje, actividades que estimulen los sistemas
de referencia visuales, auditivos y kinestésicos. Esto hard posible que
nuestros alumnos no solamente utilicen un solo sentido o sistema de
referencia sino los tres mas importantes.

La investigacion realizada por Mufioz (2014) titulada: “influencia del

aprendizaje musical en el desarrollo de habilidades musicales en los nifios de
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1er grado de la I.E Lord Kelvin de Trujillo 2014” para obtener el titulo de
licenciado en educacion musical. En la que se llega a las siguientes
conclusiones:
Se determind que el aprendizaje musical tiene influencia significativa en el
desarrollo de habilidades musicales en los estudiantes de ler grado de
primaria del colegio Lord Kelvin.
Se determiné que el aprendizaje musical tiene una influencia significativa en
el desarrollo ritmico en la ejecucién de un instrumento musical.
La investigacién realizada por Asencio (2014) titulada: “influencia de
ejercicios de grupos ritmicos regulares en el mejoramiento de la iniciacion de
la lectura musical en los estudiantes del nivel secundario que integran la
banda de musica de la |.E “Asteria Castro Pareja” de la provincia de Sihuas-
2013” para obtener el titulo de licenciado en educacién musical en la que se
llega a las siguientes conclusiones:
Que las aplicaciones de los ejercicios de grupos ritmicos influyen
significativamente en la lectura hablada de los estudiantes del nivel
secundario segun el tipo de instrumento que ejecutan en la banda de musica
de la |.E “Asteria Castro Pareja”, porque al aplicar el pre test la totalidad de
estudiantes estaban en el nivel malo, mientras que después de la propuesta
pedagogica el 70% se ubicaron en el nivel bueno y el 30% en el nivel regular.
1.5- Objetivos de lainvestigacion.
1.5.1- Objetivo general.
Determinar en qué medida la practica de patrones ritmicos musicales
percutidos en compas simple de 4/4 contribuyen al desarrollo de la
creatividad musical de los alumnos del tercer grado de primaria de
la Institucion Educativa Privada Graciela Diaz de la Urbanizacion La
Noria de Trujillo — 2018.
1.5.1- Objetivos especificos.
= Determinar en qué medida la practica de patrones ritmicos
musicales percutidos en compas simple de 4/4 contribuyen al
desarrollo de la imaginacion creativa de los alumnos del tercer
grado de primaria de la Institucién Educativa Privada Graciela

Diaz de la Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018.
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= Establecer en qué medida la practica de patrones ritmicos
musicales percutidos en compas simple de 4/4 contribuyen al
desarrollo de la fluidez de pensamiento de los alumnos del tercer
grado de primaria de la Institucién Educativa Privada Graciela
Diaz de la Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018.

= Identificar en qué medida la practica de patrones ritmicos
musicales percutidos en compas simple de 4/4 contribuyen al
desarrollo de la originalidad de los alumnos del tercer grado de
primaria de la Institucion Educativa Privada Graciela Diaz de la
Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018.

= Determinar en qué medida la practica de patrones ritmicos
musicales percutidos en compas simple de 4/4 contribuyen al
desarrollo de la capacidad intuitiva de los alumnos del tercer
grado de primaria de la Institucién Educativa Privada Graciela

Diaz de la Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018.

CAPITULO I
MARCO TEORICO
2.1- Creatividad
2.1.1- Definicion.

Existe una gran variedad de definiciones sobre creatividad
dependiendo del enfoque que queremos darle. Lo que, si no se puede
negar, es que esta facultad que posee el ser humano, es una
herramienta esencial en el desarrollo personal, emocional y espiritual
en pro de una sociedad que avanza en aspectos artisticos, cientificos,
académicos, tecnoldgicos, etc., y ahora con mayor justificacion, ya que
vivimos en un mundo globalizado donde todos nos convertimos de una
u otra manera en ciudadanos mundiales. Pero, aunque la creatividad
se ha convertido hoy en dia en el mejor capital humano que podamos
poner al servicio social, ésta, ain continda siendo un aspecto complejo
y misterioso, convirtiéndose de alguna manera en un tema ambiguo
para la reflexion educativa. El referirnos a la creatividad ha generado el
problema especifico de no solo saber que es creatividad, sino sobre

todo poder saber si la creatividad es educable. Lo que es indudable es
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gue el tema de la creatividad es de vital importancia y que ha sido
motivo de muchos estudios en los ultimos afios.

La creatividad se encuentra vinculada con nuestra imaginacion, y
ademas en las personas creativas se ha podido descubrir el desarrollo
de la sensibilidad y la curiosidad. Actualmente vivimos en la sociedad
del conocimiento y tecnologia, debido a este hecho ya no solo basta
con tener acceso a la informacion, sino que debemos saber tomar
acciones con esta informaciéon para asi acertar en las decisiones que
tomamos en cada ocasion que la vida nos presenta. Y la creatividad
nos abre las puertas para que las acciones que apliqguemos sean de
provecho personal y social.

Acercandonos a dar una definicion de creatividad, podriamos afirmar
gue la creatividad consiste en la capacidad de crear, la habilidad de
descubrir, para utilizar la imaginacion y darle sentido a lo inédito

Si analizamos cada una de las dimensiones dadas en la presente
definicidn, tendriamos las siguientes caracteristicas de la creatividad:
En el punto relacionado a la facultad de crear, se considera que todo
ser humano llega a este mundo cargado de esa facultad, pero a partir
de ello es necesario formularse preguntas tales como: ¢ Qué cantidad
de personas desarrollan la creatividad durante todo el desarrollo de su
vida? Y ¢Qué cosas realizan para poder desarrollarla? Al referirse al
punto de aptitud para descubrir, también es l6gico pensar que es una
cualidad que nos pertenece a todos al nacer, pero, surgen las
preguntas: ¢ Cuando, dénde, quien, y cdmo nos ayudan a desarrollarla?
Es la curiosidad por todo lo que nos rodea lo que se convierte en lo
fundamental para lograr el aprendizaje de esta facultad tan importante
y trascendental. En lo referido a capacidad para imaginar, es por demas
mencionar que todos nosotros poseemos esa capacidad, pero
éreconocemos que la sociedad y la escuela, de nuestra actualidad;
¢favorece, emplea y desarrolla el término de la mejor manera?
Creemos que no es asi, pues hoy los intereses nuestros se inclinan
mas hacia el significado competidor del término, algo que no es

imprescindible en el presente tema y que en todo caso la opcion ideal
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consistiria en el desarrollo y fomento en los nifios y jovenes y aln en
cada uno de nosotros la facultad de aprender a Imaginar.
“La creatividad es un tema vago y confuso, que parece abarcar una
enorme gama de actividades y personas: desde el creativo que disefia
un nuevo envase para una pasta dentifrica hasta Beethoven
componiendo la Quinta Sinfonia. Gran parte de esa confusion surge
directamente de la palabra “creativo” y “creatividad”.
En el nivel mas simple, ser “creativo” significa crear algo que antes no
existia. En cierto sentido, “crear un desorden” es un ejemplo de
creatividad”. (De Bono, 1996, p.27-28).
La creacion depende de la comunicacion y ésta a su vez es factible
debido a lugares antiguos que permanecen inalterables a través de la
evolucion, la aspiracion de crear es insertado en los impulsos que
conducen a la evolucion, y permanece invariable dentro de ella,
considerando imprescindible con el tiempo, necesario, vital incluso a
nivel anatomico. La postura creadora se muestra, como la ancestral
herencia de una creacion original, algo asi como un eco, un sonido que
perdura y ha quedado de las creaciones primeras. “Crear hoy, es la
Gltima accidén transmitida lentamente por miriadas de creaciones
sucesivas, consideradas como indispensables en la evolucion y que
han permanecido sin variar a lo largo de los siglos”. (Corradini, 2011, p.
38)
Corradini en su trabajo bibliografico nos da un alcance comunicativo de
la creatividad, lo que ha permitido que la capacidad creativa perdure a
través de los siglos logrando los alcances que podemos observar y
disfrutar en la actualidad, la misma que sera de inspiracién para futuros
creadores en la sociedad.

2.1.2- Importancia
La creatividad es considerada una de las potestades mas significativa
del ser humano. La nocién de creatividad viene del planteamiento
previo de “"crear", por lo que la accién de producir algo nuevo o
inventarlo se encuentra relacionado en grado mayor o menor con el uso

de la ya dicha capacidad.
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Tomando en consideracibn que la persona humana tiene como
caracteristica amoldar la naturaleza y todo lo relacionado a sus
exigencias, entenderemos la importancia vital de la creatividad: la
aptitud de concentrarse en la novedad y la mejora hace que las
sociedades, asi como la civilizacién, progresen definitivamente camino
a una mejor convivencia.

Definitivamente, la creatividad nace en la persona humana
especialmente y en primer lugar como una forma de supervivencia.
Porque la persona humana pudo comprender a través de los afios y de
la historia que las dificultades que se le aparecian se podian resolvery
gue para cualquier situacion deberia buscar opciones, algo novedoso,
un remedio que le ayude a continuar. Y ocurrio asi cuando alrededor
del afio 8500 a.c. el hombre se convirti6 de ndmade en un hombre
sedentario, pues aprendid a cultivar la tierra logrando asi una
revolucion de caracter historico, que mejoré significativamente su
calidad de vida y garantizé su existencia.

En la actualidad para algunos investigadores nos encontramos
enfrentados a una auténtica crisis en el &mbito de la creatividad. En las
Ultimas décadas, los nifilos se muestran con baja o nula expresividad
en lo que se refiere a sus emociones, con menos energia, con menor
capacidad de entablar conversaciones, con menor sentido comico,
menos vitales y pasionales, menos perceptivos, con poca o hula aptitud
para entablar relaciones con cosas y/o situaciones de aparente
irrelevancia, con menor capacidad de sintesis y con menos expectativa
de ver asuntos desde otros panoramas.

Proponemos algunas de los beneficios que ofrece la creatividad en los
nifios, las mismas que le dan la importancia debida:

» Edifica la autoestima

* Incrementa la conciencia de uno mismo

= Despliega la comunicacién

= Coopera en su socializacion

* Impulsa la integridad

Segun Gadner (1997) “el ser creativo es un individuo capaz de resolver
problemas, dar forma a productos y/o servicios planteando nuevas
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situaciones que al principio podria ser algo inusual para después pasar
a ser aceptado dentro de una sociedad determinada”.
La creatividad es un aspecto importante para el desarrollo de la
humanidad y para el progreso de un pais, es darle calidad a nuestra
condicion humana. La creatividad para la humanidad equivale a la
evolucion en las especies. Nos convertiremos en mas humanos
mientras seamos mas creativos.
Sabemos que el deseo y la necesidad del acto de la creacién esta en
casi todos los seres humanos, aunque no todos tienen la ocasion de
darnos a conocer los productos derivados de su creatividad, y es un
deber como educadores de este siglo en el que el mundo globalizado
y competitivo nos exige cada vez mas productos que satisfagan las
necesidades que aparecen cada dia en nuestro entorno social, apoyar
a nuestros estudiantes en el camino del desarrollo de su creatividad.
La palabra creatividad en si, comprende una variedad de diferentes
destrezas a traves de las cuales surgen nuevas ideas, pero muchas
veces se ignora de donde han venido dandole de esta manera un grado
de misterio. Siendo un proceso dinamico, de integracion y de alta
complejidad involucra aspectos relacionados a la percepcion, la
cognicion y los sentimientos y emociones. La creatividad se muestra en
las artes, las humanidades, las ciencias y tecnologias, etc. Todo lo
mencionado nos induce a la idea de la produccién novedosa,
ampliando y transformando los conocimientos, servicios y/o productos.
(Guilera, 2010, p. 21).
Lo que el autor nos trata de manifestar es la utilidad e importancia que
brinda el ser creativo con su producto en beneficio de la sociedad,
aportando con sus creaciones en todas las areas: humanidades, artes,
disefio, ciencias y tecnologias.

2.1.3- Caracteristicas de la creatividad
Debemos dejar bien en claro la no existencia de ningun estereotipo del
ser humano creador, pero todos muestran cosas similares. Algunas de
estas semejanzas las indicaremos a continuacion:
= Tienen enorme curiosidad por el tema intelectual.

= Observan y disciernen de forma diferenciada.
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= Poseen en sus intelectos mucha informacion para la resolucién de
situaciones adversas.

= Se muestran empaticos con la gente y con las ideas contrarias.

= Cabe la posibilidad de mostrarse hurafios.

= Prestan poco interés de los comentarios de otros acerca de ellos y
se liberan de obstaculos e inhibiciones convencionales.

= No siempre se muestran conformes con lo que idean, sin embargo,
no son anticonformistas. Se muestran independientes.

= Tienen aptitud para el analisis y la sintesis.

= Tienen la inteligencia para replantear conceptos, ideas, etc., para
poder usarlas novedosamente.

De igual manera, el proceso creativo atraviesa por momentos, los

cuales nombraremos a continuacion:

= Preparacién: Aproximarse al problema y recoleccion de la
informacion indispensable.

* Incubacion: Procedimiento a través del cual se “maduran” las ideas
y conceptos.

= lluminacion: Es el momento en que las ideas y/o las soluciones se
hacen conscientes en nuestra mente.

= Aplicacién o comprobaciéon: Sucede cuando hacemos préctica con
lo comprendido.

2.1.4- Dimensiones de la creatividad

Podriamos mencionar algunas dimensiones de la creatividad, las

cuales consideramos como las més resaltantes dentro de una gama

variada:

A)Imaginacién creativa: Todos los nifios tienen libertad de
fantasear, de dedicarse al juego imaginativo o de encontrar una
variada gama de posibilidades en aquello en que se estén
concentrando, a menudo probando cosas o0 planteando
posibilidades que, en opinidn nuestra, resultan imposibles.

La imaginacion creativa, consiste en el apropiado estilo cognitivo y
la suficiente experiencia para enfrentar y dar solucién a diferentes
problemas. No restringirnos a admitir lo que se nos dice sobre como

debemos pensar o actuar. Cuestionar las suposiciones
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tradicionales, analizar, inspeccionar los problemas, no reconocer
las cosas como ciertas por el hecho de que se nos diga que si lo
son. Ir en contra de la corriente, investigar lo que otros no ven.
Definitivamente la imaginacion creativa es una capacidad, un poder
gue nos hace acceder a la realidad con facilidad, tanto de lo
tangible como de lo que nos resulta invisible. Mediante ella
podemos alcanzar estados alterados de conciencia y podemos
abrir puertas en nuestra forma de percibir las cosas. De no estar
bien direccionada podria constituirse en un obstaculo ya que
podriamos sugestionarnos de manera negativa alimentando
fantasias ilusorias y de poca productividad. La imaginacion creativa
arranca informacion de lo inconsciente, asi como también de lo
subconsciente y lo trae a lo consciente. Nuestra mente se
encuentra unida a nuestro cuerpo y por ello siempre podemos crear
a partir de ideas-imagenes y las materializamos en nuestro campo
fisico de expresion.

Por dltimo, podemos decir que es un mecanismo y una herramienta
poderosa que es capaz de llevarnos a realizar cosas increibles.
Para ello necesita sistematizarse y canalizarse correctamente, de
manera que cuando la usemos, acate nuestra totalidad y no a un
solo centro, ya sea instintivo, sentimental o emocional.

B)Fluidez de pensamiento: Podemos afirmar que la fluidez es la
capacidad para poder dar multiples respuestas acertadas a una
situacion problematica. Esta destreza esté relacionada al nUmero
de ideas que genera un ser humano sin considerar el nivel de
calidad. Guilford (1977), nos habla de la fluidez de pensamiento,
refiriéndose a la habilidad que tienen las personas para emitir
rapidamente diversas ideas, pensando en diversas cosas de las
gue en un primer momento se pudo hacer. Nos permite considerar
la rebosante productividad de ideas, una mayor cantidad de
soluciones a diferentes situaciones problematicas. Es asi, que en
un estudiante la fluidez se ve expresada por aportar ideas
abundantes, varias respuestas, distintas soluciones, entre otras
mas.
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C)Originalidad: Considerada como la capacidad de responder ante
alguna cosa que se presente siendo de caracter novedoso e
inesperado y que, por consiguiente, provoquen en alguna medida
impacto o impresion. Es la habilidad que tienen los seres humanos
de brindar ideas novedosas, distintas, Unicas y alejadas de la
normalidad o convencionalidad. Para que pueda surgir, es
necesario romper con esquemas establecidos, ideas o0 modelos
rigidos y por otro lado invita a poner en practica ideas activadoras
o0 bien la yuxtaposicidbn de éstas, integracion o relacion de
componentes distantes y reestructurar modelos asumidos. La
originalidad consiste en aquella destreza y/o habilidad que nos
permite elaborar ideas o respuestas que son de poca frecuencia.

D)Capacidad intuitiva: Se debe permitir a los nifios darle
seguimiento a su intuicioén, sus impulsos y su deseo natural de
averiguar qué son las cosas y como funcionan. La intuicién consiste
en percibir a través de la conciencia algun aspecto del inconsciente.
Es una de las cuatro funciones que necesitamos para asi poder
entender la realidad junto con el pensamiento, el sentimiento, y las
sensaciones. Es una forma de conocer y comprender el mundo.
También se la describe como la percepcion directa de la realidad
sin ser interferida por prejuicios e ideologias mentales, un
conocimiento que va mas alla de la logica y el intelecto. Algunos
investigadores la consideran como un tipo de cognicién, una
manera o0 mecanismo mediante el cual nos es posible percibir,
pensar y aprender. La intuicion se trata tanto de recibir ideas como
de generarlas. La intuicion no evalla, es irracional, pero no se
opone a la razén; mas bien, actla segun una logica "invisible".

E) Autonomia: Todo nifio tiene la capacidad de hacer mas cosas de
las que sus progenitores podrian sospechar. La ausencia de
paciencia y la falta de tiempo sumado al tema de sobreproteccion,
hacen més cortas las oportunidades, convirtiéndose éstos en los
mas importantes adversarios de la autonomia.

Se afirma que cuando la preparacion de un ser humano se

encuentra basada en el aprendizaje que conduce a realizar las
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cosas de manera autbnoma, de acuerdo a la edad del nifio, todo
esto repercute en su progreso a largo plazo: la madurez, la
seguridad, la autoestima y por supuesto la creatividad. La
creatividad no solamente la encontramos en el acto de realizar una
pintura o dibujar sobre un papel o quizéas bailar una cancion, no es
limitada a una capacidad vinculada al aspecto artistico.
La autonomia refiere un requisito en el que no se depende de
otros. Es la condicién que nos permite ser independientes y generar
maxima confianza en si mismo. Nombra la aptitud de accionar
desde si mismo, con motivacidn personal y bajo principios
libremente acatados.
2.1.5- Creatividad musical
En nuestro trabajo trataremos de realizar enfoques de la creatividad
referidos al aspecto musical. Para empezar, podemos decir que algunos
autores definen a la creatividad como una dimension que permite ayudar
a lograr la autonomia del ser humano. Al respecto Bernal (2005) en su
trabajo experimental con grupos de ensambles musicales, manifiesta:
“‘Cada miembro puede concebir integramente un programa con total
libertad, sin que ello deba estar necesariamente sujeto a modificaciones
sugeridas por los otros miembros.” (p. 100).
Sabemos, por experiencia, que la creatividad en la musica surge como
una necesidad para decidirse en hacer algo que tenga importancia y valor
para lograr nuestra propia satisfaccion y de esta manera ponerla al
servicio de la sociedad logrando el beneficio de nuestros semejantes.
El ser creativo en la musica, como en cualquier otro &mbito artistico, es
tener algo que manifestar y saber manifestarlo de la mejor forma. Puede
ser en una composicibn musical, en una interpretacion vocal o
instrumental y en otros campos como la ensefianza. En el area de la
musica, aun tenemos mucho por investigar y estudiar en lo que a
creatividad corresponde, ademas dentro y fuera de la Optica de la
cognicion. No sélo en lo que esta relacionado a la composicién musical,
sino con la muasica como tal. Empezando desde la obra del autor y/o
compositor, pasando luego por la del interprete re-creador de la obra y
gue culmina en el placer de las personas oyentes.
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La estimulacién musical en los nifios es de vital importancia desde
temprana edad, pues se deduce, por los estudios realizados, que la mejor
edad para adquirir destrezas, habilidades, etc. es en la etapa de la nifiez.
Sobre el tema Frega y Vaughan (2001) manifiestan: “La creatividad
musical es supremamente facil de iniciar con los nifios. Dado aun un
namero limitado de instrumentos simples y una aceptacion general de la
investigacion como modo de aprendizaje, las exploraciones en sonido
pueden ser investigadas aun por el maestro mas musicalmente no
formado.” (pag.14).

AUn queda por ser en su totalidad demostrado si es posible que la
creatividad musical pueda ser cultivada, pero al menos ya existen algunas
evidencias de que esto es asi, con los estudios realizados por Vaughan y
Myers (1971). Existen algunos datos de otras investigaciones en proceso
hechos por Barbour en West Virginia y Myers en Australia.

Actualmente las implicancias sobre educacion musical no solo deberian ir
mucho més alla del valor educativo que ésta da, sino también deberian
potenciar la creatividad de los alumnos con la finalidad de enriquecer su
formacion integral en beneficio de nuestra sociedad. Al respecto Bravo,
Bravo y Arellano (2010) en su ensayo manifiestan lo siguiente: “El objetivo
principal de la Educacién Musical es el de alcanzar la formacion integral
de la persona mediante el desarrollo de sus facultades psicolégicas,
intelectuales, sociolégicas, psicomotrices y expresivas’. (pag. 14)

En el area de Educacién Musical no solo deberia ser potenciado el
beneficio que nos brinda educarse en musica, sino también, al momento
de realizar trabajos con elementos especificos y artisticos se aporta
significativamente a la vialidad de la expresion creativa de los alumnos.
Es asi como el aula de musica se convierte en el lugar propicio para
realizar las actividades que conllevan procedimientos creativos que, en un
entorno de libre expresion de ideas, emociones y sentimientos, conduzcan
al estudiante a manifestar su riquisimo mundo interior.

La educacion musical debe lograr permitir que el nifio consiga manifestar
sus expresiones mediante la muasica, descubriendo, sintiendo y pudiendo
expresarse a través de los sonidos. Es por ello que la ensefianza-

aprendizaje musical debe estar direccionado a potenciar el desarrollo de
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la creatividad. Para dar educacién musical desde temprana edad (edad
infantil) es necesario estructurar de manera efectiva todos los contenidos
y definir la ruta que permita conseguir capacidades relacionadas con la
musica. La estimulacion de la creatividad en los infantes, ha de ser
incidida en una educacion creativa escolar, familiar y social; en la que se
involucren escuela, padres y familiares y las instituciones publicas y
privadas que pertenecen a nuestra sociedad. De esta manera a través de
la educacion musical se educara creativamente para que el nifio sea
estimulado y su interés por lo novedoso se vea despertado. Asi la
mencionada educacion creativa debe de estar planificada para que el
alumno pueda aprender, razonar, meditar, pensar resolviendo las
situaciones que a diario se le presenten.

La educacion musical tiene y debe de estar basada en la realizacién de
talleres practicos en el cual se puedan combinar el pensamiento creativo
gue se origina en el aula de musica con la aplicacion en el mundo real.
Recalcamos que desde muy temprana edad los estudiantes pueden y
deben aprender a pensar de forma original, a darse cuenta por si mismos
gue existe mucho por inventar, que todo aquello que tenemos a nuestro
alrededor esta en la condicion de ser mejorado. No debemos mostrarnos
conformes ante las molestias cotidianas de herramientas, objetos y
servicios que estan en nuestro entorno y los docentes somos los primeros
llamados a utilizar instrumentos especificos para poder reconocer todo el
poder creativo de los estudiantes utilizando problemas abiertos con
caracter heuristico, dejando atras los problemas con soluciones
auténticas con la finalidad de hacer mas facil el procedimiento de
desarrollo rumbo a la creatividad.

Dar las pautas iniciales a los nifios mas pequefios en creacién musical, no
es una tarea dificil, pues la musica presenta caracteristicas que la hacen
apropiada para desarrollar aspectos creativos. Se sabe por estudios sobre
psicologia infantil, que los nifios muestran curiosidad y mucho interés por
entrar en contacto con objetos sonoros, los cuales son manipulados por
ellos a manera de frotarlos, golpearlos y percutirlos. Luego cuando han
logrado desarrollar coordinacion y habilidades motoras, muestran interés

por los sonidos, alternan timbres, inventan secuencias logrando darles
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una estructura especifica. Lo importante es poder desarrollar en ellos
aspectos creativos que estén vinculados con la composicion,
interpretaciéon, audicion y otras capacidades de aspecto creativo. Asi
mismo debemos tener en cuenta que la creatividad en los nifios esta
basada en el juego, y para que ellos se expresen creativamente es
imprescindible un cierto periodo de juego.

En lo referido a la improvisacion, se puede decir que ésta es una manera
de aprender a darle valor a las ideas convirtiéndose en la fase primera de
lo respecta a composicién musical. La improvisacion consiste en hacer
uso de elementos ya conocidos para que a partir de alli logremos un nuevo
resultado. Al tener experiencia en improvisacion y en composicion
lograremos desarrollar técnicas creativas e interpretativas. Se podria decir
gue la improvisacién es un proceso que implica la creatividad y una
herramienta didactica la misma que hara mas accesible la madurez
personal, logrard aprendizajes mas significativos, proporcionara
elementos para el desarrollo auditivo, la motivacion, la confianza, la
autoestima y por consiguiente mejores relaciones interpersonales.

Se debe tener muy en cuenta que el estimular la creatividad musical, en
lo que respecta a educacion musical en las aulas dirigida a nifios de
temprana edad no es con la finalidad de convertirlos en eruditos musicales
ni famosos personajes que tengan que ver con la musica, muy por el
contrario, se desea aportar con este bello arte al desarrollo integral de
ellos para que su futuro sea alentador en todas las areas en las que el
futuro adulto se va a desempefar. Diaz (2001), en su apartado del
recopilatorio editado por Oriol, refiriéndose al tema, manifiesta: “Todos
coincidiremos en que la educacién musical en la etapa primaria, en la
ensefianza general en si, no pretende en principio, formar a artistas, sino
a nifios y adolescentes que puedan comprender la muasica para poder
descubrirla, disfrutarla y/o conservarla, pudiendo despertar quizas futuros
intereses vocacionales, pero sobre todo, viéndose beneficiados en su
formacion integral como ser humano, en su doble vertiente individual y
social’. (pag. 83).

Es importante recalcar que la muasica es un lenguaje (se lee, escribe y

habla) que conduce al nifio(a) a los sonidos y significados musicales, v,
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ademas, desarrolla la memoria. La musica puede convertirse en el motor
para poder desarrollar habilidades motrices, intelectuales, sociales, y
emocionales.

Escuchar musica a temprana edad ayuda a desarrollar el pensamiento
l6gico, la concentracion, la memoria, y otras importantes destrezas
basicas de los nifios de forma global.

La educacién musical muchas veces solo cumple el papel de ensefiar a
leer y escribir musicalmente, pero muy a menudo se olvida de enseiar a
hablar, pues hablar no solo es decir lo que otras personas han escrito sino
sobre todo lo que el musico desea decir en un momento determinado.
Como hemos podido observar la musica representa un elemento muy
importante para poder lograr la estimulacion de la creatividad de los nifios
y a ello enfocamos el presente trabajo.

2.2- Patrones ritmicos
2.2.1- Definicion
Una primera aproximacion a definir lo que son patrones ritmicos
consiste en generalizar que son comportamientos ritmicos
regularizados que llevan incluidos una forma mas concreta de disponer
las notas en una partitura. Los patrones ritmicos, ademas, conllevan a
identificar determinados géneros y/o estilos musicales.
2.2.2- El ritmo

Todo en nuestro entorno tiene ritmo, desde los latidos de nuestro
corazén, nuestro pulso, el acto de caminar, correr, etc. Estd inmerso
dentro del accionar de la naturaleza como ciclo periédico de los
fendbmenos geofisicos, las mareas de los océanos y los meses estan
relacionados estrechamente a procesos ritmicos. El ritmo es un acto
acompasado en la sucesion de todas las cosas, un controlado y
calculado movimiento que es producido por el orden de distintos
elementos, ademas se incluyen pausas, silencios y cortes. Es una de
las caracteristicas mas importantes de las artes y la musica no puede
estar ajena a poseerla. Podria decirse que el ritmo vendria a ser el
elemento fisico de la musica, la division cualitativa del tiempo, debido a
ello estamos hablando del aspecto importante de la musica que es
percibido mediante los sentidos y los movimientos. El nifio cataloga al
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ritmo como algo natural, ademas se encuentra en un contexto que le
rodea con movimientos y sonidos ritmicos, puede sentir sus latidos del
corazon, oye el sonido del reloj y puede percibir ademas otros sonidos
de su ambito. El desarrollo del ritmo en el nifio es algo importante y
elemental pues ademas puede ser considerado como un factor
formativo y de equilibrio en el sistema nervioso. El ritmo se desarrolla
en el nifo mediante la palabra, los movimientos y los instrumentos
musicales. Los elementos que posee el ritmo son: pulso, acento y
compas.

2.2.3- El ritmo musical
El ritmo, en musica, esta compuesto de figuras ritmicas (elementos
cortos y largos que se subdividen) encuadradas dentro de un
determinado compas.
En lo concerniente a educacion musical podriamos decir que las
actividades ritmicas musicales se practican generalmente en niveles
iniciales. Es aqui donde el juego desempefia un papel preponderante
y favorece poner en préctica los procesos creativos.
Existen dos términos utilizados en lo referido a ritmos: ritmo aditivo y
divisivo, los cuales son utilizados con la finalidad de definir como se
organizan los pulsos y los tiempos en grupos regulares. El ritmo aditivo
modifica los tiempos rapidos (las figuras ritmicas breves), en unidades
gue contengan mas duracion. Por su parte el ritmo divisivo, subdivide
los tiempos lentos y las agrupaciones grandes en unidades de tamafio
menor.
Segun Willems (1964) “El ritmo musical se distingue del ritmo en
general por el hecho de estar condicionado por elementos musicales.
Estos elementos suponen una seleccion de valores ritmicos basados
ya sea sobre un sistema de compases, ya sea sobre un tiempo basico”.
(pag. 35)
Para poder ser musical, el ritmo debe de emplear sonidos codificados,
convirtiendose en un elemento formal, estructural, necesario e inclusive
indispensable para la muasica, constituye su base, el apoyo material

dandole corporeidad y vida. Los componentes necesarios del ritmo
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musical son: el pulso, el acento, el compas, tiempo, duracion y
estructura métrica.
2.3- La percusion
2.3.1- Definicion

La percusién es la primera forma de expresion musical utilizada por el
hombre a través de la historia. Se podria decir que a partir de la
aparicion del hombre en la tierra los seres humanos golpearon,
sacudieron, rasparon o0 entrechocaron objetos y cosas que
encontraron en la naturaleza para lograr provocar sonidos o ritmos
gue les sirvan de compaiiia durante sus actividades diarias, 0 en sus
momentos magico-religiosos incluyendo ademas sus ratos de ocio.
Estas actividades estaban relacionadas principalmente con la caza,
actividades ludicas y ritos religiosos. Esto sucedié hace mucho
tiempo atrds como para saber con exactitud qué es lo que sucedia,
s6lo nos queda imaginar cOmo seria, aunque existan excavaciones
realizadas por arquedlogos que nos dicen que los tambores
fabricados a base de barro o arcilla, los huesos humanos y pieles de
animales etc., se utilizaban para generar los ritmos con los que
danzaban, realizaban cantos o cualquier otra actividad.
Por ello, gracias a las primeras muestras de escrituras, obras de
escultura, pinturas etc., nos podemos evidenciar con alguna certeza
como se manifestaba la percusién en los actos de musica popular. Es
claro que la musica de pueblo, aldeas, etc de caracter popular no nos
fue legada en escrituras 0 documentadas referidas a la época, ya que
las personas que buscaban entretenimiento carecian de aptitudes
referidas a la cultura como para escribir o dejar algun material de
caracter historico de lo que hacian, asi como también no tenian la
suficiente conciencia de lo importante que seria para nosotros poderla
conocer y tenerla en la actualidad.
La percusion se realizaba sin conocimiento alguno, era un acto
inconsciente lo Unico que les tomaba tiempo era continuar la ritmica
de las obras musicales con sucesivos golpes guiados por su propia
intuicion, con instrumentos ocasionales como cascabeles,

panderetas, o cualquier otro material que produjese sonidos que
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agraden y que no resultara muy molestoso para de esta forma poder
oir musica. Suponemos que la realidad es distinta de cdmo nos la
narraron en peliculas y/o libros de época, aunque si suponemos que
los musicos de aquellos tiempos, al ser personas errantes quizas
fueron personajes bohemios y de cultivada cultura, muy apreciadas
por sus aprendizajes y la informacion adquirida durante sus
recorridos.

2.3.2- Percusion corporal
Conocido por ser el arte de generar diferente sonidos y ritmos
utilizando zonas del cuerpo humano y otros objetos y/o elementos. El
ejercicio de esta practica ha sido manifiesta a las distintas sociedades
desde tiempos antiguos en los ritos religiosos y fiestas propias de
aguellos tiempos, hasta hoy en dia, que mas alla de estos fines, su
uso se ha incrementado y sofisticado, en el campo de la educacion
musical, el entrenamiento e incluso es utilizado con fines terapéuticos.
Lo concerniente a la produccion de sonidos utilizando el cuerpo,
puede darse de distintas formas, golpes sobre cualquier lugar de
nuestro cuerpo, por ejemplo, los ya conocidos aplausos, el chasquido
de dedos, producir sonidos con las piernas y brazos e inclusive
podemos utilizar también, elementos no corporales, como objetos,
botellas, palos, baquetas, sillas, plastico, etc. La percusion corporal es
un ejercicio musical capaz de hacerse de individualmente o de
manera colectiva, a través de los que pueden acontecer mezclas para
asi conformar un grupo o ensamble musical de percusion corporal.

2.3.3- Instrumentos de percusién
En lo que se refiere a los datos histéricos referidos a la
instrumentacion percutiva en Europa se desprenden desde 2 aristas:
los instrumentos de indole popular y la historia de la percusion
orquestal. Marcado el arribo del siglo XX, es sobre la historia de la
percusion de la orquesta a la que nos vamos a referir, pues seria
demasiado engorroso y de larga duracion una completa historia
referida a la evolucion de los instrumentos de percusion populares los
gue estarian marcados principalmente por las peculiaridades que
representan el caracter propio de cada cultura y sus costumbres.
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Absolutamente todas las civilizaciones que habitan el planeta tierra,
aportaron en menor o mayor grado para crear lo que actualmente
sabemos respecto a la historia de la percusion, sin embargo hay
ocasiones en gque se podria confundir con la historia referente a la
percusion orquestal aun asi, la historia de la orquesta es mas corta
gue el real caracter de la percusion la podemos encontrar en las
civilizaciones que habitaron el planeta y de los que poseemos
determinados hallazgos manifestados en vestigios encontrados en
escrituras, dibujos e inclusive recordados por las tradiciones orales de
varias civilizaciones.
Entonces podemos hacer diferencias entre los diversos tipos de
percusion, pues la historia de los variados estilos (indios, latinos,
africanos, europeos etc.) nace de las propias regiones donde
progresaron y desarrollaron en musica autoctona o popular, sin
embargo, nos dedicaremos a los instrumentos que dieron pie a los
gue hoy en dia conocemos como instrumentos de orquesta.
= Instrumentos primitivos: Es seguro que toda la instrumentacién
primitiva de las diversas culturas fueron instrumentos de
percusion, pues resultaria raro que el hombre antiguo hubiese
tenido la capacidad de utilizar cuerdas para obtener algun sonido
o de soplar un cuerno con la misma intencion, antes de realizar
golpes en troncos 0 manipular las manos para obtener sonidos.
Estas maneras de tratar de hacer musica se debieron utilizar con
finalidad ceremonial, de guerra, de trabajo inclusive para los
tiempos libres, también acompafar ritos de caracter religioso que
tienen por finalidad alejar malos espiritus o por el contrario hacer
peticiones a alguna divinidad de entonces. Es pertinente
mencionar que cada civilizacion brindaba la importancia debida a
un instrumento distinto, con el que podian identificarse.
Si nos referimos a las estructuras de los instrumentos primitivos
podemos deducir que inicialmente todos coincidieron con los
formatos naturales que se utilizaron para fabricarlos, Ejemplos:
artefactos utilizando semillas, instrumentos que suenan

raspandolos en forma de rama de arbol, los tipicos tambores con
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la forma de un tronco, etc. Sucedié después que descubriendo
novedosos artefactos estos instrumentos adoptaron diferentes
formas, probablemente las que hayan sido mas préacticas en el
tema de manejo y transporte, pero todo lo mencionado es mera
suposicién porque lo Unico que conocemos actualmente son los
instrumentos autoctonos actuales, y son ellos el punto de
referencia para poder hacernos la idea de cudl era exactamente
Su estructura y forma.

= Percusién orquestal: Es sabido que hasta el S. XVIII los Unicos
instrumentos de percusion que existian en las formaciones
orquestales fueron los timbales, muy elementales, los mismos que
tenian todo el papel protagonico en lo que se refiere a los
instrumentos mencionados. Gracias a que llegd a Europa la moda
turca las orquestas iniciaron la incorporacion de otros
instrumentos que le dieron sonidos peculiares y particulares como
bombos, cajas, tridngulos, y sobre todo platillos, que fueron, en
definitiva, la novedosa y revolucionaria incorporacion de
instrumentos a las formaciones orquestales en lo que a percusion
se refiere.

Si vamos mas allda debemos considerar a la bateria como el

instrumento mas importante dentro de la percusién, mencionando

también los instrumentos usados en la musica afro latina caribefia

americana como: congas, bongos, claves, maracas, guiros, timbales

latinos, tamboras, panderetas, campanas, entre otros.

2.4- Compés simple
2.4.1- Definicion

El compas expresa la sumatoria de la unidad de tiempo en un signo

de valor musical simple, pudiendo ser una redonda, una blanca, una

negra, o una corchea. Este tipo de compas tiene caracter binario,

representadas por unidades de tiempo que son divisibles entre dos.

La cifra ubicada en la parte inferior de todo compéas simple

(denominador) nos sefala la duracion que debe tener una unidad de

tiempo. Puede ser una de estas:
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Sigro de Cifra que Representa Vafor
Valor Simple Al Valor Shnple Fraceionario
O I Unidacd
,-J 2 Mitad
J 4 Cuarto
J\ 8 Octavo

La cifra ubicada en la parte superior del compas simple (numerador) nos indica

la cantidad de tiempos que pueden entrar en un compas y son representadas de

esta forma:
Compis de: ﬁ ‘:’;;:;g:i
T!Erf:; os .2
T£§:; 0s 3
Trempos 4

En el siguiente ejemplo la cifra indicadora o formula de compas propone dos
requisitos:

1. En el Compas pueden entrar cuatro cuartos, mejor dicho, entran cuatro
negras.

2. El cuatro que se ubica en el numerador indica que hay cuatro tiempos en todo
el compas y el cuatro que se ubica en el denominador nos sefiala que

Unicamente hay una negra en cada tiempo del compas.
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Una Redonda
en cada Tiempo

Una Blanca
en cada Tiempo

Una Negra
en cada Tiempo

Una Corchea
en cada Tiempo

TABLA DE COMPASES SIMPLES
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2.4.1.2- Compas simple de cuatro cuartos

A) Definicion

Podemos afirmar que en el compéas de 4/4, cada fragmento de
tiempo se divide en cuatro partes.

El numerador cuatro (4) sefiala aquellos cuatro tiempos con el que
se le divide, y el denominador cuatro (4) sefiala que en cada una
de las partes puede entrar una negra. Entonces una negra tendra
gue ocupar cada parte y una figura redonda ocupara el compas
en su totalidad. Podemos afirmar también que todo el compéas
seria ocupado por 8 corcheas, 16 semicorcheas etc.

Cabe la probabilidad de ubicar una letra "C" representando el 4/4,
es probable que esta forma de representar el compas se origina
en los siglos XIV y XVI, en el que se le llamaba "compasillo”.
Podemos sefialar como sus principales caracteristicas: Es simple,

cuaternario y de subdivision binaria.
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CAPITULO 1l
MARCO METODOLOGICO
3.1- Hipotesis.

Hi: La practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple
de 4/4 contribuye significativamente al desarrollo de la creatividad
musical de los alumnos de tercer grado de primaria de la Institucion
Educativa Privada Graciela Diaz de la Urbanizacion La Noria de Trujillo
—2018.

Ho: La préactica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas
simple de 4/4 NO contribuye significativamente al desarrollo de la
creatividad musical de los alumnos de tercer grado de primaria de la
Institucion Educativa Privada Graciela Diaz de la Urbanizacion La Noria
de Trujillo — 2018.

Hil: La practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas
simple de 4/4 contribuye significativamente al desarrollo de la
imaginacion creativa de los alumnos de tercer grado de primaria de la
Institucion Educativa Privada Graciela Diaz de la Urbanizacion La Noria
de Trujillo — 2018.

Hi2: La practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas
simple de 4/4 contribuye significativamente al desarrollo de la fluidez de
pensamiento de los alumnos de tercer grado de primaria de la Institucién
Educativa Privada Graciela Diaz de la Urbanizacion La Noria de Truijillo
- 2018.

Hi3: La practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas
simple de 4/4 contribuye significativamente al desarrollo de la
originalidad de los alumnos de tercer grado de primaria de la Institucion
Educativa Privada Graciela Diaz de la Urbanizacion La Noria de Truijillo
— 2018.

Hi4: La préactica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas
simple de 4/4 contribuye significativamente al desarrollo de la capacidad
intuitiva de los alumnos de tercer grado de primaria de la Institucién
Educativa Privada Graciela Diaz de la Urbanizacion La Noria de Truijillo
—2018.
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Hi5: La practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas
simple de 4/4 contribuye significativamente al desarrollo de la autonomia
de los alumnos de tercer grado de primaria de la Institucion Educativa

Privada Graciela Diaz de la Urbanizacién La Noria de Trujillo — 2018.

3.2- Variables
A) Patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4
B) Creatividad musical
3.2.1- Definicidén conceptual.
A) Patrones ritmicos musicales percutidos en compas de 4/4.
Los patrones ritmicos musicales percutidos consisten en ejecutar
sonidos con instrumentos de percusion o con algunas partes del
cuerpo humano siguiendo el patrén ritmico del compas de cuatro
cuartos las cuales contienen cuatro negras o su equivalente, es decir
podria tener dos blancas, una redonda, 2 negras y 2 silencios de
negras, 3 negras y un silencio de negra, 8 corcheas, etc. Haciendo
combinaciones que equivalgan a cuatro negras por compas.
B) Creatividad musical.
Es una facultad que esta con nosotros a lo largo de nuestra vida. Se
podria decir que es la capacidad de crear algo nuevo desarrollando
y potenciando una serie de elementos bioldgicos, psicoldgicos,
ambientales, culturales, neuroldgicos, afectivos, éticos etc, Surge del
pensar, del sentir, de la voluntad, de la accién, es armoniosamente
un todo integrado que logra hacer surgir una idea para luego esta se
materialice en la realidad. Es la libertad de expresar, escuchar,
improvisar, componer cémodamente utilizando el sonido como
vehiculo para expresar emociones y sentimientos.
2.2- Definicion operacional.
A) Patrones ritmicos musicales percutidos en compas de 4/4.
El ejercicio y puesta en practica de los patrones ritmicos musicales
percutidos en el compas simple de cuatro cuartos, es un ejercicio
muy provechoso para poder realizar practicas en iniciacion musical

bésica, pues al tratarse de un tipo de compas simple su practica
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posee poco grado de dificultad, lo que facilita el aprendizaje y por
ende también facilita el desarrollo de la creatividad para que los
estudiantes logren crear sus propios patrones ritmicos.

B) Creatividad musical.
Es la capacidad para elaborar de manera autonoma vy fluida,
composiciones musicales, las cuales tendran que ser sometidas a
evaluacion y medicion utilizando una guia de observacion, una vez
gue se haya realizado la aplicacién del pre test y el post test, los que
nos daran un alcance del nivel creativo de los alumnos.

3.3- Operacionalizacién de las variables.

VARIABLE DIMENSIONES INDICADORES
= Representa claramente lo que
desea manifestar en sus

ejercicios.
= Su creacidn es diferente vy
IMAGINACION original.
CREATIVA = Crea imagenes mentales y las
plasma en los patrones ritmicos
creados.

= Manipula  correctamente la
informacion recibida para crear
nuevos patrones ritmicos.

= Traduce su imaginacion creativa
a una traduccion sonora musical.

= Demuestra  imaginacion al
elaborar sus patrones ritmicos.

= Rapidez para responder ante

FLUIDEZ DE situaciones imprevistas

PENSAMIENTO | = Asocia y relaciona ideas a lo
largo de los ejercicios.

= Los patrones ritmicos que
elabora son amenos y sencillos.

= La articulacion que presentan los
patrones ritmicos creados son
claros y sencillos.

CREATIVIDAD
MUSICAL
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= Los patrones ritmicos creados
son novedosos e innovadores.

= Manifestacion inédita, descubre
algo no conocido

» Muestra facilidad para sintetizar

ORIGINALIDAD sus ideas.

= [Imaginacion, creacion mental de
nuevos patrones ritmicos.

= Elinicioy el final de los ejercicios
son innovadores.

* Muestra sensibilidad especial
para crear sus propios patrones

ritmicos.
» Es versétil y tiene amplitud de
CAPACIDAD criterio y facilidad de adaptacion.
INTUITIVA » Reflexiona y vuelve a examinar

los patrones ritmicos creados.
= Argumenta y confronta ideas en
la creacibn de sus patrones

ritmicos.

= Comprende los ejercicios
propuestos con rapidez, sin la
necesidad de realizar

razonamientos complejos.

3.4-Poblacién y muestra.
La presente investigacion se realizé con 15 nifios de la Instituciéon Educativa
Privada Graciela Diaz de la Urbanizacion La Noria de Trujillo del nivel
primaria, esto constituye una muestra no probabilistica intencionada, la cual
se ha elegido por la facilidad de acceso que el investigador tiene a dicha
institucion educativa.

3.5-Tipo de investigacion.
La presente investigacion, teniendo en cuenta la finalidad que persigue, es
una investigacion aplicada. En este tipo de investigaciones, el objetivo
consiste en modificar la realidad inicial, con la finalidad de solucionar un
problema concreto. En el caso de la presente investigacion, el objetivo fue
modificar el nivel de creatividad musical de los alumnos participantes de la
investigacién. Por su disefio es experimental y por su enfogue es una

investigacion de caracter cuantitativo.
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3.6- Disefio de investigacion.
El disefio utilizado en la presente investigacion es el pre experimental con
aplicaciéon de pre test y post test. En este disefio la investigacion se realiza
con un solo grupo de sujetos, no existe grupo control, y se evalla la variable
sujeta a investigacion, antes y después de la aplicacion de la propuesta
experimental.

El esquema es el siguiente:

Donde:

G: Es el grupo con quienes se realiza la investigacion, que en nuestro caso
lo constituyen los alumnos del tercer grado nivel de primaria de la
Institucion Educativa Privada Graciela Diaz de la Urbanizacion La Noria
de Truijillo.

O1: Es la pre observacion que se realizard mediante la aplicacién de la guia
de observacion para medir el nivel de creatividad musical de los alumnos
antes de la aplicacién de los Patrones ritmicos musicales percutidos en
compas de 4/4.

X: Es el programa experimental que en nuestra investigacion lo constituyen
los Patrones ritmicos musicales percutidos en compas de 4/4.

02: Es la post observacion que se realizara mediante la aplicacion de la guia
de observacion para medir el nivel de creatividad musical de los alumnos
después de la aplicaciéon de los Patrones ritmicos musicales percutidos
en compas de 4/4.

3.8- Procedimiento.
La presente investigacion nos presenta un enfoque cuantitativo y
corresponde al tipo de investigaciones aplicadas. El procedimiento a seguir
es el siguiente:
= Determinacion de los problemas que en nuestro caso lo constituye la
deficiente creatividad musical de los alumnos.

» Elaboracién del proyecto de investigacion.
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Disefio y elaboracion de los instrumentos de recojo de datos, en nuestro
caso el cuestionario y la guia de observacion.

Disefio y elaboracion del programa experimental basado en los Patrones
ritmicos musicales percutidos en compas de 4/4.

Aplicacion de los instrumentos de recojo de datos.

Aplicacion del programa experimental basado en los Patrones ritmicos
musicales percutidos en compas de 4/4.

Procesamiento de la informacion obtenida con la finalidad de poder
verificar la veracidad o falsedad de la hipoétesis.

Elaboracion de conclusiones.

3.8- Técnicas e instrumentos de recojo de datos.

3.8.1- Técnicas.

Una de las mejores formas de determinar la validez o falsedad de la
hipotesis planteada, es acercarnos a la realidad, entrar en contacto con
ella. Y una de las técnicas que permite un acercamiento directo con la
realidad estudiada, es la observacién, que es la técnica utilizada en
este trabajo con el fin de recoger la informacién necesaria para el

desarrollo de la misma.

3.8.2- Instrumentos.

El instrumento a utilizar para observar la realidad estudiada, la
inteligencia musical, es la guia de observacion, la misma que se
encuentra compuesta de 20 indicadores distribuidos en cinco
indicadores para cada una de las dimensiones a medir, esto es:

* Imaginacion creativa: 05

» Fluidez de pensamiento: 05

= Qriginalidad: 05

= Capacidad intuitiva: 05

La valoracion para las respuestas en cada indicador es la siguiente:

A: Muy bueng------------- 03
B: Bueno---------=-=------- 02
C: Regular----------=------ 01
D: Malo-------------------- 00
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La escala para la medicion de cada dimensién es la siguiente:
IMAGINACION CREATIVA

Puntaje maximo: 00
Puntaje maximo: 15
Escala:
Bueno: 11-15
Regular: 06 - 10
Malo: 00 - 05
FLUIDEZ DE PENSAMIENTO
Puntaje maximo: 00
Puntaje maximo: 15
Escala:
Bueno: 11-15
Regular: 06 - 10
Malo: 00 - 05
ORIGINALIDAD
Puntaje maximo: 00
Puntaje maximo: 15
Escala:
Bueno: 11-15
Regular: 06 - 10
Malo: 00 - 05
CAPACIDAD INTUITIVA
Puntaje maximo: 00
Puntaje maximo: 15
Escala:
Bueno: 11-15
Regular: 06 - 10
Malo: 00 - 05

3.9- Técnicas de procesamiento de datos.
Para procesar los datos se utilizara la técnica estadistica, especificamente
la estadistica descriptiva. Mediante esta, y utilizando el programa de Excel

los resultados se presentaran en cuadros de frecuencia y porcentaje con
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el propdsito de que puedan ser leidos y analizados. Para la realizar la

prueba estadistica se utilizara la prueba de t de estudent.

DIMENSION IMAGINACION CREATIVA

DIMENSION PRE TEST POST TEST
F % f %
BUENO 0 0.00 15 100
REGULAR 7 46.7 0 0.00
MALO 8 53.3 0 0.00
TOTAL 15 100 15 100
CAPITULO IV
RESULTADOS

4.1-Resultados.

Tabla N° 4.1: Resultados obtenidos en el pre test y el post test en la

dimension imaginacion creativa.
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Fuente: base de datos anexo N° 01

Figura N° 4.1: Resultados obtenidos en el pre test y el post test en la

dimensién imaginacion creativa.

DIMENSION IMAGINACION CREATIVA
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Fuente: tabla 4.1.

En la tabla y figura N° 4.1 se presentan los resultados obtenidos en el pre testy
post test en la dimensidn imaginacion creativa de los alumnos participantes. Se
puede observar que en el pre test el 53.3 % de los alumnos se encuentran en
bajo nivel en esta dimension, el 46.7% se encuentran en un nivel regular y
ninguno de los alumnos participantes se ubica en el nivel alto. Los resultados
son totalmente distintos en el post test, pues aqui tenemos que ahora el 100%
de los alumnos participantes se encuentran en el nivel bueno.

Los resultados sefialan que existe una diferencia significativa entre los
resultados del pre test y el post test, lo cual se atribuye a la aplicacién de la
propuesta experimental que en nuestra investigacion lo constituye la practica de

patrones ritmicos musicales percutidos en compas de 4/4.
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DIMENSION DIMENSION FLUIDEZ DE PENSAMIENTO

PRE TEST POST TEST

NIVEL F % f %
BUENO 0 0.00 13 86.6
REGULAR 10 67 2 13.4
MALO 5 33 0 0.00
TOTAL 15 100 15 100

Tabla N° 4.2: Resultados obtenidos en el pre test y el post test en la

dimension fluidez de pensamiento.

Fuente: Base de datos N° 02.

Figura N° 4.2: Resultados obtenidos en el pre test y el post test en la
dimension fluidez de pensamiento.
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Fuente: Tabla N° 4.2.
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La tabla y figura 4.2 presenta los resultados correspondientes a la dimension
fluidez de pensamiento, obtenidos en el pre test y post test por los alumnos
participantes. Se observa que en el pre test el 33 % de los alumnos se
encuentran en un nivel bajo en esta dimension, el 67% se encuentran en el nivel
regular y ninguno de ellos se encuentra en el nivel alto. La situacion es totalmente
distinta en el post test, ahora se observa que el 86.6% de los participantes se
encuentran en el nivel bueno y solamente el 13.4 se encuentran en el nivel
regular, ninguno de los alumnos participantes se encuentra en el nivel bajo o
deficiente. Los resultados nos permiten afirmar que la fluidez de pensamiento de
los alumnos mejoro significativamente después de la aplicacion de la propuesta
experimental, lo que demuestra la eficacia de la aplicacion de la practica de

patrones ritmicos musicales percutidos en compas de 4/4.

Tabla N° 4.3: Resultados obtenidos en el pre test y el post test en la

dimensidn originalidad.

DIMENSION ORIGINALIDAD

DIMENSION PRE TEST POST TEST
f % f %
BUENO 0 0.00 15 100.00
REGULAR 13 93.75 0 0.00
MALO 2 6.25 0 0.00
TOTAL 15 100 15 100

Fuente: base de datos anexo N° 03
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Figura N° 4.3: Resultados obtenidos en el pre test y el post test en la

dimension originalidad.
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Fuente: Tabla N° 4.3.

La tabla y figura 4.3 presenta los resultados correspondientes a la dimension
originalidad, obtenidos en el pre test y post test por los alumnos participantes.
Se observa que en el pre test el 6.25% de los alumnos se encuentran en un nivel
bajo en esta dimension, el 93.75% se encuentra en el nivel regular y ninguno de
ellos se encuentra en el nivel alto. La situacion es totalmente distinta en el post
test, ahora se observa que el 100 % de los participantes se encuentra en el nivel
bueno y ninguno de los alumnos participantes se encuentra en los niveles regular
0 malo. Los resultados nos permiten afirmar que la originalidad de los alumnos
mejoro significativamente después de la aplicacion de la propuesta experimental,
lo que demuestra la eficacia de la aplicacion de la practica de patrones ritmicos
musicales percutidos en compas de 4/4, en esta dimension.
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Tabla N° 4.4: Resultados obtenidos en el pre test y el post test en la

dimensioén capacidad intuitiva.

DIMENSION CAPACIDAD INTUITIVA

DIMENSION PRE TEST POST TEST

f % f %
BUENO 0 0.00 9 60.00
REGULAR 1 6.7 6 40.00
MALO 14 93.3 0 0.00
TOTAL 15 100 15 100

Fuente: base de datos anexo N° 04

Figura N° 4.4: Resultados obtenidos en el pre test y el post test en la

dimensién capacidad intuitiva.

DIMENSION CAPACIDAD INTUITIVA
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Fuente: Tabla N° 4.4.
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La tabla y figura 4.4 presentan los resultados correspondientes a la dimension
capacidad intuitiva, obtenidos en el pre test y post test por los alumnos
participantes. Se puede observar que en el pre test el 93.3% de los alumnos se
encuentran en un nivel bajo en esta dimensién, el 6.7% se encuentran en el nivel
regular y ninguno de ellos se encuentra en el nivel alto. La situacion es totalmente
distinta en el post test, ahora se observa que el 60 % de los participantes se
encuentran en el nivel bueno, el 40% en el nivel regular y ninguno de los alumnos
participantes se encuentran en el nivel malo. Los resultados nos permiten afirmar
gue la capacidad intuitiva de los alumnos mejoré significativamente después de
la aplicacion de la propuesta experimental, lo que demuestra la eficacia de la
aplicacion de la practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas
de 4/4.

Tabla N° 4.5: Resultados obtenidos en el pre testy el post test en la variable

creatividad musical.

VARIABLE CREATIVIDAD MUSICAL

DIMENSION PRE TEST POST TEST
f % f %
BUENO 0 0.00 9 60.00
REGULAR 8 53.30 6 40.00
MALO 7 46.70 0 0.00
TOTAL 15 100 15 100

Fuente: base de datos anexo N° 05
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Figura N° 4.5: Resultados obtenidos en el pre test y el post test en la

variable creatividad musical.

VARIABLE CREATIVIDAD MUSICAL
70
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FUENTE: Tabla N° 4.5.

La tablay figura 4.5 presentan los resultados correspondientes a la variable
creatividad musical, obtenidos en el pre test y post test por los alumnos
participantes. Se observa que en el pre test el 46.70% de los alumnos se
encuentran en un nivel malo en esta variable, el 53.30% se encuentran en el
nivel regular y ninguno de ellos se encuentran en el nivel alto. La situacion es
totalmente distinta en el post test, ahora se observa que el 60 % de los
participantes se encuentran en el nivel bueno, el 40% en el nivel regular y
ninguno de los alumnos participantes se encuentran en el nivel malo. Los
resultados nos permiten afirmar que la creatividad musical de los alumnos
mejoro significativamente después de la aplicacion de la propuesta
experimental, lo que demuestra la eficacia de la aplicacion de la practica de

patrones ritmicos musicales percutidos en compas de 4/4.
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Tabla 4.6: Prueba de hipoétesis de los resultados de la investigacion

Hipotesis :

H1: La practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4
contribuyen significativamente al desarrollo de la creatividad musical de los alumnos
del tercer grado de primaria de la Institucién Educativa Privada Graciela Diaz de la
Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018.

Ho: La practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4
NO contribuyen significativamente al desarrollo de la creatividad musical de los
alumnos del tercer grado de primaria de la Institucion Educativa Privada Graciela
Diaz de la Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018.

Valor T Student Calculado Veer U sk P Decision
tabulado
6.012 1.96 0,01 Rechazo Ho
Conclusion

La practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4
contribuye significativamente al desarrollo de la creatividad musical de los alumnos del
tercer grado de primaria de la Institucion Educativa Privada Graciela Diaz de la
Urbanizacién La Noria de Truijillo — 2018.

FUENTE: BASE DE DATOS ANEXO 2.
NIVEL DE SIGNIFICANCIA: o =0.01

ESTADISTICO DE PRUEBA: T student

X
t=——"2 =6012
St 53
N; N,
| 9| i
- 1.96
186 6.012
RRHo RAHo RRHo
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4.2-Discusion de los resultados.
La creatividad es una de las capacidades cognitivas de mayor importancia
para poder desempefiarse adecuadamente un una sociedad altamente
cambiante y marcada por la diversidad. La creatividad hace posible que las
personas se adecuen creativamente en su medio laboral y social en general,
hace posible que las personas puedan responder de manera eficiente a los
retos que la sociedad plantea cada dia. De alli que el desarrollo de la
creatividad sea una de las mayores preocupaciones de la educacién en el
presente siglo.
Como consecuencia de lo sefialado, es que la presente investigacion tuvo
como objetivo el plantear una alternativa para trabajar el desarrollo de la
creatividad en los nifios, con la utilizacién de la musica, especificamente con
el uso de patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4.
Los resultados finales nos indican, que tal y como lo planteamos en nuestra
hipotesis, la practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas
simple de 4/4 influyeron significativamente en el desarrollo de la creatividad
musical de los alumnos de tercer grado de primaria de la Institucion
Educativa Privada Graciela Diaz de la Urbanizacion La Noria de Trujillo —
2018.
A continuacion, realizaremos el andlisis de cada una de las dimensiones de
la variable creatividad.
La primera dimensién es la imaginacion creativa. Esta es la capacidad de
poder generar ideas, imagenes mentales o la sensacion de algo. La
visualizacion creativa se fundamenta en utilizar nuestra imaginacion y poder
concebir representaciones claras de algo que deseamos se manifieste.
Mediante el desarrollo de esta capacidad, los nifios son capaces de crear
imagenes mentales, para que luego puedan expresarla verbalmente o
mediante alguna otra forma de lenguaje, en el caso de nuestro trabajo, esta
capacidad era expresada por los nifios imaginandose y creando patrones
ritmicos, que luego eran plasmados en sonidos, es decir que era capaz de
traducir su imaginacion creativa en sonidos musicales. Segun los resultados
en el pre test la mayor parte de los alumnos se encontraba en un nivel malo
o0 deficiente, esto es el 535 de los alumnos, situacién que cambia cuando se

observa los resultados del post test, en donde se observa que ahora el 100%
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de los nifios participantes ahora presentan un nivel bueno en esta dimension
de la imaginacion creativa. Lo sefialado nos indica que la aplicacion de la
variable experimental, mejoré significativamente la imaginacion creativa de
los alumnos participantes de la investigacion.

La siguiente dimension a analizar es la fluidez de pensamiento. Esta
dimension tiene que ver con la capacidad de los nifios para desarrollar su
imaginacion elaborando o creando patrones ritmicos, los mismos que son
amenos Yy sencillos, asi mismo con la capacidad para responder de forma
innovadora frente a situaciones imprevistas. Es decir que los nifios
demostraron rapidez para responder a situaciones no pre que los prepara
para responder de forma rapida e innovadora frente a los problemas o retos
gue se les pueden presentan en los diferentes d&mbitos de su vida, pero
especialmente en la educacién. Frente a esta dimension, los datos nos
sefialan que, en el pre test, la mayor parte de los alumnos participantes se
encuentran en el nivel regular, esto es un 67% de los nifios participantes,
pero en el post test la situacion es totalmente diferente, pues ahora el 86.6%
de los niflos se encuentra en el nivel bueno. Estos resultados nos indican
gue existe una mejora significativa en el desarrollo de la fluidez de
pensamiento de los nifios, lo cual significa que la aplicacién de los patrones
ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4, influyeron
significativamente en el desarrollo de la creatividad en los nifios participantes
de la investigacion.

La siguiente dimensién es la de originalidad. Esta dimension tiene que ver
con la capacidad de los nifios para demostrar innovacion en los diferentes
elementos que son creados, es decir que no copian o repiten formas
existentes, sino que crean o recrean para producir las suyas propias. En el
desarrollo de nuestra investigacion la originalidad se demostr6 creando
patrones ritmicos innovadores, inéditos, también en la capacidad para
sintetizar ideas. De acuerdo a los resultados analizados, se observa que en
el pre test la mayoria de los nifios participantes de la investigacion se
encuentran en el nivel regular, esto es el 93.75% de ellos. Sin embargo, en
post test, ahora el 100%de los nifios se encuentran en el nivel bueno. Esto

demuestra que la aplicacion de la practica de patrones ritmicos musicales
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percutidos en compas simple de 4/4, influyeron significativamente en el
desarrollo de la originalidad en los nifios participantes de la investigacion.
Finalmente, la cuarta dimensién tiene que ver con la capacidad intuitiva, la
cual se expresa cuando el nifio muestra una gran versatilidad en su
pensamiento y una gran capacidad de adaptacion a diferentes situaciones,
en su capacidad para argumentar y sustentar una idea o propuesta, entre
otras habilidades. En el contexto de nuestro trabajo, esta capacidad se
expreso en la habilidad de los nifios para crear sus propios patrones ritmicos,
para reflexionar y examinar en torno a los patrones ritmicos creados y la
respuesta a ejercicios propuestos con rapidez, sin la necesidad de realizar
razonamientos complejos. Los resultados analizados nos demuestran que
en el pre test la mayor parte de los nifios participantes se encuentran en un
nivel malo o deficiente, esto es el 93.3% de ellos, en cambio, en el post test,
la situacion es totalmente diferentes, pues ahora se tiene que el 60% de los
nifios participantes se encuentran en el nivel bueno, y un 40% restante de
ellos se encuentran en el nivel regular. En consecuencia, se puede decir que
la aplicacion de la practica de patrones ritmicos musicales percutidos en
compas simple de 4/4, influyeron significativamente en el desarrollo de la
capacidad intuitiva en los nifios participantes de la investigacion.

En relacibn a investigaciones realizada con anterioridad, veamos a
continuacion, la relacion que tiene nuestra investigacion con ellas.
Hernandez, Hernandez y Milan, sefialan que la creatividad es una dimensién
con grado complejo de la personalidad del ser humano que conlleva movilizar
una serie de procesos mentales para elaborar y/o crear productos novedosos
y originales. Gracias a esta peculiaridad, en el campo de la educacion, y
concretamente en educacién musical, la actividad creativa propiamente dicha
se suele dejar al margen en detrimento de otras actividades que tienen menor
grado de complejidad y que son mas mecanicas como son la practica vocal,
instrumental o corporal. Empero, la escuela del siglo XXI, sin descuidar la
ensefianza de teoria, conceptos y destrezas musicales, tiene el compromiso
de desarrollar la creatividad en los estudiantes si su finalidad primordial es la
formacion integral de los mismos. Coincidimos por sefialado por los autores,

razon por la cual orientamos nuestra investigacion al desarrollo de la
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creatividad de los nifios, especialmente la musical, demostrando que esta
puede desarrollarse de forma exitosa con los nifios.

También el trabajo realizado por Garcia (2014) en el cual concluye que el
desarrollo y potenciacion de la creatividad musical en el aula de infantil es un
trabajo importante, si no comenzamos desde la infancia a trabajarlo es muy
dificil que esos nifios puedan desarrollar todo su potencial creativo-musical
posteriormente. Justamente teniendo en cuenta esta investigacion, es que
planteamos nuestro trabajo orientado al desarrollo de la creatividad de los
nifios de educacion primaria, contribuyendo de esta manera a la formacion
integral de nuestros nifios, y demostrando lo necesario y productiva del
desarrollo de la creatividad musical entre los nifios.

También la investigacion realizada por Mufioz (2014quién concluye que se
determind que el aprendizaje musical influye significativamente en el
desarrollo de habilidades musicales en los alumnos de ler grado de primaria
del colegio Lord Kelvin. En este caso que el aprendizaje de la musica influyo
en el desarrollo de habilidades musicales, en el caso de nuestra
investigacion, mediante el uso de la musica se desarrollo la creatividad
musical, lo cual demuestra que podemos ir mas all4 de solamente aprender
habilidades musicales, sino también desarrollar la creatividad musical.
Finalmente, la investigacion realizada por Pérez (2007), quien concluye que
el concepto de inteligencia ha evolucionado histéricamente, hasta llegar al
concepto moderno acuiiado desde las concepciones cognitivas, las mismas
gue consideran a la inteligencia como la capacidad de resolver problemas, o
de crear productos que sean valiosos en uno 0 mas ambientes culturales. A
inteligencia es un proceso cognitivo superior al igual que la creatividad, por lo
gue coincidimos con el autor citado, al considerar que no solamente la
inteligencia, sino que también otros procesos cognitivos, como la creatividad
deben de ser estimulados y desarrollados, y nuestra investigacion se realizo
teniendo como objetivo el desarrollo de la creatividad musical, lo cual se logré

de forma exitosa.
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CONCLUSIONES

La practica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4
influyé de forma significativa en al desarrollo de la creatividad musical de los
alumnos de primaria de la Institucién Educativa Privada Graciela Diaz de la
Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018, tal como sefialan los resultados
expuestos en la tabla N° 4.5.

La préactica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4
influyé significativamente en el desarrollo de la imaginacion creativa de los
alumnos de primaria de la Instituciéon Educativa Privada Graciela Diaz de la
Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018, tal como lo sefialan los resultados
presentados en la tabla N° 4.1.

La préactica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4
influyé significativamente en el desarrollo de la fluidez de pensamiento de los
alumnos del tercer grado de primaria de la Institucion Educativa Privada Graciela
Diaz de la Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018, tal y como lo sefialan los
resultados presentados en la tabla N° 4.2.

La préactica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4
contribuyen de forma significativa, al desarrollo de la originalidad de los alumnos
de primaria de la Institucion Educativa Privada Graciela Diaz de la Urbanizacién
La Noria de Trujillo — 2018, tal y como lo sefialan los resultados presentados en
la tabla N° 4.3.

La préactica de patrones ritmicos musicales percutidos en compas simple de 4/4
contribuyé de forma significativa al desarrollo de la capacidad intuitiva de los
alumnos de primaria de la Institucion Educativa Privada Graciela Diaz de la
Urbanizacion La Noria de Trujillo — 2018, tal y como lo sefialan los resultados

presentados en la tabla N° 4.4.
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SUGERENCIAS

A las autoridades educativas, desarrollar proceso de capacitacién, orientados al
desarrollo de la creatividad de los nifios, especialmente la creatividad musical,

esto con preferencia en el nivel inicial y el nivel de educacion primaria.

A los directores de las instituciones educativas, fomentar la investigacion en los
docentes en temas referidos al desarrollo de la creatividad de los nifios de los

niveles de educacion inicial y educacion primaria.

A los docentes del nivel de educacion primaria, aplicar diversas estrategias para
el desarrollo de la creatividad en los nifios, especialmente las estrategias que

hacen de la muasica, como en el caso de nuestra investigacion.

A los docentes de educacion primaria, realizar investigaciones utilizando la
metodologia musical utilizada en la presente investigacion, con la finalidad de
verificar su validez en otras realidades, puesto que nuestra investigacion, por

trabajar con muestra intencionada, no tiene capacidad de generalizacion.
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ANEXOS
ANEXO N° 01
GUIA DE OBSERVACION PARA MEDIR CREATIVIDAD MUSICAL
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INDICADORES

VALORACION

A

B

C

D

IMAGINACION CREATIVA

1 | Representa claramente lo que desea manifestar en sus
ejercicios.

2 Su creacion es diferente y original.

3 | Crea imagenes mentales y las plasma en los patrones
ritmicos creados.

4 Manipula correctamente la informacion recibida para
crear nuevos patrones ritmicos.

5 | Traduce su imaginacién creativa a una traduccién
sonora musical.

FLUIDEZ DE PENSAMIENTO

6 Demuestra imaginacion al elaborar sus patrones
ritmicos.

7 Rapidez para responder ante situaciones imprevistas

8 | Asocia y relaciona ideas a lo largo de los ejercicios.

9 Los patrones ritmicos que elabora son amenos vy
sencillos.

10 | La articulacion que presentan los patrones ritmicos
creados son claros y sencillos.

ORIGINALIDAD

11 | Los patrones ritmicos creados son novedosos e
innovadores.

12 | Manifestacion inédita, descubre algo no conocido

13 | Muestra facilidad para sintetizar sus ideas.

14 | Imaginacion, creacibn mental de nuevos patrones
ritmicos.

15 | Elinicio y el final de los ejercicios son innovadores.

CAPACIDAD INTUITIVA

16 | Muestra sensibilidad especial para crear sus propios
patrones ritmicos.

17 | Es versétil y tiene amplitud de criterio y facilidad de
adaptacion.

18 | Reflexiona y vuelve a examinar los patrones ritmicos
creados.

19 | Argumenta y confronta ideas en la creacién de sus
patrones ritmicos.

20 | Comprende los ejercicios propuestos con rapidez, sin la

necesidad de realizar razonamientos complejos.

TOTAL
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ANEXO N° 03
FICHA DE JUICIO DE EXPERTOS
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO
“Carflos Valderrama”

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

DATOS DEL ALUMNO:

Apellidos y nombre:
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO
“Carlos Valderrama”

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS
INSTRUCCIONES: Establezca relacion de coherencia entre variable, dimension, indicador e item. Marque
con ( ) en los casilleros que corresponde a coherencia segiin su criterio, Considere como valores: Si
(Coherente) NO (Incoherente).

COHERENCIA

VARIABLE DIMENSIONES INDICADORES/ITEMS

St| a0

Representa claramente lo que desea ~

manifestar en sus ejercicios. /

Su creacién es diferente y original. poe
X

)

IMAGINACION Crea imagenes mentales y las plasma en los
CREATIVA patrones ritmicos creados.
Manipula correctamente la informacion
recibida para crear nuevos patrones
ritmicos.
Demuestra imaginacion al elaborar sus | .,
patrones ritmicos. ’
Rapidez para responder ante situaciones
imprevistas

FLUIDEZ DE Asocia y relaciona ideas a lo largo de los v
PENSAMIENTO ejercicios. ’
Los patrones ritmicos que elabora son %
amenos y sencillos. ‘
La articulacion que presentan los patrones | «,
ritmicos creados son claros y sencillos. '
Los patrones ritmicos creados son |\,
CREATIVIDAD novedosos e innovadores. ‘

MUSICAL Manifestacion inédita, descubre algo no s

conocido
Muestra facilidad para sintetizar sus ideas. v,

(

ORIGINALIDAD . = e
Imaginacién, creacion mental de nuevos V'

patrones ritmicos.
El inicio y el final de los ejercicios son )
innovadores. v
Muestra sensibilidad especial para crear sus Y
propios patrones ritmicos. f
Es versitil y tiene amplitud de criterio y | .
facilidad de adaptacion. X
Reflexionay vuelve a examinar los patrones |
ritmicos creados.
CAPACIDAD Argumenta y confronta ideas en la creacion
INTUREA de sus patrones ritmicos. /
Comprende los ejercicios propuestos con
rapidez, sin la necesidad de realizar
razonamientos complejos.
Considera que las constantes presentaciones que se les

exige a la banda afecta la formacion musical de los }”
alumnos




CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO
“Carlos Valderrama”

RESULTADO DE LA EVALUACION:
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO
“Carlos Valderrama”

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

DATOS DEL ALUMNO:

Apellidos y nombre:
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO
“Carlos Valderrama”

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS
INSTRUCCIONES: Establezca relacion de coherencia entre variable, dimension, indicador e item. Marque
con ( x) en los casilleros que corresponde a coherencia segun su criterio, Considere como valores: Si
(Coherente) NO (Incoherente).

COHERENCIA
VhNMASLE DIMENSIONES INDICADORES/ITEMS o
Representa claramente lo que desea
manifestar en sus ejercicios. ¥
Su creacion es diferente y original. ¥
IMAGINACION Crea imagenes mentales y las plasma en los
CREATIVA patrones ritmicos creados. #
Manipula correctamente la informaciéon
recibida para crear nuevos patrones | x
ritmicos.
Demuestra imaginaciéon al elaborar sus
patrones ritmicos. *
Rapidez para responder ante situaciones
imprevistas #
FLUIDEZ DE Asocia y relaciona ideas a lo largo de los
PENSAMIENTO ejercicios. ¥
Los patrones ritmicos que elabora son
amenos y sencillos. X
La articulacion que presentan los patrones
ritmicos creados son claros y sencillos. ¥
Los patrones ritmicos creados son
CREATIVIDAD novedosos e innovadores. i
MUSICAL Manifestacion inédita, descubre algo no
conocido 4
Muestra facilidad para sintetizar sus ideas. |
ORIGINALIDAD : ——ry =
Imaginacién, creacion mental de nuevos
patrones ritmicos. X
El inicio y el final de los ejercicios son
innovadores. :
Muestra sensibilidad especial para crear sus
propios patrones ritmicos. X
Es versatil y tiene amplitud de criterio y
facilidad de adaptacion. ¥
Reflexiona y vuelve a examinar los patrones
ritmicos creados. Y
CAPACIDAD Argumenta y confronta ideas en la creacion
IRTUETTY:A de sus patrones ritmicos. ¥
Comprende los ejercicios propuestos con
rapidez, sin la necesidad de realizar v
razonamientos complejos.
Considera que las constantes presentaciones que se les X
exige a la banda afecta la formacion musical de los
alumnos
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO
“Carlos Valderrama”

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

DATOS DEL ALUMNO:

Apellidos y nombre:

ESCUBIAIPTOGIAME: .. ... oottt ettt et e e
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO

con

“Carlos Valderrama”

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

(Coherente) NO (Incoherente).

|NSTRyCCIONES: Establezca relacion de coherencia entre variable, dimension, indicador e item. Marque
(¥ ) en los casilleros que corresponde a coherencia segtin su criterio, Considere como valores: Si

VARIABLE

DIMENSIONES

INDICADORES/ITEMS

COHERENCIA

S ajo

CREATIVIDAD
MUSICAL

IMAGINACION
CREATIVA

Representa claramente lo que desea |

manifestar en sus ejercicios.

Su creacion es diferente y original.

Crea imagenes mentales y las plasma en los
patrones ritmicos creados.

Manipula correctamente la informacion
recibida para crear nuevos patrones
ritmicos.

FLUIDEZ DE
PENSAMIENTO

Demuestra imaginaciéon al elaborar sus
patrones ritmicos.

Rapidez para responder ante situaciones
imprevistas

Asocia y relaciona ideas a lo largo de los
gjercicios.

N
N

Los patrones ritmicos que elabora son
amenos y sencillos.

La articulacién que presentan los patrones
ritmicos creados son claros y sencillos.

ORIGINALIDAD

Los patrones ritmicos creados son
novedosos € innovadores.

\_:
N

Manifestacion inédita, descubre algo no
conocido

Muestra facilidad para sintetizar sus ideas.

o
N

Imaginacion, creacion mental de nuevos
patrones ritmicos.

El inicio y el final de los ejercicios son
innovadores.

CAPACIDAD
INTUITIVA

Muestra sensibilidad especial para crear sus
propios patrones ritmicos.

Es versatil y tiene amplitud de criterio y
facilidad de adaptacion.

Reflexiona y vuelve a examinar los patrones
ritmicos creados.

Argumenta y confronta ideas en la creacion
de sus patrones ritmicos.

Comprende los ejercicios propuestos con
rapidez, sin la necesidad de realizar
razonamientos complejos.

Considera que las constantes presentaciones que se les
exige a la banda afecta la formacion musical de los
alumnos

N
/



CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO
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ANEXO N° 04
PROGRAMA EXPERIMENTAL
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SESION DE CLASE Nro. 1

. DATOS GENERALES

1.1 Institucion : Colegio “Graciela Diaz”
1.2 Nivel : Primaria

1.3 Duracion : 45 minutos

1.4Fecha : 26/03/2018

. NOMBRE DE LA SESION

Las figuras musicales: redonda, blanca y sus valores.

. CAPACIDADES

» ldentifica las figuras musicales cada una por su nombre

» Conoce los valores de cada figura musical

. ACTITUDES

» Adopta buena disposicion para el aprendizaje de las figuras
musicales y sus respectivos valores
» Muestra interés y colaboracion para el correcto desarrollo de la

clase

. VALORES

» Respeto
» Tolerancia
» Responsabilidad
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6. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

la siguiente sesion. Se
da por terminada la

sesion.

Actividades Materiales y Tiempo
medios
Inicio:
- El docente se presenta
y explica la importancia
de la musica. Dialogo
- El docente, de manera Carpetas
ludica, emite sonidos Pizarra acrilica 10 min.
percutidos en algunas Plumones para
carpetas del aula para pizarra acrilica
motivar el aprendizaje.
Proceso:
- El docente explica las Dialogo
figuras musicales Pizarra acrilica 30 min.
redonda y blanca con Plumones para
Sus respectivos valores. pizarra acrilica
Salida:
- Se solicitara al alumno
traer dibujos de las 2
figuras musicales para Dialogo 05 min.
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SESION DE CLASE Nro. 2

. DATOS GENERALES

1.1 Institucion : Colegio “Graciela Diaz”
1.2 Nivel : Primaria

1.3 Duracion > 45 minutos

1.4 Fecha : 30/03/2018

. NOMBRE DE LA SESION

Las figuras musicales: negra, corchea y sus valores.

. CAPACIDADES

» ldentifica las figuras musicales cada una por su nombre

» Conoce los valores de cada figura musical

. ACTITUDES

» Adopta buena disposicion para el aprendizaje de las figuras musicales
y sus respectivos valores

» Muestra interés y colaboracion para el correcto desarrollo de la clase

. VALORES

> Respeto
» Tolerancia
» Responsabilidad

69



6. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Actividades

Materiales

medios

y

Tiempo

Inicio:

- El docente, de manera
lidica, emite sonidos
percutidos en algunas
carpetas del aula para
motivar el aprendizaje.

- Se hace un Dbreve
repaso sobre la sesion

anterior.

Dialogo
Carpetas
Pizarra acrilica
Plumones

pizarra acrilica

para

10 min.

Proceso:
- El docente explica las
figuras musicales negra
y corchea con sus

respectivos valores.

Diélogo
Pizarra acrilica
Plumones

pizarra acrilica

para

30 min.

Salida:

- Se solicitara al alumno
traer dibujos de las 2
figuras musicales parala
siguiente sesion. Se da

por terminada la sesion.

Dialogo

05 min.
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SESION DE CLASE Nro. 3

1. DATOS GENERALES

1.1 Institucién : Colegio “Graciela Diaz”
1.2 Nivel : Primaria

1.3 Duracion > 45 minutos

1.4 Fecha : 02/04/2018

NOMBRE DE LA SESION

Los silencios de las 4 figuras musicales: Redonda, blanca, negra y corchea

CAPACIDADES
> Identifica los silencios de las figuras musicales cada una por su nombre

» Conoce los valores del silencio de cada figura musical

ACTITUDES
» Adopta buena disposicién para el aprendizaje de los silencios de las
figuras musicales y sus respectivos valores

» Muestra interés y colaboracion para el correcto desarrollo de la clase

VALORES

» Respeto

» Tolerancia

» Responsabilidad
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6 ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Actividades Materiales y | Tiempo
medios
Inicio:
- El docente, de manera
lddica, emite sonidos
percutidos en algunas | Didlogo
carpetas del aula y al | Carpetas
mismo tiempo | Pizarra acrilica 10 min.
entrecorta los sonidos | Plumones para
para emular los silencios | pizarra acrilica
de las figuras musicales.
- Se hace un Dbreve
repaso sobre la sesion
anterior.
Proceso:
- El docente explica los | Dialogo
silencios de las figuras | Pizarra acrilica 30 min.
musicales redonda, | Plumones para
blanca, negra y corchea | pizarra acrilica
con sus respectivos
valores.
Salida:
- Se solicitara al alumno
traer dibujos de las
figuras musicales con Diélogo 05 min.
sus respectivos
silencios para la
siguiente sesion. Se da
por terminada la sesion.
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SESION DE CLASE Nro. 4

1. DATOS GENERALES

1.1 Institucion : Colegio “Graciela Diaz”
1.2 Nivel : Primaria

1.3 Duracion > 45 minutos

1.4 Fecha : 06/04/2018

2. NOMBRE DE LA SESION

El compas de 4/4 o compas cuaternario

3. CAPACIDADES

» Reconoce el compés de 4/4 o compas cuaternario

4. ACTITUDES
> Adopta buena disposicion para el aprendizaje del compéas de 4/4 o
compas cuaternario

» Muestra interés y colaboracion para el correcto desarrollo de la clase

5. VALORES
» Respeto
> Tolerancia

» Responsabilidad
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6. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Actividades

Materiales y

medios

Tiempo

Inicio:

El docente realizara un repaso
de

tratados en

general los contenidos

las sesiones
tomando

anteriores, en

cuenta el aporte de los

alumnos

Dialogo
Carpetas
Pizarra acrilica
Plumones para

pizarra acrilica

15 min.

Proceso:

El docente explica el compas
de 4/4 o cuaternario, y la
forma como se pueden ubicar
dentro de dicho compas todas
musicales

las figuras

estudiadas.

Diélogo
Pizarra acrilica
Plumones para

pizarra acrilica

20 min.

Salida:

Se proyecta un breve video

donde se explica mas
detalladamente el compas de
4/4. ¢ Qué es el compas de 4/4
https://youtu.be/BSNhmk6jtP0O
Se desarrolla una breve
discusion entre alumnos vy

docente.

Proyector
Laptop
Altavoces
Diélogo

10 min.
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SESION DE CLASE Nro. 5

. DATOS GENERALES

1.1 Institucion : Colegio “Graciela Diaz”
1.2 Nivel : Primaria

1.3 Duracion : 45 minutos

1.4 Fecha : 09/04/2018

. NOMBRE DE LA SESION

La percusion

. CAPACIDADES

» Reconoce el significado y definiciones de percusion.

. ACTITUDES
> Adopta buena disposicion para el aprendizaje del significado y
definiciones de percusion.

» Muestra interés y colaboracion para el correcto desarrollo de la clase

. VALORES
» Respeto
> Tolerancia

» Responsabilidad
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6. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Actividades

Materiales y

medios

Tiempo

Inicio:

El docente realizara un repaso
de

en

general los contenidos

tratados las sesiones
anteriores, tomando en cuenta

el aporte de los alumnos

Dialogo
Carpetas
Pizarra acrilica
Plumones para

pizarra acrilica

10 min.

Proceso:

El docente explica algunas
definiciones y significado de
percusion,

Se proyecta breve video:
¢, Qué es percusion?
https:/lyoutu.be/giKkJehYiql

Dialogo
Pizarra acrilica
Plumones  para
pizarra acrilica
Proyector

Laptop

altavoces

30 min.

Salida:

Se
discusion entre alumnos vy
de

desarrolla una breve

docente acerca la

percusion.

Dialogo

5 min.
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SESION DE CLASE Nro. 6

. DATOS GENERALES

1.1 Institucion : Colegio “Graciela Diaz”
1.2 Nivel : Primaria

1.3 Duracion : 45 minutos

1.4 Fecha 11/04/2018

. NOMBRE DE LA SESION
PRINCIPALES INSTRUMENTOS DE PERCUSION

. CAPACIDADES

» Reconoce los principales instrumentos de percusion.

. ACTITUDES

» Adopta buena disposicién para el aprendizaje de los principales
instrumentos de percusion.

» Muestra interés y colaboracion para el correcto desarrollo de la clase

. VALORES

» Respeto
> Tolerancia

» Responsabilidad
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6. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Actividades

Materiales

medios

y

Tiempo

Inicio:

- El docente proyectara un video
donde se pueden apreciar
algunos de los principales

instrumentos de percusion.
https://youtu.be/AgOKNzZNTWLO

- El docente tocara el tambor una

marcha en compas de 4/4 a

manera de motivacion

Proyector
Laptop
Altavoces
Dialogo
Tambor

Baquetas

10 min.

Proceso:

- El docente asignara un tambor
a cada alumno con su
respectivo par de baquetas.

- El docente ensefiara un patron
ritmico basico en compas de
4/4 con la finalidad de iniciar el
proceso de aprendizaje vy

despertar la creatividad.

Dialogo
Tambores

Baquetas

30 min.

Salida:
- Se

discusion entre alumnos y

desarrolla una breve

docente acerca de los

instrumentos de percusion.

Diélogo

5 min.
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https://youtu.be/Ag0kNzNTWL0

SESION DE CLASE Nro. 7

. DATOS GENERALES

1.1 Institucion : Colegio “Graciela Diaz”
1.2 Nivel : Primaria

1.5Duracion : 45 minutos

1.6 Fecha : 13/04/2018

. NOMBRE DE LA SESION

El tiempo en el compas simple de 4/4

. CAPACIDADES

» Reconoce como marcar el tiempo dentro de un compas de 4/4

. ACTITUDES

> Adopta buena disposicion para el aprendizaje
» Muestra interés y colaboracion para el correcto desarrollo de la

clase

. VALORES

» Respeto
> Tolerancia

» Responsabilidad
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6.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Actividades

Materiales

medios

y

Tiempo

Inicio:

El docente explica como se dispone el
tiempo dentro de un compés simple de 4/4
El docente marcara el tiempo del compas

de 4/4 en un tambor

Dialogo
Tambor

Baquetas

10 min.

Proceso:

El docente asignara un tambor a cada
alumno con su respectivo par de baquetas.
El docente marcara el tiempo a manera de
un patrén ritmico basico en compas de 4/4
con la finalidad de iniciar el proceso de
aprendizaje y despertar la creatividad.
Sobre esa marcacion del tiempo se les

pedira controlar el pulso.

Dialogo
Tambores

Baquetas

30 min.

Salida:

Se desarrolla una breve discusion entre
alumnos y docente acerca de los ejercicios

propuestos.

Dialogo

5 min.
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SESION DE CLASE Nro. 8

1. DATOS GENERALES

1.1 Institucién : Colegio “Graciela Diaz”
1.2Nivel : Primaria

1.3Duracion : 45 minutos

1.4Fecha : 16/04/2018

2. NOMBRE DE LA SESION

Crea patrones ritmicos en el compas simple de 4/4

3. CAPACIDADES

» Aprende como crear patrones ritmicos en compas de 4/4

4. ACTITUDES
» Adopta buena disposicion para el aprendizaje

» Muestra interés y colaboracion para el correcto desarrollo de la clase

5. VALORES
» Respeto
> Tolerancia

» Responsabilidad
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6. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Actividades

Materiales y medios

Tiempo

Inicio:

El docente explica como debe desarrollarse la
dinamica de creatividad por parte de los alumnos
con lo que puedan crear sus propios patrones
ritmicos en compas simple de 4/4

El docente marcara el tiempo del compas de 4/4 en
un tambor y en un momento dado improvisara
patrones ritmicos para despertar la motivacion de

los alumnos.

Dialogo
Tambor

Baquetas

10 min.

Proceso:

El docente asignard un tambor a cada alumno con
Su respectivo par de baquetas.

El docente marcara el tiempo de 4 negras en
compés de 4/4 con la finalidad de iniciar el proceso
de aprendizaje y despertar la creatividad. Sobre esa
marcacion del tiempo se les pedira controlar el
pulso y ademas empezar a crear Sus propios
patrones ritmicos, primero individualmente y al final

en grupo.

Didlogo
Tambores

Baquetas

30 min.

Salida:

Se desarrolla una breve discusion entre alumnos y

docente acerca de los ejercicios propuestos.

Didlogo

5 min.
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SESION DE CLASE Nro. 9

DATOS GENERALES

1.1 Institucion : Colegio “Graciela Diaz”
1.2 Nivel : Primaria

1.3 Duracion : 45 minutos

1.4 Fecha : 18/04/2018

NOMBRE DE LA SESION

Crea patrones ritmicos en el compas simple de 4/4

CAPACIDADES
» Aprende como crear patrones ritmicos en compas de 4/4

ACTITUDES
» Adopta buena disposiciéon para el aprendizaje y la creatividad
» Muestra interés y colaboracion para el correcto desarrollo de la clase

VALORES
»  Respeto
»  Tolerancia
»  Responsabilidad
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6 ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Actividades

Materiales y medios

Tiempo

Inicio:

El docente explica brevemente las diversas formas
en que se pueden crear figuras musicales a manera
de patrones ritmicos para motivar la creatividad de

los alumnos.

Dialogo
Tambor

Baquetas

5 min.

Proceso:

El docente asignara un tambor a cada alumno con
Su respectivo par de baquetas.

El docente marcara el tiempo de 4 negras en
compas de 4/4. Sobre esa marcacion del tiempo se
les pedira controlar el pulso y ademas continden
creando sus propios patrones ritmicos, primero

individualmente y al final en grupo.

Dialogo
Tambores
Baquetas

35

min.

Salida:

Se desarrolla una breve discusién entre alumnos y

docente acerca de los ejercicios propuestos.

Dialogo

5 min.
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SESION DE CLASE Nro. 10

1. DATOS GENERALES

1.1 Institucion : Colegio “Graciela Diaz”
1.2 Nivel : Primaria

1.3 Duracion : 45 minutos

1.4 Fecha : 20/04/2018

2. NOMBRE DE LA SESION

Crea patrones ritmicos en el compas simple de 4/4

3. CAPACIDADES
» Aprende como crear patrones ritmicos en compas de 4/4

4. ACTITUDES
» Adopta buena disposicién para el aprendizaje y la creatividad
» Muestra interés y colaboracion para el correcto desarrollo de la clase

5. VALORES
» Respeto
> Tolerancia

» Responsabilidad
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6. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Actividades

Materiales y medios

Tiempo

Inicio:
- El docente agradece la colaboraciéon de los
alumnos para la realizacion del trabajo de

investigacion y felicita a todos por su participacion.

Dialogo

5 min.

Proceso:

- El docente asignard un tambor a cada alumno con
Su respectivo par de baquetas.

- El docente marcara el tiempo de 4 negras en
compés de 4/4. Sobre esa marcacion del tiempo se
les pedir4 controlar el pulso y ademéas creen sus
propios patrones ritmicos esta vez de forma

individual.

Dialogo
Tambores

Baquetas

35 min.

Salida:
- Se desarrolla una breve discusion entre alumnos y
docente acerca de lo aprendido y si fue beneficiosa

la experiencia.

Dialogo

5 min.
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