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PRESENTACION

Sefores integrantes del jurado:

Tengo el alto honor de presentar a ustedes la Tesis titulada: “Trascendencia
del Canto en la Expresion Oral de los estudiantes del Primer Grado de la IES.
GUE. José Antonio Encinas de Juliaca”. Con el propésito de estudiar las
repercusiones que genera la practica del canto en la mejora de la expresion oral; y
en cumplimiento del Reglamento de Investigacion, de Grados y Titulos de la

ESFAP Puno; para obtener el titulo de Licenciado en Educacién Artistica.

La musica cuenta con enormes potencialidades a la hora de transmitir
emociones y significados. A su vez constituye un elemento enriquecedor de
conocimientos y facilita el aprendizaje. Grandes figuras de la historia de la
pedagogia como Rousseau, Froebel o Montessori, y posteriormente metodistas
especificamente musicales como Willems, Orff, Kodaly o Dalcroze, no dudaron en
poner en valor la presencia y el aprendizaje de la musica en edades tempranas.
Todos ellos, coinciden en dar especial relevancia al uso de la voz en dicha
practica, como instrumento natural y comun, y al uso de la canciéon como eje de
aprendizaje, y en esa medida la voz es el mejor instrumento para que un nifio se

comunique e interactue con el entorno.

Muchas investigaciones se han realizado a este respecto, sin embargo muy
poco se viene empleando en el aprendizaje de los estudiantes. El uso de la voz
para la comunicacion, asi como el manejo técnico y expresivo de la misma, permite
mejorar la expresion oral a través de la practica del canto individual y colectivo,
como elementos de uso comun en el aula. Y no solo desde una perspectiva ociosa,
sino como una practica en la que confluyen multitud de factores, desde aquellos
especificamente musicales, hasta otros de caracter actitudinal y/o transversal.

Motivo por el que se ha desarrollado la presente investigacion.
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RESUMEN

El presente estudio de investigacion titulado: Trascendencia del Canto
en la Expresion Oral de los estudiantes del Primer Grado de la IES. GUE.
José Antonio Encinas de Juliaca, de metodologia cuantitativo, tipo de estudio
cuasi-experimental y de corte transversal; Tiene como objetivo general, la de
Determinar la dimensién en que trasciende la practica del canto en la mejora
de la expresion oral de los estudiantes del primer grado. Por cuanto, las
canciones en el aula son usadas, generalmente, para realizar ejercicios de
vocabulario, de gramatica, para inventar una nueva estrofa, para cantarla de
una u otra forma o simplemente escucharlas. La teoria y quienes lo han
puesto en practica nos dicen que son una herramienta ideal para trabajar
multitud de aspectos educativos con los nifios. Son el escenario perfecto para
desarrollar las capacidades de expresion oral de los nifios, puesto que nos
permiten brindar al estudiante la posibilidad de seguir aprendiendo y
disfrutando de ellas por ser un tema que generalmente apasiona a los nifios.
En esa dimension, se ha seleccionado la muestra de tipo probabilistico,
técnica aleatorio simple a estudiantes del primer grado de educacion
secundaria, con dos secciones A y B para el grupo control y otras dos
siguientes secciones C y D para el grupo experimental. En ambos casos se
ha aplicado un pre test y pos test, de acuerdo a los instrumentos de
investigacion validados para su aplicacién. En la prueba de hipétesis se ha
confirmado la influencia que genera la practica del canto en la expresion oral

de los estudiantes.

Palabras claves: Canto, técnica vocal, educacién musical, educacién

auditiva, expresion oral.



INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion responde al tema de la influencia de la
practica del canto en la mejora de la expresion oral de las estudiantes, que durante
la realizacion de mis practicas pre-profesionales se observé que estas nifias se
expresan poco a nivel oral, con escasas participaciones en el desarrollo de las
sesiones de aprendizaje, uso del tono de voz baja al momento de expresarse
frente a sus compaferos, hasta a veces quedar en silencio, incorrecta
pronunciaciéon de las palabras, dificultad para expresar espontaneamente sus
ideas, experiencias y sentimientos, mostrando timidez, y hasta verglenza
(agachando la cabeza, mirando el piso y hasta con temor de dirigir la palabra al
docente), por ello creimos conveniente realizar la investigacion sobre este
problema para mejorar la expresion oral de los estudiantes del primer grado de la

IES. GUE. José Antonio Encinas de la Ciudad de Juliaca.

En las condiciones en que se desarrolla el mundo moderno influye el uso
del lenguaje, comprometiendo al sujeto a expresarse de manera clara, coherente y
precisa para desarrollar competencias comunicativas. El poder expresarse
oralmente se puede ver mas ahora como una necesidad debido a que en un
mundo donde las tecnologias y sobre todo los medios de informacién son cada vez
mas absorbentes, es necesario que el hombre sepa comunicarse de forma oral,
para que el mundo en que vive no lo reprima, pues siempre cada persona tiene

algo que decir.

En la sociedad actual se dan muchas situaciones que requieren un nivel de

expresion oral, por lo tanto en la escuela debe trabajarse, no se trata de ensefar a



hablar desde cero, ya que minimamente ya saben hacerlo, lo que conviene trabajar
en clase son las demas situaciones con las que se van a encontrar en el ambito
social, y una de las estrategias mas viables es a través de la practica del canto, en

forma individual y grupal.

La finalidad que se persigue es, pues, que los alumnos aprendan a utilizar el
lenguaje no solo para la obtencion de un beneficio educativo, sino para el logro de
una mayor confianza en si mismos y una mejor conexién con el entorno. Lo que ha

llevado a pensar la relacién de la expresién oral con la interaccidbn comunicativa.

La investigacion ha sido dividida en cuatro capitulos: el capitulo | esta
referido al planteamiento del problema de investigacién, desde la descripcion, la
justificacion, enunciado del problema y los objetivos. En el capitulo Il se da a
conocer el marco teorico, desde los antecedentes, el soporte tedrico, las hipotesis

y la operacionalizacion de las variables.

El capitulo Il aborda sobre el marco metodolégico de la investigacién donde
se da a conocer el tipo y disefio de la investigacion, junto a la poblacién y muestra
de estudio y en el capitulo 1V se detalla los resultados de la investigacion, en donde
las deducciones estan disefiadas en base a cuadros y graficos estadisticos. Y se
concluye con la formulacién de las conclusiones y sugerencias. En la parte de
anexos de adhiere la matriz de consistencia, los instrumentos de investigacion y los
datos procesados en la prueba de hipoétesis, junto a la galeria de imagenes que

evidencian la investigacion realizada.



CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION
1.1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA
La idea de realizar la investigacion sobre el problema planteado, surge en
el periodo de las practicas pre profesionales realizado en la Gran Unidad
Escolar José Antonio Encinas de Juliaca, en torno a cierta dificultad que los
estudiantes mostraron en la expresion oral, durante las exposiciones y debates
gue se realizaron en las sesiones de aprendizaje, como resultado de una serie
de factores que repercuten en la comunicacién con sus comparfieros y en el

desenvolvimiento frente a sus comparieros, docentes y la misma comunidad.

La musica es un gran sistema de comunicacion entre los seres humanos,
y la voz es el instrumento musical primario. Tanto la voz hablada como la voz
cantada sirven para la comunicacion, expresandonos lo que pensamos y lo que
sentimos, manifestando nuestros estados de animo, necesidades, impresiones,
pensamientos e ideas, etc. Por tal motivo, la musica es lenguaje universal por
excelencia, y ese valor le han dado todas las culturas de todos los tiempos,
asignandole funciones: como medio de comunicacion, como instrumento para
favorecer la interaccion y socializacion creando sentimiento de grupo y como
herramienta terapéutica. Respecto a esta Ultima funcién, Pitagoras es
considerado como el padre de la musicoterapia y la utiliza para tratar
enfermedades mentales. Por su parte, Platon habla de los efectos de la musica

para crear distintos estados morales en los pacientes.



En esa vertiente, la voz esta unida a factores psicolégicos y sociales que
pueden ofrecer informacién sobre la personalidad del hablante, su estatus
social, su estado emocional, pues las caracteristicas de la voz humana estan
condicionadas por factores biologicos, como el sexo o la edad, socioculturales
y psicolégicos como la personalidad del hablante; en funcién de su pertenencia
a un determinado nivel sociocultural no hay mas que ver cdmo cambia el tono y

la musicalidad de las palabras cuando se da una noticia buena o mala.

La expresion oral, constituye la forma mas relevante del lenguaje oral,
desde las perspectivas funcional y pragmatica, principalmente en nifios y nifias
gue se encuentran en proceso de desarrollo, como es el caso de la mayoria de
los estudiantes de la IES. Gran Unidad Escolar José Antonio Encinas de
Juliaca, en la que los estudiantes en su mayoria provienen de familias que
migraron de la zona rural, con actitudes temerosas que han incidido durante su
proceso formativo; cuyos hijos al momento de realizar didlogos entre sus
compafieros, demuestran ciertas limitaciones y deficiencias en la expresion
oral. Sumandose a esta prdctica, la invasion de los equipos y aplicativos de la

tecnologia que resta aun mas la comunicacioén entre los estudiantes.

Definitivamente el uso inadecuado de las tecnologias de la comunicacion,
es otro de los aspectos que perjudican e interfieren en el desarrollo de la
expresion oral de los estudiantes de la IES. Gran Unidad Escolar “José Antonio
Encinas” de Juliaca; por cuanto, casi en su totalidad manejan celulares y entre
otros equipos, en la que durante el tiempo libre, estdn mas concentrados en el

manejo de sus celulares viendo lo que se difunde en las redes sociales,



cortando de esta manera la comunicacion hablada entre los compafieros, y
hasta escribiendo incorrectamente las palabras y frases, y todas estas
acciones van generando mayor deterioro en la practica del lenguaje oral, y

consecuentemente en el desarrollo de la expresién oral.

Efectivamente, las palabras pronunciadas son las que dan vida en toda
comunicacion, y mas aun, le dan agradable sentido y movimiento a las
emociones si es que estas son cantadas, engrandeciéndolas en todo sentido
de la palabra. Por esa razon, siempre es conveniente practicar el canto, ya que
en el proceso formativo de los estudiantes, es una gran ayuda en la expresion
oral, que de manera disimulada incide favorablemente en la pronunciacioén de
las palabras, la facilidad de expresion y la soltura de las tensiones o0 miedos a

las que por nerviosismo se exponen.

Estos hechos han sido motivo de realizar la investigacion, fundada en los
efectos de la practica del canto sobre la expresiéon oral, y en funcién de los
resultados obtenidos nos reafirmamos que es muy necesario practicar el canto
en todos los niveles del sistema educativo para fortalecer la expresion oral,

como aseveran muchos pedagogos, muasicos y psicologos.

1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA.
1.2.1.PROBLEMA GENERAL.
¢En qué dimension trasciende la practica del canto en la mejora de la
expresion oral de los estudiantes del primer grado de la IES. Gran

Unidad Escolar José Antonio Encinas de Juliaca, afio 20197



1.2.2. PROBLEMAS ESPECIFICOS

Pe: ¢ENn qué medida repercute el habito de cantar en la expresién oral

de los estudiantes?

Pe, ¢En qué medida repercute la educacion musical en la expresion

oral de los estudiantes?

Pe; ¢En qué medida repercute la practica del canto en la elocucion

gue realizan los estudiantes?

Pes ¢En qué medida repercute la practica del canto en la pronunciacion

gue realizan los estudiantes?

1.3. DELIMITACION DEL PROBLEMA

La referida investigacion se ha realizado en la Instituciéon Educativa
Secundaria “José Antonio Encinas” de la Ciudad de Juliaca, con los
estudiantes del Primer Grado de estudios, con participacion de los profesores
de Area de Arte y Cultura. En esa vertiente, el estudio se ha referido a las
variables de la practica del canto y la mejora de la expresién oral de los
estudiantes. De esta manera, el trabajo de investigacion se ha realizado desde
el mes de mayo al mes de setiembre, que considera la preparacion del
proyecto, previa revision bibliogréfica, la visita a las bibliotecas de las entidades
educativas superiores, la formulacion de la hipoétesis, la aplicacion de los
instrumentos de investigacion, la sistematizacion e interpretacién de los datos y
la redaccion del informe final de tesis, de acuerdo a los reglamentos de la

ESFAP de Puno, para su presentacion y sustentacion.



1.4.JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

El objetivo de la presente investigacion es la de determinar el nivel en que
trasciende la practica del canto en el mejoramiento de la expresion oral de los
estudiantes de la IES. Gran Unidad Escolar “José Antonio Encinas” de Juliaca
en el afio 2019. Debido a que, desde la experiencia de la practica docente se
ha observado que los estudiantes en su gran mayoria son provenientes de
diferentes instituciones educativas y que tienen ciertas dificultades en su
expresion oral, evidenciados en los distintos tipos de trabajos en las que se ha
observado durante las sesiones de aprendizaje, y en su desplazamiento en el
colegio, mostrando actitudes de miedo, vergiienza de si mismo al momento de

comunicarse con los docentes y directivos.

En esa realidad, consideramos que la practica del canto es una buena
estrategia para mejorar la expresion oral en los estudiantes, en este caso del
primer grado de estudios, y de esta manera determinar el nivel de significancia
o trascendencia que tiene la practica del canto en el mejoramiento de la
expresion oral que requieren los estudiantes. Ademas, se ha observado que la
mayoria de los estudiantes no cantan, solo se limitan a escuchar musica en
sus celulares u en otro tipo de equipos, eludiendo la comunicacién fluida que
se debe de realizar entre sus comparfieros, y con los demas actores
educativos. Tal hecho se evidencia diariamente por el exagerado uso de los

celulares y los distintos aplicativos que tienen instaladas en ellas.

En ese sentido, la investigacion se justifica en razén a que la realidad

planteada en la caracterizacion del problema en la IES. Gran Unidad Escolar



“José Antonio Encinas” de la Ciudad de Juliaca, es una deficiencia que
demuestran los estudiantes del primer grado al realizar sus exposiciones o
debates en el aula, o al hablar o expresarse y comunicarse oralmente entre sus
compafieros, y en muchas ocasiones hasta confundiendo o distorsionando el
verdadero lenguaje espafol, con jergas o palabras entremezclados con su
idioma materno. Ocasionandoles tartamudeos e interrupciones con silencios
por olvido e ilacién de las palabras y hasta dejandose absorber mas y mas por
el nerviosismo. De otro lado, tampoco cantan ni tienen iniciativas para cantar, y
menos el colegio les motiva a cantar en las actividades civicas, culturales y
pedagdgicas que realizan durante el afio académico. Lo que ocasiona, que los
estudiantes no tengan ninguna alternativa eficaz de superar estas brechas y

debilidades en su expresion oral.

Por tanto, la investigacion se ha realizado sobre las dos variables, con el
proposito de conocer la magnitud de los hechos en el desarrollo personal de
los estudiantes del primer grado, y de esta manera plantear alternativas a los
maestros y padres de familia para que se preocupen en mejorar la formacion
personal de sus hijos, y a su vez, mejorar el nivel de comunicacién y de

entendimiento.

1.5. LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION
Las limitaciones que se han tenido en la investigacion son las siguientes:
- El tiempo ajustado de las horas del Area de Arte y Cultura, en la que los
docentes al tener su programaciéon definida, no querian cedernos sus horas

para el desarrollo de la y la aplicacion de los instrumentos de investigacion.



- Limitaciones en el presupuesto para llevar adelante la investigacion, que fue
unas de las que mas ha incidido en el proceso de la recoleccion de datos, la

misma revisién bibliografica y entre otros aspectos.

- La apatia de los estudiantes en el desarrollo de las sesiones de aprendizaje

y en la aplicacion de los instrumentos de investigacion.

- Laindiferencia de algunos docentes y personal directivo en brindar a poyo a

la realizacién de la investigacion.

1.6.0OBJETIVOS
1.6.1. OBJETIVO GENERAL
Determinar la dimension en que trasciende la practica del canto en la
mejora de la expresiéon oral de los estudiantes del primer grado de la

IES. Gran Unidad Escolar José Antonio Encinas de Juliaca, afio 2019.

1.6.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS
Oe;. Sefalar la medida en que repercute el habito de cantar en la

expresion oral de los estudiantes.

Oe.. Identificar la medida en que la educacién musical repercute en la

expresion oral de los estudiantes.

Oes. Precisar la medida en que la préactica del canto repercute en la

elocucién que realizan los estudiantes.

Oe,. Establecer la medida en que la practica del canto repercute en la

pronunciacion que realizan los estudiantes.



CAPITULO I

MARCO TEORICO

2.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION
En este punto consideramos a aquellas investigaciones realizadas que
de alguna forma guardan relacibn con las variables, dimensiones o

indicadores del problema en estudio.

A Nivel Internacional:

Montes (2013), realizé la investigacion El canto en la Educacién
Primaria. (Tesis para optar al Grado de Maestro en Educacion Primaria.
Facultad de Ciencias Humanas y Sociales. Universidad Publica de Navarra).
Sus objetivos fueron indagar los origenes del canto en la humanidad y su
evolucion histdrica y observar como esta integrados la educacion musical y el
canto en el sistema educativo actual. Concluye que integrar el canto en la
Educacion Primaria, con todo lo que esto conlleva, es un reto que, una vez
logrado, acarreard muy buenos resultados, a pesar de que la educacién
musical hoy en dia presenta deficiencias y carencias, no nos faltan recursos
para tomar conciencia de ello y buscar una solucién. Lamentablemente al
canto no se le da el lugar deseado en la escuela. Todos los agentes
educativos deberian proponerse el incluir esta actividad tan positiva en el
sistema. Recalcar una de las funciones del canto que consideramos mas

positiva, como es la funcion social. Se refuerzan lazos entre los alumnos y



entre el profesorado y alumnado, disminuyen los conflictos, se ven motivados
a aprender y se sienten orgullosos al ver el buen resultado de sus esfuerzos.
Por medio del canto estos nifilos adquieren una serie de competencias que de
otro modo no habrian podido vivir en la infancia. Afirmamos que el canto
aporta muchos beneficios para el desarrollo fisico- motriz (por la utilizacién de
la voz y adquisicion de una correcta técnica vocal), social, psicoldgica
(desarrollo del pensamiento abstracto y ayuda para el “crecimiento mental”) y
emocional (comunicacion y expresion de estados emocionales a través del
canto). Finaliza indicando que como futuros docentes creemos necesaria la
inclusion del canto en la Educacion Primaria por todos los beneficios que
aporta y la forma en que edifica a los alumnos y ayuda al ambiente escolar en
todos los sentidos. Los centros que ya han dado este paso constatan con su
experiencia la notable mejoria y efectos positivos logrados por algo

aparentemente tan simple, pero a su vez tan complejo de organizar.

Por su parte, Mora y Pérez. (2014) investigaron sobre La cancidbn como
estrategia pedagdgica para el fortalecimiento de la comprensiéon lectora en
estudiantes del ciclo Il del Colegio General Gustavo Rojas Pinilla IED (Tesis
para optar al titulo de Licenciado en Educacién Basica con énfasis en Lengua
Castellana. Universidad de Tolima. Instituto de Educacion a Distancia.
Bogotd). Su objetivo fue fortalecer el proceso de comprension lectora de los
estudiantes mediante la lectura e interpretacibn de canciones infantiles,
folcloricas y modernas. Concluyen que la propuesta contribuy6 al desarrollo de
los procesos lectores a nivel literal, inferencial y critico argumentativo de los

estudiantes, al igual que a los procesos de pensamiento: analisis, inferencia
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gue son fundamentales para la lectura. De la misma manera, se logré que los
estudiantes tuvieran un mayor acercamiento al género lirico, mediante la
didactica de la cancion y el reconocimiento de sus componentes. Se deja
abierta la posibilidad para continuar desarrollando estrategias pedagogicas a
partir de la didactica de la cancion puesto que es un recurso muy valioso para
el trabajo al interior del aula, para el desarrollo y fortalecimiento de procesos
como la oralidad, la expresion corporal, artistica entre otros. Se logré que se
consideraran las letras de las canciones como un recurso pedagogico para
acercarse a la lectura e interpretacion del mensaje que traen los textos y que
se les viera mas alla del uso que se les habia dado hasta el momento. Los
estudiantes, ademas, logaron mejorar sus procesos de lectura a partir de las
letras de las canciones, se divirtieron porque la melodia de las canciones
independientemente del género, logra transmitir emociones variadas al ser

humano.

Por su lado, Gabino (2006) realiz6 la investigacion “El canto como
recurso pedagogico en la escuela bilingtie Institucion Educativa de
Huariquizana de Puno”. (Tesis presentada a la Universidad Mayor de San
Simon, Bolivia, para optar al titulo de magister en Educacion Intercultural
Bilingtie). El objetivo fue analizar el empleo del canto como recurso en los
procesos pedagdgicos en la educacion primaria que trabaja con la modalidad
de Educacion Bilingle Intercultural. Concluyé que los nifios y las nifias
expresan su estado emocional cantando canciones escolares y otras del
acervo regional en las circunstancias que sienten gozo, satisfaccion y

felicidad, o bien como expresion de tristeza. Cantan en la escuela, en sus
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recorridos, en el pastoreo de sus animales, las fiestas y otras situaciones
sociales y culturales. Asimismo, los docentes aprovechan el canto para
desarrollar capacidades comunicativas, ampliar el vocabulario y articular
adecuadamente las palabras. En los procesos de la enseflanza y aprendizaje,
los docentes, cuando observan que la atencion de los nifios y nifias decae,
recurren al canto para retomar y mantener la atencion en las actividades de
aprendizaje. Los docentes del 5° y 4° ciclo utilizan el canto en la produccion
escrita aplicando diferentes estrategias de trabajo que permiten a los nifios y
ninas construir el texto de las canciones. Se aplica un procedimiento con la
interpretacion de una cancion y luego con el titulo escrito en la pizarra y las
recomendaciones de la docente, los nifios y las nifias producen los versos de
la cancion. En la seccion del 5° ciclo el canto constituye un recurso en el
trabajo de algunos aspectos linglisticos como es el caso de la pronunciacion
de palabras que portan fonemas aspirados y/o globalizados, los que son
desarrollados a partir de las canciones que conocen los nifios y las nifias. Asi
mismo, el significado de los mismos vocablos es explicado por la docente para

Sus conocimientos.

Parra (2012), en su tesis Mejoramiento de la expresion oral en los
estudiantes de grado sexto basica secundaria, presenta una investigacion que
se desarroll6é en la institucidon educativa Rural Rionegro (Municipio de Puerto
Rico Caqueta), se plante6 el problema siguiente: ¢como mejorar la expresion
oral en los estudiantes del grado sexto de basica secundaria? El estudio
consultd los resultados de diferentes investigaciones sobre el tema y se

caracterizé el discurso oral de los estudiantes al iniciar el proceso. Se
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establecieron los fundamentos conceptuales para el desarrollo de la
enseflanza de la expresion oral y se disefié y aplicé una propuesta de
intervenciéon metodoldgica de diez clases. El desarrollo de la propuesta se
apoyoé en el enfoque pedagégico “Proyecto de Aula” como estrategia
imprescindible para lograr un aprendizaje escolar significativo y pertinente,
manteniendo a los estudiantes de la institucion educativa comprometidos y
motivados. Esta practica implicé dejar de lado la ensefianza mecanica y
memoristica para enfocarse en un trabajo mas retador y complejo, en el cual
se estimula el trabajo cooperativo y la formacién integral a partir de las
fortalezas individuales de los estudiantes. Finalmente, se evalu6 el impacto de
la intervenciébn o aplicacion de la propuesta metodolégica a través del
desarrollo de varias actividades de evaluacion de la expresion oral, las cuales
consistieron en la observaciéon pasiva de una clase de religion, en la que se
debatio el tema la dignidad de las personas. Otra actividad desarrollada fue la
observacion participativa de un dramatizado de la cotidianidad contextual vy,
por ultimo, la observacién pasiva de una exposiciébn de lengua castellana,
cuyo tema fue el adjetivo, en la cual se evidencio un progreso significativo en
la forma que los estudiantes se expresaban oralmente, dejando de lado esa
actitud pasiva que se reflejaba en la timidez, el miedo a expresarse
libremente, cambiando ese ambito escolar hallado al iniciar el proceso de

investigacion.

A Nivel Nacional
Pomiano (2014), en su tesis titulada Niveles de expresion oral frente a un

publico en los estudiantes de cuarto grado de Educacién Secundaria en la I. E.
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Santo Domingo, ElI Caminante, 2014, tuvo un enfoque cuantitativo de tipo
basico con disefio no experimental descriptivo. La muestra fue probabilistica y
estuvo constituida por 23 estudiantes de cuarto grado de Educacion
Secundaria. Se aplico la técnica de la encuesta y, como instrumento, el
cuestionario para determinar los niveles de expresién oral a través de sus
dimensiones: desenvolvimiento, confianza y vocalizacion frente a un publico.
Se utiliz6 la estadistica descriptiva y el software estadistico SPSS version 22.
Los resultados arrojaron que el 52,2% de los estudiantes de cuarto grado de
educacion secundaria de la I. E. EI Caminante, 2014 se ubican en el nivel
medio de expresion oral; igualmente, el 69,6% en la dimension
desenvolvimiento y el 56,5% en la dimensién confianza. Por otro lado, en la
dimension vocalizacion, unicamente el 47,8% se ubica en el nivel medio, y un
43,5% de estudiantes que se sitla en el nivel alto, seguido de la dimension
desenvolvimiento con un 21,7% de estudiantes, y de la dimension confianza

con el 17,4% respectivamente.

Medina (2013), en su tesis titulada Aplicacién del taller “Alma de Poeta”
para mejorar la expresion oral en los estudiantes de primer grado de
educacion secundaria de la institucién educativa Republica de Venezuela, del
Callao, desarrollé6 una investigacion de tipo explicativa, pues busco ver el
efecto del uso de un taller de declamacion en la mejora de la expresion oral de
estudiantes de primero de Educacién Secundaria. El disefio fue cuasi-
experimental y se utilizdé como técnica el muestreo no probabilistico-
intencional. Se consideré una muestra de 44 estudiantes para la aplicacion de

la ficha de observacion antes y después del taller. Segun los resultados
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estadisticos, después de aplicar el taller “Alma de Poeta” tanto en el grupo
experimental y control, se observo que el puntaje promedio de la expresion
oral en el grupo control fue de 5,73 puntos y 13.18 puntos en el grupo
experimental. Segun la prueba no paramétrica de Mann Whitney, existia
diferencia significativa entre estos dos grupos, puesto que el valor de la
probabilidad es menor al nivel de significancia (p-valor < 0,05). Por lo que se
afirma la existencia de una diferencia significativa en cuanto al puntaje
promedio de la expresion oral entre el grupo experimental y control después

de aplicar el taller “Alma de Poeta”.

Quiroz (1997), realiz6 la investigacion titulada “La copla cajamarquina:
las voces del carnaval’; presentado a la Universidad Mayor de San Marcos. La
muestra de estudio esta constituida por las coplas practicadas por los
pobladores en los carnavales en diversas comparsas. Concluye precisando
gue el carnaval cajamarquino forma parte del carnaval andino y ha adquirido
en las ultimas décadas una celebridad que tiene su fundamento en el prestigio
historico de la ciudad de Cajamarca. La producciéon y difusion cantada de
coplas forma parte de la estructura del carnaval y constituye un punto de
apoyo o soporte para edificar al carnaval como una festividad tradicional. En la
produccioén de coplas, que es al mismo tiempo se da su recitacion y canto, se
dan encuentro entre la oralidad y la escritura, la musica tradicional y el
proceso de la transculturacién que ha operado histéricamente sobre la region
de Cajamarca. Esta gran cantidad y calidad de recopilaciones de coplas de
iniciativa personal, comercial o académica, demuestra la vitalidad de la

tradicion coplera en Cajamarca.
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A Nivel Local

Santamaria (2005), realiz6 wuna investigacibn denominada “La
importancia de la educacion vocal con el uso de técnicas adecuadas para la
ensefanza — aprendizaje del canto en los alumnos del primer grado del C.E.S.
Independencia Nacional de la Ciudad de Puno 2004”, presentada a la Escuela
Superior de Formacion Artistica de Puno sobre el estudio realizado con
estudiantes del primer grado de la referida Institucion Educativa; arribando a la
siguiente conclusién: Una adecuada técnica de educacion vocal,
definitivamente logra un desarrollo positivo y significativo con una buena
ensefanza-aprendizaje del canto, ademas precisa que la ensefianza del canto
de los alumnos del primer grado del Centro Educativo Secundario
Independencia es muy importante, por lo que necesita aprender a cantar con
técnicas adecuadas al canto, asi mismo precisa que los nifios estan en la
etapa de cambio de voz y esto les hace hasta avergonzar, por que reciben

criticas destructivas por parte de sus docentes, comparieros y familiares.

Choque (1999), realiz6 la investigacion titulado “Aplicacion del método
activo en el aprendizaje del canto en los alumnos del Centro Educativo
Primaria Almirante Miguel Grau de Puno 1999”. Presentado al Instituto
Superior Pedagogico de Puno, con el objetivo de conducir el desarrollo
auditivo en los nifios de educacion primaria. Arribando a la siguiente
conclusion: Los métodos activos permiten desarrollar un buen aprendizaje del
canto en los estudiantes de educacion primaria, y que ademas les permite
desarrollar debidamente la educacion auditiva, evitando las desentonaciones o

desafinaciones en la que casi siempre incurren los nifios y nifias.
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Pérez et. al (2008), “La expresion musical y sus dificultades de aplicacion
en el canto, por los alumnos del primer grado de la IES. Maria Auxiliadora de
Puno — 2007”; con el objetivo de determinar los aspectos que dificultan la
aplicacién adecuada de la teoria de la expresion musical en la practica del
canto, realizada con 279 estudiantes del primer grado y los profesores a cargo
del area de educacién por el arte. Concluyendo, que: El desconocimiento de la
teoria de la expresion musical, no les permite desarrollar adecuadamente la
técnica vocal; porgue los alumnos solo cantan por cantar y de acuerdo a sus
posibilidades. Los profesores de Arte, tampoco brindan informacién precisa y
no es adecuada la metodologia que utilizan, porgue no les facilita la tonalidad
real de la voz, ni las ensefianzas sobre la vocalizacion. Ademas, se suma la
falta de habito de cantar de los alumnos, que en su gran mayoria no cantan de
manera frecuente, y si lo hacen, es apenas en un tiempo muy restringido
durante el dia, y en esa vertiente hasta mas prefieren escuchar y cantar a los
géneros musicales populares que se encuentran de moda; sin ponerle
atencion a la calidad musical y menos al contenido de las letras de dichas

canciones.

BASE TEORICA
2.2.1. EL CANTO
El canto como una actividad practicada por el hombre, junto a la
musica y a la danza, siempre estuvo presente en la vida de la
humanidad desde tiempos remotos. Cuyos vestigios nos revelan las
pinturas, esculturas, relieves y otros documentos a lo largo de la

historia, que desde luego han incorporado a sus rituales y ceremonias
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religiosas, en las que rendian pleitesia a sus dioses y héroes, asi como
también practicaban diversas ritualidades en la que se expresaban la

alegria o el dolor intrinsecos a la vida. (Dolores, 1989).

Serrano (2005), se plantea preguntas sobre la finalidad, utilidad y
proyeccion del canto en las actividades académicas, siendo una de
ellas “¢Para qué sirve hoy la cancion?”. A este respecto Silvio
Rodriguez, responde precisando lo siguiente: “La cancion trata de
responder a las manifestaciones de la sociedad, por su misma utilidad
en el campo de la politica y en lo social” (Ibid.). En torno a la pregunta
formulada, Santiago Felil también responde precisando que la cancion
sirve “para no perder la memoria de los pueblos”. Por tal motivo,
nuestros antecesores guardan en la memoria diversas manifestaciones

socioculturales.

En el amplio horizonte de la pedagogia contemporanea, se
encuentran los cantos fundados en el valor educativo del arte,
ocupando el lugar preferencial en los postulados de las nuevas
corrientes pedagégicas. Sin embargo en los lineamientos de la
Estructura Curricular Nacional, se considera muy escuetamente esta
importante actividad que vale tanto como las otras capacidades y
conocimientos que se desarrollan en las demas areas. Por cuanto, en la
filosofia del arte, el canto junto a otras disciplinas: musica, danza y
baile, constituyen la base de la formacion integral de los educandos.

Motivo por el que se debe potenciar su practica en el aula, para
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desarrollar el espiritu artistico, junto a las otras competencias cognitivas

y psicomotoras, (Dolores, 1989).

EL ARTE DE CANTAR EN SU DIMENSION CULTURAL

El arte del canto naci6 con el hombre mismo, con su primera
expresion vocal. En sus origenes fue una forma mas elevada del
lenguaje, probablemente inspirada por el culto primitivo. Hay incluso
quienes afirman que el canto existi6 antes del lenguaje hablado, asi
como existe en especies inferiores al hombre, por ejemplo las aves.

(Stein, 2000).

Méas adelante el canto respondié a las necesidades de las
religiones y las estéticas, condicionadas naturalmente por ejemplo por
diferentes lenguas, las que llevaron a distintas maneras de emitir la voz
(nasalizacién y elevacion artificial de la laringe en las culturas del

Oriente Medio). (Ibid.).

En la antigiedad mediterrdnea el arte del canto tuvo influencia en
la retérica; en Grecia los discursos debian ser rendidos en un
determinado tono. Para la tragedia y comedia griegas se necesitaban
cantantes formados, que junto con el drama ofrecian secciones

cantadas.

El aporte mas importante de la Iglesia Catdlica al arte del canto

es, posiblemente, el canto litirgico, y su desarrollo polifébnico en siglos
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posteriores, antes de concluir la Edad Media. A fines de este mismo
periodo, en Europa, aparece un tipo de canto profano que se podria
denominar de arte y que practican los troubadours, trouvéres y
minnesénger. La improvisacion libre del siglo XVI sent6 las bases
técnico-vocales para el amplio y diferenciado desarrollo que tuvo el arte
del canto a partir de 1600, con el florecimiento de la épera, el oratorio, la
cantata y el aria. En ese periodo, en el cual el canto tuvo un desarrollo
musical tan grande, la principal preocupacion era la expresion y la

comprensibilidad del texto. (Stein, 2000).

TRASCENDENCIA DEL CANTO EN LA HISTORIA

La musica y el canto han estado presentes desde el principio de
la humanidad en todas las culturas, manifestandose como una de las
actividades fundamentales del ser humano; como un medio para
percibir el mundo, y ha sido siempre una forma de expresion cultural de
los pueblos y de las personas, a través de la cual se expresa la realidad
cultural, econémica, social e histéricas. Segun investigaciones, existen
grupos de pinturas rupestres que han plasmado escenas de este tipo,
las canciones de los hombres estaban asociadas a diversos ritos para
los momentos mas importantes de la vida: danza, momentos de caza,
muerte, nacimiento, las cosechas, las celebraciones nupciales, para la

curacion, etc. que, con toda probabilidad, tenian un caracter magico.

Segun Hernandez et al, (1984), el canto en general es una de las

primeras manifestaciones musicales de la humanidad, con las que ha
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guerido expresar situaciones, sentimientos y emociones. “Desde épocas
muy lejanas el canto se ha vinculado a la promocion y restablecimiento
de la salud humana en el afio 2000 a.c., algunos sacerdotes egipcios
consideraban que determinadas condiciones ambientales, como los
cantos y danzas rituales contribuian a disipar los estados melancdlicos.
En el afio 1,500 a.c los papiros médicos egipcios atribuian a la muasica

una influencia favorable sobre la fertilidad de la mujer”.

El mundo griego construy6 una cultura entre el culto musical a
los dioses y un importante componente intelectual que se convertiria en
modelo social, los mitos de Homero y Orfeo dan buena cuenta de su
experiencia en la practica del canto y postulaban efectos beneficiosos

en la educacién de la personalidad del aristocrata.

Los romanos heredaron muchos elementos de la cultura griega,
curaban ciertas patologias con la «musica amorosa», como el insomnio
o las enfermedades mentales Galeno (131-201 a. J.C.) tenia la
conviccion de que la mudsica tenia poderes para contrarrestar la

depresion o los estados de tristeza.

El uso del canto para implorar a Dios quedsd reflejado en
numerosos pasajes de la Biblia: paso del mar Rojo, durante el éxodo,
las mujeres dirigieron cantos y danzas, y celebraron el triunfo del Sefior
sobre los egipcios, Isaias compuso varios cantos, David, muasico y

guerrero, establecio el lugar de la musica en la adoracion del Sefior. etc.
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El Nuevo Testamento menciona la musica en varios pasajes la historia
del evangelio comienza con un himno de alabanza, “Gloria a Dios en las
alturas”, donde el hombre busco expresar sus emociones, (Hernandez

et al, 1984).

La aportacion mas sobresaliente llega de la mano de Hegel
(1770-1831). Para él, el arte pertenece al terreno de la practica y esta
entre la percepcion sensible y la abstraccion intelectual. Reconoce que
produce efectos morales, civiliza y educa en forma de simbolos o
figuras. En el Tomo VIl de la Estética lo dedica a la musica y a sus
medios de expresion. Asi, la accion de la musica consiste en erigirse en
arte para actuar sobre las almas, y necesita de un contenido que
despierte un sentimiento vivo en el alma (Hegel, 1964, p. 160, publicada

en la revista Interuniversitaria de Formacién del Profesorado 2001-42).

El canto y la musica son arte, pero las manifestaciones estan
unidas a las condiciones culturales, econémicas, sociales e historicas,
para poder comprender un tipo de musica en concreto es necesario
situarlo dentro del contexto cultural en el que ha sido creado, ya que la
musica no estd constituida por un agregado de elementos, sino por
procesos comunicativos que emergen de la propia cultura. El canto y la
musica han pasado por estadios magicos, religiosos, filoséficos y
cientificos, que son y seguiran siendo parte de la historia de la
humanidad. En la actualidad el uso de la musica como terapia tiene

caracter cientifico y hay profesionales dedicados a tales tareas.
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2.2.4. LA CANCION

Una cancién es el producto de un trabajo que combina la musica
o melodia con letras y sonidos a ser emitidos por un cantante. A
diferencia de muchas otras piezas musicales, aquello que define quizas
con mayor firmeza a la cancién, es el hecho de que sea disefiada para
ser interpretada vocalmente por un cantante. La versatilidad de las
canciones es lo que permite adaptarlas a uno o varios cantantes, a
diferentes estilos musicales, a diversos instrumentos y a diferentes

ritmos. (Ferrer, 2001).

Como toda composicidon musical, la cancion se estructura a
través de una melodia. A esta melodia debe agregarsele una parte lirica
en la cual una letra es disefiada para que el intérprete correspondiente
lo cante apropiadamente. La dindmica que se establece entre la
melodia y la letra puede ser muy flexible, ya que mientras algunos
autores se caracterizan por desarrollar canciones con mucho
significado, otros son famosos por su simplicidad y accesibilidad.

(https://www.definicionabc.com/audio/cancion.php).

Una cancion puede variar inmensamente en lo que respecta a
estilo, instrumentos, composicion y duracion en el tiempo. Esta situacion
se ha visto intensificada a partir del nacimiento de la cancion popular, ya
gue cada autor o compositor puede crear canciones de diverso tipo y
duracion, sin tener que responder a pardmetros rigidos previamente

establecidos. (Ferrer, 2001).
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La cancion es hoy en dia uno de los elementos mas importantes
de la cultura occidental. Como parte del arte musical, la cancion puede
responder al rock, al pop, al rap y al hip hop, al blues y a al jazz, entre
otros estilos. Cada estilo construye su tipo preferido de cancion pero no
hay reglas en cuanto a las caracteristicas de la misma, pudiendo ser
breves o0 extensas; y en esa medida, cominmente la estructura de la
cancion tiende a ser similar en todos los casos aunque siempre operan
especificidades. En este sentido, una cancion cuenta por lo general con
un intercambio entre versos y estribillos al cual deben sumarse los
momentos en los que los instrumentos contindan la melodia sin letra o
sin la presencia de la voz cantante. (https://www.definicionabc.com/

audio/cancion.php).

2.2.4.1. TIPOS DE CANCIONES. La cancion abarca una tipologia extensa,
cuyas particularidades estan referidas generalmente al origen, época,
texto, nacionalidad, estilo, forma, etc. Entonces existen canciones
profanas y religiosas, canciones antiguas, modernas y tradicionales,
binarias o ternarias, con estribillo y en forma de lied, pertenecientes a
otras culturas occidentales como la chanson francesa, el lied alemén,
el madrigal italiano, el villancico espafiol y entre otros tipos de

canciones (Torrecilla, 2009).

En las musicas tradicionales ligadas a las actividades técnicas
hay que distinguir dos tipos béasicos. Unas, en las que el elemento

ritmico adquiere un papel prépondérante, como condicionante y
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regulador de la faena en cuestion; y otras, en las que la melodia
cobra mayor importancia (aunque, naturalmente, el elemento ritmico

siempre esta presente en toda musica y la naturaleza) (Ortega, 2008).

Dentro de este dltimo grupo existe un elevado numero de
melodias de trabajo que se desenvuelven sobre la base de un ritmo
extremadamente fluctuante y libre, que el cantor modifica segun las
necesidades propias del momento o de la tarea en si. Sin embargo,
no existe un modelo Unico relacionado con una tarea especifica, sino
gue se dan tantas variantes como individuos las cantan, ya que otra
de sus particularidades es que se ejecutan a solo. Estos cantos
suelen ser generalmente los que acompanan a las tareas del campo

(Ortega, 2008).

Segun el Ministerio de Educacion (2010), tenemos cinco tipos de
canciones que suelen distinguirse en el &mbito social y educacional:
1) CANCIONES POPULARES. Segun Vega (2009), la cancion

popular puede ser internacional, nacional y ocasional, de
repertorio militar, social, educacional o religioso. Sin embargo
estas distinciones, ha traido confusiones. Motivo por el que
Carlos Vega introduce en su estudio el término de mesomdusica,
como la musica de mayor tendencia comercial, sujeto a la moda y
consumida a nivel de grupos urbanos y grupos rurales, sin
mesclar con las canciones tradicionales o folkléricas. Por

consiguiente, su transmision se realiza a través de grabaciones
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fonogréficas y difundidos por los medios de comunicacién
(radiales y televisivos). Estas canciones comunmente son
acompafiadas por ungrupo musical. No son anénimas vy
generalmente sus autores las escriben en pentagrama, en
colaboracion de los integrantes del grupo musical, aunque el texto
de la cancion usualmente corresponde a una sola persona. Estas
canciones a menudo tratan sobre la vida afectiva, con algunos
atisbos de lo cultural y el medio ambiente. Los cantantes
normalmente no tienen una educacion vocal, pero los mas

reconocidos suelen usar técnicas vocales sumamente estilizadas.

CANCIONES ESCOLARES INFANTILES. Son aquellas
canciones simples y cortas, comiunmente utilizadas en el ambito
educativo, a manera de estimulacion, motivacion y juegos; en el
gue los niflos aprenden, ya sea jugando y en otras cantando
diferentes melodias, con temas variados para potenciar el
aprendizaje y conocimientos de los nifios. Estas actividades van
orientadas a lograr y aumentar el vocabulario, la memoria, la
coordinacion motora, la socializacion y fomentando en el nifio el
gusto por la musica. En el proceso de estas actividades, la
docente debe mostrar alegria y entusiasmo para alegrar al grupo
e incentivar a la participacion activa en el ambiente escolar, y a
través de juegos que le proporcionaran diversién, y también
ayudara a que el niio se adapte a cualquier medio ambiente.

(Rojas, 2004).
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3) CANCIONES TRADICIONALES. Segun Mamani (2011), las
canciones tradicionales son el conjunto de patrones culturales
gue una generacidon hereda de sus antecesores y que va
transmitiendo a las siguientes generaciones a través de las
continuas practicas (transmisién oral), que forman parte de las
tradiciones culturales, incluido de los valores, creencias,
costumbres y formas de expresion artistica propias de una
poblacién. De esta manera, lo tradicional concuerda fuertemente,

con la cultura y el folklore o “sabiduria popular”.

Segun Mamani (2011), en la medida que el nifio va alcanzando
su maduracion fisica y cognitiva, su entorno familiar y escolar le
va poniendo al nifio en contacto con los cantos tradicionales
propios de su cultura. Por medio de esta inmersion cultural, asi
como por la imitacion, el nifio va logrando las caracteristicas
propias del sistema musical y el sistema tonal de su entorno, para

posteriormente llegar a reproducir con precision sus canciones.

Anteriormente la transmision oral era ejercida por las madres,
abuelas y la sociedad en general, de acuerdo a las
particularidades de la cultura de su procedencia; sin embargo,
desde ese tiempo a estos tiempos todo ha cambiado, puesto que
la ensefianza de las canciones se reproduce en mayor dimension
en la educacién primaria y secundaria. Por esta razon, es

responsabilidad de las instituciones educativas desarrollar la
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educacién vocal, en plena cooperacion con las familias,
introduciendo al nifio a la exploracién y produccion de los sonidos

con su voz. (ibid.).

De acuerdo a las consideraciones descritas, el profesor debe
animar a los nifos a transmitir la herencia sonora de su
comunidad y de su Pais. En esa tendencia, se debe dar una
importancia relevante al repertorio de canciones que se pueden
utilizar en el aula, ya que resultara substancial que el nifio reciba
el alimento sonoro de alta calidad, para nutrirse auditiva y
emocionalmente del texto, del ritmo y de la melodia que
conforman la cancién. Y las canciones tradicionales cuentan con
todos estos elementos referidos, habitualmente de naturaleza
poética, con rima y prosa precisa para la voz humana, cuyas
letras son acompafiadas por los instrumentos musicales, donde
normalmente es interpretada por un cantante, y que también

pueda ser cantada por un dueto, trio 0 mas voces.

La palabra cancion, en el mundo de la musica popular, es usada
para referirnos a una composicion musical regularmente corta,
incluyendo a las canciones puramente instrumentales, exentas de
la voz. En la masica académica la palabra “cancion” se utiliza
Unicamente para describir una composicién realizada para la voz
humana, salvo excepciones, en las que son puramente

instrumentales y que no incluyen a la voz humana; sino
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basicamente para algunos instrumentos solistas, como el piano.

(Dolores, 1989).

CANCIONES FOLKLORICAS. Las canciones folkléricas, son una
especie de coplas comunmente anénimas que se transmiten de
generacion en generaciéon en forma oral. Por tanto, no son
exclusivos de una sola persona o artista, sino es de expresion
colectiva, de una poblacion entera, que relaciona aspectos de la
vida nacional o identidad cultural. Estas canciones existen en la
mayoria de las culturas, y cada una de ellas con sus respectivas
particularidades, que han servido de inspiracion a algunos
autores de la musica culta o docta, mas que todo durante el
periodo nacionalista. Este hecho también sucedié en el Perq, con
uno de sus géneros musicales mas relevantes como es el huayfio
de origen prehispanico masificada en toda la sierra peruana. Sin
embargo, en las ultimas décadas, el huayno viene adoptando
ciertas modificaciones y variaciones en su forma y estilo
instrumental, a causa de la alienacibn musical que origina los

medios de comunicacion, (http://es.wikipedia.org/wiki/Huayno).

CANCIONES RELIGIOSAS FESTIVAS. Las canciones religiosas
corresponden a la musica sacra (de latin sacer, sacra, sacrum:
«sagrado, venerado; consagrado») o musica liturgica, refiriéndose
a aquella forma musical surgida en Europa (Siglo V de la Alta

Edad Media) y practicada en los ritos cristianos de la época.
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Después este término también se ha denominado a las diferentes
manifestaciones religiosas de otros pueblos, como los de origen
hindu, budista, arabe, judio, Cultura Inca, etc. (http://es.wikipedia.

org/wiki/ Musica/cristiana).

Segun, Rappaport (1979), es la masica litdrgica, originada de la
palabra latina sacrum que a su vez es una traduccion del griego
hieron (osteon) que significaba hueso fuerte, hueso sagrado.
Refiriéndose al hueso central de la pelvis, que segun la creencia
romana y en su religion pagana, este hueso era indestructible y
era la parte del cuerpo que servia para resucitar a un muerto. Por
este motivo, servia de ofrenda a los dioses romanos, y asi se
empezO a utilizar este término de sacramento que literalmente
significa juramento o lealtad de un soldado a su rey, o de algun

objeto sagrado para ofrendar al ser supremo.

2.2.4.2. EL HABITO DE CANTAR

Los habitos son el resultado del ejercicio de actividades para
poseer un bien o para lograr un fin determinado. Son disposiciones
estables que la persona adquiere en la medida en que va ejerciendo su
libertad. Solo el ser humano es capaz de adquirir habitos (Aspe y Lépez,
1999). Por su parte, la Real Academia Espafiola, precisa que proviene
del latin habitus que significa modo especial de proceder o
conducirse, adquirido por repeticién de actos iguales o semejantes, u

originado por tendencias instintivas.
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Segun Aspe y Lopez (1999), el habito es la capacidad que el
hombre tiene de disponerse de un modo distinto de como es por
naturaleza, aunque no vaya en contra de ella. Por tanto, los habitos
no son lo mismo que las costumbres. Las costumbres son una
repeticibn de actos que no necesariamente se hacen de modo
consciente y libre. Los habitos, en cambio, suponen la libre decision
de cada persona de hacerlos. Esto significa que los héabitos se
adquieren, y que se obtienen por el ejercicio libre de los actos que
cada quien desempenfa. Los habitos suponen por el ejercicio libre de
los actos que cada quien desempefia. Los habitos suponen la libre
decision de cada persona en los actos que ejecuta de modo

consciente.

Para la psicologia, los habitos son cualquier acto que se
adquiere por la experiencia y realizado regular y automaticamente.
Los héabitos incluyen desde los gestos, la forma de mover las manos
al hablar, también la satisfaccién de las ansias personales, ya sea el
habito de cantar, de silbar, de fumar, de comer o de beber en exceso,
etc. Los psicllogos estan interesados en el estudio de los hébitos
debido a su funcion como elemento béasico del aprendizaje y también,
en ocasiones, como problema que debe tratarse cuando impiden o

alteran el bienestar de una persona (Microsoft Encarta, 2008).

Es conveniente crear en los nifios y adolescentes el habito de

cantar todos los dias y al inicio de las labores académicas,
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basandose en todos los tipos de canciones existentes en el ambito
social y cultural, con tal de que tengan en su contenido sentido

educativo, de identidad y de aporte en su formacién personal.

En este orden de ideas, nos preguntamos: ¢Quién no ha
cantado alguna vez en su vida?, y es que la musica no fue creada
solamente para cautivar al oido, sino que también es la que nos
ayuda a expresar nuestras emociones y sentimientos, liberar al alma,
la mente y el corazon, y es por ello que el cantautor tiene razén al
decir: “Es la musa que te invita...”; la mdsica nos incita a cantarla, en
otras palabras, mientras que Bocelli “vive por la masica”, para los que
no cantamos pero si la oimos “vivimos con la musica”, es decir, la
hacemos un habito. Ejemplo: Una vez que nace el bebé, una cancion
gue se le haga escuchar permanentemente, esa cancién le
acompafard por el resto de su vida; al final, el objetivo de que le
acomparie una cancion es crearle una identificacion que va a recordar

durante toda la vida. (Soldevilla, 2015).

En suma, el cantar, es un habito muy bonito y significativo,
saludable. El que no se considera “cantante aunque sea en la ducha”,
deberia serlo, porque el canto erradica las penas, la nostalgia, la
depresion, etc. Y como dice la letra de la cancion del famoso grupo
sueco de mdusica pop, ABBA, debemos “dar las gracias a las
canciones que transmiten emociones, por lo que hacen sentir, admitir

gue con la musica vale vivir”.
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2.2.5. INFLUENCIA DEL CANTO Y LA MUSICA

A lo largo de la historia, algunas civilizaciones han reconocido la
influencia que tiene la musica en las personas, como se ha explicado
anteriormente la muasica y el canto son parte de los sentimientos
humanos pueden reflejarse en el comportamiento individual y social de
las relaciones psicosociales. La musica es posiblemente una de las
Bellas Artes mas difundidas y con mayor capacidad de comunicacion; la
forma mas antigua de expresién, que surge con la misma palabra
hablada, y una forma de terapia para el compositor, para el intérprete y
para el oyente, tiene la capacidad de mover al ser humano tanto en el

ambito fisico como en psiquico, (Hernandez et al, 1984).

La masica es un elemento que ha estado presente en todas las
culturas, la produccibn musical se manifiesta como una de las
actividades fundamentales del ser humano; ha sido definida como una
actividad que revela al hombre una realidad privilegiada y divina, pero
también como un medio para percibir el mundo, es decir, un instrumento
de conocimiento que incita a descifrar una forma sonora de existir”.

(Garcia, 1998).

Hablar de canto, es hablar de la propia historia de la humanidad,;
el canto representa un medio expresivo muy importante no soélo por
medio de la voz, sino del cuerpo entero, es interactuar con el otro en
términos de igualdad, favorece el impulso de la vida interior y apela a

las principales facultades humanas: la voluntad, la sensibilidad, el amor,
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la inteligencia y la imaginacion creadora. Al cantar se comunica un
mensaje, se expresan sentimientos y emociones, ademas es una
actividad de todo el cuerpo y el alma, por lo tanto es importante que se
perciba un sonido honesto, es decir, que se escuche el sonido
verdadero del ser verdadero que canta y que no pretende ser “otro”,

porque cada voz es diferente y Unica.

“El canto es el lenguaje de la emocion humana traducido intuitiva
y espontdneamente por exclamaciones sonoras y sonidos modulados,
pues para eso la naturaleza preparo al hombre colocando en él un
instrumento natural cual es el aparato fisiolégico de la fonacion, apto
para producir, modular y hasta combinar sonidos distintos de los usados

en el lenguaje articulado a impulso de una emocién” (Castrillo, 2006).

La cancion sigue las reglas del mundo emocional porque se
origina en un espacio creativo en donde la experiencia y la necesidad
inmediata de comunicar se conjugan con la masica y el lenguaje en su
maxima expresion; esto permite el ingreso al mundo emocional del
sujeto y ayuda a expresarlo sin resistencias, encontrando asi sentido a
sus emociones. Cuando se canta una cancion hay que tener en cuenta
la respiracion, la emision, la entonacion, la articulacién y la expresion.
Los sonidos articulados de la voz, como expresion de sentimientos,
anhelos, vivencias, recuerdos, tristezas, pensamientos, reflexiones y
proyecciones, se unen armonicamente a las vibraciones magicas de la

musica para convertirse en creacion imperecedera e insustituible del
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espiritu humano. Es la unidon magica de la Poesia y la Musica, se utiliza

la musica, y el canto en todo momento como una forma fécil y divertida

para eliminar emociones dafinas y aumentar sentimientos de felicidad,

alegria, y bienestar. (Castrillo, 2006).

2.2.5.1. BENEFICIOS DEL CANTO. Segun las investigaciones realizadas se

ha comprobado que el canto es capaz de producir notables cambios

fisiolégicos y psicoldgicos en el organismo, como los que citamos a

continuacion:

1)

2)

BENEFICIOS FiSICOS: La respiracién intensa que se realiza al
cantar, tonifica los masculos abdominales e intercostales y obliga
a utilizar de un modo oOptimo el diafragma. Este movimiento de
bombeo mas la misma vibracién del canto vienen a dar un masaje
para todos los 6rganos y visceras situados dentro de la cavidades

toracica y pélvica.

Ademas de contribuir a la produccién de endorfinas, la hormona
del placer; refuerza la actividad del sistema de los nervios
parasimpético y previene el estrés. Gertraud Berka-Schmid
(2011), afirma que al cantar, la respiracion abdominal se convierte
en un masaje para el intestino y para algunos muasculos, como el

corazon.”

BENEFICIOS PSICOLOGICOS: Cantar diariamente produce

bienestar, en la que se robustece y desarrolla diversas emociones
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y sentimientos. Es una fuente del placer, en el que se expresa
sentimientos e impresiones que constantemente invaden al
individuo, las que vienen de afuera y las que provienen del
didlogo interno, favoreciendo asi en el aspecto social, y ayudando
a liberar las emociones.

- Relajay ayuda a disminuir el estrés

- Se pone a trabajar la memoria y atencion.

- El cantar inspira y despierta sensibilidades.

- Da la oportunidad de expresarse.

- Cantar da confianza y eleva la autoestima.

BENEFICIO INTELECTUAL: el ritmo musical, la melodia y la
armonia musical estimulan varias areas particulares del cerebro,
lo cual sugiere que la musica puede ser utilizada para ayudar en
casos de problemas del habla y en varios tipos de problemas

intelectuales.

El canto requiere de una respiracion, y esta suministra aire a los
pulmones que favorece la circulacién sanguinea y mejora al
mismo tiempo la concentracion y memoria. Ademas, desarrolla la
capacidad de atencion y favorece la imaginacién, estimulando la
creatividad, habilidad de concentracién y la memoria a corto y
largo plazo y desarrolla el sentido del orden y del andlisis. Facilita
el aprendizaje al mantener en actividad las neuronas cerebrales,

y ejercita la inteligencia, ya que favorece el uso de varios
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razonamientos a la vez al percibir diferenciadamente sus
elementos, y sintetizarlos en la captacion de un mensaje

integrado, logico y bello. (Poch, 1999).

BENEFICIO CREATIVO: el canto ayuda a desarrollar la
creatividad y expandirlo traduciéndolo en acciones concretas. Las
canciones son aliados que conectan manifestaciones creativas
gue ayudan aprovechar las oportunidades y despertando la
fuerza interior, la perseverancia y la flexibilidad necesarias para
lograr el equilibrio emocional, de este modo los sentimientos, las
emociones y todo aquello que ocurre dentro del mundo interno y
gue puede ser transformado en imagen como una primera

metafora, y ser transformado en sonido, sea palabra o musica.

Son muchas las aplicaciones que podria tener el canto en

general, en torno a la integracion personal y social:

A)

B)

Favorece al Desarrollo Personal y social

- Experimenta otros caminos de expresion.

- Mejora la autopercepcion y autoconciencia personal.
- Desarrolla la autoestima.

- Expresa temores, dudas, comparte vivencias.

- Trabaja la voluntad y disminuye la agresividad.

Atendiendo al Proceso de enseflanza-aprendizaje

- Favoreciendo la expresion oral y escrita.
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- Trabajando alteraciones de los procesos cognitivos basicos:
atencion, percepcion y memoria.

- Implicando la motivacion intrinseca.

C) Atendiendo al Ambiente
- Trabajando la comunicacién interpersonal, mejora las
relaciones comunicativas.

- Comparte vivencias, experiencias, sensaciones y, emociones.

2.2.6. LA TECNICA VOCAL

Escudero (1993), sostiene que “la fonacion no es una funcién en
el sentido estricto de la palabra, sino un comportamiento, que puede
adoptar una infinidad de modalidades distintas, cada una bien definida y
caracterizada por un rendimiento”. En ese sentido, los cantantes liricos
las llaman desde hace muchos siglos atras como “Técnica Vocal”. Por
tanto, la técnica vocal esta referida al modo de utilizacion del conjunto
de organos que posibilitan la fonacion estabilizada por un
adiestramiento neurolégico censo - motor y apropiado; estudiado y
establecido con la finalidad de otorgar al cantante las posibilidades
técnicas de alcanzar comodamente las partes altas, la intensidad y

timbre, sin causar lesiones y evitando la fatiga.

En un sentido mas académico, la técnica vocal es una secuencia
de métodos para lograr la belleza y el maximo rendimiento de la voz,

cuidando la salud de todo tipo de lesiones que se pueden ocasionar al
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no saber colocar correctamente la voz. Con este fin, se realizan
estudios relacionados a la técnica vocal, basado en el conocimiento de
los elementos que forman parte de la técnica, como son: el ataque
vocal, resonancia, emision, colocacién, apoyo, tesitura y respiracion; y
estudios relacionados a la gimnasia vocal, basado en el modo de
dominar y aumentar el rendimiento de la voz humana, abordada con
especial cuidado por tratarse de dos Unicas cuerdas vocales que
lamentablemente no tienen repuesto. (http://karenhidalgo81.blogspot.

pe/tecnica-vocal.html).

2.2.6.1. LA RESPIRACION

Segun Gardner (1995) “la respiracion es el proceso fisiolégico
por el cual los organismos vivos toman oxigeno del medio
circundante y desprenden diéxido de carbono”. La respiracion es
fundamental en la practica del canto, pues con ella construimos los
primeros sonidos que viene a ser la materia prima en la emision y
afianzamiento de la voz. Por tanto, de la adecuada técnica de la
respiracion, dependen en gran parte, la calidad de la voz y la salud
vocal, tanto en el habla como en el canto. Por tal motivo, este es uno
de los elementos fundamentales que el cantante debe saber manejar
a la hora de cantar y asumir una educacion adecuada de la

respiracion, ya que comunmente no se utiliza bien la respiracion.

Antes de cantar, se necesita pensar en una respiracion

profunda abajo, imaginando que el aire llegue a la parte del abdomen
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y no a la parte superior del térax, a lo que usualmente llamamos
“respirar con la barriga”. Para conseguirlo se debe vaciar el aire
residual de los pulmones (espirar todo el aire), para que el aire
ingrese libremente sin forzamientos y tampoco se debe subir los

hombros al momento de inspirar, (Escola, 1989).

TECNICA INTERPRETATIVA

Segun Malbran (2009), sefiala que siempre especulamos que
por el simple hecho de abrir la boca y entonar algunos sonidos,
aunque débilmente serdn del agrado de los que oyen, pero
olvidamos que cantar no es soOlo hacer esa entonacion de sonidos,
sino debemos comprender que cantar es un arte que convoca a
manejar la técnica vocal para interpretar adecuadamente diversas
canciones. Aunque, ciertamente existen personas con un talento
natural para cantar, frente a aquellos que le dedican largas horas de
adiestramiento para educar la voz y asi poder llegar a los registros de

manera natural, segun su timbre de voz.

Modnaco (1999), cataloga a la voz como el instrumento musical
natural con el que las personas pueden hacer muasica cantada, ya
sea a nivel individual (solista) o grupal (coro). En la que cada voz, se
distingue por sus propias cualidades timbricas y depende estos
rasgos esencialmente de la técnica vocal con que se entona. En
razon a ello, los estudiosos tedricos del canto han afirmado que no

hay ningun tipo de registro para catalogar a la voz mas apropiada;
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solo se suelen distinguir las voces por su tesitura o registro (soprano,
contralto, tenor, bajo), y cuya particularidad también tiene que ver
con el caracter del personaje, debido a que segun su pronunciacion
vocal y nasal, las voces pueden ser encaminadas a desarrollar su

talento y belleza.

CUALIDADES DE LA VOZ HUMANA.

La voz difiere en todas las personas, y es alli donde se
manifiestan las diferencias de cada individuo, como las
constitucionales, anatémicas y animicas. Es decir, el timbre, el tono e
intensidad con que se identifican las voces al momento de cantar.
Subrayando que una voz no siempre es bueno para todos los
géneros musicales, y por ello se debe de conocer sus limitaciones”

(Escudero, 1993).

Segun las cualidades descritas de la voz humana, estas
pueden ser agudo, medio o grave, y en la parte del agudo pueden
ser a su vez ligeros y liricos, y en la parte grave, pueden ser
profundo. La intensidad de la voz también puede ser leve, media o
alta; pero lo que mas distingue a las voces es el timbre que caracteriza
a cada voz y sobre ella recaen todos l0S gustos; y en torno al color de la
voz (clara, oscura), para referirse a su riqueza arménica (redonda) y
con buenos armdénicos sobreagudos (brillante, con mordiente), para
pobreza armonica (engolada), sin vibrato (plana), con exceso de

vibrato (caprina), sin apoyo diafragmatico (voz flotante), exceso de
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resonadores altos (voz nasalizado), y si nos referimos a los ataques y
el fraseo hablamos de la voz dulce, lefiosa y calida. De este modo
podemos hacer una serie de apreciaciones y distinciones al timbre de

la voz, seglin como se oye y se siente, (Caballero, 1996).

2.2.7. APARATO VOCAL

Segun Mansion (1967). El canto es una actividad superior del
hombre como animal racional, que utiliza para ello unos ciertos érganos
de su cuerpo, comunes con muchos animales, sobre todo mamiferos.
Los aparatos y organos fisiolégicos, tienen unas misiones primigenias
igualmente fisioldgicas, necesarias para vivir (respiracion), o para evitar
el paso nocivo de cuerpos sdlidos a los pulmones (laringe). Con estos
organos los animales producen unos sonidos inarticulados (aullidos,
gorgojeos, grufidos...) caracteristicos de cada especie. En cambio, la
raza humana, con una lenta aplicacion de su inteligencia, ha ido
articulando esos sonidos laringeos, dandoles una admirable forma que
constituye el lenguaje por el que la persona es capaz de transmitir sus

ideas por medio de esos sonidos.

El acto de cantar, pese a la facilidad de emitirla, es un acto
complejo, en el que se ponen en funcionamiento e interdependencia
varios sistemas y 6rganos distintos de nuestro cuerpo; tantos que puede
decirse que cantamos con todo el cuerpo, incluido el acto de la voluntad
y de la inteligencia humana, en la que cantamos con toda nuestra

personalidad. En esa dimension, el aparato vocal es un mecanismo muy
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complicado, que comprende un numero incalculable de nervios, vasos
sanguineos, musculos, cartilagos, conductos tubulares, esfinteres,

recipientes aéreos, espacios vacios entre érganos...

Tratando de clarificar esta descripcion, dividimos el instrumento

vocal en tres aparatos bien definidos: (Mansion, 1967).

2.2.7.1. EL APARATO RESPIRATORIO. EI aparato respiratorio es un
conjunto de varios 6rganos por los que el aire cargado de oxigeno
penetra, se almacena y se expulsa cargado con el anhidrido

carbonico producido en la respiracion de las células.

Los 6rganos principales de este aparato son:

- La boca, la nariz y las fosas nasales. Es un 6rgano exterior por
donde penetra y sale el aire.

- La traquea. Es un tubo largo que enlaza los 6rganos superiores y
externos con los inferiores e internos. Este tubo se divide en dos a
la entrada de los pulmones.

- Los pulmones, érgano central y doble de este aparato, en forma de
cono truncado, blandos, esponjosos y dilatables para almacenar el

aire. Tienen una amplia capacidad de almacenamiento del aire.

La caja torécica, no es un organo del aparato respiratorio, sino
un recipiente 6seo que protege de golpes a estos organos vitales

blandos. La caja toracica esta formada por un doble conjunto de doce
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costillas, de éstas, las siete superiores se cierran con sendos
cartilagos por delante sobre el esternon. Las tres siguientes estan
unidas al esternén en un solo cartilago final, y se llaman falsas
costillas. Las dos inferiores, llamadas flotantes, estan libres, sin unirse
al esternén. La caja toracica es flexible, gracias a los cartilagos y a
los musculos intercostales: cuando los pulmones se llenan de aire por

la inspiracién, las costillas se separan y la caja toracica se dilata.

El diafragma tampoco es un 6rgano del aparato respiratorio,
sino un poderoso musculo que separa la cavidad toracica de la
abdominal. Tiene la forma de un paraguas abierto y sobre él se
apoyan el corazén y los pulmones. Su misién es dar presion al aire

contenido en los pulmones en su salida. (Mansion, 1967).

EL APARATO FONADOR. EIl aparato fonador es el lugar donde se
origina 0 nace el sonido. Esta constituido por un dérgano Unico
denominado “laringe”. Este érgano es cartilaginoso, situado en la
parte alta de la trAdquea, a la que corona como un capitel. Situada en
el interior del cuello, su lugar tiene una sefal externa: la protuberancia
llamada “nuez”, que es especialmente visible en el varén adulto, por

su tamafio mayor en relacion con el de la mujer o el nifio.

Tiene forma de embudo; y en su parte inferior y estrecha, que
enlaza con la trdquea, estan situadas las cuerdas vocales, que en si

son dos ligamentos o repliegues musculares fijados respectivamente
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a una y otra pared lateral de la laringe. El espacio comprendido entre

los bordes libres de las cuerdas vocales se llama glotis.

La laringe con sus cuerdas vocales es un esfinter, u érgano que
se abre para permitir el paso del aire en la inspiracién o expiraciéon, o
se cierra para impedir el paso de cualquier cuerpo solido a los

pulmones, desviandolo hacia el aparato digestivo.

En el acto de hablar o cantar las cuerdas vocales se tensan,
tienden a acercarse y se ponen en vibracién por la accion del nervio
recurrente. La glotis esta mas cerrada y las cuerdas vocales mas
tensas en los sonidos mas agudos. Estos sonidos consumen menos
aire, pero el esfuerzo muscular y el cansancio laringeo es mayor. De
manera contraria, la glotis estd mas abierta y las cuerdas vocales
menos tensas en los sonidos mas graves, por lo que el esfuerzo
muscular de la laringe es menor; en cambio estos sonidos mas
graves consumen mas aire por la mayor abertura de la glotis, por lo

que el esfuerzo respiratorio es mayor en notas de igual duracion.

EL APARATO RESONADOR. El sonido producido por el aire en
vibracion es muy tenue de intensidad y primitivo de calidad. Haciendo
una comparacion, una cuerda que vibra (por ejemplo, en un piano) o
un chorro de aire que vibra al pasar por una lengteta (por ejemplo, la
de un clarinete) necesitan una caja de resonancia (el mueble del

piano, el tubo del clarinete) para que ese sonido primigenio se
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amplifiqgue y adquiera calidad por medio de otros sonidos armonicos.
El tamafo y la calidad de su caja de resonancia influyen en la
potencia y calidad final del sonido: las cuerdas son practicamente
iguales en un piano vertical doméstico y en un piano de gran cola. Es
el tamafio y el tipo de madera de la caja de resonancia el que
determina un sonido poco potente, o un gran sonido para llenar

sonoramente una gran sala de conciertos.

También el sonido vocal necesita de un sistema de resonancia,
gue en nuestro caso es un conjunto de oquedades en distintas partes
de nuestro cuerpo, a las que debe proyectarse el sonido nacido en la
laringe para que adquiera la redondez, color, calidad y potencia
necesarias que lo hagan bello y agradable. Estos sitios huecos son
varios; de su forma y posicion y, por supuesto, de su utilizacion,

depende el timbre caracteristico de cada persona.

En la cabeza se encuentran los resonadores mas importantes:

- La boca es el mayor de los resonadores. Hace la funcion de
pabellén final que puede estar mas abierto o cerrado. La posicidn
circular u horizontal de los labios influye en el color del sonido.

- El paladar 6seo o paladar anterior (hacia los dientes), como el
resto de resonadores, tiene una forma fija que no podemos variar.

- Los senos nasales son un resonador secundario. Ocasionalmente
se convierten en el resonador final en algunas onomatopeyas

(ding, dong) o en la emisién conocida como boca cerrada.
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- Los senos esfenoidales, frontales e incluso craneales u occipitales,
o0 cavidades 6seas diseminadas por detras de la cara, entre la
mandibula superior y la frente, son los resonadores superiores. El
conjunto de esta regién es conocida como la mascara. Cantar en la

mascara, significa cantar utilizando los resonadores de la cabeza.

Las cavidades faringea y pectoral son mayores y se precisan,
ademas de las anteriores, para la resonancia de los sonidos mas
graves. Por fin, se puede afirmar que todo el esqueleto toma parte en
la resonancia de la voz, de manera semejante a cuando aplicamos un
diapason a un mueble o estructura de madera se amplifica su sonido
por la transmision de la pequefa vibracidbn del diapasén a la
estructura del mueble que, aunque no lo parezca, entra en vibracion y

por eso se oye.

2.2.8. LA EXPRESION ORAL
Segun Castilla (2014), la expresion oral es el conjunto de técnicas
gque determinan las pautas generales que deben seguirse para
comunicarse oralmente con efectividad, o sea es la forma de expresar
sin barreras lo que uno quiere, claro sin excederse ni hablar tonterias o

con mal vocabulario.

Barnes, (2007) Plantea al respecto: “Hablar es el principal medio
a través del cual los estudiantes exploran las relaciones entre lo que ya

saben y las nuevas observaciones o interpretaciones de la realidad que
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enfrentan. En el hecho cada uno de nosotros se habla a si mismo para

explicarnos nuestros pensamientos”. Barrenechea, (2009).

La expresion oral, (2009) Segun el Disefio Curricular Nacional “La
adquisicion del lenguaje oral en el nifio y en la nifia empieza en forma
espontanea y continda durante toda la infancia y es consecuencia del
desarrollo biolégico, psicoldgico, y del aprendizaje cultural relacionado

con el medio de vida de cada nifio”.

Para Martin (2009), “la expresioén oral es la destreza comunicativa
mas usual y compleja. Seguramente, hablar bien es mas dificil que
escribir bien”. La comunicacion oral es una cualidad que permite hablar
en todo momento. No obstante, hablar bien puede ser mucho mas dificil
gue escribir, porque la escritura se analiza, corrige y se reinventa si es
posible, en cambio la palabra hablada no da vuelta atras, y para que se
entienda adecuadamente un mensaje, se necesita combinar una serie
de factores que, en conjunto, logran precisar la intencion que tiene el
emisor al enviar un mensaje, el que tendra éxito toda vez que el

interlocutor entienda perfectamente su intenciébn comunicativa.

Baralo (2000), afirmé que la oralidad constituye un procesamiento
de la interpretacion, pues “la comunicacién oral es una habilidad que no
tiene validez sin la comprensidn; por eso es necesario el procesamiento
y la interpretacion de lo escuchado. La expresion oral implica una

bidireccionalidad, en un contexto compartido” (p. 164).
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Por su parte, Pérez (2015) calificé la expresion oral como parte de
la vida cotidiana, en la cual es el principal vehiculo de interaccién con
los demés. Unicamente los seres humanos somos capaces de utilizarla
y desarrollarla. Esta capacidad depende de varios aspectos como la
cultura, el grado de preparacién, la ideologia, etcétera, asi como de los

sentimientos y valores de quien se trate (p. 130).

No todas las expresiones orales como las exposiciones, debates,
discursos, coloquios y otras técnicas de oralidad, requieren de una
adecuada planificacion, incluso haciendo uso de la escritura. Por ello, la
competencia comunicativa oral no es sencilla, se tiene que desarrollar
de diferente manera y en diversos contextos, siendo el ideal el que
propicia el uso de los recursos y mecanismos que se emplean en su

correcta aplicacién; vale decir, recursos verbales y no verbales.

2.2.8.1. LA ELOCUCION. La elocucién es la forma de seleccionar palabras o
frases que seran empleadas en un discurso. La oratoria comprende
una serie de mecanismos con los que el orador puede desarrollar las
ideas. La elocucién complementa esta funcion otorgando al individuo
la manera de ordenar las ideas para explicarlas a un publico diverso,
capaz de interpretar las cosas que se dicen de formas diferentes.

https://definicionyque.es/elocucion.

La practica de la elocucion permite al orador identifica diversas

formas de expresar conceptos que pueden ser dificiles o complejos
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para el espectador. Cuando una persona va a dictar una conferencia
0 una ponencia debe tener claro con antelacién qué es lo que va a
decir y cuando esté en curso mantener el hilo de ideas para asi
brindarle al publico lainformacién adecuada. La distribucion de
palabras en la oratoria sigue una diversidad de esquemas que

dependen del tema seleccionado.

La funcion de la elocucion consiste no sélo a determinar la mejor
estrategia para que el ponente de todas las caracteristicas del tema,
sino que también incluye tacticas para que el publico se mantenga en
sincronia con lo que estd diciendo quién habla. Existen varias
técnicas y/o tipos de alocuciones con las que se pretende vencer la
timidez y hablar con seguridad, fomentar el empleo de la buena
entonacién, desarrollar la memoria y el pensamiento, favorecer la
autodisciplina y desarrollar las capacidades de observacion, analisis y

sintesis. Estas técnicas son:

A) Exposicion: La mas comun de las alocuciones, en la que se
explican temas cientificos con lenguaje técnico, el publico que
recibe la informacidon, pueden ser periodistas dispuestos a
investigar el significado de lo expuesto o personas diestras en la
materia que facilmente pueden llevar la secuencia de los puntos
gue se exponen.

B) Descripcién: Se definen los rasgos o caracteristicas de un objeto,
persona o situacién, la abundancia de adjetivos es una de las

principales propiedades de las alocuciones descriptivas. Se
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realizan complejas oraciones atributivas con las que se definen las

funciones de lo que hace lo descrito.

C) Narracion: se resefia la sucesion de hechos. Predominan los
verbos de accion y movimiento. Las narraciones son
complementadas por complementos circunstanciales vy

subordinadas adverbiales.

D) Diédlogo: Una simple conversacion entre dos o mas personas, al
hablar también se mantiene las ideas en un orden cuando es un
tema en especifico el que se trata. Tiene pronombres y apelativos
para la persona con la que se comparte el tema y se coordina las
palabras para mantener frescas las ideas y mantener la nocion de

conversacion.

2.2.8.2. COMPONENTES DE LA EXPRESION ORAL. Analizando los
componentes de la gramatica encontramos la semantica, la fonética y

la sintaxis, dichos componentes son importantes en la expresion oral.

Andrade, (2003) “Manifiesta que la estructura basica del lenguaje
descansa en la gramatica. La gramatica es el sistema de reglas que

determina cOmo podemos expresar nuestros pensamientos”.

La gramatica trabaja en tres componentes del lenguaje: La

fonologia, La sintaxis y la semantica.

a) La fonologia. “Se refiere al estudio de las unidades minimas de

sonidos, llamados fonemas, que afectan el significado del habla y
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la forma en que usamos esos sonidos para generar significado,
ordenandolos de modo que formen palabras” Halle, (1990). Para
promover el desarrollo fonoldgico en los nifios es bueno disefar y

ejecutar actividades en las que pueda” Halle, (1990).

b) La sintaxis. Se refiere a las reglas que indican cémo se puede
combinar las palabras y las frases para formar enunciados.

c) La semantica. “Se refiere al empleo de reglas que gobiernan el
significado de las palabras y los enunciados” Larson, (1990) citado
por Andrade (2003). Esta relacionada con el significado de las
palabras e implica el desarrollo de la clasificacién de las palabras
en categorias que le permite después utilizarlas adecuadamente.

(Barrenechea, 2009).

2.2.8.3. ASPECTOS DE LA EXPRESION ORAL. Los aspectos
fundamentales que son necesarios desarrollar en la expresion oral

desde la etapa infantil, son:
a) ESCUCHAR. Segun Landry, (1969) citado por Ransey y Bayless,
1989), escuchar implica mas que simplemente oir. Implica prestar
atencion activa y consciente a los sonidos, con el fin de
apoderarse de su significado. Escuchar significa comprender el

significado de lo que se escucha.

Cassany, (1998) dice que escuchar es comprender el
mensaje. Por tanto, la expresion oral también implica desarrollar

nuestra capacidad de escucha para comprender lo que los demas
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nos dicen. El que escucha no tiene un papel pasivo o silencioso,
sino que suele ser muy activo: colabora en la conversaciéon. Da

entender al que habla, que sigue y comprende un discurso.

Para mejorar y desarrollar la expresion oral, es necesario
desarrollar la habilidad de escuchar. Los nifios deben aprender a
escuchar a los demas sin interrumpir; escuchar cuentos y a
diferenciar auditivamente los diferentes sonidos de la naturaleza,
distinguiendo los diferentes timbres que se emplean. En esa
medida, aprender a escuchar permite aumentar la capacidad

expresiva. (Conquet, 1983).

HABLAR. Cassany (1998), plantea que la “habilidad de la
expresion oral ha sido siempre la gran olvidada de una clase de
lengua centrada en la gramatica y la lectoescritura, por lo que se
debe de ampliar los objetivos y aspectos relacionados con la

comunicacion”.

Hablar bien significa emplear el nivel o registro de lenguaje
de manera apropiada a cada situacion de la comunicacion,
utilizando el vocabulario preciso, respetando las reglas sintacticas,
pronunciando correctamente con las entonaciones apropiadas
para transmitir los estados de &nimo, emociones, intenciones, etc.,
adecuando gestos y mimicas a lo que se dice para expresar con

claridad y un orden l6gico y coherente lo que se piensa, se quiere,
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se siente 0o se sabe de manera que lo entiendan quienes

escuchan. (Barrenechea, 2009).

Comprender bien consiste en escuchar con atencion y
respeto, sin interrumpir al que habla ni impedir que se exprese con

libertad. Barrenechea, (2009).

2.2.8.4. PRONUNCIACION. La pronunciacién es la accién y efecto de
pronunciar (articular y emitir sonidos para hablar; resaltar; resolver;
declararse a favor o en contra de algo o de alguien). El concepto se
utiliza para nombrar al modo o la manera en que se expresan
las palabras. Por ejemplo: “Es facil distinguir a los ingleses de los
estadounidenses por su pronunciacion”, “La profesora de idiomas me

dijo que tengo que practicar la pronunciacion”, etc. (Cisneros, 2011).

Una misma palabra puede ser pronunciada de maneras
diferentes. Por lo general, una Unica pronunciacion es la correcta,
mientras que las demas son desviaciones del lenguaje por distintos
factores sociolinglisticos. Lo habitual es que, pese a las distintas
pronunciaciones (por los diversos modos de acentuacion que se
expresan), los interlocutores puedan entenderse mutuamente. Eso es
lo que ocurre si conversan un argentinoy unespafiol, o0
un estadounidense y un jamaiquino. Sin embargo, si la pronunciacion
de ciertas palabras difiere mucho de la pronunciacién habitual, puede

surgir un conflicto en el entendimiento. (Culliman, 1993).


https://definicion.de/palabra/
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La regibn geografica, la clase social, la edad vy
la educacion son algunos factores que inciden en la pronunciacion.
En el lenguaje cotidiano, se conoce como acento a la modalidad de
pronunciacion: “Creo que este hombre no es de aqui: tiene un acento
muy extrafio”, “Me di cuenta de que eres catalan por tu acento”.

(Douglas, 1976).

Dentro de un mismo pais, es habitual que existan distintos
acentos a lo largo de toda su extension, y las diferencias entre ellos
pueden ser desde sutiles alteraciones en el sonido de una vocal hasta
la omision completa de una silaba, o bien el cambio de la silaba
acentuada en ciertas palabras. Esto no ocurre de manera tan drastica
en todos los idiomas, lo cual se debe a diversos factores: el inglés
posee muchos acentos diferentes y entre todos superan las dos mil

combinaciones de sonidos posibles.

2.3. MARCO CONCEPTUAL

2.3.1. CANTO. Es la emisién controlada de sonidos del aparato fonador (voz)
humano, siguiendo una composicibn musical. El canto tiene un rol
importante dentro de la muasica porque es el Unico medio musical que

puede integrar texto a la linea musical.

2.3.2. TECNICA VOCAL. La técnica vocal es aquel conjunto de
procedimientos que permiten alcanzar el maximo rendimiento y belleza

de la voz, preservando al mismo tiempo la salud de la misma.


https://definicion.de/educacion
http://es.wikipedia.org/wiki/Composici%C3%B3n_musical
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55

CANCION. Es una composicion musical en el mundo de las artes, en la
cual se dedica a la creacién de obras musicales. La letra para las
canciones pueden ser creadas en rima, con una forma poética, basada
en textos religiosos o de forma libre. Estas son creadas para ser

interpretadas por una o por varias personas.

EDUCACION MUSICAL. Es una accion que lleva implicita un proceso
de socializacion del ser humano, a través del cual se desarrollan todas
las capacidades fisicas e intelectuales para enfrentar la realidad de

manera consciente, equilibrada y eficiente.

EDUCACION AUDITIVA. Es la base de la educacién musical, y su
desarrollo en los nifios va a permitir descubrir su entorno. Pretende
formar una conciencia auditiva, para oir constantemente sonidos

musicales desarrollados entre si.

EXPRESION ORAL. Es toda comunicacion que se realiza por medio de
la palabra. La expresion oral es una de las primeras formas complejas
de expresion en el hombre, ya sea desde la historia de la humanidad

como desde la historia propia de cada persona.

DISCURSO. es un término que se refiere a tendencias de elaboracion

de un mensaje mediante recursos expresivos y diversas estrategias.

FONETICA. Se denomina fonética al estudio de los sonidos que se
utilizan en el habla. La fonética se liga a otras disciplinas como la
linglistica en la medida en que es de relevancia para comprender la

forma en que se articula el lenguaje.
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FONEMA. Es launidad fonolégica minima que, en un sistema
linglistico, puede oponerse a otra unidad en contraste de sentido. La
definicion de fonema puede ser formulada de acuerdo a la posicién que

el fonema ocupa en una palabra.

2.4. HIPOTESIS

2.4.1.

2.4.2.

HIPOTESIS GENERAL

La préctica del canto trasciende significativamente en la expresion oral
de los estudiantes del primer grado de la IES. Gran Unidad Escolar

José Antonio Encinas de Juliaca, afio 2019.

HIPOTESIS ESPECIFICAS
He;. El habito de cantar repercute en alta medida en la expresion oral

de los estudiantes.

He,. La educacién musical repercute en alta medida en la expresion

oral de los estudiantes.

Hes. La practica del canto repercute en alta medida en la expresion

oral que realizan los estudiantes.

He,. La practica del canto repercute en alta medida en la

pronunciacion que realizan los estudiantes.
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lectura

Variabl . L, . L.
a ab_e Dimensién Indicadores Técnica Escala
Independiente
- Trascendencia del
S Muy alto
canto en la historia
Habito de - La cancion y tipos | Test Alto
de canciones ]
cantar Medio/regular
cul ) - Arte de cantar
Cultura - Encuesta .
- Influencia del canto Bajo
y la musica. .
Trascendencia N Muy bajo
- Beneficios del canto
del Canto
- Educacion auditiva
. Muy alto
- Recurso didactico
i - Alto
Educacion - El Canto y la técnica Test _
Musical vocal Medio/regular
(Pedagdgica) |- Aparato Vocal y - Encuesta | gajo
tipos Muy bajo
- Timbre de voz
Variable . L, . L.
. Dimensién Indicadores Técnica Escala
Dependiente
- Intensidad de la voz
- Colocacion de la Muy alto
voz Test Alto
Elocucion - Impostacion de la Medio/regular
Voz
L Encuesta | Bajo
- Diccién y reglas
Expresion especiales Muy bajo
Oral. - Los gestos (faciales)
- Fonética Muy alto
- Entonacion Test Alto
Pronuncia- - Fluidez - actitud Medio/regular
cién - i .
Inflexiones de la voz Encuesta Bajo
- Expresividad en la Muy bajo
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CAPITULO 1lI
METODO DE INVESTIGACION

3.1. METODO DE INVESTIGACION
El presente trabajo de investigacion se ha realizado a través del
método cientifico, de estudio sistematico de la naturaleza que utiliza técnicas
para la observacion, para el razonamiento, para predecir de acuerdo a los
objetivos planteados, asi como los modos de comunicar los resultados que se
han obtenido. En esa medida, la encuesta y el test han sido muy importantes

para el estudio del problema que se llevado a cabo.

3.2. DISENO DE LA INVESTIGACION
3.2.1. DISENO
El Disefio de Investigacion utilizado es de tipo cuasi experimental,

cuyo esquema sobre el que se ha trabajado es el siguiente:

0. Ge (X)—> O Donde
O, = Prueba previa
01 Ge > O Gc = Grupo de control o grupo tradicional
Gc (X)— Oy Ge = Grupo experimental o de experimento
Ge > O, O, = Prueba posterior

(X) = Experimento

El disefio experimental de varios grupos iguales (Disefio de R. W.
Solomdn, 1949) son conformados aleatoriamente con pre y post pruebas, y

con variables extrafias totalmente controladas.



3.2.2. TIPO DE INVESTIGACION

El tipo de investigacion corresponde a cuasi experimental.

3.2.3. NIVEL
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El nivel de la investigacion corresponde al nivel descriptivo cuasi

experimental.

3.1. POBLACION Y MUESTRA

3.1.1. POBLACION

La poblacion de estudio esta constituido por 556 estudiantes entre

varones y mujeres del primer grado de la Institucion Educativa

Secundaria Gran Unidad Escolar “José Antonio Encinas” de la Ciudad

de Juliaca.

ESTUDIANTES DEL PRIMER GRADO DE LA POBLACION DE

CUADRO 01

ESTUDIO DE LA IES. GRAN UNIDAD ESCOLAR “JOSE ANTONIO

ENCINAS” DE JULIACA

ESTUDIANTES

SECCIONES

GENERO

A

B

C

D

E

F

G

H

J

K

M

N

0]

P

TOTAL

MASCULINO

00

00

00

00

35

35

35

35

00

00

00

17

00

00

00

00

295

FEMENINO

35

35

35

35

00

00

00

00

35

35

35

17

34

34

35

35

261

TOTAL

35

35

35

35

35

35

35

35

35

35

35

34

34

34

35

35

556

Fuente: Némina de Matricula de estudiantes de la IES, Gran Unidad Escolar JAE de Juliaca, 2019

Elaboracién: Autores del proyecto.



3.1.2. MUESTRA:
CUADRO 02

ESTUDIANTES DEL PRIMER GRADO DE LA MUESTRA DE
ESTUDIO DE LA IES. GRAN UNIDAD ESCOLAR “JAE” DE JULIACA

ESTUDIANTES SECCIONES
GENERO TOTAL
A B C D
MASCULINO 00 00 00 00 00
FEMENINO 35 35 35 35 140
TOTAL 35 35 35 35 140

Fuente: Némina de Matricula de estudiantes de la IES, Gran Unidad Escolar JAE de Juliaca, 2019
Elaboracién: Autores del proyecto.

3.2. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

3.2.1. TECNICAS:
Test

Encuesta

3.2.2. INSTRUMENTOS:
Ficha de Test

Cuestionario

3.3. ESTRATEGIAS DE RECOLECCION DATOS

Las estrategias seguidas para la realizacion de la investigacion son:

Presentacién de documento solicitando autorizacién a la Direccién de la

IES. Gran Unidad Escolar “José Antonio Encinas” de Juliaca para la

realizacion del trabajo de investigacion.
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Entrevista y coordinacion con el Director y profesor responsable del Area

de Arte y Cultura para aplicar los instrumentos de investigacion.

Recopilacion de datos por medio de los instrumentos de investigacion

como: encuesta y lista de cotejo.

Tabulacion, sistematizacion e interpretacion de los datos recogidos para
culminar enunciado las conclusiones y recomendaciones necesarias para

los siguientes trabajos.

3.4. PROCESO DE TRATAMIENTO DE DATOS

En el tratamiento de los datos obtenidos, se han seguido desarrollado

los siguientes pasos:

a)

b)

d)

Documentacion y analisis del marco tedrico por medio de la consulta
bibliogréafica respecto a las variables, dimensiones o indicadores, a fin de
dar soporte a la hipétesis y planteamiento del problema, asi como para la

discusion de los resultados.

Elaboracion y aplicacion de los instrumentos de investigacion, para entrar
en contacto directo con el objeto en estudio, y de este modo prevenir el

potencial humano y los recursos necesarios.

Sistematizacion de datos obtenidos y elaboracion de cuadros estadisticos

gue muestren las caracteristicas del fendbmeno que se investiga.

Enunciado de conclusiones y comprobacion de la hipoétesis, haciendo

alcance de las respectivas sugerencias.
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3.5. ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

3.6.

Los datos obtenidos en la investigacion se presentan estadisticamente
en cuadros y graficos, en la que se exponen los resultados captados en
funcion de los objetivos, seguidos de la interpretacion y la discusion
correspondiente en relacién a los antecedentes, marco teorico, asi como los

objetivos y el enunciado del problema planteado.

DISENO DE ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS DATOS
Para el andlisis e interpretacion de datos de los cuadros estadisticos en la
comprobacién de la hipoétesis, se ha empleado las medidas de tendencia

central: la mediana y la moda.

LA MEDIANA: Como valor central de un conjunto de datos o de la

distribucion, en relacion al orden establecido, ya sea creciente o decreciente.

LA MODA: Como elemento que repite mas veces, para determinar la

frecuencia mas alta.



CAPITULO IV

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

4.1. TRASCENDENCIA DEL CANTO

La variable trascendencia del canto empleado para mejorar la expresion

oral de los estudiantes de la IES. Gran Unidad Escolar “José Antonio Encinas”

de Juliaca, se ha analizado en las dimensiones del habito de cantar, beneficios

del canto, la educacidn musical en relacibn a la técnica vocal, educacion

auditiva y recurso didactico que puedan trascender en la expresion oral de los

estudiantes del primer grado.

4.1.1. Sefalar la medida en que repercute el hibito de cantar en la expresion

oral de los estudiantes.

CUADRO 3

REPERCUSION DEL HABITO DE CANTAR EN LA EXPRESION ORAL

GRUPO CONTROL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST

f % f %
a) Muy alto 2 2.9 3 4.3
b) Alto 20 28.5 22 31.4
c) Regular 35 50.0 40 57.1
d) Bajo 11 15.7 5 7.2
e) Muy bajo 2 2.9 0 0.0

TOTAL 70 100.0% 70 100.0%

FUENTE: Test aplicado a estudiantes del 1° de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca

ELABORACION: Autores de la Investigacion.
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GRAFICO 1

REPERCUSION DEL HABITO DE CANTAR EN LA EXPRESION ORAL

7 ™
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50 17
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2.9% o 2-9% T
0 1 1 1 I 1
Muy Alto Alto Regular Bajo Muy Bajo
o PRE-TEST mPOS-TEST

FUENTE: Cuadro 3 — Grupo Control.
ELABORACION: Autores de la Investigacion.

Analisis e Interpretacion: Los resultados ilustrados en el cuadro 3 y
gréfico 1, respecto al habito de cantar y su repercusion en la expresion oral
en los estudiantes del primer grado de la IES. GUE. José Antonio Encinas
de Juliaca; la columna de pre-test nos demuestra que en el 50.0% repercute
en nivel regular, en el 28.5% repercute en nivel alto, en el 15.7% repercute
en nivel bajo y solo en 2.9% repercute en nivel muy alto, con otro nivel igual
en muy bajo. En la columna de pos test el 57.1% repercute en nivel regular,
en el 31.4% repercute en nivel alto, en el 7.2% repercute en nivel bajo y solo
en el 4.3% repercute en nivel muy alto. Lo que quiere decir, que en el grupo
control, la préctica del canto si repercute en la expresion oral de los

estudiantes del primer grado.
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CUADRO 4

REPERCUSION DEL HABITO DE CANTAR EN LA EXPRESION ORAL

GRUPO EXPERIMENTAL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST

f % f %
a) Muy alto 2 2.9 3 4.3
b) Alto 16 22.9 33 47.1
c) Regular 39 55.7 21 30.0
d) Bajo 12 17.1 13 18.6
e) Muy bajo 1 1.4 0 0.0
TOTAL 70 100.0% 70 100.0%

FUENTE: Test aplicado a estudiantes del 1° de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca
ELABORACION: Autores de la Investigacion.

GRAFICO 2

REPERCUSION DEL HABITO DE CANTAR EN LA EXPRESION ORAL
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FUENTE: Cuadro 4 — Grupo Experimental.
ELABORACION: Autores de la Investigacion.
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Andlisis e Interpretacion: Segun los datos del cuadro 4 y grafico 2 del
grupo experimental, respecto al habito de cantar y su repercusion en la
expresion oral en los estudiantes del primer grado de la IES. GUE. José
Antonio Encinas de Juliaca; la columna de pre-test nos demuestra que en el
55.7% repercute de manera regular, en el 22.9% repercute en nivel alto, en
el 17.1% repercute en nivel bajo, en el 2.9% repercute en nivel muy alto y
s6lo en el 1.4% repercute en nivel muy bajo. En la columna de pos test el
47.1% repercute en nivel alto, en el 44.3% repercute en nivel regular, en el
4.3% repercute en nivel bajo y solo en el 4.3% repercute en nivel muy alto.
Lo que significa, que en el grupo experimental el habito de practicar el canto
también repercute en la expresién oral de los estudiantes del primer grado

de la IES. GUE. José Antonio Encinas de la Ciudad de Juliaca.

4.1.2. ldentificar la medida en que la educacion musical repercute en la

expresion oral de los estudiantes.

CUADRO 5

REPERCUSION DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA EXPRESION ORAL

GRUPO CONTROL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST

f % f %
a) Muy alto 0 0.0 0 0.0
b) Alto 17 24.3 18 25.7
c) Regular 37 52.8 38 54.3
d) Bajo 13 18.6 12 17.1
e) Muy bajo 3 4.3 2 2.9
TOTAL 70 100.0 70 100.0

FUENTE: Test aplicado a estudiantes del 1° de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca
ELABORACION: Autores de la Investigacion.
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GRAFICO 3

REPERCUSION DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA EXPRESION ORAL
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FUENTE: Cuadro 5 — Grupo Control.
ELABORACION: Autores de la Investigacion.

Andlisis e Interpretacion: De acuerdo a los datos del cuadro 5y
grafico 3 del grupo control, respecto a la educaciéon musical y su repercusion
en la expresion oral en los estudiantes del primer grado de la IES. GUE.
José Antonio Encinas de Juliaca; la columna de pre-test nos demuestra que
en el 52.8% repercute de manera regular, en el 24.3% repercute en nivel
alto, en el 18.6% repercute en nivel bajo, y sélo en el 4.3% repercute en
nivel muy bajo. En la columna de pos test el 54.3% repercute en nivel
regular, en el 25.7% repercute en nivel alto, en el 17.1% repercute en nivel
bajo y solo en el 2.9% repercute en nivel muy bajo. Lo que significa, que en
el grupo control la educacion musical también repercute en la expresiéon oral
de los estudiantes del primer grado de la IES. GUE. José Antonio Encinas

de la Ciudad de Juliaca.
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CUADRO 6

REPERCUSION DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA EXPRESION ORAL

GRUPO EXPERIMENTAL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST
f % f %
a) Muy alto 0 0.0 1 1.4
b) Alto 16 22.9 29 41.5
c) Regular 35 50.0 26 37.1
d) Bajo 11 15.7 10 14.3
e) Muy bajo 8 11.4 4 5.7
TOTAL 70 100.0 70 100.0

FUENTE: Test aplicado a estudiantes del 1° de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca
ELABORACION: Autores de la Investigacion.

GRAFICO 4

REPERCUSION DE LA EDUCACION MUSICAL EN LA EXPRESION ORAL
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FUENTE: Cuadro 6 — Grupo Experimental.
ELABORACION: Autores de la Investigacion.
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Andlisis e Interpretacion: De acuerdo a los datos del cuadro 6 y
gréfico 4 del grupo experimental, respecto a la educacién musical y su
repercusion en la expresion oral en los estudiantes del primer grado de la
IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca; la columna de pre-test nos
demuestra que en el 50% repercute de manera regular, en el 22.9%
repercute en nivel alto, en el 15.7% repercute en nivel bajo, y sélo en el
11.4% repercute en nivel muy bajo. En la columna de pos test el 41.4%
repercute en nivel alto, en el 38.6% repercute en nivel regular, en el 14.3%
repercute en nivel bajo y en el 5.7% repercute en nivel muy bajo. Lo que
significa, que en el grupo control asi como en el grupo experimental la
educacion musical también repercute en nivel regular en la expresion oral de
los estudiantes del primer grado de la IES. GUE. José Antonio Encinas de la

Ciudad de Juliaca.

4.2. EXPRESION ORAL
La variable expresion oral de los estudiantes del primer grado de la IES.
GUE. José Antonio Encinas de la Ciudad de Juliaca, se ha analizado en las
dimensiones de la elocucion y la pronunciacion; respecto a la Intensidad de la
voz, colocacion de la voz, impostacion de la voz, diccidn y reglas especiales,
Los gestos (faciales) fonética, entonacioén, fluidez — actitud, Inflexiones de la

voz y expresividad en la lectura.

La escala de valoracion asumida en la presente investigacion, se ha
efectuado sobre la escala que se utiliza en el sistema educativo y de las

mismas universidades del Perq.
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4.2.1. Precisar la medida en que la practica del canto repercute en la elocucion

gue realizan los estudiantes.

CUADRO 7

REPERCUSION DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA ELOCUCION

GRUPO CONTROL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST
f % f %
a) Muy alto 3 4.3 3 4.3
b) Alto 18 25.7 19 27.1
c) Regular 45 64.3 46 65.7
d) Bajo 4 5.7 2 2.9
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 70 100.0 70 100.0

FUENTE: Test aplicado a estudiantes del 1° de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca
ELABORACION: Autores de la Investigacion.

GRAFICO 5

REPERCUSION DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA ELOCUCION
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FUENTE: Cuadro 7 — Grupo Control.
ELABORACION: Autores de la Investigacion.
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Andlisis e Interpretacion: De acuerdo a los datos expuestos en el
cuadro 7 y grafico 5 del grupo control, respecto a la practica del canto y su
repercusion en la elocucion que emiten los estudiantes del primer grado de
la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca; la columna de pre-test nos
demuestra que en el 64.3% repercute de manera regular, en el 25.7%
repercute en nivel alto, en el 5.7% repercute en nivel bajo, y sélo en el 4.3%
repercute en nivel muy alto. En la columna de pos test, en el 65.7%
repercute en nivel regular, en el 27.1% repercute en nivel alto, en el 4.3%
repercute en nivel alto y en el 2.9% repercute en nivel bajo. Lo que significa,
gue en el grupo control ya sea antes, como después la practica del canto
también repercute en la elocucién que es parte de la expresién oral que
realizan los estudiantes del primer grado de la IES. GUE. José Antonio

Encinas de la Ciudad de Juliaca.

CUADRO 8

REPERCUSION DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA ELOCUCION

GRUPO EXPERIMENTAL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST
f % f %
a) Muy alto 2 2.9 5 7.2
b) Alto 32 457 47 67.1
c) Regular 36 51.4 18 25.7
d) Bajo 0 0.0 0 0.0
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 70 100.0 70 100.0

FUENTE: Test aplicado a estudiantes del 1° de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca
ELABORACION: Autores de la Investigacion.
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GRAFICO 6

REPERCUSION DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA ELOCUCION
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FUENTE: Cuadro 6 — Grupo Experimental.
ELABORACION: Autores de la Investigacion.

Andlisis e Interpretacién: Segun los datos expuestos en el cuadro 8 y
grafico 6 del grupo experimental, respecto a la practica del canto y su
repercusion en la elocucidon que expresan los estudiantes del primer grado
de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca; la columna de pre-test nos
demuestra que en el 51.4% repercute de manera regular, en el 45.7%
repercute en nivel alto y en el 2.9% repercute en nivel alto. En la columna de
pos test, en el 67.1% repercute en nivel alto, en el 25.7% repercute en nivel
regular, en el 7.2% repercute en nivel muy alto. Lo que significa, que en el
grupo experimental la practica del canto repercute en la elocucién en nivel
alto, en la expresion oral que realizan los estudiantes del primer grado de la

IES. GUE. José Antonio Encinas de la Ciudad de Juliaca.
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4.2.2. Establecer la medida en que la practica del canto repercute en la

pronunciacion que realizan los estudiantes.

CUADRO 9

REPERCUSION DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA PRONUNCIACION

GRUPO CONTROL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST

f % f %
a) Muy alto 3 4.3 3 4.3
b) Alto 28 40.0 19 27.1
c) Regular 36 51.4 48 68.6
d) Bajo 3 4.3 0 0.0
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 70 100.0 70 100.0

FUENTE: Test aplicado a estudiantes del 1° de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca

ELABORACION: Autores de la Investigacion.

GRAFICO 7

REPERCUSION DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA PRONUNCIACION
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FUENTE: Cuadro 9 — Grupo Control.
ELABORACION: Autores de la Investigacion.
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Andlisis e Interpretacion: De acuerdo a los datos expuestos en el
cuadro 9 y grafico 7 del grupo control, respecto a la practica del canto y su
repercusion en la pronunciaciéon que realizan los estudiantes del primer
grado de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca; la columna de pre-
test nos demuestra que en el 51.4% repercute de manera regular, en el 40%
repercute en nivel alto, en el 4.3% repercute en nivel alto, y otro igual en el
4.3% repercute en nivel bajo. En la columna de pos test, en el 68.6%
repercute en nivel regular, en el 27.1% repercute en nivel alto, en el 4.3%
repercute en nivel muy alto y ninguna en las demas escalas del cuadro. Lo
gue significa, que en el grupo control ya sea antes, como después la
practica del canto también repercute en la pronunciacion en la escala de
regular con tendencia a alto, que es parte de la expresion oral que realizan
los estudiantes del primer grado de la IES. GUE. José Antonio Encinas de la

Ciudad de Juliaca.

CUADRO 10

REPERCUSION DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA PRONUNCIACION

GRUPO EXPERIMENTAL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST
f % f %
a) Muy alto 3 4.3 8 11.4
b) Alto 34 48.6 45 64.3
c) Regular 33 47.1 17 24.3
d) Bajo 0 0.0 0 0.0
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 70 100.0 70 100.0

FUENTE: Test aplicado a estudiantes del 1° de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca
ELABORACION: Autores de la Investigacion.
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GRAFICO 8

REPERCUSION DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA PRONUNCIACION
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FUENTE: Cuadro 10 — Grupo Experimental.
ELABORACION: Autores de la Investigacion.

Andlisis e Interpretacion: De acuerdo a los datos expuestos en el
cuadro 10 y grafico 8 del grupo experimental, en relacién a la practica del
canto y su repercusion en la pronunciacion que realizan los estudiantes del
primer grado de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca; la columna
de pre-test nos demuestra que en el 48.6% repercute de manera alto, en el
47.1% repercute en nivel regular, y en el 4.3% repercute en nivel muy alto.
En la columna de pos test, en el 64.3% repercute en nivel alto, en el 24.3%
repercute en nivel regular, en el 11.4% repercute en nivel muy alto y ninguna
en las demas escalas del cuadro. Lo que significa, que en el grupo
experimental la préctica del canto también repercute en la pronunciacion en
la escala de alto, en los estudiantes del primer grado de la IES. GUE. José

Antonio Encinas de la Ciudad de Juliaca.
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4.3. TRASCENDENCIA DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA MEJORA
DE LA EXPRESION ORAL

Las variables referidas a la trascendencia de la practica del canto en la

mejora de la expresion oral de las estudiantes del primer grado de la IES. Gran

Unidad Escolar José Antonio Encinas de la Ciudad de Juliaca, se ha estudiado

y determinado en funcién de las dimensiones fundamentales que se requiere

para mejorar la expresion oral; Los referidos resultados se presentan en los

siguientes cuadros con sus respectivos graficos estadisticos como consecucion

de los promedios obtenidos en cada una de sus distensiones o dimensiones

sobre la que se ha operacionalizado las variables en referencia.

4.3.1. Determinar la dimension en que trasciende la practica del canto en la mejora
de la expresion oral de los estudiantes del ler grado de la IES. Gran Unidad

Escolar José Antonio Encinas de Juliaca, afio 2019.

CUADRO 11

TRASCENDENCIA DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA EXPRESION ORAL

GRUPO CONTROL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST

f % f %
a) Muy alto 2 2.9 2 2.9
b) Alto 21 30.0 20 28.6
c) Regular 38 54.3 43 61.4
d) Bajo 8 11.4 5 7.1
e) Muy bajo 1 1.4 0 0.0
TOTAL 70 100.0 30 100.0

FUENTE: Test aplicado a estudiantes del 1° de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca.
ELABORACION: Autores de la Investigacion.
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GRAFICO 9

TRASCENDENCIA DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA EXPRESION ORAL
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FUENTE: Cuadro 11 — Grupo Control.
ELABORACION: Autores de la Investigacion.

Andlisis e Interpretacion: De acuerdo a los datos expuestos en el
cuadro 11 y grafico 9 del grupo control, respecto a la practica del canto y su
trascendencia en la pronunciacién que realizan los estudiantes del primer
grado de la IES. GUE. José Antonio Encinas; la columna de pre-test nos
demuestra que en el 54.3% trasciende de manera regular, en el 30%
trasciende en nivel alto, en el 11.4% trasciende en nivel bajo, en el 2.9%
trasciende en nivel muy alto y en el 1.4% trasciende en nivel muy bajo. En la
columna de pos test, en el 61.4% trasciende en nivel regular, en el 28.6%
trasciende en nivel alto, en el 7.1% trasciende en nivel muy bajo y ninguna
en las demas escalas del cuadro. Lo que significa, que en el grupo control la
practica del canto trasciende medianamente en la expresion oral de los

estudiantes del primer grado de la IES. José Antonio Encinas de Juliaca.
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TRASCENDENCIA DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA EXPRESION ORAL

GRUPO EXPERIMENTAL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST
f % f %
a) Muy alto 2 2.9 4 5.7
b) Alto 24 34.3 33 47.1
c) Regular 36 514 29 41.5
d) Bajo 6 8.5 3 4.3
e) Muy bajo 2 2.9 1 1.4
TOTAL 70 100.0 70 100.0

FUENTE: Test aplicado a estudiantes del 1° de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca
ELABORACION: Autores de la Investigacion.

GRAFICO 10

TRASCENDENCIA DE LA PRACTICA DEL CANTO EN LA EXPRESION ORAL
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FUENTE: Cuadro 12 — Grupo Experimental.
ELABORACION: Autora de la Investigacion.
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Anadlisis e Interpretacidon: Segun los datos expuestos en el cuadro 12
y grafico 10 del grupo experimental, respecto a la practica del canto y su
trascendencia en la pronunciacién que realizan los estudiantes del primer
grado de la IES. GUE. José Antonio Encinas; la columna de pre-test nos
demuestra que en el 51.4% trasciende de manera regular, en el 34.3%
trasciende en nivel alto, en el 8.5% trasciende en nivel bajo, en el 2.9%
trasciende en nivel muy alto y otro igual en el 2.9% trasciende en nivel muy
bajo. En la columna de pos test, en el 47.1% trasciende en nivel alto, en el
41.5% trasciende en nivel regular, en el 5.7% trasciende en nivel muy alto,
en el 4.3% trasciende en el nivel bajo y en el 1.4% en nivel muy bajo. Lo que
guiere decir, que en el grupo experimental la practica del canto trasciende
significativamente en nivel alto en la expresion oral de los estudiantes del

primer grado de la IES. GUE. José Antonio Encinas de Juliaca.

4.4. PRUEBA DE HIPOTESIS
4.4.1. ANALISIS DE FIABILIDAD

Resumen del procesamiento de los casos

N %
Validos 140 100,0
Casos
Excluidos?® 0 0
Total 140 100,0

a. Eliminacién por lista basada en todas las variables del procedimiento.

Estadisticos de fiabilidad

Alfa de Cronbach basada en
los elementos tipificados

,949 ,950 2

Alfa de Cronbach N de elementos




80

El alfa de Crombach nos indica que si tenemos el resultado mayor a
0.7, entonces la fiabilidad del resultado tedricamente es positivo. En
este caso el resultado de la investigacion realizada es 0.947; lo que

significa que los resultados presentados son fiables.

Estadisticos de los elementos

. Desviacion
Media tipica Nro
PreTest 1 44 9000 6,11085 140
PosTest 2 49,2929 6,39075 140
Matriz de correlaciones inter-elementos
PreTest 1 PosTest 2
PreTest 1 1,000 ,904
PosTest 2 ,904 1,000
Matriz de covarianzas inter-elementos
PreTest 1 PosTest 2
PreTest 1 37,342 35,317
PosTest 2 35,317 40,842
Estadisticos de resumen de los elementos
) . .. Méaximo/ . N de
Media | Minimo | M&ximo | Rango minimo Varianza clementos
Medias de los
elementos 47,096 | 44,900 | 49,293 | 4,393 | 1,098 9,649 2
Varianzas de | 49 495 | 37349 | 40842 | 3499 | 1,004 | 6122 2
los elementos




Estadisticos total - elemento
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Media dg la | Varianza Qe la| Correlacion Correlacion Alfa de _
escalasise | escalasise elemento- -~ Cronbach si
e - mltiple al L
elimina el elimina el total se elimina
) cuadrado
elemento elemento corregida el elemento
PreTestl | 49,2929 40,842 ,904 ,818
PosTest2 | 44,9000 37,342 ,904 818
Estadisticos de la escala
Media Varianza Desviacion tipica | Nro de elementos
94,1929 148,819 12,19913 2
4.4.2. PRUEBAS NO PARAMETRICAS — HIPOTESIS GENERAL
(En base a la prueba de los Rangos con Signo de Wilcoxon)
Rangos
N Rango Sumade
promedio rangos
Rangos negativos 28 8,50 17,00
PosTest? — Pre | Rangos positivos | 136° 70,40 9574,00
Testl Empates 2°
Total 140

a. PosTest2 < PreTestl
b. PosTest2 > PreTestl
c. PosTest?2 = PreTestl

Estadisticos de contraste®

PosTest2 — PreTest1

Z

-10,176"

Sigma asintot. (bilateral)

,000

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon
b. Basado en los rangos negativos.
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En la Hipdtesis General se tiene, que el valor de sigma es de 0, al ser

menor a 0,05 quiere decir que prueba la veracidad de la hipétesis alterna,

y el valor de zeta nos da el comportamiento normal de los datos.

4.4.3. PRUEBAS NO PARAMETRICAS, Segtn la Prueba de Mann-Whitney.

Rangos
Grupo N Psnarlr?gc(l)io SRuamngéjse

Grupo Control 70 68,59 4801,00
PreTest Grupo Experimental 70 72,41 5069,00

Total 140

Grupo Control 70 62,82 4397,50
PosTest | Grupo Experimental 70 78,18 5472,50

Total 140

En el PreTest, el grupo experimental tiene 72,41 y en el PosTest el grupo

experimental tiene 78.18, el cual es mayor al PreTest; y al ser mayor

quiere decir que el problema planteado ha dado resultado positivo.

Estadisticos de contraste®

PreTest PosTest
U de Mann-Whitney 2316,000 1912,500
W de Wilcoxon 4801,000 4397,500
Z -560 -2,246
Sig. asintot. (bilateral) 576 ,025

a. Variable de agrupacion: Grupo

En el PosTest tenemos un valor de U de Mann-Whitney de 1912,500 y un

valor de W de Wilcoxon de 4397,500 y tenemos el valor de la normalidad

(2) -2,246 y tenemos a Sigma asintética (bilateral) de ,025 que significa

gue nos ratifica lo que se ha planteado.
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70 |\JJU Cortret
Grupo Experimental
Grupo ExperimentalgGrupo Experimental
Grupo Control Grupo Corﬂrol,.,,uﬁ_‘ P Grupo Cortrol
Gupo Control Grupo Experimentar“ Grupo Control
Grupo Control$ ) UGrupo Experimertal
Grupo Experimenrts
Grufin Experimental
B0 Grupﬂ Experilnema|31rup0 [l ) jEe | 1
Grupo Experimental
50
407
30

PreTest1

4.5. DISCUSION

PosTest2

Después de realizar un contraste entre el diagnostico inicial y la prueba

final, se evidenciaron logros significativos los cuales permitieron fortalecer la

trascendencia de la préactica del canto en la expresion oral de los estudiantes

del primer grado de la IES. GUE. José Antonio Encinas, que fue motivo de la

presente investigacion.

Esta investigacion tuvo como proposito la de determinar el nivel de

repercusion que refleja la practica del canto en la expresion oral de los

estudiantes, para mejorar y favorecer las distintas competencias comunicativas,
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cognitivas y sociales; que en estas Ultimas décadas es preocupacion constante
del Ministerio de Educacion y de las entidades educativas, conforme se aprecia
en el Disefio Curricular de la Educacion Basica Regular. Con este motivo se
selecciondé una muestra constituida por estudiantes del primer grado, cuyas
edades oscilan entre 11 a 12 afios, dividiéndolos a un grupo experimental y otro
control. Se desarroll6 8 sesiones de aprendizaje con temas orientados a la

unidad de aprendizaje en el &rea de comunicacién al grupo experimental.

Nuestra hipo6tesis primigenia no estuvo alejada de la realidad, tan igual a
los diversos autores e investigadores que hacen énfasis a la gran importancia
gue tiene la practica del canto sobre los diversos aspectos de la vida social del
hombre, fundamentalmente en el campo de la educacion y de la nifiez. Es por
ello que, las investigaciones concluyen dandole singular importancia al canto y
la expresion oral en el proceso formativo de los estudiantes, y en esa medida, a
nosotros también nos permite reafirmarnos que la préctica del canto repercute
significativamente en la escala de alto, sobre la expresion oral, conforme se

aprecia en los cuadros y graficos ilustrados en el cuarto capitulo.

En esa medida, la practica del canto en sus diversos aspectos y
escenarios sirve para explorar el inconsciente y lograr estados expandidos de
consciencia, ayuda a mejorar la salud fisica mental y no sélo por la practica de
la respiracion profunda, sino también por la liberacion emocional, si la practica
es intensa y condensada, se puede observar como despierta el imaginario,
activa y remueve notablemente los suefos. Esas mismas formas de beneficios

se obtiene en la expresion oral, ya que la emisién de la voz, la pronunciacion, la
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intensidad y entre otros casos, son favorecidos notablemente al momento de
expresarse entre sus comparferos, en las exposiciones, discursos y en su

desenvolvimiento ante el pablico.

Wagner escribié: "El canto, el canto y otra vez el canto. El canto es,
decisivamente, el lenguaje por el cual el hombre se comunica con otros
musicalmente...y esta comunicacion es muy importante cuando se sabe
expresar y pronunciar las palabras correctamente. ElI 6rgano musical mas
antiguo, mas auténtico, mas bello, es la voz humana, que definitivamente se
debe de explorar y saber utilizar ya sea en el canto o en la expresion de las
palabras. Para Telemann "cantar es el fundamento de la muasica en todos sus
aspectos". Por su parte, Leopold Mozart, eminente educador, dijo: "¢ Quién
ignora que la musica cantada debe ser siempre la mira de todos los

instrumentistas, ya que en cada composicién hay que acercarse a lo natural?".

La musica es de gran utilidad para liberar la tension y la fatiga, cantar o
tocar un instrumento puede tener efectos muy positivos para favorecer la
autorrealizacion, aumentar la autoestima, propiciar el conocimiento mutuo y la
cohesion familiar. La masica, siendo una actividad que frecuentemente se
realiza en grupo, contribuye a la integracion social; a su desempefio individual
de suma importancia para su desenvolvimiento y la comunicacion,

simultineamente fomenta la responsabilidad y la superacion personal.

Aungue existen muchas formas para expresar la identificacion psico-

sociocultural, ya que la musica, es la Unica que involucra a todos, junto con el
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lenguaje y, esta manifestacion artistica y cultural es uno de los Unicos
mecanismos que, aparte de aparecer solo en la especie humana, se desarrolla
de forma fenotipica; es decir, viene en nuestros genes, se activa con la
interaccion y se hace notoria concretamente. La mdsica tiene su mayor
influencia en la nifiez y adolescencia, justo cuando el ser humano busca definir
su personalidad que tendra en su estado adulto, no so6lo para su propio
beneficio, sino también para el de la sociedad en la que vive; ya que éste es,

ante todo, de naturaleza social.

Es por ello que comparando nuestros resultados llegamos a la
conclusién: En la prueba realizada a la hipétesis general podemos notar que en
el grupo experimental la practica del canto trasciende significativamente en la
expresion oral de los estudiantes, con tendencia de regular a alto y muy alto, a
pesar de haberse desarrollado Unicamente ocho sesiones de practicas sobre el
canto, por la misma programacion curricular que tiene definido la institucion
educativa y las escasas horas que se nos brindaron para llevar a cabo la
investigacion. Tanto el grupo control y el grupo experimental estuvo constituido
por sefioritas que estudian en el horario de la mafiana, y las secciones de los

varones estudian en el horario de la tarde.

Considerando que como resultado de la investigacion se ha obtenido que
existe influencia directa sobre la expresion oral para mejorar el aprendizaje del
area de comunicacioén: Por lo que, seria conveniente reflexionar y replantear las
estrategias de trabajo, aprovechando a lo maximo las bondades que nos trae el

canto y la musica en la educacion de los nifios y nifias.
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CONCLUSIONES

De acuerdo al cuadro 11 y 12 y graficos 9 y 10, en el que se muestran
los resultados globales del Pre Test y Pos Test, la practica del canto
trasciende significativamente en la expresion oral de los estudiantes; y
de este modo, beneficia considerablemente en los procesos de

ensefianza, con facilidad y comodidad.

Los resultados obtenidos a nivel del grupo control y grupo experimental,
nos indican que el habito de cantar repercute en alta medida en la
expresion oral que realizan los estudiantes del primer grado, ya que, en

su mayoria las estudiantes siempre practican y cantan canciones.

Los resultados obtenidos en la aplicacién de la educacion musical en la
practica del canto, tanto a nivel del grupo control y fundamentalmente
del grupo experimental, se evidencia que la educacion musical repercute

en alta medida en la expresién oral de los estudiantes.

A nivel del grupo control y fundamentalmente del grupo experimental, la
practica del canto también repercute en alta medida en la elocucién de
la expresion oral que realizan los estudiantes, ya que llegan a manejar

con mayor conocimiento la intensidad, la impostacion y la diccion vocal.

La préactica del canto repercute en alta medida en la pronunciacion de la
expresion oral que realizan los estudiantes del primer grado de la IES.
GUE. José Antonio Encinas de Juliaca. Ya que la fluidez, inflexiones y la

expresividad se ven notablemente mejorados.



Primera:

Segunda:

Tercera:

Cuarta:

Quinta:

88

SUGERENCIAS

Los docentes del area de comunicacion y arte y cultura en general de la
IES. GUE. José Antonio Encinas de la Ciudad de Juliaca, deben de
desarrollar sesiones de aprendizaje empleando la practica del canto para
mejorar los diversos inconvenientes que presentan los estudiantes, como

en este caso la expresion oral.

Se sugiere que los docentes en general deben de motivar e inculcar a
los estudiantes a adoptar el habito de cantar en los géneros musicales
que sean de caracter educativos, a fin de crear en los estudiantes la

conciencia hacia el estudio y mejorar sus aprendizajes.

También les serd muy conveniente a practicar el canto dentro de una
secuencia correspondiente, como es el caso de la educacién musical. Y
debe ser una preocupacion y especial dedicacion de los docentes del

area de arte y cultura.

Es conveniente que los estudiantes se preocupen por mejorar la
elocucién a fin de tener una adecuada expresion oral, en los diversos

escenarios en las que se desenvuelve.

También los estudiantes deben de preocuparse en mejorar el
pronunciamiento de las palabras y frases a través de practica y con la
ayuda del canto, para mejorar su comunicacion entre sus compareros y

de méas actores de la educacion.
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ANEXO 1

MATRIZ DE CONSISTENCIA
TITULO: Trascendencia del Canto en la Expresion Oral de los estudiantes del primer grado de la IES Gran Unidad Escolar José Antonio Encinas de Juliaca, 2019.
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TIPO DE ESTUDIO: Investigacion experimental

DISENO DE ESTUDIO: El Disefio de Investigacion es Cuasi Experimental de Tipo
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realizan los estudiantes.

realizan los estudiantes
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. . : ESCALA
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FICHA DE TEST
Trascendencia del Canto

1. PARTE INFORMATIVA:
L L LB S o e e e e e e e e
1.2. NOMBRE DEL ESTUDIANTE: ... oot
1.3. GRADO: ....oooooooooeeeeee e SECCION: ...,
1.4. LUGAR Y FECHA ..ottt

2. PARTE TECNICA: (MuyAlto=4) (Alto=3) (Regular=2) (Bajo=1) (MuyBajo=0)

A. PRACTICA DEL CANTO (Habitos)

Criterios MA| A| R | B |MB

Timbre de voz

Entonacion

Acoplamiento en el ritmo

Acomodacién a todo tipo de musica

A I A

Expresion e interpretacion

B. EDUCACION MUSICAL (Técnica - Pedagogia)

Actividad MAl A| R | B |MB

6. Técnica vocal

7. Respiracion adecuada

Conocimientos basicos de los elementos de la
musica

9. Impostacién de la voz

10. Diccibn y gestualidad

DIAGNOSTICO:
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Anexo 3

FICHA DE TEST
Expresién Oral

1. PARTE INFORMATIVA:
L L L B S, o e e e e e e e e e e e
1.2. NOMBRE DEL ESTUDIANTE: ...t
1.3. GRADO: ....oooo oo SECCION: .....oooovioooeeeeee .
1.4. LUGAR Y FECHA ..ot et

2. PARTE TECNICA: (MuyAlto=4) (Alto=3) (Regular=2) (Bajo=1) (MuyBajo=0)

A. ELOCUCION

Actividad MA| A | R | B |MB

1. Intensidad de la voz

2. Colocacién de la voz

3. Impostacién de la voz

4. Diccidn y reglas especiales

5. Gestos faciales

B. PRONUNCIAMIENTO

Actividad MA| A | R | B |MB

6. Fonética (correcta pronunciacién de las palabras)

7. Entonacién

8. Fluidez y claridad

9. Inflexiones de la voz

10. Expresividad en la lectura

DIAGNOSTICO:
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CUESTIONARIO
Practica del Canto

Nota.- Srta. Sr. estudiante, le invoco responder los items del presente cuestionario con la mas absoluta
sinceridad, las mismas que serviran para la mejor orientacion del trabajo de investigacion

1. PARTE INFORMATIVA:
T £
1.2. NOMBRE DEL ESTUDIANTE: ..o e e e e e e e e e
1.3.GRADO: ... SECCION: ....ooeiiiiicieie e SEXO: i,
1.4, LUGAR Y FECHA: L i e e e e e e e e e e

2. PARTETECNICA: (a=2) (b=15) (c=1) (d=0.5) (e=0)
2.1. ¢Practicas habitualmente el canto en la Instituciéon Educativa Secundaria?

a) Siempre d) Casinunca
b) Casi siempre e) Nunca
c) A veces
2.2. ¢Cantas las canciones en cada inicio de las sesiones de aprendizaje?
a) Siempre d) Casinunca
b) Casi siempre e) Nunca
c) A veces
2.3. ¢ Practicas habitualmente el canto en los eventos culturales de tu localidad?
a) Siempre d) Casinunca
b) Casi siempre e) Nunca
c) A veces
2.4. ¢Cantas en las actividades culturales que organiza el Colegio donde estudias?
a) Siempre d) Casinunca
b) Casi siempre e) Nunca
c) A veces
2.5. ¢Practicas habitualmente el canto en las actividades sociales?
a) Siempre d) Casinunca
b) Casi siempre e) Nunca
c) A veces
2.6. ¢Te agrada participar cantando en las actividades sociales de tu localidad?
a) Siempre d) Casinunca
b) Casi siempre e) Nunca
c) A veces
2.7. ¢Participas cantando de las actividades religiosas?
a) Siempre d) Casinunca
b) Casi siempre e) Nunca
c) A veces
2.8. ¢Te agrada cantar canciones religiosas?
a) Siempre d) Casinunca
b) Casi siempre e) Nunca
c) A veces
2.9. ¢Cantas canciones tradicionales juntamente a las actividades cotidianas de tu casa?
a) Siempre d) Casinunca
b) Casi siempre e) Nunca
c) A veces
2.10. ¢ Te agrada cantar o escuchar otras canciones ajenas a tu cultura?
a) Siempre d) Casinunca
b) Casi siempre e) Nunca

c) A veces
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Anexo 6

BASE DE DATOS DE LA VARIABLE “TRASCENDENCIA DEL CANTO” Y “MEJORAMIENTO DE LA EXPRESION ORAL”
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Floo1{3)1(2|3]|2]2]|2|2|3|2]|2[2|2|2]|2|3]|2|2|2|2|13|11|10|11)2|2|2|2|2|3|2|2|2|2]|2|2|3|3|3|3|2]|2|2|3(10fj10]13]12

Fl002f0|2(2]2|3f1]|1|2]|2]|3|2[2|2|2]|2]|2]2|3|2|3]|09]|09|10(12]2|2|2]|2|2|2]|2|3|2|3|3|2]|2|3[3|2]|2|3]2|3([09]09]13]12

Fl003 (13 |2|3]|2f2]|1|2|3]|2]|3]|2|2|2]|2]|3]|2|2|2|3|11|10f11|12|3|2|2]|2|2|3|2|2]|2|3]|3|3]|2|3]|2|3|2]|2]|2|3(|10fj10]13]12

Floo4fo0|2(3]|2]|3f2]2|2|1|1]1]2|2|2|3]|1]2|3|2|3]|10|08|10(11|1|2|2]2|3|1]|2|3]|2|3]2|2]|3|3]2|2|2|3]2|3(|1l0fjo08]12]12

Fl1005({3|3[4[3]|1(3[3|3[3]|2]4[3|4|3|3]4|3|4[3[3[14|14|17|1714 (3|43 |3]4|3]4|3|3]4|3]|4|3|3|4|3]|4|3|3[14]12)17]17

Floo6f2|2(2|2|3f2]2|2|2|3|2]2|2|2|3]|2]|2|3|2|3|11|11|11|12|2|2|2|2|3|2|2|3|2|3|3|2]|2|3|3|2|2]|3|2|3(f10f11)13]12

Floo7 1)1 (1]2|3f1]|1|2|2|2]|1]2|2|2]|2|1]2|3|2|3]|08]|08|09|11|1|2|2]|2|2|1]|2|3|2|3]2|2]|3|2|3|2|2|3]|2|3(09]07]|12]12

Floogf1)1(2|2|2f1|1)2|2]|2]|2]|1|2|2]|2|2]1|3]2|2]|08|08|09|10|2|1|2]|2|2|2|1|3]|2]|2]|2|2|3|3|3|2|1|3|2|2(08]08]13]10

Floo9f1 )1 (22311 )2]|2]|2]|2[1|2|2|3]|2]1|3|2|3]|09|08|10(11)2|1|2]2|3|2|1]3]|2|3|3|2|3|2]|4|2|2|3]|2|3|1l0fj08]14]12

Fl010f3|3|2|2|1f1]3|2|2|1]2|3|1|2]|2]2|3|3|2|3[11|09|10|13|2|3|1]2|2|2|3|3]|2|3]2|3]3|3]3|2|3|3|2|3(f14[08]14]13

Flolrf1)1(2|2]|2f0]1)2|2]|2|3[|2|1|2]|2]|3]2|3]2|2]|08|07|10(12|3|2|1]2|2|3|2|3|2|2]|2|2]|2|3]|2|3|2|3|2|2(09f07|11]12

Flo12f1)1(2|2|2f1]|1|2|2]|2]|2[1|3|2]|2|2]1|3|2|2]|08|08|10(|10|2|1|3|2|2|2|1|3|2|2]2|2|3|3|3|2|2|3]|2|3([08]08]13]12

Flo13f1)2(2|1]|3f0]2|2|1]|3]2[1|2|3]|2]2]1|3|3|2]|09|08|10|11)2|1|2|3|2|2|1|3|3|2]|3|2]|2|2]|2|2|2]|3|3|2(09f08]11]12

Fl1014 (434223 [3|3|2]|2]4]2|4|3|3|4|3|4|3|3[|15|13|16|17|4 2|43 |3|4|3]4|3|3]4|3]|4|3[3|4|3|4|3|3[14f11)17]17

Floi5f{1)2(2|2|3f1]2|2|2]|3]2[3|4|3]|3]|3|3/4(3|3]|10]|10|15|16|2 (3|43 |3|3|3]4|3|3]|3|2]2|2]2|3|3]|4]|3|3([09[10]11]16

Flo6fo0|2|1]|2]|3f0]2|1|2]|3|2]|2|2|2]|2]|2]|2|3|2|3]|08|08|10(|12|2|2|2|2|2|2]|2|3|2|3]|2|2]|2|3|3|2|2]|3|2|3([08]08]12]12

Floi7fo|1(2|2|3f1]|1|2|2]|2]|2]2|2|2]|2]|2]|2|3|2|3]|08|08|10(12|2|2|2|2|2|2|2|3|2|3]|2|2]|2|2|3|2|2|3|2|3([08]07|11]12

Floi8f1)2(2|2]|2f0]2|2|2]|2]|2]2|3|2]|2]|2]2|3|2|3]|09|08|11|12|2|2|3|2|2|2|2|3|2|3]|2|2]|2|2|3|2|2|3|2|3([08]08]11]12

Flo9f1)2(2|1|2f1]2|2|1]|2]1]2|3|2]|2]|3]2|3]2|3]|08|08|10(13|1|2|3]2|2|3|2|3|2|3]2|2]|2|2|3|3|2|3]2|3([08f08]11]13

F1020({414(3[|2]|2(3[3|3|2]|2]4[3|4|3|3]4|3|4|3|3|15|13|17|17|4 (3|43 |3|4|3]4|3|3]2|2]|3|2|3|4|3]|4|3|3(11|10])12]17

Flo21 o)1 (22311 )2|2]|3|1]|2|3|2]|2]|1]2|3|2|3]|08|09|10|11)1|2|3]|2|2|1]|2|3|2|3]|3|2]|2|2]|2|2|2|3|2|3([09]08]11]12

Fl022(1)2(2|3|3f1]2|2|2|3]2[2|2|3|3]|2]2|3|3|3[11|10f12|13|2|2|2|3|3|2]|2|3|3|3]|3|2]|2|2]2|2|2|3|3|3([10f09]11]13

Fl1023(1)2(2|3]|3[0]2|2|3]|3]2[2|2|3]|3]2]2|3|3|3[11|10f12|13|2|2|2|3|3|2]|2|3|3|3]2|3]|2|2]|2|2|2|3|3|3(f12f11)11]13

F1024 (3|3 [3]2]|2f2[3|3|2]|2|3[2|2|2]|2]|3]2|3|2|3[|13|12|11|13|3|2|2]|2|2|3|2|3|2|3]|3|2]|2|2]|2|3|2|3]2|3|10f11)11]13

F1025(213(3|3|3[2]3|3|3]|2]3[2|2|2]3]|3]2|3|2|3[14|13|12|13|3|2|2]2|3|3|2|3|2|3]|3|2]2|2]|3|3|2|3|2|3f11f11)12]13

Fl026f2)2(2|2|3f1]|2|2|2]|3|2]|2|2|2]|2]|2]|2|3|2|3|11|10|10(12|2|2|2|2|2|2|2|3|2|3|2|2]|2|2|3|2|2|3|2|3([13]09]11]12

Flo27fo|2|2|2|2f1]|1|2|2]|2]|1]2|3|2]|2|1]2|3|2|3]|08|08|10(|11|1|2|3]|2|2|1]|2|3|2|3]|3|2]|2|2]|2|2|2|3]|2|3([09]08]11]12

Flo28f1)2(2|2]|2f0]2|2|2]|2]|2|1|2|2|3]|2]1|3|2|3]|09|08|10(|11)2|1|2]|2|3|2|1|3|2|3]|2|2]|2|2|3|2|2]|3|2|3([09]08]11]12

Fl1029f1)2(2|3|3f1]2|2|2]|2]|2[2|2|3|3]2]2|3|3|3[11]|09|12|13|2|2|2|3|3|2]|2]3|3]3]3|3]2|3]3]2|2|3|3]|3(f12]08]14]13

F1030{3)3[3[3]3[2]3|3[3]3]3[3/2|2]3]3[3|3]2[3|15|14|13|14|3|3|2]2|3|3|3[3]2|3]3|3]2|2]3|3[3|3|2|3(f11]13]13]14

Flo31fo)2(2|2|2f1]|2|2|2]|2]|2]2|2|3]|2]2]2|3|3|2]|08|09|11|12|2|2|2|3|2|2]|2|3|3|2]|2|3]|2|2]|3|2|2]|3|3|2(09]09]12]12

F1032(3]3[3[3]2f2]3]3[3]2]3[3|3]2]3]3]3/3]2[3[14|13|14|14|3(3[3]23]3|3[3]2]3]3|3]3[3]3]|3[3|3|23(f11]11])15]14

Fl033f2)2(2|2|3f1]2|2|2]|3|2|2|1|2]|3]|2]|2|3|2|3|11|10f10(12)2|2|1]2|3|2]|2|3|2|3|3|3]|2|2]|3|2|2|3|2|3(09[10]13]12

Fl1034(2)2(2|3]|3[2]2]2|3]|3]3[3]2|3]2]3]3|2|3]2[12]12|13|13|3 (3|23 |2|3|3]2|3]2]3|3]3|3[3|3|3]|2|3]|2(09]10]15]13

Fl1035f{1)1(2|3]|3f1]1/2|3]3]2]2|2|3]3]2]2|3|3|3]|10]10f12|13)2|2|2|3|3|2]|2|3|3|3]2|3]2|2]3|2]|2]|3]3]|3/[09[09]12]13
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Fl1036|1|2|2|2]|2|1|2|2|2]|2|2|2|2|2]|2|2]2|2|2|2]|09]|09|10|10|2|2|2|2|2|2]|2|2]|2|2]|2|3]|2|3|3|2|2|3|2|3[10]8|13]12

F1037(3|3(3[2]3]3[3|3|2]3|3[2|2|3]|3|3]2|3|3[3[14|14|13|14|13|2|2]3|3]3]|2[3|3]3]3]2]3|3]3|3[2|3|3|3(12]13]14]14

Fl1038f1|2(2|3]|3|1]|2|2|3|3|2|2|1|2]|3|2|2|3|2|3[|11|11|10(12|2|2|1|2|3|2|2|3|2|3]|2|3]|2|3|3|2|2|3|2|3|12]|12]|13]12

Fl1039f2)2(2|3]|2]|0]2|2|3]|2]2]2|2|2]|2|2]|2|3|2|2]11|09|10(|11)2|2|2|2|2|2|2|3|2|2]|3|2|2|2]|2|2|2|3|2|3|10fj9]|11]12

Fl1040{3)2(3(3]3]2[2|3|3]|3]3[3|3[3]3[3]3|3[3[3[14|13|15|15|3 3|33 |3|3]3|3|3|3]3|2]2|2]3|3|3|3|3|3f11f11)12]15

FlodLfo|1(2|2]|2|1|1|2|2]|2|2|2|2|2|1|2]2|2|2|3]|07|08|9 |11|2|2|2|2|1|2|2|2|2|3|3|2]|2|2]|2|2|2]|3]2|3]|9

Flod2{2 22|12 |1]|2|2|1]|2|2|2|2|2]|2|2]|2|2|2|2]|09]|08|10(|10)2 |2 |2 |2 |2 2|2 |2|2|2]|3|2]|2|2]|2|2|2]3]2]|3|9

Flo43f(1)1(1]2]|3|1|1|1|2|3|2|2|1|2]|2|2]2|3|2|2]|08|08|9 |11|2|2|1|2|2|2]|2|3|2|2]|2|2|3|2|2|2|2]|3|2|3]|38

Flod44]0|2|2|2]|3|0|2|2]|2|2|1]|2|2|2|2|1|2|3|2|2|09|08|9 |10|1|2|2|2|2|1|2|3|2|2]|2|2|3|3|3|2|2|3|2|3]9

Flo45(2)2(2|3|2|2|2|2|2]|2|2|2|2|2]|2|2]|2|2|2|2]|11]|10|10|10)2|2|2|2|2|2|2|2|2|2]|3|2]|2|3[3]|2]|2]3]2]3|H9

Flo46(1)2|1|1]|3|0]|2|1|1]|3|2|2|2|2]|2|2]2|2|2|3]|08|07|10|11|2|2|2|2|2|2|2|2|2|3|3|3|2|2]|2|2|2]|3|2|3]|38

Flod7 (212|212 ]|1]|2|2|2]|2|2|2|2|2]|2|2]|2|2]2|3]|09]|09|10|11)2|2|2|2|2|2]|2|2]|2|3]|3|3|2|2]|2|2|2|3|2|3([10]8]|12]12

Flo48 (0|1 (2|23 |1|1|2|2]|2|2]|2|2|2]|2|2]|2|3|2|2]|08|08|10|11|2|2|2|2|2|2|2|3|2|2]|2|2]|3|3|3|2|2|3|2|3([10f9]13]12

Flo49f2|2|2|2]|2|2|2|2|2]|2|3|2|3|3|3|3]2|3|3|3[10]10(14|14|3|2|3|3|3|3|2|3|3|3]3|3|3|3]3|3]2|3|3|3([11]10]|15]14

Fl050f1)2(2|3]|2]|1]|2|2|3]|2|3]2|2|2]|3|3]2|3|2|3]|10]|10f12|13|3|2|2]2|3|3|2|3]|2|3]3|3]2|2]|3|3|2]|3]|2|3(f11{9]13]13

F|1051(4|3(4|4|2|4|3|3|3|2|4|3|3|3|4|4|3|3|3|4[17|15|17|17|4|3|3|3|4|4]|3|3|3|4]14|3]|3|3|4|4|3|3|3|4(14|11|17]17

Fl052(1)1(2|3]|3|1|1|2|3|3|2|2|2|2]|2|2|2|3|2|2]|10]|10(10|11|2|2|2|2|2|2]|2|3|2|2]|3|3]|2|3|3|2|2|3|2|3|11]9]|14]12

Fl053 (2|2 (2|2|2|1]|2|2|2|2|2|2|2|2]|2|2]|2|3|2|2]|10]|09|10|11)2|2|2|2|2|2|2|3|2|2]|3|3|2|2]|2|2|2|3|2|3([1l0]8]|12]12

Fl1054 (1|3 |2|2]|2|1|3|2|2|2|2|2|3|2|3|2]2|3|2|3[|10|10(12|12|2|2|3|2|3|2|2|3|2|3]|2|2]|3|2|3|2|2|3|2|3|11]9]|12]12

Fl055(2)2(2(3]|3]2]2|2|3|3]2[3|2|3]|3|2|3|2|3|3[12|12|13|13|2 (3|23 |3|2|3]2|3|3]2|3]3|3]3|2|3]|2|3|3(12]|10]14]13

Fl1056(1)3(2]2]2]1[3|2|2]|2]2[3|2|3]|3|2]3|2|3|3]|10]|10|13|13|2 |3 |23 |3|2|3]2|3|3]3|2]3|2]|2|2|3]2]3]3]|H9

FlO57 (2|2 |2|2|2|1|2|2|2|2|2|2|3|2|2|2]2|3|2|3[10|09|11|12|2|2|3|2|2|2|2|3|2|3|3|3|2|2]|2|2|2|3|2|3|11]9]|12]12

Fl1058(1)2(2(3]|3]0]2|2|3|3|2]2|2|2]|2|2]|2|2|2|2]|11|10|10|10|2|2|2|2|2|2|2|2|2|2]|2|3|2|3|2|2|2|3|2|3(11|10]12]12

F10593|3(3(2]|3|3|3|3|2|3|3|2|2|3|2|3|2|2|3|2[14|14|12|12|3|2|2|3|2|3|2|2|3|2]3|2]|3|3|2|3|2|2|3|2(|13|12]|13]12

Fl060f2|2|2|2]|3|1|2|2|2|3|3|2|2|2]|2|3|2|2|2|2|11|10|11|11|3|2|2|2|2|3|2|2|2|2]|3|2]|2|3|3|3|2|3|2|3|12]9]13]13

Flo61 {112 (3|33 |2]2|2|2|3|2[3|2|2]|3|2|3|2|2|3[12|11|12|12|2|3|2]2|3|2|3|2|2|3]|3|3]|2|2]|2|2|3|2|2|3(f11]9]12]12

Flo62|1|1(2|2]|2|0|1|2|2]|2|1|2|3|2|2|1]2|3|2|2]|08|07|10|10|1|2|3|2|2|1]|2|3|2|2]|3|2]|2|2|3|2|2]|3|2|3]|38

Fl1063{3|4(4(3]|3|3[3|3|3|3]4[2|3|3]|4|4]2|3|3|4|17]|15|16|16|4 2|3 |3 |4]4]|2|3|3|4]14|2]|3|3]|4|4]2|3|3|4(17]|12]|16]16

Flo64 ({02223 ]|1]2|2|2]|3]2[3|2|3]3|2]3|2|3[3]09|10(13|13|2 (3|23 |3|2|3]2|3|3]3|3]2|2]2|2|3]|2|3|3(f12]9]12]13

Fl065(1|2(2|2]|2|0|2|2|2]|2|1|2|2|2|2|1]2|2|2|2]|09]|08|09|09|1|2|2|2|2|1]|2|2|2|2]|3|3|2|2]|2|2|2]|3]2|3]|9

Flo66 (0|1 (1|3]2]|0[1|1|3]|2]2[2|1|2]|2|2]2|1|2|2]|07]|07|09|09|2|2|1]|2|2|2|2|1]|2|2]|2|2]|2|3|2|2|2]|3]2|3]|38

Fl1067(1|2(2|3|3|1|2|2|3|3|2|2|2|2]|3|2|2|2|2|3|11|11|11|11|2|2|2|2|3|2|2|2|2|3|3|3|2|2|2|2|2|3|2|3|[8]10]|12]12

F|10683|3(3|4]|3/3[3|3|3|3|4|3|3|3|4|4|3|3|3|4|16|15|17|17|4|3|3|3|4|4]|3|3|3|4]4|3]|3|3|3|4|3|3|3|4/(15]12]|16]17

Fl069 (22 (2|32 |1]|2|2|3|2|2|2|2|2]|3|2]|2|2|2|3|11|10f11|11)2|2|2|2|3|2|2|2|2|3]|3|2]|2|2|3|2|2|3|2|3(10fj10]12]12

Fl1070(2|2|2|3]|3|1]|2|2|3|3|3|2|2|2]|3|3|2|2|2|3[12|11|12|12|3|2|2|2|3|3|2|2|2|3]|2|2]|3|2|3|3|2|2|2|3|11|10]12]12
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i7 i

EDUC. MUSIC
18

i6

POS TEST — GRUPO CONTROL

i5

i4

HABITO CANTAR
i3

il |02 |i

091009

0X3S

Flo01{3)2(2|3|3|2]2|2|3|2]|2]2|2|2]|2|2]|2|2]2|2|13|11|10]10|3|2|2|3|3|3]|2|3|3]2]3|2]3|3[3|3[3]|3|3|3([13[13]14]15

Floo2f2|2|2]2|3f1]|1)2|2|3|2]|2|2|2|2|2]|2|2]2|211]|09|10]10|3|2|2]2|3|1]|1]3]2|3]3]2|3|3]3]|3[3]|3]2](3[12]10]14]14

Fl003 2|3 |2(3|3f2]|1)2|3]|2|3[2|2|2]|2|3]2|2]2|2|13|10|11|211)3 (3|23 |3|3|2|2|3]2]3|3]3[3]2|3[3|3|3|2(14]12]14]14

Floo4f1)2(3]|2|3f2]|2|2|2|1]1]2|2|2|3|2]2|2]2|3[11]|09|10(11)1|2|3]2|3|3|2|3|2]4]2]2]|3|3]3|3[2|3|3](3(11]14]13]14

F1005({3)3[4[3]|3(3[3|3[3]|3]4[3/4|3]|3]4|3/4/3|3|16|15|17|17|3 (3|43 |3]2|3|3|3|4]14|3]|4|3|3|4|3|4|3|4(16f15]|17]18

Floo6f2|2|2(2]|3f2]|2|2|2|3|2]|2|2|2|3|2|2|2|2|3|11|11|11|11)2|2|2]2|3|2|3|3]|2|3|3|2|3|3]3|2[3|3|3(3(11]13]14]14

Floo7f1)2(2|2|3f1]|2|2|2|2|1]|2|2|2]|2]|2]|2|2|2|2]|10]09|09|10|1|2|2]2|3|1]|2|3|3|3]2|2]|3|3|3|2|3|3|3|2(10f12]13]13

Floogf1)2|2|2|2f1|1)2|2]|2|2|1|2|2]|2|2]|2|2]2|2]|09|08|09|10|2|2|2]|2|2|1|1]|2]|2]|2]2|2|3|3|3|3[3|3|2|3([10]|08]13]14

Floo9f1)2(2(2|3f1]|1)2|2]|2]|2]|1|2|2|3|2]|2|2]2|3[|10|08|10|11|1|2|2]2 |3 |1]|1]2]|3|3]3|2|3|2]|4|3[2|3|3]|3([10]10]14]14

Fl010 (3|3 |2|2|1f1]3|2|2|1]2[3|1|2]|2]|2|3|2|2|2]11|09|10|11)3|3|2]2|1|0|3|2|3|4]2|3]2|3[4|3[3|3|3]|3(f11]12)14]15

Flolrf1)2(2|2|2f1]|1)2|2]|2|3]|2|1|2]|2]|3]|2|2]2|2]|09|08|10(|11)2|2|2]|2|2|3|1]|2|2|2]|4|2]|2|3|3|3|3|3|2|2(10f{10]14]13

Flo12f1)2(2|2|2f1]|1|2|2]|2]|2[1|3|2]|2]|2]|2|3|2|2]|09|08|10(11|2|2|2|2|2|1|1]2]|2|2]2|2]|3|3|3|2|3|3|3|2(10f08]13]13

Flo13f1)2|2|2]|3f0]|2|2|1]|3]|2|1|2|3]|2|2|2|2|3|2|10|08|10|11|1|2|2]|2|3|0]|2|2]|1|3]3|2]|2|3|3|3[3|3|3|2(10]08]13]14

Fl1014{4)3[4(3]|3[3[3|3[3]|3]4[2/4|3|3|4]2|4|3|3]17]|15|16(16|4 (3|43 |3[3|3[3]|2]2]4|3]|4|3[3|4]3|3|3]|3f17r|13]17]16

Floi5f{1)2(2|2|3f1]2|2|2]|3]2[3|4|3|3]2|3|4|3|3]|10]|10|15|15)1|2|2]|2|3|1]|2]|2]|2|3|3|3|4|3|3|4|3]|4|3|3(10f10]|16]17

Flolef1)2(2|2]|3f0]|2|1|2]|3|2]|2|2|2]|2|2|2|2]2|2|10|08|10|10|2|2|2]|2|3|0]|2|2]|2|3]2|2|3|3|3|2[3|3|3(3(11]09]13]14

Floi7f1)2(2|2|3f1|1|2|2|2|2]|2|2|2]|2]|2]|2|2|2|2]|10|08|10(|10|1|2|2]2|3|1]|2|3|2|2]|3|2]|2|3|4|2|3|3|3|2(1l0fj10]14]13

Floi8f2|2|2|2]|2f0]|2|2|2]|2]|2]|2|3|2]|2|2]|2|3|2|2|10|08|11|11|3|2|2]|2|2|0]|2|3]|2]|2]3|2|3|2]|3|2[3|3|4|2([11]09]13]14

Flo19f2)2(2|1|2f1]2|2|1]|2]|1]2|3|2]|2]|2]|2|3|2|2]|09|08|10(11|3|2|2|1|2|1]|2]2]|1]2]2|2|3|3|4|2|2|3|3|3([10f08]14]13

F1020{414(3[3]|3(3[3|3[3]|3]4[3/4|3|3]4|3|4[3[3[17|15|17|171414|3]3|3|3|3|3|2|2]|4|4]14|3|3|4|3]|4|3|4(17[13)|18]18

Flo21f{o|1(2|2|3f1]2|2|2|3|1]|2|3|2]|2]|2]|2|3|2|2]|08|10|10|212)1|2|2]|2|3|1]|1]2]|2]|2]3|2]|3|3|3|2|3|3|3|2(10f08]14]13

Flo22f2)2(2|3|3f1]2|2|2]|3]2]|2|2|3|3]|2]2|2|3|3[12]|1012|12|3 (2|23 |3|3|2|3]|2|3|3|3]|2|3]3|2[3|3|3]|3([13]13]14]14

Fl023(2)2(2|3]|3[0]2|2|3]|3]2]2|2|3]|3|2]|2|2|3|3[12|10f12|12|2|2|2|3|3|1]|2|3|3|3]2|3]|2|3|3|2[2|4|3|3(12]12]13]14

F1024 (3|3 [3[3]|3[2[3|3|2]|2]3[2|2|2]|2]|3]2|2]2|2]|15]|12|11|11)3 |3 |33 |3|1]|3|3]|2]2]3|3]2|3]|2|3|2|4]2|2(f15]11)13]13

F1025(3|3[3[3]3f2]3|3|3]|2|3]2|2|2]3]|3]2|2]2|3|15|13|12|12|3|3|3]3|3]0]3[3]3]2]3|3]3|2]3|3[2|4]2|3([15]11]14]14

Fl026f2)2(2|2|3f1]2|2|2|3|2]|2|2|2]|2]|2]|2|3|2|2]|11|10|10|11)3|2|2]2|3|0]2|3]|2|3]2|2|3|3|3|2|2]|3|2|3(12]|10]13]12

Flo27f2|2|2|2|2f1]2|2|2|2]|1]2|3|2]|2]|2]2|3|2|2]|10]|09|10(11)3|2|2]2|2|3|3|1[|3]3]3|2]|3|3]2|2|2|3|3|2(f11]13]13]12

Flo28 (2|2 |2|2|2f2]|2|2|2]|2]|2|1|2|2]|3]|2]|2|2|2|3]|10]|10f10|11)2|2|2]|2|2|3|3|3|2|3]2|2]|3|3|3|2|2]|3|3|3(10f14)13]13

Fl029f2)2|2|3|3f1]2|2|2]|2]|2]|2|2|3|3|2]2|2|3|3[12]|09|12|12|2|2|2]3|3|0]|2]2]|2]2]|3|3]|2|3|3|2[2|4|3|3[12]08]|14]14

F1030{3|3[3[4]4[2]3|3[3]|3|3[3/2|2]3|3[3|2]2|3|17|14|13|13|3 (3|34 /4]1]|3|3]2]2]3|3]|2|2]|3|3[3|3|2|3(17r]11]13]14

Flo31f2)2(2|2|2f1]|2|2|2]|2]|2]|2|2|3]|2|2]|2|2|3|2]|10]|90 11|11 |3 |2|2|2|2|1|2|2]|2|2]|2|3]|2|3|3|2|3|3|3|2(11f09]13]13

F1032(3|3[3[3]4[2[3|3[3]2]3[3/3]2]3]3]3/3]2|3[|16(13|14|14|3[3|3]3|4]/0]3[3[3]3]3[3]3|3[3]3]3|3|4|3[|16f12]15]16

Fl033f2)2(2|2|3f1]2|2|2|3|2|2|1|2]|3]|2]|2|2|2|3|11|10f10|11)2|2|2]2|3|1|3|3|2|2]|3|3]|2|2]|3|2|2|3|2|3(f11f11)13]12

Fl1034f2)2(2(3]|3[2]2]2|3]|3]3[3]2|3]|2]3]3|2|3]2[12]12|13|13|2|2|2]3|3|0]2]2[3]3]3|3]3|3[3|3|3|4]3]|2(12]10]15]15

Fl1035({1)2(2|3]|3f1]1)2|3]3]2]2|2|3]3]2]2|2|3|3[11]|10(12|12)1]2|2]3|3|0]1]2]3|3]4[3]3[3[3|3[3]3]3]|3(f11(09]16]15
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19 [i10 | i1l |i12 |i13 |14 |i15 |i16 L7 |i18 [i19 (120

i7 i

EDUC. MUSIC
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i6
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i5
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i3

il |2 |i
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Fl1036|1|2|2|2]|2|1|2|2|2]|2|2|2|2|2]|2|2|2|2]2|3[09]|09|10|11|3|2|2|2|2|1|2|2]|2|2]|2|3|2|3|4|2|3|3|3|3[11]|09]|14]14

F1037{213(3[3]3]3[3|3[2]3]3[2|2|3]|33]2|2|3|3[14|14|13|13|2|3|3]3|3]2|3|3]|2]2]3|2]2|3]3|3[3]|3|3|3(14]12)13]15

Fl038|1|2(2|3|3|1]|2|2|3|3|2|2|1|2]|3|2|2|2|2|3|11|11|10|11|1|2|2|3|3|2|2|3|2|2]|2|3]|2|3]|3|2|3|3|3|3|11]|11]|13]14

Fl1039f2)2|2|3|2|1]|2|2|3|2|2]|2|2|2]|2|2]|2|2]2|2|11|10|10]10|3|2|2|3|2|1]|2|2|3|2]3|3]|2|3]|2|2|3|3|3|3(12]10]13]14

Fl040{2)2(3(3]3]2[2|3|3]|3]3[3/3|3]3|3]3|3|3[3[13|13|15|15]2|2|3]3|3|0]2]3]2]2]3|3]3|3[3|3[3]|4]3|4/(13[09]15]17

Flod1|2|2|2|2|2|1|1|2|2|2|2|2|2|2]|1|2|2|2|2|2]|10|08|09|10|2|2|2|2|2|2|3|3|2|2]3|3]|2|3|4|3|3|3|3|3[10]12]15]15

Flod2({2)2|2|2|2|1]|2|2|1]|2|2]|2|2|2]|2|2]|2|2|2|2]|10|08|10|10|2|2|2|2|2|3|2|2|1]|2]3|3|3|2|3|2|3|4]|2|2(10f10]14]13

Flo43|1|2|2|2|3|1|1|2|2|3|2|2|1|2]|2|2|2|2|2|2]|10|09|09|10|1|2|2|2|3|1|1|1]|2|3]2|3]|2|3|3|2|3|3|3|2([10{08]|13]13

Flod4f1|12|2|2]|3|0|2|2|2]|2|1|2|2|2]|2|2|2|2|2|2[10|08|09|10|2|2|2|2|3|1|3|3|3|3]|2|2|3|3]|3|2|3|3|3|3[11]13]|13]14

Flo45(2)2|2|3|2|2|2|2|2|2|2]|2|2|2]|2|2]|2|2]2|2|11|10|10|10|2|2|2|3|2|0|2|2]|2|3]3|2]2|3]|3|2[3|3|3|3(11]09]13]14

Flo46f2|2|2|2]|3|0]|2|1|1|3|2|2|2|2]|2|2|2|2|2|2(11|07|10|10|2|2|2|2|3|1|3|1]|1|3]3|3|2|2]|3|2|3|3|3|3[11]09]|13]14

Flod7 ({22 |2|2|2|1]|2|2|2|2|2]|2|2|2]|2|2]|2|2]|2|2]|10]|09|10|10|2|2|2|2|2|1]|2|2]|1]2]|3|3|2|2]|3|2|3|4|3|2([10]|08]13]14

Flo48 (1)1 (2|23 |1]|2|2|2]|2|2]|2|2|2]|2|2]|2|2|2|2]|09|09|10]|10|1|2|2]2|3|3|1|3]|2|3]2|2]|3|3|3|2|3|3|3|2(10f12)13]13

Fl049(|2|2|2|2]|2|2|2|2|2]|2|3|2|3|3|3|3]2|3|3|3[10|10(14|14|2|2|2|2|2|2|3|3|2|2]3|3]|3|3|3|3|2|4|3|4[10[12]|15]16

Fl050f2)2(2|3]|2|1]|2|2|3]|2|3]|2|2|2]|3|3]2|2|2|3[|11|10(12|12|3|2|2|3|2|0]2|3|3]|2]3|3]2|2]|3|3|2]|4]2|4(12]10]13]15

F|1051(4|3(4|4|3|4|3|3|3|2|4|3|3|3|4|4|3|3|3|4[18|15|17|17|4|3|4]4|3|3|3|3|3|4]14|3]|3|3|4|4|3|3|3|4(18|16]|17]|17

Fl052(2|2|2|3|3|1|1|2|3|3|2|2|2|2]|2|2|2|2|2|2]12|10(10|10|3|2|2|3|3|2|1]2|3|3]3|3]|2|3|3|3|3|3|2|2|13|11]|14]13

Fl053 (2|2 (2|2|2|1]|2|2|2|2|2]|2|2|2]|2|2]|2|2]2|2]|10]|09|10]|10|3|2|2]2|2|0|3]2]3|3]3[3]2(3]3|3[3]|3|3|2(11]11])14]14

Fl054 (2|3 |2|2]|2|1|3|2|2|2|2|2|3|2|3|2|2|3|2|3(11|10(12|12|2|3|2|2|2|0|3|2|2|2]2|2]|3|3|3|2|2|3|3|3[11|09]|13]13

Fl055(2)2(2(3]|3]2]2|2|3]|3]2[3|2|3]|3|2|3|2|3[3[12]12|13|13|3|2|2]3|3]0]3]2]3[3]2|3]3|3]3|2[3|3|3|3(13]11]14]14

Fl056(23|2(2|2]|1|3|2|2]|2]|2[3|2|3]|3|2|3|2|3|3[11|10|13|13|3|3|2]2|2|0]3[3]3[3]3|3]3[3]3|2[3|3|3|3(12]12]15]14

Fl057 (2|2 |2|2|2|1|2|2|2|2|2|2|3|2]|2|2|2|3|2|2|10|09|11|11|3|2|2|2|2|1]|2|3|3|2]3|3]|3|3|3|2|3|3|3|4[11|11]|15]15

Fl058(2)2(2(3]|3]0]2|2|3|3|2]|2|2|2]|2|2]2|2]2|2]12|10(10]10|2|2|2|3|3|1]|2|3|3|3]2|3|3|3]|3|2|2|4|2]|4(12]12]14]14

F10593|3(3|3]|3|3|3|3|2|3|3|2|2|3]|2|3]2|2|3|2|15|14|12|12|3|3|3|3|3|2|3|3|3]2]3|2]|3|3|3|3|2|4|3|4[15[/13]|14]16

Fl060f2|2|2|2]|3|1|2|2|2|3|3|2|2|2]|2|3|2|2|2|2(11|10|11|11|3|2|2|2|3|1|3|3|3|2]3|2|3|3]|3|3|3|3|3|2(12]12]|14]14

Floe1 222|333 |2]2|2|2|3|2[3|2|2]|3|2|3|2|2|3[12|11|12|12|3|2|2|3|3|1]|2|3|2|3]3|3]|2|2]|3|2|3|3|2|3(f13[11)13]13

Flo62 (1|2 |2|2]|2|1|2|2|2|2|1|2|3|2]|2|2|2|3|2|2]|09|09|10|11|3|2|2|2|2|1]|1|3|3|3]|3|2]|3|2|3|2|2|3|3|3|11|11]13]13

Fl1063({3|3[44]3|3[3|3|3|3]4[2|3|3]|4|4]2|3|3|4]17]|15|16|16|3|3|4]4|3|3|3[3|3|3]4|2]3|3]|4|4]2]|3|3|4(17]15]|16]16

Floe4f{1)2(2|2]|3]|1]|2|2|2]|3]2|3|2|3|3|2|3|2|3|3[|10]|10|13|13|1|2|2]2|3|0]2|3]2|3]3|3]2|3]3|2[3|3|3|3([10]10]14]14

Fl065(1|2|2|2]|2|0|2|2|2|2|1|2|2|2|2|2|2|2|2|2|09|08|09|10|3|2|2|2|2|1|3|3|2|2]3|3|3|2]|3|2|3|3|3|3([11]11]|14]14

Floe6 (1)1 (1(3]|2]|0|1|1|3]|2]|2]|2|1|2]|2|2]|2|2]2|2]|08|07|09|10|1|2|2|3|2|3|1|1]|3]2]3|3]|2|3]3|2|3|3|3|3([10]10]14]14

Fl1067(3|2(3|3|3|1]|2|2|3|3|2|2|2|2]|3|2|2|2|2|3[|14|11|11|11|3|2|3|3|3|0]2]2|3|3]3|3]3|3]3|3|3|3|3|3[14]/10]15]15

F|1068(3|3(4|4]|3|3|3|3|3|3|4|3|3|3|4|4|3|3|3|4[17|15|17|17|3|3|4|4|3|3|3|3|3|3]|4|4]3|3|4|4|3|4|3|4(|17]15]|18]18

Fl069 (22 (2|3|2|1]|2|2|3|2|2]2|2|2]|3|2]2|2|2|3[|11|10f11|11)3|2|2|3|2|1]|3|3|3]2]3|3]3|3[3|2|3]|4]3|3[12]12)15]15

Fl070(2|2|2|3]|3|1|2|2|3|3|3|2|2|2]|3|3|2|2|2|2|12|11|12|11|3|2|2|3|3|0]|2|3|3|3]|4|4]3|3|3|3|3|3|4|3|13|11]|17]16




Anexo 7
PROMEDIOS DE LAS VARIABLES “TRASCENDENCIA DEL CANTO” Y “MEJORAMIENTO DE LA EXPRESION ORAL”
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8 HIPOTESIS GENERAL HIPOTESIS ESPECIFICA 1 HIPOTESIS ESPECIFICA 2 HIPOTESIS ESPECIFICA 3 HIPOTESIS ESPECIFICA 4
o | G.CONTROL G. EXPERIM. G. CONTROL G. EXPERIM. G. CONTROL G. EXPERIM. G. CONTROL G. EXPERIM. G. CONTROL G. EXPERIM.
8 PreTest | PosTest | PreTest | PosTest PreTest | PosTest | PreTest | PosTest PreTest | PosTest | PreTest | PosTest | | PreTest | PosTest | PreTest | PosTest PreTest | PosTest | PreTest | PosTest
001 | 45 44 45 55 13 13 10 13 11 11 10 13 10 10 13 14 11 10 12 15
002 | 40 40 43 60 09 11 09 12 09 09 09 10 10 10 13 14 12 10 12 14
003 | 44 45 45 54 11 13 10 14 10 10 10 12 11 11 13 14 12 11 12 14
004 | 39 41 42 52 10 11 10 11 08 9 08 14 10 10 12 13 11 11 12 14
005| 62 65 60 66 14 16 14 16 14 15 12 15 17 17 17 17 17 17 17 18
006 | 45 44 46 52 11 11 10 11 11 11 11 13 11 11 13 14 12 11 12 14
007 | 36 38 40 48 08 10 09 10 08 09 07 12 09 09 12 13 11 10 12 13
008 | 35 36 39 45 08 09 08 10 08 08 08 08 09 09 13 13 10 10 10 14
009 | 38 39 44 48 09 10 10 10 08 08 08 10 10 10 14 14 11 11 12 14
010 | 43 41 49 52 11 11 14 11 09 09 08 12 10 10 14 14 13 11 13 15
011 | 37 38 39 47 08 09 09 10 07 08 07 10 10 10 11 14 12 11 12 13
012 | 36 38 41 44 08 09 08 10 08 08 08 08 10 10 13 13 10 11 12 13
013 | 38 39 40 45 09 10 09 10 08 08 08 08 10 10 11 13 11 11 12 14
014 | 61 64 59 63 15 17 14 17 13 15 11 13 16 16 17 17 17 16 17 16
015| 51 50 46 53 10 10 09 10 10 10 10 10 15 15 11 16 16 15 16 17
016 | 38 38 40 47 08 10 08 11 08 08 08 09 10 10 12 13 12 10 12 14
017 | 38 38 38 47 08 10 08 10 08 08 07 10 10 10 11 14 12 10 12 13
018 | 40 40 39 47 09 10 08 11 08 08 08 09 11 11 11 13 12 11 12 14
019 39 38 40 45 08 09 08 10 08 08 08 08 10 10 11 14 13 11 13 13
020 | 62 66 50 66 15 17 11 17 13 15 10 13 17 17 12 18 17 17 17 18
021| 38 39 40 45 08 8 09 10 09 10 08 08 10 10 11 14 11 11 12 13
022 | 46 46 43 54 11 12 10 13 10 10 09 13 12 12 11 14 13 12 13 14
023 | 46 46 47 51 11 12 12 12 10 10 11 12 12 12 11 13 13 12 13 14
024 | 52 49 45 52 13 15 10 15 12 12 11 11 11 11 11 13 13 11 13 13
025 | 52 52 47 54 14 15 11 15 13 13 11 11 12 12 12 14 13 12 13 14
026 | 43 42 45 47 11 11 13 12 10 10 09 10 10 10 11 13 12 11 12 12
027 | 37 40 40 49 08 10 09 11 08 09 08 13 10 10 11 13 11 11 12 12
028 | 38 41 40 50 09 10 09 10 08 10 08 14 10 10 11 13 11 11 12 13
029 | 45 45 47 48 11 12 12 12 09 09 08 08 12 12 14 14 13 12 13 14
030 | 56 57 51 55 15 17 11 17 14 14 13 11 13 13 13 13 14 13 14 14
031| 40 41 42 46 08 10 09 11 9 09 09 09 11 11 12 13 12 11 12 13
032| 55 57 51 59 14 16 11 16 13 13 11 12 14 14 15 15 14 14 14 16
033 | 43 42 44 47 11 11 09 11 10 10 10 11 10 10 13 13 12 11 12 12
034 | 50 50 47 52 12 12 09 12 12 12 10 10 13 13 15 15 13 13 13 15
035 | 45 45 43 51 10 11 09 11 10 10 09 09 12 12 12 16 13 12 13 15
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8 HIPOTESIS GENERAL HIPOTESIS ESPECIFICA 1 HIPOTESIS ESPECIFICA 2 HIPOTESIS ESPECIFICA 3 HIPOTESIS ESPECIFICA 4
o | G.CONTROL G. EXPERIM. G. CONTROL G. EXPERIM. G. CONTROL G. EXPERIM. G. CONTROL G. EXPERIM. G. CONTROL G. EXPERIM.
8 PreTest | PosTest | PreTest | PosTest PreTest | PosTest | PreTest | PosTest PreTest | PosTest | PreTest | PosTest | | PreTest | PosTest | PreTest | PosTest PreTest | PosTest | PreTest | PosTest
036 | 38 39 43 48 09 09 10 11 09 09 08 09 10 10 13 14 10 11 12 14
037 | 55 54 53 54 14 14 12 14 14 14 13 12 13 13 14 13 14 13 14 15
038 | 44 43 49 49 11 11 12 11 11 11 12 11 10 10 13 13 12 11 12 14
039 | 41 41 42 49 11 11 10 12 09 10 09 10 10 10 11 13 11 10 12 14
040 | 57 56 49 54 14 13 11 13 13 13 11 09 15 15 12 15 15 15 15 17
041| 35 37 38 52 07 10 09 10 08 08 06 12 09 09 11 15 11 10 12 15
042 | 37 38 39 47 09 10 09 10 08 08 07 10 10 10 11 14 10 10 12 13
043 | 36 38 38 44 08 10 08 10 08 09 07 08 09 09 11 13 11 10 12 13
044 | 36 37 43 51 09 10 09 11 08 08 09 13 09 09 13 13 10 10 12 14
045 | 41 41 42 47 11 11 09 11 10 10 08 09 10 10 13 13 10 10 12 14
046 | 36 38 39 47 08 11 08 11 07 07 07 09 10 10 12 13 11 10 12 14
047 | 39 39 42 45 09 10 10 10 09 09 08 08 10 10 12 13 11 10 12 14
048 | 37 38 44 48 08 09 10 10 08 09 09 12 10 10 13 13 11 10 12 13
049 | 48 48 50 53 10 10 11 10 10 10 10 12 14 14 15 15 14 14 14 16
050 | 45 45 46 50 10 11 11 12 10 10 09 10 12 12 13 13 13 12 13 15
051| 66 67 59 68 17 18 14 18 15 15 11 16 17 17 17 17 17 17 17 17
052 | 41 42 46 51 10 12 11 13 10 10 09 11 10 10 14 14 11 10 12 13
053 | 40 39 42 50 10 10 10 11 09 09 08 11 10 10 12 14 11 10 12 14
054 | 44 45 44 46 10 11 11 11 10 10 09 09 12 12 12 13 12 12 12 13
055 | 50 50 49 52 12 12 12 13 12 12 10 11 13 13 14 14 13 13 13 14
056 | 46 47 43 53 10 11 09 12 10 10 09 12 13 13 12 15 13 13 13 14
057 | 42 41 44 52 10 10 11 11 09 09 09 11 11 11 12 15 12 11 12 15
058 | 41 42 45 52 11 12 11 12 10 10 10 12 10 10 12 14 10 10 12 14
059 | 52 53 50 58 14 15 13 15 14 14 12 13 12 12 13 14 12 12 12 16
060 | 43 43 47 52 11 11 12 12 10 10 09 12 11 11 13 14 11 11 13 14
061 | 47 47 44 50 12 12 11 13 11 11 09 11 12 12 12 13 12 12 12 13
062 | 35 39 40 48 08 09 08 11 07 09 08 11 10 10 12 13 10 11 12 13
063 | 64 64 61 64 17 17 17 17 15 15 12 15 16 16 16 16 16 16 16 16
064 | 45 46 46 48 09 10 12 10 10 10 09 10 13 13 12 14 13 13 13 14
065 | 35 36 42 50 09 09 09 11 08 08 09 11 09 09 12 14 09 10 12 14
066 | 32 34 38 48 07 08 08 10 07 07 07 10 09 09 11 14 09 10 12 14
067 | 44 47 42 54 11 14 08 14 11 11 10 10 11 11 12 15 11 11 12 15
068 | 65 66 60 68 16 17 15 17 15 15 12 15 17 17 16 18 17 17 17 18
069 | 43 43 44 54 11 11 10 12 10 10 10 12 11 11 12 15 11 11 12 15
070 | 47 46 45 57 12 12 11 13 11 11 10 11 12 12 12 17 12 11 12 16
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PROYECTO DE APRENDIZAJE

DATOS GENERALES

1.1. IES. :  GUE. José Antonio Encinas de Juliaca

1.2. Grado . Primero

1.3. Secciones. : A B,C,D.

1.4. Profesor de Aula . Victor Zapata Q.

1.5. Profesor Investigador : Karina Yto Diaz y Eddy Giordan Ortiz Quispe
1.6. Director de la IES. . Lic. Jaime Arias Quispe

1.7. Fechalnicioy Término : 01 de Julio al 30 de Setiembre del 2019

NOMBRE DEL PROYECTO
PRACTIQUEMOS EL CANTO PARA TENER MEJOR EXPRESION ORAL.

SITUACION SIGNIFICATIVA DEL CONTEXTO

Las estudiantes de la IES. Gran Unidad Escolar “José Antonio Encinas” de la
ciudad de Juliaca, derivan de familias que provienen de diferentes distritos y
provincias del interior norte de la region Puno, cuyos padres de dedican mas a su
trabajo en sus diferentes ocupaciones y sus hijas siempre estan casi al margen del
seguimiento académico, tutoria y entre otras orientaciones que requieren recibir en
su formacion personal. Por esta razén, muchas han sido absorbidas por la
tecnologia y las redes sociales, en las que muy poco se interesan por los buenos
habitos que pudieran contribuir mas adelante en el rendimiento académico, asi
Ccomo en su comunicaciéon con las demas personas.

De otro lado, la influencia de la muasica comercial, junto a la moda y un
sistema educativo incoherente, en el que la institucion educativa ya no promueve
la practica del canto, y a duras penas se canta el Himno Nacional, y solamente en
los dias lunes de cada semana, dejando de lado las buenas practicas diarias como
se realizaba en las décadas pasados del siglo anterior.

El presente proyecto de aprendizaje deviene de la realizacion de las practicas
profesionales, y a la razén de realizar la investigacion sobre la practica del canto
por parte de las estudiantes del primer grado, con fines de mejorar la expresion
oral de las nifias; debido a que las estudiantes deben conocer y valorar como ha
vivido y como vive su cultura para mantener viva sus tradiciones. Por lo mismo,
Delgado Diez (2005) opina que este tipo de manifestaciones deben ser abordadas
en el campo educativo “en su aspecto natural y en su aspecto sociocultural
contribuyendo positivamente a la sociabilizacién del nifio y el desarrollo de
actitudes sociales de respeto y tolerancia”; por lo que se debe enriquecer de las
experiencias de todos aquellos que estimulan la practica del canto en las aulas,
conociendo y valorando la multitud de ventajas que benefician a los estudiantes.

PRODUCTOS

— Retomar la practica del canto.

— Mejoramiento de la expresion oral.

— Conocimientos de la actitud de los estudiantes y su compromiso renovado.
— Habitos de cantar en la Institucién Educativa y en el aula.



5. PLANIFICACION DE ACTIVIDADES
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¢ QUE HARE?

¢COMO LO HARE?

¢QUE NECESITARE?

* Organizar a las
estudiantes por el
gusto a un género
musical.

Clasificamos a los estudiantes segun el gusto o
preferencia por algun género de la musica de su
agrado.

Definimos el momento en que practicaran
durante las horas del area de arte, por un tiempo
de 25 a 30 minutos.

* Ficha de matricula de
los alumnos.

* Opinion sincera de
las alumnas.

* Seleccionar y preparar
canciones a practicar

Se seleccionan las canciones mas cantadas y
practicadas por las estudiantes.

Se escribe en papelografo y en hojas las letras
de las canciones para que todos los estudiantes
tengan pleno conocimiento y facilidad de cantar.

* Repertorio de
canciones, en textos
editados o en audios.

* Realizar la préctica del
canto de manera
permanente.

Posteriormente analizan las letras e interiorizan
el mensaje.

Cantan solfeando la escritura  musical,
analizando el ritmo, movimiento y la dinamica de
la cancion. Se cantan de manera permanente en
las horas del area de Arte.

e Canciones
seleccionadas.

e Letras de las
canciones.

e Audio de las
melodias.

* Establecer normas de
convivencia y
valoracion de nuestras
riquezas culturales.

Encontramos  dificultades en las primeras
semanas referido a la disponibilidad de los
docentes en facilitarnos sus horas, la limitada
aceptacion de los padres de familia.

En coordinacion con el docente del area,
acordamos estrategias para solucionar aquellas
dificultades

Escribimos los acuerdos del salon (los alumnos
expresan y proponen para que todos acaten,
durante las horas de préctica, ya que la practica
del canto requiere de mucha disciplina.

* Papel boon, papeles
de colores,
plumones, cartulinas.

* Fortalecer la identidad
cultural de los
estudiantes

Se realizan comentarios sobre la importancia de
las canciones en la vida social de los
pobladores.
Toman conciencia del valor artistico de las
canciones.

e Proactividad de los
estudiantes.

* Conocimiento de las
actitudes de los
estudiantes y su nuevo
Compromiso

Se observara el comportamiento y la actitud de
los estudiantes antes de empezar a cantar.
Posterior a las practicas de las canciones se
observara la actitud y comportamiento de los
estudiantes.

* Tener informacion
sobre la psicologia
conductual de las
personas.

* Habitos permanentes
de cantarenlalESy
en el aula.

Se les crea el habito de cantar en los alumnos a
través de las practicas intensivas y ya cantan por
si solos sus canciones de su agrado, sin
complejos ni prejuicios.

* Actitud proactiva de
los estudiantes.

* Evaluamos el proyecto

Observamos la actitud de los estudiantes y su
predisposicion de cantar en el aula. Motivados e
identificados con su identidad cultural.

* Papelote con la
planificacion del
proyecto
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6. PLANIFICACION COMPARTIDA CON LOS ESTUDIANTES
£ Qué sabemos? ¢Qué queremos ¢Como lo (;Qué (;Cér_no nos
saber? haremos? necesitamos? | organizamos?
. Lluvia de ideas con Listado de Listado de Sl
Recojo de saberes lacion al ; ividades aue le materiales para el desarrollo
previos fe amgn alproyecloa ) activ gue y de las sesiones
esarrollar gusta a las nifias recursos q o
e aprendizaje
Haciéndoles escu- Les gustaria cantar |+ Cantando las * Actitud para * Por gustos 0
char las canciones las canciones canciones cantar. preferencia.
seleccionadas. seleccionadas? seleccionadas. * Equipo de audio, y
* Repertorio.
¢ Qué saben de Les gustaria * Analizamos parte |* Lasletras delas | Grupos segun
estas canciones que averiguar sobre su por parte, y canciones afinidad, y de
han escuchado? mensaje? traduciéndolos. pares.
¢ Saben porque no Les gustaria saber | Averiguamos * Cuestionario y * Grupos segln
se canta en el por qué no se canta preguntando a la fichas. afinidad, y de
colegio? en el colegio? plana directiva. pares.
¢ Saben por qué los Desean preguntara | Le invitamos a los | Cuestionario y * Grupos segln
profesores no les sus profesores por profesores para fichas. afinidad, y de
ensefian a cantar? qué no les ensefa? que canten. pares.
¢ Sabes las letras de Podrias cantar toda la | Cantan canciones, | * Equipo audio * Grupos segln
las canciones? cancion? pronunciando bien| e Canciones afinidad y de
las letras. tradicionales. pares.
¢Saben que Estas dispuesto a * Se realizan * Papelotes y * Grupos segln
debemos hacer para | defender tu identidad | charlas de material de afinidad y de
fortalecer nuestra cultural? sensibilizacion escritorio. pares.
identidad cultural? para fortalecer la
identidad cultural

MATRIZ CURRICULAR: AREA DE ARTE Y CULTURA EDUCACION SECUNDARIA
(Segun el Disefio Curricular)

~

Competencias del area de ARTE
Expresa sus emociones, sentimientos e ideas con imaginacion y creatividad, mediante
Expresion | diversas formas de comunicacion artistica de su entorno y de otros espacios
Artistica | culturales. Explora diversos modos para la realizacion artistica respetando las normas
de convivencia.
Apreciacion | Manifiesta sus opiniones criticas acerca de diversa expresiones artisticas de la
Artistica | realidad social y cultural de su medio, identificindose con ellas.
Organizador Capacidad Conocimiento Actitud Indicador
Emplea distintos Instrumentos Es solidario con sus Realiza movimientos corporales
instrumentos musicales [musicales (voz) |compafieros y muestra |buscando distintos ritmos en el
(voz) no convencionales y |interés en el uso de los |movimiento, repite la misma
Expresion cpnvencionales ensus |no . instrumgntos musicales ;ecuencia usandq distintos
Artistica d|vers§s formas de convencionales. convenc!onales yno |instrumentos musicales no
expresion sonora, convencionales. convencionales, en sus diversas
desarrollando formas de expresion sonora.
diferentes ritmos Desarrolla diferentes ritmos
musicales. musicales.
Descubre el significado |Descubre el Tiene iniciativa para Realiza un mapa conceptual y
... |de la biodiversidad Yy |significado de la |participary exponer en |expone conceptos de la
Apreciacion . AU S . .
Artistica como protegerla. b|pd|ver5|dad y |los eventos qglturales B|od|ver3|q§d y la importancia de
como protegerla. |de la institucion su proteccion.
educativa.




DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES POR SEMANAS

SESION DE APRENDIZAJE N° 01/ 08

DATOS INFORMATIVOS
1.1.-INSTITUCION EDUCATIVA : GUE. José Antonio Encinas de Juliaca

1.2.-GRADO Y SECCION
1.4.-DOCENTE DE AULA
1.5.-PROFESORES INVESTIG.

1.5.-FECHA

. Grado: Primero, Secciones: A, B, C, D.

: Victor Zapata Q.

. Karina Yto Diaz y Eddy Giordan Ortiz Quispe
. 9 dejulio del 2019

1.6.-DURACION DE LA SESION 45 minutos

TITULO DE LA SESION:
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“Recordando y aprendiendo las letras de las canciones tradicionales”
APRENDIZAJES ESPERADOS: (Seleccion de competencia, capacidad e indicador)

COMPETENCIA: Expresa sus emociones, sentimientos e ideas con imaginacion y creatividad,

CAPACIDAD

INDICADOR /PROPOSITO

Emplea la voz humana en diversas formas de
expresion sonora y cantando diversas canciones.

de su agrado.

Participa espontaneamente cantando las canciones

SECUENCIA DIDACTICA (Desarrollo de la sesion)

MATERIALES
M(L)'A}AESI\SS?(S)NDE ACTIVIDADES /ESTRATEGIAS Y/0
RECURSOS
1. PROCESOS PEDAGOGICOS
1.1. PROBLEMATIZACION e Alumnos
Se les invita a escuchar las canciones seleccionadas, y se les pregunta ¢Te | Yy alumnas
agrada esas canciones? ¢ Entiendes las letras? ¢ Te gustaria aprender? o Audio
1.2. SABERES PREVIOS
¢Conoces otras canciones de la region de Puno?, ¢Podrias cantarlas para |e Canciones
INICIO que te oigan toda la clase?, ¢Qué nos ensefia las letras de estas | diversas
canciones? ,
1.3. MOTIVACION * Papeio-
Se les contara una historia: “las riquezas culturas que lo vamos olvidando”. grafo
1.4. PROPOSITO Y ORGANIZACION
Ahora entre todos nos interesamos a cantar y comprender bien las letras y
su significado.
2. GESTION Y ACOMPANAMIENTO (PROCESOS DIDACTICOS) e Alumnos
Problematizacion. y alumnas
e Se pega en la pizarra papelografos en la que van escrito las letras de las |® Audio
canciones, y analizan las letras y comprenden su significado. Luego, leen |e Canciones
otro papelografo con preguntas que dicen: ¢Cudl es el propdsito de cantar | diversas.
DESARROLLO las canciones? ¢Entiendes las letras de la cancién escrita y presentada en |e Papeld-
la pizarra?. grafo
Blsqueda de la informacién apelotes
e Con la lluvia de ideas, responden a las preguntas formuladas, previa |e plumones
reflexion y metacognicion de sus saberes previos.
e Luego se ponen a practicar en forma individual y colectiva las canciones
presentadas en el salén de clases.
Acuerdos toma de decisiones
e Cantan la cancidon escuchada y guiada a través del papelografo y la
entonacion realizada por el profesor. Revisan sus entonaciones y corrigen
la misma pronunciacién y entonacion de las melodias practicadas.
1.6.-EVALUACION e Alumnos
CIERRE e Asumen el compromiso de participar en cada una de las actividades | Y
programadas. alumnas.
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9. EVALUACION
La evaluacion se realizara durante el desarrollo de las actividades planificadas
y programadas, en el proyecto de investigacion.
10. BIBLIOGRAFIA
Cabrera Guerra, Manuel (1976). “El sistema de educacién musical Kodaly”
Edit. INIDE Lima Peru.
Dolores Neyra, Rufino (1989). “Cancionero Escolar y su metodologia” Lima —
Peru.
Ministerio de Educacién (1978). Educacion Musical. Edit. INIDE. Lima — Pera.
Ministerio de Educacion (1979). Asi canta el Peru. Edit. INIDE. Lima Peru.
Portugal C. José (1981) Danzas y Bailes del Altiplano. Edit. Universo S.A. Lima
Pera.
Sancas D. Augusto (1987). Musica Musicos Melgar. Edit. IDEAL GRAFICS.
Arequipa Peru.
Valcércel Arce, Edgar y Palacios Ortega Virgilio (1986). Antologia de la Musica
Punefa. Edit. CORPUNO. Puno — Peru.
http://revistasinvestigacion.unmsm.edu.pe/index.php/letras/article/viewFile/ 7606/
6620
https://www.youtube.com/watch?v=s_k9SL7snag
https://www.youtube.com/watch?v=Cbs4KzDZ-04
11. ANEXOS
Canciones practicadas en las sesiones de aprendizaje y de experimentacion
TEMA SABES Tato tiempo busque pero al final te encontré
Autor: Reik Tan perfecta, como te imagine

(Genero Balada)

Sabes no pido nada mas
Que estar entre tus brazos
Y huir de todo el mal

Que a todo he renunciado
Por estar junto a ti

Sabes no dejo de pensar
Que estoy enamorado
Te quiero confesar

Que soy un esclavo

Que no sabe vivir sin i

Cuando llegaste tu te metiste en mi ser
Encendiste la luz

Me llenaste de fe

Tanto tiempo busque

Pero al fin te encontré

Tan perfecta como te imagine

Como aguja en un pajar
Te busque sin cesas
Como huella en el mar tan dificil de hallar

Sabes te quiero confesar

Que te encuentro irresistible

No dejo de pensar que haria lo imposible
Por quedarme cerca de ti

Cuando llegaste tu te metiste en mi ser

Encendiste le luz

Me llenaste de fe

Tanto tiempo busque

Pero al fin te encontré

Tan perfecta como te imagine
Como aguja en un pajar

Te busque sin cesar

Como huella en el mar

Tan dificil de hallar

Tanto tiempo busque

Pero al fin te encontré

Tan perfecta, como te imagine
Sabes no pido nada mas

Que estar entre tus brazos. FIN.



TEMA DEVUELVEME EL CORAZON

(Genero Balada)
Autor. Sebastian Yatra

Es triste ver la noche si no estas
No puedo mas
No quiero mas

Te fuiste antes de tiempo sin hablar

Sin explicar
Y ya no estas

Yo no se si fue cobardia
La culpa fue mia
No quise entender

tu eras el amor de mi vida
Mi causa perdida
No quiero entender

Devuélveme el corazon
No quiero vivir asi
Devuélveme las promesas
y la vida que perdi

Devuélveme esa cancion
La que con suefios escribi
Y llévate los recuerdos

que me duelen mas que a i

Y aunque y te amé sin razén
Devuélveme el corazon

Contigo mi intencion no fue ganar
Mejor perder
Que no intentar

Por ti costaba tanto llorar
Pero querer
Fue perdonar

Yo no se si fue cobardia
La culpa fue mia
No quiero entender

Devuélveme el corazon no quiero vivir asi
Devuélveme las promesas y la vida que pedir

Devuélveme esa cancion
La que con suefios escribi
Y llévate los recuerdos

que me duelen mas que a ti (BIS 2) FIN.

TEMA HUAJCHA PUQUITO
(Genero Huayfio Sicuri)
Autor: Zacarias Puntaca Farfan

Huajchapugquito

Me llaman todos

Porgue no tengo

Padre ni madre

Solo solito habia quedado
En este hielmo del
Altipampa (Bis)

Que voy hacer soportare

La amarga vida que estoy
Pasando

Pucuy, pucuy siempre diré
Llamando a mis perdidos padres

Apiéadate cielo de mi

Sieres divino y real

Sacame de esta orfandad

Te pago mi corazon (Bis) FIN.

TEMA. SOLTERITA LIBRE
(Genero Huayno Surefio)

Solterita soy

Libre como el viento

A nadie le importa

Lo que hago con mi vida (Bis)

Dinero y amores

Nunca me ha faltado
Soy solterita

Hago lo que quiero (Bis)

Solterita libre

Para toda la vida

Y0 no quiero ser

Esclava de nadie (Bis) FIN.

TEMA ESCAPATE CONMIGO

(Autor. Wisin Ft. Ozuna) Genero Regueton

Sera la magia que
Tienen tus ojos
Esos truquitos

Para enamorar
Tume seducesatu
Antojo

111



Y de tu hechizo no
Puedo escapar

Que ganas tengo de
Buscarte

Y de volverte a besar
Por mas que traten
De alejarte

Baby hoy conmigo
Tuvas

Yo solo quiero que
Confies en mi

Y seas valiente bebe....
Bebe no digas que no
Si solo somos ti y yo

Si se te eriza la piel
Cuando entramos en calor (Bis x2)

Mi sUper nova, la que

Una sonrisa me roba

Tremenda loba, solo un

Beso y caliente la alcoba

Se me paga y me soba

No se incomoda la baby es

Una pantera, yo Soy su casanova

Escépate conmigo
Donde no hayan testigos
Si te preguntan dile que
Soy tu mejor amigo

Sabes que no te obligo
Te deseo .siempre te lo digo
(Mamita deja la ventana abierta)

Escépate conmigo

Esta noche bebe

Te quiero comer, te va a encantar
Tu sabes que conmigo

Siempre la pasas bien

Te quiero comer .tus

Labios besar (.Bis x2).

Es que yo quiero un
Poco mas de tu rica
Desnudez es que el
Surdo de tu piel... (Bis)

Mi mente descontrola
Y sila llamo ella me dice

Que la busque que esta sola

Que no ay tiempo pero ...
Haciéndolo se demora si le fallo

Que tranquilo por qué no se enamora

Tranquila la vida conmigo
Te lo vacilas que no he visto
Otra baby de tu liga esos ..
Besitos que me dan ganas
De enamorarse contigo
Todas las mafianas...

Seforita es sencillo
Todo hacemos por
Ustedes un junte poderoso. FIN.

TEMA POR PERRO
Autor: Sebastian Yatra y Luis Figueroa
Genero Regueton

Si pudieras ver como estoy
Hecho mierda sin ti
Escondiendo en dolor

Me deprime cada cancion
Esas que hablan de amor
Como el que yo perdi

De lunes a jueves se disimulara
Perro llega el weekend y me
Pongo mal

Trato de ignorarlo y me voy

A rumbear

Con un par de amigos para
Impresionar

Pero cada vez que siento el celular
Pienso que eres ti que

Vuelves a llamar

Y me pega duro tanto soledad
Después de unos tragos

Sale la verdad

Estoy borracho otra vez
Intentando entender

Como es que tu puedes olvidarme
Mientras yo quisiera devorarte
Estoy tomando otra vez

Después que lo deje
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Y esta noche en vez de olvidarte
Yo sigo extrafidndote

No se por qué eh, eh, eh, eh, eh,
Ehh... yo por perro me lo busque
Yo por perro me lo busque (Bis)

Llevo 5 copas de moet, pensando en usted
Te prometo ya pague lo que falle

Cuando sueltes es bobo ti me llamas

Pa que te recuerde tu los besos

Que te daba yeah yeah

Dime donde estas, no te consigo (no no)
Ando borracho, loco y quiero

Volver contigo (contigo)

Hoy no somos nada, ni amigos

Ni enemigos (no no, no)

Pero cuando tomo pienso en darte
Castigo, yeah yeah

Solo llama cuando ti me piensas en tu cama
(wo0),

No te creas lo que dicen de mi

Fama (no no no no no no)

Estas con otro pero seque tu me amas

Me amas (me amas girl) yeah yeah

Solo llama

Cuando tu me piensas en tu cama

No te creas lo que dicen de mi Fama
Estas con otro pero seque tu Me amas

De lunes a jueves se disimular (Woo)

Pero llega el weekend y me pongo mal
Trato de ignorarlo y me voy a rumbiar
Con un par de amigas para impresionar

Pero cada vez que siento el celular
Pienso que eres td que vuelves a llamar
Y me pega duro esta soledad

Después de unos tragos sale la verdad

Estoy borracho otra vez
Intentando entender

Como es que tu puedes olvidarme
Mientras yo quiera devorarte

Estoy tomando otra vez
Después que lo deje
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Y esta noche en vez de olvidarte
Yo sigo extrafi@ndote

No sé por qué, eh,eh,eh,eh,eh ehh
Yo por perro me lo busque

Yo por perro me lo busque
(yehieh ieh ieh)

No se pro que eh eh eh eh eh
Ehh... (no no no no nono)

Yo por perro me lo busque

Y por eso tu estas con el

Ohh uh oh ohh ouhh. FIN.

TEMA DOS PALABRAS
(Genero Cumbia Surefia)
Canta: Agrupacion LERIDA

Vengo a decirte, No puedo con esta duda.
Perdona soy sincera, No quiero jugar contigo

Es cuestion de dos palabras, Si me quieres o no.
Es cuestion de ser sincero, Si me amas 0 no.

Solo pido tu franqueza,
Que respondas con firmeza
Si me amas 0 no me amas
Dos palabras, si 0 no. (bis)

(HABLADO)
Y t, decide de una vez,
Tan solo dos palabras, me amas, Si 0 no.

Vengo a decirte, no puedo con esta duda
Perdona soy sincera, No quiero, jugar contigo
Es cuestion de dos palabras

Si me quieres o no.

Es cuestion de ser sincero

Si me amas o no.

Solo pido tu franqueza

Que respondas con firmeza
Si me amas 0 no me amas

Dos palabras, si 0 no. (bis).

Solo pido tu franqueza

Que respondas con firmeza

Si me amas 0 no me amas

Dos palabras si 0 no. (bis). FIN.



