MINISTERIO DE EDUCACION

DIRECCION REGIONAL DE EDUCACION PUNO

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA
PUBLICA DE PUNO

CARRERA: EDUCACION ARTISTICA ESPECIALIDAD MUSICA

<R\OR DE FORN,

3

o]

VOILS)LYY ™

<
b
3
5
%

“LA EFICACIA DEL METODO KODALY EN LA PERCEPCION
AUDITIVA DE LOS ESTUDIANTES DE LA LLE.S. AGRO
INDUSTRIAL DE PUTINA *

PRESENTADO POR:

GABRIEL RAFAEL MOLLINEDO BUSTINZA

PARA OPTAR EL TITULO PROFESIONAL DE LICENCIADO EN
EDUCACION ARTISTICA ESPECIALIDAD MUSICA

ASESOR
Lic. Toribio TOQUE JUAREZ
PUNO PERU

2018



MINISTERIO DE EDUCACION
DIRECCION REGIONAL DE EDUCACION DE PUNO
ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA DE PUNO

CARRERA PROFESIONAL DE EDUCACION ARTISTICA
ESPECIALIDAD DE MUSICA

TITULO

LA EFICACIA DEL METODO KODALY EN LA PERCEPCION AUDITIVA DE LOS ESTUDIANTES
DE LA LLE.S. AGRO INDUSTRIAL DE PUTINA

TESIS

PARA OPTAR A NOMBRE DE LA NACION, EL TITULO PROFESIONAL DE LICENCIADO EN
EDUCACION ARTISTICA, ESPECIALIDAD MUSICA

APROBADO POR:

PRESIDENTE DEL JURADO:

l}.i,c@UALBERTO EFRAIN CARO ESCARCENA

MIEMBRO DEL JURADO:

Lic. GERMMﬁHUMPIRI VELASQUEZ

MIEMBRO DEL JURADO:

Lic. FRANCISCO HOLGUN ROQUE

ASESOR DE TESIS: /@

Lic. TORIBIO TOQUE JUAREZ




DEDICATORIA

El presente trabajo de investigacion le
dedico a mi familia, por su apoyo moral
econémico e incondicional, que hace posible
gue pueda lograr mis anhelos de ser
Licenciado en Educacion Artistica

especialidad musica.

Gabriel



AGRADECIMIENTO

Quedo muy agradecido, ante todo Dios
todopoderoso y a todos los docentes, que con
paciencia orientaron nuestros propositos para
alcanzar el objetivo, talvez desatendiendo a sus
familiares, pero si lo dedicaron su tiempo adicional
del trabajo para perfeccionar el trabajo en el contexto

de la ciencia, arte y la educacion.

Gabriel



INDICE

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION............... 11
1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA ......cocoooiieeeeeeeceeee e 11
1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA........cecoeteeeeteceeeeeee e 12
1.21 PROBLEMA GENERAL ......ou e 12
1.2.2 PROBLEMAS ESPECIFICOS ......coieeiteeeeeeeeee e, 12
1.3 DELIMITACION DE LA INVESTIGACION ......cocooereeeeeeeeeeeeeeen e 12
1.4  JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION ......coooeeveieeeeeeeeeeeeeen e 12
1.5 LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION ......cccoviveeireeeeeceee e 13
151  AdMINISALIVAS ......eeiiiiiiieiiiie et 13
1.5.2  ECONOMICA......uiiiiiiieeeiiee ettt e e snae e e enneeeen 13
1.5.3 BibHOGrafiCas .....ccoiiviiiiie i 13
IR T =T 1 o1 o Lo ] = | USSP 13
1.6 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION ....c.ccoovievirieececeeee e 14
1.6.1 OBJETIVO GENERAL .....ue e 14
1.6.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS.......cooeoveeeeeeeeeeeeeeeee e, 14

2 CAPITULO 1l ittt 15
MARCO TEORICO ...ttt n st 15
2.1 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION ......ccocoeeeveeeeeeeeeene 15

2.2 BASE TEORICA ... ..o ettt e e et eia e, 18



a) METODO KODALY ...ttt 18

b)  CRITERIOS PEDAGOGICOS .......oooeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 22
C)  ELMETODO KODALY ...coiivieiieeceetecteeeee ettt eane 27
d)  PERCEPCION AUDITIVA ....oooiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 29
2.3  DEFINCION DE TERMINOS ......ocooiiteteieieeeeee e, 30
2.3.1 IMPORTANCIA DEL CANTO Y LA CANCION POPULAR............ 30
2.3.2 EL SOLFEO SILABICO. ..ooiiieeeceieeeeeeeeee e 31
2.3.3 SOLFEO RELATIVO FRENTE AL SOLFEO ABSOLUTO. ........... 31
2RI =N | =1 o1 (1 [ @ T 32
2.35 LAPENTAFONIA ....oooiiiiieecceeee e 33
2.3.6  LENGUAJIE MUSICAL .....ooeeeieeeeeeeeeeee e 33
2.3.7 LA OIMaA. . i 34
PR B T - - 1 1 o] ] - WSS 34
2.3.9  LaleCto @SCrUra.....cccooeeiieiie i 34
2310  MATERIALES ..ot 35
2.3.11  APLICACION ESCOLAR.......cooiererereeeeeeeeneeeesn s 36
2.4 HIPOTESIS ..ottt 36
241 HIPOTESIS GENERAL......ooiiieeeeeceeeeeeeeee e 36
2.4.2 HIPOTESIS ESPECIFICOS......cooioeeeeeteeeeeeeeeeeeee e 36
2.5 VARIABLES Y OPERACIONALIZACION DE VARIABLES. ................ 37

3 CAPITULO ottt 38



MARCO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION........cccooveverereireeree. 38

3.1 TIPODE INVESTIGACION ...cocooviiiieieeeeeeeeeeeeee e 38
3.2 DISENO DE INVESTIGACION.......ocoeveieeieeereeeeeeeeeeeeee s 38
3.3 POBLACION Y MUESTRA DE INVESTIGACION........cccccovevrrrerernan. 39
3.4 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS..... 39
3.5 PROCEDIMIENTO DE RECOLECCION DE DATOS .......ccvevvrerrinan. 40
3.6 PROCESAMIENTO Y TRATAMIENTO DE DATOS.....cccccoveveverrerernn. 40
4 CAPITULO IV oot 41
41 RESULTADOS DE LA INVESTIGACION ......ccoevivievceeeeeeeeeeeee e 41
4.2 DISCUSION ..ottt ettt 48
4.3 CONCLUSIONES .....coovieeceeteeeee et en s n s 50
4.4 SUGERENCIAS ......ooiioeeeeeeeeeeeeee et en s 51
4.5 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.......c.coooieeieieeeeeeeee e 52
A6 ANEXOS ...oooivoeieeeeceeeees ettt n sttt en st en e 53

ANEXOS Matriz de CONSISTENCIA .....eeeeeeee e 54



PRESENTACION

Sefores del jurado dictaminador:

El trabajo de investigacion trata sobre el método kodaly en la
audio percepcion en los estudiantes de la institucion educativa secundaria Agro
Industrial de Putina. EI mismo que se cifie a los lineamientos conforme a al

reglamento en la linea de educacion artistica especialidad musica.

El trabajo de investigaciobn, comprende cuatro capitulos en
donde: En el primer capitulo se presenta el problema de la investigacion, los
objetivos generales y especificos. En el segundo capitulo se resalta el marco
tedrico, asimismo la hipotesis y la operacionalizacion de los variables. Del
mismo modo en el tercer capitulo trata sobre el marco metodolégico de la
investigacion. Finalmente en el cuarto capitulo se presentan los resultados de

la investigacion conclusiones, sugerencias y anexos.



RESUMEN

El trabajo de investigacion se problematizé ¢Cual es la eficacia del
Método Kodaly en la Percepcion Auditiva en los Estudiantes de la I.E.S. Agro
Industrial de Putina? Se persiguié el objetivo de “Determinar la eficacia del
Método Kodaly en la Percepcion Auditiva de los Estudiantes de la I.LE.S. Agro
Industrial de Putina 2018”. La investigacion es de tipo baésica, cuasi
experimental, en donde se utiliza los instrumentos de recoleccién de datos
“‘Rubrica de evaluacién de eficacia de Método Kodaly”, “Prueba de pre y post
de Percepcion auditiva”. Se somete a prueba, con “Chi cuadrada” a fin de
determinar la independencia de las variables, de la hipdtesis general nula se
rechaza, en los resultados de prueba de entrada; Es decir no que es eficaz
el método kodaly en la percepcién auditiva, porque se tiene un grado de
significancia de 0.001 en el desarrollo auditivo, a un nivel de confianza de
95%.”. Y con manipulacién de la variable o post prueba se concluye que:
Es eficaz el método kodaly en la percepcion auditiva de los estudiantes. Porque
cuando se refuerza al hecho de dictar en ritmico, solo implica conocimiento del
lenguaje musical, y el hecho de realizar el dictado melddico basada en la voz,
es la iniciacion del método Kodaly, lo cual repercute en la audio percepcion de
los estudiantes tal como se corrobora con los resultados de la tabla N° 4 en
donde la actitud positiva y negativa es un factor determinante en las actividades

de audio percepcion de los estudiantes.



INTRODUCCION

Realidad problemética

A nivel internacional, la realidad metodolégica es aplicado con bastante interés
caco como en Hungria en donde el método Kodaly se observa que todo el el
pueblo es capaz de solfear mediante los signos manuales que el director las

dirige.

A nivel nacional se siguen dicha corriente como son los conservatorios de Lima
y con el maestro Wilfredo Tarazona que en sus crusos de capacitacion a los
docentes y estudiantes siempre suele realizar actividades musicales con dicho

método.

A nivel regional, se observa la carencia en el uso del método kodaly en la
educacion auditiva de los estudiantes, aunque la region de puno es un
potencial en materia musical en la actividad musical. es por lo que el trabajo de
investigacion trata sobre el método kodaly en la audio percepcién en los

estudiantes de la institucion educativa secundaria Agro Industrial de Putina.

El autor.
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CAPITULO |

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La Musica tiene una importancia dentro de la vida académica de los
estudiantes en diversas areas y tiene un fin de formacion integral como es el
desarrollo de la sensibilidad mediante la practica y teoria. En la que el hombre
encuentra los medios artisticos formales para expresarse, y aprender a gozar de

la sensacion de belleza sonora.

Por otro lado, durante la practica de la docencia se ha observado que los
alumnos no tienen interés por aprender musica, por ende carecen de una
formacién auditiva adecuada, asi se puede apreciar cuando participan de las
actividades de aprendizaje de musica al ser impuesto el ritmo de la masica para
forzar a conducir la audicion en los alumnos son pocos, que registran una
audicion minima aceptable debido a que no en todos los hogares se desarrolla
una formacion auditiva adecuada, de alli que es importante el hecho de realizar la
presente investigacion, que de seguro mejorard la formacién auditiva de los

alumnos de la I.LE.S. Agro Industrial de Putina.
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1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA

1.2.1 PROBLEMA GENERAL

¢,Cuél es la eficacia del Método Kodaly en la Percepcion Auditiva en los

Estudiantes de la I.LE.S. Agro Industrial de Putina 20187

1.2.2 PROBLEMAS ESPECIFICOS

Pe

A qué nivel es eficaz el método kodaly en el solfeo de notas pentatonicas en los

estudiantes?

1.3 DELIMITACION DE LA INVESTIGACION

La investigacion esta limitada a conocer la eficacia del método Kodaly en el
nivel de percepcién auditiva mediante la ejecucién de sesiones aprendizaje con
los alumnos de la I.LE.S. Agro industrial de Putina, durante el Il trimestre del Afo

Escolar 2018

1.4 JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

Siendo importante la capacidad de escuchar musica es necesario desarrollar la
percepcion auditiva de los estudiantes a fin de que alcancen el gusto y el sentido
de gozar la belleza sonora musical. La imaginacion visual del sistema de notacion
contribuye a la audicién de sonidos de tal manera los estudiantes muestran
interés entendimiento al realizar las actividades de aprendizaje con el método

kodaly.
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1.5 LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION

El estudio se realiza con los factores limitantes siguientes:

1.5.1 Administrativas

Es un factor limitante al no ser atendido con celeridad los procedimientos

administrativos y los proveidos correspondientes de cada instancia.

1.5.2 Econdmica

La situacién economica es fundamental para la ejecucion del proyecto, por lo que
ha sido una limitante fuerte por cuanto requiere para adquirir materiales,

bibliografias, instrumentos, asesoria, movilidad y otros no previstos.

1.5.3 Bibliogréficas

Existe una limitada bibliografia que se refieran al estudio de las variables en la

biblioteca de la institucion y en la institucion del contexto de la investigacion.

1.5.4 Temporal

El tiempo es uno de los factores limitantes, en los sujetos de la investigacion te
brindan espacios breves para aplicar el estudio debido a que hay que compartir
las actividades propias del trabajo cada uno con el trabajo de investigacién que es

requerida por el investigador.
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1.6 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.6.1 OBJETIVO GENERAL

Determinar la eficacia del Método Kodaly en la Percepcion Auditiva de los

Estudiantes de la I.LE.S. Agro Industrial de Putina 2018

1.6.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Establecer el nivel de eficacia del método kodaly en el solfeo de las notas

pentatonicas en los estudiantes.



15

CAPITULO I

MARCO TEORICO

2.1 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Para Kecskemét y (Budapest, 1882 -1967) Zoltan Kodaly, inicio su
educacion musical aprendiendo a tocar el violin, el violonchelo y el piano, en el
ambiente musical de su familiar sus estudios los realiz6 en la academia de musica
Franz Liszt de Budapest, donde posteriormente fue catedratico de teoria y

composicion .

Kodaly fue contemporaneo Bela Bartok(1881-1945) , ambos realizaron una
renovacion linguistica del canto popular y un gran estudio del canto folkl6rico
hangaro ,crearon la etnomusicologia , su trabajo fue continuado por sus alumnos
.en la actualidad se han recogido en torno a 150.000 canciones populares
hangaras. Su trabajo consistio fundamentalmente en : Visitar las regiones mas

abandonadas del pais.

Incluir la masica folklérica como influencia de la muasica popular, inspiracion
de su musica culta. Crea y fomenta la nueva musica culta hangara, como una
renovacion humana. Realiza una labor informativa de su meétodo entre los
profesores, Publica cancioneros para los distintos niveles, desde los jardines de
infancia hasta el nivel académico como material didactico (tratando de acuerdo al
nivel educativo). El esfuerzo por mejorar la cultura musical en la sociedad

humana, colaboraron con Kodaly el suizo Pestalozzi y el aleman Kestemberg.
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DESARROLLO:

Kodaly escribe las principales lineas pedagogicas del método en el articulo “las
corales infantiles” publicadas en afio 1929. El papa el de la musica en la
educacion deberia ser en Hungria tan importante como lo fue en la antigua

Grecia.

Las ensefianzas musicales que se imparten en las escuelas del magisterio, para
los maestros de las a escuelas primarias deben ser mejoradas e implantadas. Se
deben evitar que los nifios se acostumbren la musica de mala calidad. La musica
es la experiencia que escuela debe proporcionar. El canto diario junto al ejercicio

diario, desarrolla igualmente el cuerpo y la mente del nifio.

El canto coral se deriva del esfuerzo de conseguir una buena musica
colectiva que proporcione a los hombres una buena disciplina. De los 6 a los 16
afnos llega a los nifios la experiencia decisiva y muestra mayor talento. Los nifios
solo deben educarse con el material mas valioso ( la musica hablada) La musica
tradicional hingara debe ser la lengua materna del nifio. La mejor manera a las a
aptitudes musicales que todos poseemos es a través de la voz humana, el

instrumento mas accesible de la persona.

En el canto coral deben utlizarse obras maestras de otros paises. La

organizacion sistematica de la ensefianza es una de las tareas del estado.

Considera Kodaly que el valor de la educacibn musical esta activo y la
participacion de las actividades musicales, la repercusiéon del método a creado

una base socio-musico-cultural, enfocada al desarrollo de las propias facultades y
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el enriguecimiento de lasa posibilidades creativas personales, para el beneficio

propio y de la sociedad.

Ensefianza obligatoria: Parvulario, Juegos musicales de treinta minutos cada dos
semanas, primaria 6 afios: dos clases semanales de canto de treinta de minutos,
7 al4: dos clases semanales de canto de cincuenta minutos, 8 a 14: dos

sesiones semanales de nifios seleccionados ademas de los normales.

Secundaria: 14 a 16 afos. Clases opcionales de canto coral, orquesta escolar e
historia de la musica. Estas dos ultimas opciones son las mas elegidas por los
alumnos dado el dado el problema de la voz de estas edades. Ensefianza no
obligatoria: aquellos nifios que quieran tocar un instrumento tienen la posibilidad
de asistir a una escuela de musica especial. Preparatorio: desde los 7 afios hasta
los 14 afios. Existen muchas escuelas especializadas en instrumento y canto

coral.

De los 14 a los 18 la ensefanza se da en conservatorios especializados, las
clases son de 8 a 11 horas semanales constan de temas académicos generales
ademas de solfeo, teoria, instrumento, canto coral 0 musica de cadmara. Y como
resultado estos alumnos pueden acceder a la universidad aunque lo frecuente es
gue se dediguen la musica exclusivamente. Este método exige un plan de
formacion del profesorado, la ensefianza de las escuelas del magisterio se

organiza de la siguiente manera:

12 titulacion: 3 afos y diploma para dar de 1° a 4°, 22 titulacién: 4 afios y un
diploma para dar clase de 5° a 8°, 32 titulacion: 2 afios para maestros de parvulos,

Kodaly presento especial atencién al analfabetismo musical (no saber leer ni
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escribir), lo cual impedia al analfabeto una percepcion de la calidad de la musica.
Su meétodo se centré en facilitar la adquisicion del lenguaje musical y la
entonacioén a primera vista y el principal instrumento es la voz humana, aunque

jamas tuviese ocasion de aprender a tocar un instrumento.

Para kodaly la instruccién coral no ha de apoyarse en la ayuda auditiva del piano
si en la lectura de la musica, rechaza el piano o cualquier instrumento temperado.
Para kodaly el mejor instrumento es el xil6fono, no para apoyar el canto si no para

acompafiar en marchas ritmicas de los nifios mas pequefios.

2.2 BASE TEORICA

a) METODO KODALY

Para (Lucato, 2017) Entre los métodos pedagodgicos de la Educacion
Musical, podemos afirmar que el método Kodaly es uno de los mas completos, ya
gue abarca la educacion vocal e instrumental desde sus origenes hasta sus
niveles mas altos en el campo profesional. Por otra parte tiene una sélida
estructura y una acertada secuenciacion pedagodgica basada en criterios

cientificos que tienen en cuenta el desarrollo psico-evolutivo del alumnado.

Zoltan Kodaly ( Kecskemet 1882 - Budapest 1967 ) musico y compositor
hangaro de gran nivel, demostré tal interés por la pedagogia musical que decidio
dejar a un lado su faceta de compositor y director de orquesta para dedicar gran
parte de su vida a la recopilacion de un amplisimo repertorio de musica popular y
folklorica ( se habla de ciento cincuenta mil canciones) , para utilizar en su

metodologia. EI mismo nos dice: (1) " Me parece que no me arrepentiré nunca del
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tiempo que no dediqué a escribir composiciones de gran formato. Creo que
haciendo asi he realizado un trabajo util para el colectivo, tan atil como si hubiera

escrito otras composiciones sinfonicas"

Durante este periodo de recopilacion conté con la colaboracion de Béla
BartoK .(2)" la mdasica tradicional esta viva, de alto nivel y es una fuente
interminable de arte. Béla BartoK la considera con el mismo valor estético que las
fugas de Bach o las sonatas de Beethoven..." ( Z. Kodaly ). Una de las intuiciones
mas geniales de Z. Kodaly fue el comprender como el patrimonio de la musica
popular tiene un importante papel en el aprendizaje de la musica en los nifios/as,
gue no teniendo todavia el oido contaminado de "basura musical’, aprenden
musica con temas y fragmentos sonoros, escuchados desde el momento de su
nacimiento, que son cantados o tocados por sus padres o por las personas de su
entorno. La Hungria de las primeras décadas de nuestro siglo, no conocia otra
musica que la popular o la culta debido a que las relaciones con otros pueblos y

culturas, sobre todo de Europa occidental, eran practicamente inexistentes.

A esto se debe el éxito de su metodologia que se desarrolld utilizando
miles de temas populares totalmente genuinos, sin influencia alguna. La
caracteristica fundamental de la actividad pedagogica de Z. Kodaly esta basada

en su afirmacion: " jQue la masica pertenezca a todo el mundo! ".

Llegados a este punto nos planteamos cuales fueron sus criterios
pedagdgicos para fundamentar su teoria. Sabemos que el nifio/a habla antes de

escribir y desde la experiencia adquirida obtiene las reglas y nociones del
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lenguaje. Z. Kodaly (2) dice: " El objetivo o meta de la muasica no es llegar a ser
juzgada sino convertirse en nuestra sustancia, hay mucho analfabetismo musical
incluso entre los niveles cultos de nuestra sociedad. Es inutil tratar de obviar esta
situacion divulgando la musica sinfonica de buena calidad. Aquellos que no estan
acostumbrados a escucharla comprenderan poco no podran acercarse a ella a
través de la lectura formal en partitura”. Esta afirmacién, que es de principios de
nuestro siglo, parece que no ha llegado a la mayoria de nuestros profesores, que
todavia no se han decidido a utilizar criterios metodologicos y pedagogicos para la
ensefianza de la muasica. No olvidemos que no podemos basar nuestro bagaje
cultural en las nociones musicales aprendidas en nuestra formacion inicial, que
suele ser escasa y en la "experiencia" acumulada a lo largo de los afios de
docencia. Sabemos que la experiencia sirve para detectar errores, no para
corregirlos. Seria como si intentasemos ensefar la pronunciacién de vocales y
consonantes a diferentes velocidades, durante afios, sin aprender nunca ni una
sola palabra; o aprender la pronunciacion de un idioma extranjero sin comprender
el significado y pretender que esta persona pueda obtener una cultura literaria o

de otro género

Con la misma logica no podemos pretender adquirir y comprender el
significado de la musica estudiando solfeo tradicional o tocando mecanicamente
un instrumento. ¢, A qué se refiere Z. Kodaly cuando dice "saber leer la musica"?.
Sin duda ninguna no se refiere a la lectura tradicional de sonidos, uno tras otro,
sin comprender su significado ni el nexo de unién entre los mismos. Por tanto la

musica no debe ser un sonido sino un conjunto de relaciones sonoras que deben
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resultar como un pensamiento sonoro que, como cada pensamiento, encuentra su

primera expresion en la voz, es decir, en el canto.

La voz es el primer y mas versatil instrumento musical que demasiadas
veces relegamos a un segundo plano, para dejar espacio a pequefios
instrumentos musicales de diferente tipologia esto puede ser debido a que la
mayoria del profesorado de educacién musical no conoce la fisiologia vocal y ante
problemas de desafinacion prefiere dedicarse a otra actividad que le resulte mas

conocida.

¢, Como solucionamos el problema de los desafinados? En primer lugar
debemos aclarar que la definicibn mas comun clasifica al desafinado como
aquella persona que no es capaz de reproducir con la voz un fragmento
escuchado con anterioridad. Sin embargo hay que distinguir entre el des entonado
y el desafinado. El primero sabe reproducir el movimiento de los intervalos mas o
menos correctamente en una tonalidad diferente a la escuchada, mientras que el
desafinado produce sonidos totalmente diferentes a los escuchados, sin respetar
la secuencia intervalica. La mayoria de las personas que clasificamos
normalmente como desafinados, en realidad pertenecen a la categoria de
desentonados, ya que son personas que no han tenido la posibilidad de
desarrollar su oido musical ya sea por un analfabetismo musical familiar, por la
imposibilidad de relacionarse con el mundo de la musica en su sentido mas

pedagdgico, o por un "adiestramiento” musical erréneo.
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b) CRITERIOS PEDAGOGICOS

En este apartado intentaremos comentar los criterios pedagogicos de Z.
Kodaly teniendo en cuenta la realidad en la que nos encontramos inmersos. "
Mejorar los cursos de ensefianza musical que se imparten en las Escuelas de
Magisterio". Este es uno de los criterios que mas nos interesan. En la asignatura
de Lenguaje Musical muchas veces se comete el error de reproducir los
esquemas didacticos utilizados en los Conservatorios, pretendiendo ensefiar a
alumnos que en la mayoria de los casos no tienen ninguna formaciéon musical, y
disponiendo de unos pocos créditos a impartir durante dos cursos académicos. El
resultado es que al final se envian a las escuelas de Educacion Primaria maestros
de musica que practicamente son analfabetos, musicalmente hablando. Nuestra
tarea es la de ensefiar musica a los futuros maestros de educacion musical,
utilizando una metodologia adecuada que permita que ellos puedan transmitir

directamente la formacion musical recibida en esta disciplina a sus alumnos sin

pasar por nocionismos tedricos o el arido solfeo tradicional.

Con el método Kodaly no es imprescindible tener un conocimiento musical
completo antes de empezar a aplicarlo a la docencia, ya que nos permite ensefar
cada apartado en el que nosotros hayamos alcanzado un nivel de conocimiento y

ejercitacion adecuado sin romper la coherencia del método.

" Es necesario evitar que los nifios se acostumbren de pequefios a la
musica de baja calidad ya que después seria demasiado tarde" En la época

actual, esta es quizas una de las tareas mas dificiles debido a la contaminacién
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gue el nifio recibe desde su nacimiento a través de los medios de comunicacion,

discos,...

¢, Coémo podemos competir con los "mas - media"? Uno de los criterios mas
experimentados consiste en no despreciar claramente ante los nifios todo lo que
no sea musica culta o popular, ya que esto sélo consigue que nuestros alumnos
pierdan la confianza en nosotros pensando que no entendemos su realidad y al
mismo tiempo a sus ojos pierde fiabilidad la cultura musical que pretendemos que
adquieran. Ellos viven "su musica" como algo bonito, moderno, y socialmente
integrante, mientras que normalmente consideran aburrida, pesada y "pasada de
moda" la que podemos proponerles nosotros. Fragmentos de musica Rock, New
Age, Heavy metal, Rap..., bandas sonoras de peliculas y dibujos animados
conocidos por ellos, se convertirdn en excelentes aliados para comenzar una
educacion musical que lentamente iremos dirigiendo hacia otro tipo de musica

mas dificil de comprender.

Esto implica necesariamente una actualizacion constante del profesorado y
un conocimiento de las tendencias musicales del momento, para que el docente
se acostumbre a realizar una critica constructiva que le permita comprender los
fendmenos musicales del mundo moderno e intentar sacar el mayor rendimiento
de los mismos para sus clases de educacion musical. * "La muasica es una
experiencia que la escuela debe proporcionar” Desgraciadamente la triste realidad

no favorece la consecucién de este objetivo.
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El tiempo que se dedica a desarrollar el curriculo de educacion musical en
la Educaciéon Primaria es totalmente ridiculo teniendo en cuenta las metas que se
pretenden alcanzar con la LOGSE. Sabemos que el aprendizaje de la musica en
toda su esencia es una de las materias mas amplias que implica gran niumero de
horas de practica que no podemos dedicarle dentro del recinto escolar. Para
solucionar este grave problema debemos transmitir a nuestros alumnos el
entusiasmo por la musica, tratando con todos los medios pedagdgicos a nuestro

alcance, que continten la experiencia musical méas all4 del horario escolar.

La creacion de pequefios coros escolares, la grabacion de temas populares
de tradicion oral, la creacion de bancos de sonidos para su posterior utilizacion en
la creacion de bandas sonoras...haran que nuestros alumnos vivan la musica

COMO una experiencia gozosa y no como una asignatura esteéril.

"El canto diario es muy importante. El placer que se deriva del esfuerzo de
conseguir una buena mdusica colectiva proporciona personas disciplinadas y
nobles de caracter; su valor, en este aspecto, es incalculable". Todos conocemos
el poder de union e integracién que tiene el canto, sobre todo el canto colectivo.
La disciplina necesaria, la formacion musical que conlleva y la responsabilidad
gue tiene cada cantor permite que la musica sea un vehiculo de educacion civica
y social. La preparacion técnica necesaria y la eleccion del repertorio son,
seguramente, los puntos que ofrecen mayor dificultad al maestro de educacion
musical. Por esto es imprescindible que un profesor de educacién musical
conozca al menos los rudimentos de fisiologia, patologia y técnica vocal, ya que
sin ellos no podra ensefiar correctamente el canto. No podemos convertirnos en

instructores y directores de coro sin conocer las técnicas y la problemética que
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conlleva. jEsto seria lo mismo que pretender que un profesor de flauta ensefiase

organo o violin!

Resolver problemas de entonacion, ensefiar la correcta respiracion y
reconocer los problemas que conlleva la tesitura vocal de nuestros alumnos son
conocimientos absolutamente necesarios si no queremos correr el riesgo de

estropear de forma irreparable las voces de los alumnos.

También la eleccién del repertorio debera ser realizada con los criterios ya

mencionados teniendo en cuenta, también, los siguientes factores:

La extension es uno de los criterios mas importantes. En la eleccion de un
fragmento musical debemos fijarnos en el sonido mas grave y agudo del mismo,
teniendo en cuenta la edad y las posibilidades de nuestros alumnos. Muchas
veces se encuentran cancioneros para nifios que contienen obras que no se
adaptan a su tesitura. En estos casos a veces puede ser suficiente transportarlas
a otras tonalidades, pero otras veces se deben descartar. La eleccion de
canciones populares debe ser realizada con mucha atencién., sobre todo la del
folklore espafiol, rico de adornos, tresillos, amplios intervalos...El mismo Z.Kodaly
gue defendié la utilizacion de canciones populares para aprender la musica
sostiene que cuando no encontremos en el folklore popular soluciones para un
determinado problema debemos acudir al folklore de otras culturas o a la musica
culta. Ademas la LOGSE propugna la coeducacion, la atencién a la diversidad y el
fomento de valores como la tolerancia y el respeto a las otras culturas, cosa
imposible si no conocemos la musica de los otros pueblos. Sin duda alguna la

musica es uno de los medios mas eficaces para la realizacién de esta tarea.
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Existen Optimas publicaciones de mduasica étnica mundial donde podemos

encontrar los mas variados géneros y estilos.

Debemos aprender canciones que tengan elementos musicales ya
trabajados. Antes de proponer una cancién debemos realizar un estudio riguroso
de: las figuras musicales, los intervalos, el modo, la forma, la dindmica... Los
elementos novedosos deberan ser explicados primero al alumno para darle la
posibilidad de concienciarse y poder comprender el material propuesto. * " En la
vida de un nifio la experiencia musical decisiva aparece entre los seis y los
dieciseis aflos. Durante esta época de crecimiento es cuando es mas receptivo y
cuando muestra mayor talento" Todos los pedagogos estan de acuerdo con esta
afirmacién, aunque debemos tener en cuenta que este desarrollo se vera
potenciado si se ofrecen actividades ludicas y material sonoro a los alumnos de

Educacion Infantil.

En Hungria, en las escuelas infantiles especializadas con el método Kodaly, los
nifos terminan con un patrimonio vocal de unas cuatrocientas canciones,

retahilas, y juegos musicales aprendidos.

Es evidente que esto permitira al maestro de Educacion Primaria iniciar su labor

docente con un

b. Revista Electrénica de LEEME http://musica.rediris.es/leeme 5 inmenso

material sonoro ya preparado. Nuestra realidad es muy diferente. Los nifios
cuando acceden a la Educacion Primaria no suelen tener ningun tipo de formacion
musical. Actualmente, en la mayoria de los casos, al maestro de la especialidad

de Educacion Infantil se le da una formaciobn minima de educacién musical,


http://musica.rediris.es/leeme
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totalmente insignificante en relacion a la importante labor que deberia desarrollar.
Con respecto a los maestros de educacion Primaria ya hemos reflejado
anteriormente que la formacion nos parecia bastante escasa, pero es a todas
luces insuficiente cuando se encuentran habilitados por algunos cursos de
especializacion que realiza el MEC en convenio con la Universidad si estos no

comienzan a realizarse de una forma totalmente rigurosa.

c) EL METODO KODALY

Para (Zuleta, 2005) A comienzos del siglo veinte, el compositor hingaro Zoltan
Kodaly (1882-1967) quedd sorprendido con el bajo nivel de conocimientos
musicales con el que ingresaban los estudiantes a la Zeneakademia, la escuela
de musica mas prestigiosa de Hungria. No solamente no podian leer y escribir

musica con fluidez, sino que ignoraban su propia herencia musical.

Decidido a buscar remedio a dicha situacion, Kodaly se dirigié primero a los
maestros de musica a nivel escolar. Dictd cursos de capacitacion, reviso
curriculos, transcribié, adapté y compuso una gran cantidad de canciones y
ejercicios con fines pedagogicos y, hasta el fin de sus dias, perseveré en el
esfuerzo de elevar el nivel de instruccion musical en los maestros escolares. En

sus propias palabras:

Es mucho mas importante saber quién es el maestro de Kisvarda, que quien es
el director de la Opera de Budapest.[...] pues un mal director Fracasa solo una
vez, pero un mal maestro continlia Fracasando durante 30 afios. Matando el amor

por la musica a 30 generaciones de muchachos.
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Posteriormente Kodaly se involucré en todos y cada uno de los aspectos que
tuvieran que ver con la educacion musical. El y cientos de sus alumnos y
colaboradores lograron disefiar un método de pedagogia musical escolar que no
solamente se convirtié en el método oficial de su pais sino que se extendié por

Europa y Japon y se arraigd Fuertemente en Estados Unidos.

Sus resultados hablan por si mismos. Hungria, un pais con solo 10 millones de
habitantes, tiene actualmente ochocientos coros adultos, cuatro orquestas
profesionales en Budapest, cinco en otras ciudades y numerosas orquestas

aficionadas como lo sefiala Kodaly:

“Un ciudadano sin educacion musical es considerado inculto; casi todos tocan

algun instrumento y/o cantan; las salas de concierto permanecen llenas.”

La ensefianza del solfeo melddico caracteristico de la metodologia Kodaly
tal y como se utiliza en Hungria, Alemania y Estados Unidos se basa en el
sistema de solfeo relativo o Do movible en el cual las alturas absolutas son
denominadas mediante letras y las silabas de solfeo, Do, Re Mi Fa, Sol, La, Si
corresponden a los grados de la escala 1,2,3,4,5,6 y 7 sin importar en qué
tonalidad ocurran (Ejemplo 6): El siguiente Fragmento melddico, por ejemplo, se

solfearia igual en todas las tonalidades.

Ejemplo 7.

Este sistema ha dado excelentes resultados en los paises en donde
tradicionalmente se ha utilizado el sistema de denominacién de las notas por

medio de letras y las silabas solamente se utilizan como Zuleta.
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El autor (Gottschalk, 2017) tiene Propuesta de actividades de apresto al dictado
musical ritmico-melodico a una voz basado en los métodos de iniciacion de Zoltan

Kodaly

Segun (Rubio, 2018) En las etapas obligatorias, las metodologias de
enseflanza musical en Espafia poseen unas caracteristicas muy definidas,
basadas en la observacion y adaptacion de algunos métodos considerados ya
clasicos (especialmente las propuestas de Orff, Kodaly o Jagues—Dalcroze). Ello
ha generado unas praxis concretas y una dotacion material encaminada a cubrir

unas expectativas y necesidades concretas.

El modelo educativo musical espafiol ha evolucionado de acuerdo con
estos parametros. Por ello, es esencial rastrear los primeros textos que adoptaron
estos métodos y analizar el modo en que la bibliografia posterior los ha abordado,
desarrollado y plasmado. Todo ello, unido a las inflexiones legislativas, servird
para encontrar claves interpretativas a los modelos pedagdgicos que han llegado

hasta nuestros dias.(Rubio, 2018)

d) PERCEPCION AUDITIVA

Segun el autor (Ros, 2003) La capacidad de reproduccién imitativa de canciones
mostradas, basadas en estudios longitudinales confirma que el nifio sigue esta

secuencia: Texto, ritmo, contorno melddico, intervalos.

La percepcion auditiva es importante para (Casas, 2001) resumen

“Revisiones de diversos estudios en los campos de la educacion, la psicologia y la
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musica, han demostrado que el aprendizaje en la infancia de una disciplina
artistica como la musica, mejora el aprendizaje de lectura, lengua (incluidas
lenguas extranjeras), mateméticas y rendimiento académico en general,
potenciando ademas otras areas del desarrollo del ser humano. Este articulo
presenta algunos elementos que permiten evidenciar desde la teoria y la préactica,
el por qué y para qué deben aprender musica los nifios, basado en los
distintos enfoques de la pedagogia musical y la experiencia del autor en este

campo”

Para (Martinez, 2005) se puede categorizar en nivel de percepcion auditiva en

bésico, intermedio, avanzado y ser medido en altura y tiempo.

Para (Wuytack & Boal Palheiros, 2009) La audicion musical tiene un papel
fundamental en el aprendizaje de la musica. Todavia los nifios parecen tener
dificultades en escuchar la musica clasia’ occidental, que es generalmente
compleja y no familiar. La metodologia de Audicion Musical Activa con el
musicograma fue propuesta por Wuytack en 1971 para ensefiar a escuchar la
musica clasica a los nifios y jovenes sin conocimientos musicales. Este sistema
solicita la participacion fisica y mental del oyente antes y durante la audicion y
también utiliza la percepcion visual (el musicograma) para mejorar la percepciéon

musical.

2.3 DEFINCION DE TERMINOS

2.3.1 IMPORTANCIA DEL CANTO Y LA CANCION POPULAR

La cancién popular es la lengua materna del nifio y la educacion musical debe

comenzar por ella, el alumno conoce desde muy pequefio las canciones
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folkloricas que comienzan en los hogares. Esta innovacion provoca a una

motivacion y facilita los mecanismos de aprendizaje.

En la escuela primaria se aprende la lectura y escritura musical con los
correspondientes alfabéticos a cantar a varias voces, las melodias se ensefian

cantandolas primero y no tocandolas el piano.(Budapest, 1882 -1967)

2.3.2 EL SOLFEO SILABICO.

El sistema de varilla mévil se empled en la sustitucién de las notas basandose en
poner nombres a los ritmos acompafiandolos de palabras para facilitar su
aprendizaje y para vencer las dificultades del comienzo (método de chevé). Ojos

negros.

RECUERDA:

Las nociones ritmicas se ensefian a través de canciones populares

tradicionales.(Budapest, 1882 -1967)

2.3.3 SOLFEO RELATIVO FRENTE AL SOLFEO ABSOLUTO.

El solfeo absoluto es la capacidad de cantar cualquier melodia en su clave
correspondiente, el solfeo relativo no hace uso de la clave. (se nombra las figuras
sin tener en cuenta la clave ) Ejemplo: si un fragmento musical esta en la
tonalidad de DO mayor, la nota DO la leeremos en la primera linea adicional y en
el tercer espacio. Si esta en FA mayor la nota DO estara dibujado en el primer

espacio y en la quinta linea, alla donde estaria FA en el sistema absoluto.
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Es un sistema de canto en el que se puede leer mediante signos menores
y no con una forma escrita. de fracaso que se daba los estudiantes de solfeoy a
consiguiente el abandono de su estudio métodos desmotivadores que llaman
excesiva mente el pentagrama mediante la fonomimia ideada por kodaly sistema
fono mimico de kodaly “mano quirominia de Guido de Arezzo las articulaciones
de los dedos tenian diversas notas asignadas ,lo cual facilitaba mucho las
modulaciones el movimiento del pulgar ya que para las notas con alteraciones
ascendentes el pulgar muestra un sigo ascendente (mira asi arriba ) y para las

notas con alteraciones descendentes el pulgar mira Asia abajo ”

Objetivo educar al nifio , inconscientemente una afinacion interna auditiva correcta
el profesor procurara realizar ejercicios fono mimicos practicos en lo que los
alumnos al ver el gesto de la mano del profesor emite el sonido correspondiente
a esa nota y memoriza los intervalos que se dan en la s relaciones entre varios

sonidos(Budapest, 1882 -1967)

2.3.4 EJERCICIO

Objetivo: entonar una cancion apoyandose en la fono nimia, Actividades: se
relacionan a continuacion una serie de ejercicios, *el profesor entona los sonidos
relativos, al tiempo que indica sus gestos fononimicos.los alumnos lo imitan, *el
profesor y los alumnos improvisan melédicamente con los sonidos que contienen
la caucion, al tiempo que marcan los sonidos de la mano, *ejercicios de ecos
melodicos y melodico-ritmicos apoyandose en los gestos de la manos. El profesor

entona e indica, los alumnos repiten.
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* Profesor y alumnos entonan la cancion con sus gestos, *Profesor y alumnos
cantan la cancion con el nombre de | as notas al tiempo, acompafandose de la

fono nimia para cada una de ellas.(Budapest, 1882 -1967)

2.3.5 LA PENTAFONIA

En los primeros niveles kodaly trabaja con escalas bitonicas , tritonicas y
sobre todo pentaténicas el orden de escala pentatonica triada mayor,
pentacordos mayores y menores, hexacordos, escala de 7 grados con ténicas do
y la (modos mayores y menores ), Cada escala va precedida de canciones, se

trabaja ejercicios de fonomimia con los dedos y las posiciones de las manos

Sistema pentatdnico cuenta cinco notas de la escala (basada de folklore hungaro)

segun kodaly esto facilita el aprendizaje.

Kodaly emplea la escala pentatonica denominada anhemiotica. Se colocan
de este modo en la octava, Las segundas mayores y terceras menores se sitlan
unas en relacion a otras en un orden definido, de forma que las terceras que
encontramos estan conectadas con cada una de las segundas mayores, Se
practica de memoria a partir de los signos manuales, primero diciendo la, luego

con las notas relativas.(Budapest, 1882 -1967)

2.3.6 LENGUAJE MUSICAL

(fonomimia, solfeo silabico , etc.) tienen como objetivo facilitar la lectura y
escritura musical, Parte de la practica habitual en la entonacion de las triadas

mayor (sol, mi, do) y menor (mi, do, la), Lenguaje musical se deduce que se
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acabara con el analfabetismo musical. Meta ultima del método consistira que los
alumnos entonen a primera vista. Para aprender de oido un nuevo elemento
musical. Escuchan primero las cancion varias veces; después nos deduce en una
cancion conocida. En primer se presenta el ritmo después la melodia ambos

elementos especificos:

2.3.7 Laforma

Se trata de que la musica sea comprendida por el electo a través de la vida
emocional, Educacion infantil trabaja improvisacién de preguntas y respuestas,
Educacion primaria la improvisacion se limita a pulsaciones fijas, aparecen

canones y ostinatos.

2.3.8 Laarmonia

La interpretacion de canciones de dos a varias voces de canto polifonicos,
Transporte mediante el solfeo relativo a los nifios le ensefia a colocar los sonidos
en el pentagrama en diferentes lugares segun la posicion del do se realiza desde
las primeras edades ya que se acostumbra a oir melodias a distintos alturas. Este
solfeo relativo va a favor de los distintos tipos de vos de los nifios (ya que los

graves no llegan al do absoluto por ejemplo:

2.3.9 Lalecto escritura

La lectura musical no debe faltar en ninguna clase y se realiza a la par de
la lectura y la entonacion, Juego del teléfono. Salen 4 o 5 nifios al centro de
forma que se vean visibles todos sus movimientos. Colocando en fila al ultimo de
ellos imita un esquema ritmico en el hombro del compafiero anterior este a su ves

lo pasa de la misma manera al que precede y asi llega al primero de la fila que,
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después de recibirlo lo interpretara con palmas. Todos los demas comprobaran si
el mensaje a sido transferido correctamente o en su afecto por que se estropeo el

teléfono

Interpretacion de la cancién con los nhombres de los sonidos acompafados
de los gestos, *interpretacion de la cancion con la letra, acompafidndose con los
gestos de la mano que indican en cada momento que sonido relativo esta
sonando, *facompafamiento melddico de la cancidn con un esquema en ostinato,
Con este método cambia la clave no dificulta al nifio en la lectura se aprendio

bien el sol-fa relativo.(Budapest, 1882 -1967)

2.3.10 MATERIALES

Ademas el material didactico elaborado por el propio autor y por sus discipulos
tanto en Hungria como en los diversos paises, el método utiliza ademas la propia
VOS: pizarra y pentagrama magnético con sus elementos necesarios: palotes y
notas magnéticas, instrumento musical de percusion y melddicos. Los mas
importante y lo més inicial en la escuela, como ya se ha dicho, debe ser el canto,

base para el aprendizaje instrumental.

Cartones: ElI mejor material musical es el que proviene de la musica tradicional,
musica artistica y nacional y universal. ( Danzas, canciones, juegos, refranes,

etc.)(Budapest, 1882 -1967)
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2.3.11 APLICACION ESCOLAR

Trata de una metodologia muy difundida internacionalmente por la que
existe un interés creciente que siguen publicandose . sin embargo, no en todos
los paises este método a tenido la cualidad de organizar con tanto éxito la vida
musical de una nacibn como Hungria, donde se da tanta importancia a la

educacion musical

Recordamos que para el autor, la musica debera ser para todos y que lo
mas importante era la de la escuela, base sobre la cual aplicar ensefianzas
posteriores. El método también se aplica para adultos por ejemplo como la
formacion inicial de los profesores de musica, humerosos cursos Hungria es la
aplicacion del método de la aplicacién de coros tanto de adultos como juveniles

sean profesionales o aficionados.(Zuleta, 2005)

2.4 HIPOTESIS

2.4.1 HIPOTESIS GENERAL

El Método Kodaly mejora significativamente en la Percepcion Auditiva de los

Estudiantes de la I.LE.S. Agro Industrial de Putina 2018

2.4.2 HIPOTESIS ESPECIFICOS

El método kodaly mejora significativamente en el solfeo de notas pentatonicas en

los estudiantes.



2.5 VARIABLES Y OPERACIONALIZACION DE VARIABLES.
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Reproduccion de sonidos

Variables Dimension Indicadores Instrumento
Método Kodaly Signos manuales Lectura Rubrica de Evaluacion de
eficacia del método Kodaly
Escritura

Percepcion Auditiva

Solfeo

Sonidos pentatdnicos

Ejecuta dictados ritmicos

Ejecuta dictados melddicos

Rubrica de evaluacion de

percepcién auditiva.
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CAPITULO III

MARCO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION

3.1 TIPO DE INVESTIGACION

Segun la finalidad que persigue el presente trabajo de investigacion
segun (Charaja Cutipa, 2015) es de tipo cuasi experimental porque trata
establecer la repercusién del método kodaly en el nivel de audio percepcion en

los estudiantes.

3.2 DISENO DE INVESTIGACION

En tal dimension, Para la ejecucién del presente proyecto se utilizara el
disefio de investigacion cuasi-experimental en donde los variables causa se
manipulara para ver los efectos durante el desarrollo de las sesiones mediante

observacion, descripcion y experimentacion.

Gc

v
>
=

Ge (X) A1
Donde

A=Prueba

Gc=grupo de control

Ge=grupo experimental

X= Experimento



39

3.3 POBLACION Y MUESTRA DE INVESTIGACION

La poblacién de investigacion esta integrado por los alumnos de la Institucion

Educativa Secundaria Agro Industrial del Distrito de Putina.

Poblacion / muestra fi %

Alumnos de la |.E.S. 192 100%
MUESTRA

ler Grado A Gc 30 15%

ler Grado B Ge 30 15%

Fuente : Relacién de alumnos del 1er grado del afio académico 2018.
Fecha :13 de Marzo del 2018.

La muestra se determind con la regla de tres simple el 30% de la poblacion

estudiantil de la I.E.S. Agro Industrial de Putina.

3.4 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

TECNICA INSTRUMENTOS

Observacion Rubrica de evaluacion de eficacia del

método kodaly

Cuestionario Hoja de aplicacion de percepcion

auditiva
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3.5 PROCEDIMIENTO DE RECOLECCION DE DATOS

Se realiz6 en el siguiente orden:

Presentacion de solicitud a la I.E.S.

Coordinacion con el profesor titular

Desarrollo de sesiones

Aplicacion de encuestas o hoja de aplicacion a estudiantes
Tabulacion de la encuesta

Anélisis de datos.

vV V VYV V¥V V¥V V V

Sistematizacion.

3.6 PROCESAMIENTO Y TRATAMIENTO DE DATOS

Se realizara de la siguiente manera: La informacion obtenida se sistematizara
en textos y diagramas con ayuda de estadistica descriptiva para sistematizar
sobre la eficacia del método kodaly en el nivel de percepcion auditiva de los

alumnos.
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CAPITULO IV

4.1 RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

TABLA N°1
HIPOTESIS NULA

El Método Kodaly No mejora significativamente en la Percepcion Auditiva de

los Estudiantes de la I.E.S. Agro Industrial de Putina 2018.

HIPOTESIS ALTERNA

El Método Kodaly mejora significativamente en la Percepcion Auditiva de los

Estudiantes de la I.LE.S. Agro Industrial de Putina 2018.

APLICACION DE METODO KODALY Y PERCEPCION AUDITIVA

Percibe Lenguaje Notas
No conoce ni Siconocey
CATEGORIAS percibe percibe Total
Aplica No visualiza Método Kodaly Recuento 3 7 10
Metod Recuento esperado e 9,3 10,0
0 % del total 5,0% 11, 7% 16,7%
Kodal Si Visualiza y reproduce Recuento 1 49 50
y Método Kodaly Recuento esperado 3,3 46,7 50,0
% del total 1,7% 81,7% 83,3%
Total Recuento 4 56 60
Recuento esperado 4,0 56,0 60,0
% del total 6,7% 93,3% 100,0%
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Pruebas de chi-cuadrado

Significacion Significacion
asintotica Significacion exacta
Valor Gl (bilateral) exacta (bilateral) (unilateral)

Chi-cuadrado de Pearson 10,5002 1 ,001

Correccién de continuidad® 6,482 1 ,011

Razoén de verosimilitud 7,370 1 ,007

Prueba exacta de Fisher ,013 ,013
Asociacion lineal por lineal 10,325 1 ,001

N de casos validos 60

a. 2 casillas (50,0%) han esperado un recuento menor que 5. El recuento minimo esperado es ,67.
b. Sélo se ha calculado para una tabla 2x2

Medidas simétricas

Significacion
Valor aproximada
Nominal por Nominal Phi 418 ,001
V de Cramer 418 ,001
N de casos validos 60

DESCRIPCION Y ANALISIS DE RESULTADOS

Segun la Tabla 1, en la Percepcion Auditiva y el Método Kodaly se puede
observar que del total de encuestados el 81.7% de los estudiantes demuestran
que “Si visualiza y reproduce el método kodaly” conocen y reproducen las
notas musicales, cuando el 11.7% “No conocen ni visualizan el método kodaly”
aunque conozcan y reproduzcan notas musicales no demuestran el desarrollo

de percepcion auditiva.

Interpretacion y Decision N° 1

Como el valor de significancia (P-value) es menor que < 0.05, Se rechaza la
Hipotesis Nula. Es decir el método kodaly que no mejora en la percepcién
auditiva, por el grado de significancia de 0.001 en el desarrollo auditivo, a un

nivel de confianza de 95%. En la prueba de entrada.



TABLA N° 2

43

APLICACION DE METODO KODALY Y DIMENSION EJECUCION DEL

HIPOTESIS NULA

El método kodaly No es significativo en la ejecucion

pentatdnicas en los estudiantes.

HIPOTESIS ALTERNA

SOLFEO

del solfeo de notas

El método kodaly es significativo en la ejecucion del solfeo de notas

pentatonicas en los estudiantes

Ejecucion
No conoce ni Siconoce y
percibe percibe Total
Aplica No visualza Metodo Kodaly ~ Recuento 8 2 10
Metodo Recuento esperado 57 43 10,0
Kodaly % del total 13,3% 3,3% 16,7%
Si Visualiza y reproduce Recuento 26 24 50
Metodo Kdaly Recuento esperado 28,3 21,7 50,0
% del total 43,3% 40,0% 83,3%
Total Recuento 34 26 60
Recuento esperado 34,0 26,0 60,0
% del total 56,7% 43,3% 100,0%
Pruebas de chi-cuadrado
Significacion Significacion
asintética Significacion exacta
Valor gl (bilateral) exacta (bilateral) (unilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 2,6612 ,103
Correccion de continuidad® 1,643 ,200
Razon de verosimilitud 2,865 ,091
Prueba exacta de Fisher ,163 ,098
Asociacion lineal por lineal 2,616 ,106
N de casos validos 60
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a. 1 casillas (25.0%) han esperado un recuento menor que 5. El recuento minimo esperado es 4.33.

b. Sélo se ha calculado para una tabla 2x2

Medidas simétricas

Significacion
Valor aproximada
Nominal por Nominal Phi 211 ,103
V de Cramer 211 ,103
N de casos validos 60

DESCRIPCION Y ANALISIS DE RESULTADOS

Segun la Tabla 2, se infiere del total de la muestra el 40 % de los estudiantes
que “Si visualizan y reproducen el método kodaly” demuestran ejecutar el
solfeo las notas musicales, cuando el 43.3% “Si conocen y visualizan el
método kodaly” pero no ejecutan el solfeo cantado de las alturas de las notas
musicales. Se infiere que el alumno no siempre puede solfear con método

kodaly.

Interpretacion y Decision N° 2

Como el valor de significancia (P-value) es mayor que 0.05, No se rechaza la
Hipotesis Nula. Es decir el método kodaly no mejora en la ejecucion del solfeo
cantado de las notas musicales, por el grado de significancia de 0.103, en un

nivel de confianza de 95%. En la prueba de entrada.



45

TABLA N° 3
APLICACION DE METODO KODALY Y DIMENSION ACTITUD

HIPOTESIS NULA

El método kodaly No es significativo en la ejecucion del solfeo de notas

pentatonicas en los estudiantes con actitud negativa.

HIPOTESIS ALTERNA

El método kodaly es significativo en la ejecucion del solfeo de notas

pentatonicas en los estudiantes con actitud positiva.

Actitudl
No conoce ni Si conoce y
percibe percibe Total
Aplica No visualiza Metodo Kodaly Recuento 27 23 50
Metodo Recuento esperado 24,2 25,8 50,0
Kodaly % del total 45,0% 38,3%|  83,3%
Si Visualiza y repoduce Recuento 2 8 10
Metodo Kdaly Recuento esperado 4,8 52 10,0
% del total 3,3% 13,3% 16,7%
Total Recuento 29 31 60
Recuento esperado 29,0 31,0 60,0
% del total 48,3% 51,7% 100,0%
Pruebas de chi-cuadrado
Significacion Significacion
asintética Significacion exacta
Valor Gl (bilateral) exacta (bilateral) (unilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 3,858 1 ,050
Correccion de continuidad® 2,616 1 ,106
Razoén de verosimilitud 4,109 1 ,043
Prueba exacta de Fisher ,082 ,051
Asociacion lineal por lineal 3,793 1 ,051
N de casos validos 60

a. 1 casillas (25.0%) han esperado un recuento menor que 5. El recuento minimo esperado es 4.83.

b. Sélo se ha calculado para una tabla 2x2
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Medidas simétricas

Significacion
Valor aproximada
Nominal por Nominal Phi -,254 ,050
V de Cramer ,254 ,050
N de casos validos 60

DESCRIPCION Y ANALISIS DE RESULTADOS

Segun la Tabla 3, el Método Kodaly se infiere del total de la muestra el 45 %
de los estudiantes que “No visualiza y reproduce el método kodaly”
demuestran No conocer ni reproducen las notas musicales pentatdénicas en
estudiantes con actitud negativa, cuando el 16.7% “Si conocen y visualizan el
método kodaly” reproducen la altura de las notas musicales pentatonicas en

estudiantes con actitud positiva.

Interpretacion y Decision N° 3

Como el valor de significancia (P-value) es menor que < 0.05, Se rechaza la
Hipotesis Nula. Es decir el método kodaly no mejora en el conocimiento y
reproduccion de las notas musicales pentatonicas, en un grado de significancia
de menor o igual que 0.05, a un nivel de confianza de 95%. En la prueba de

entrada.

) TABLA N° 4
APLICACION DE METODO KODALY Y DIMENSION COGNITIVO

HIPOTESIS NULA

El método kodaly No es significativo en el conocimiento del solfeo de notas

pentatonicas en los estudiantes.



HIPOTESIS ALTERNA
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El método kodaly es significativo en el conocimiento del solfeo de notas

pentatonicas en los estudiantes.

Congitivol
No conoce ni Si conoce y
percibe percibe Total
Aplica No visualza Metodo Kodaly = Recuento 10 0 10
Metodo Recuento esperado 4,7 53 10,0
Kodaly % del total 16,7% 00%|  16,7%
Si Visualiza y repoduce Recuento 18 32 50
Metodo Kdaly Recuento esperado 23,3 26,7 50,0

% del total 30,0% 53,3% 83,3%
Total Recuento 28 32 60

Recuento esperado 28,0 32,0 60,0

% del total 46,7% 53,3% 100,0%

Pruebas de chi-cuadrado
Significacion Significacion
asintotica Significacion exacta
Valor Gl (bilateral) exacta (bilateral) (unilateral)

Chi-cuadrado de Pearson 13,7142 1 ,000
Correccion de continuidad® 11,263 1 ,001
Razén de verosimilitud 17,569 1 ,000
Prueba exacta de Fisher ,000 ,000
Asociacion lineal por lineal 13,486 1 ,000
N de casos validos 60

a. 1 casillas (25.0%) han esperado un recuento menor que 5. El recuento minimo esperado es 4.67.

b. Sélo se ha calculado para una tabla 2x2

Medidas simétricas

Significacion
Valor aproximada
Nominal por Nominal Phi 478 ,000
V de Cramer 478 ,000
N de casos validos 60
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DESCRIPCION Y ANALISIS DE RESULTADOS

Segun la Tabla 4, el Método Kodaly se infiere del total de la muestra el 53.3 %
de los estudiantes que “Si visualiza y reproduce el método kodaly” demuestran
conocer reproducen las notas musicales, cuando el 16.7% “No conocen ni

visualizan el método kodaly” no reproducen la altura de las notas musicales.

Interpretacion y Decision N° 4

Como el valor de significancia (P-value) es menor que < 0.05, Se rechaza la
Hipotesis Nula. Es decir el método kodaly mejora en el conocimiento y
reproduccion de las notas musicales, en un grado de significancia de 0.000, a
un nivel de confianza de 95%. Después de desarrollar las clases demostrativas
y practicas del método kodaly los logros en la percepcién auditiva fueron
positivos en 53.3% de los estudiantes por cuanto la actitud de querer aprender
de los estudiantes corroboran positivamente o inversa a los resultados que se

presenta.

4.2 DISCUSION

El autor (Gottschalk, 2017) tiene Propuesta de actividades de apresto al dictado
musical ritmico-melddico a una voz basado en los métodos de iniciacion de

Zoltan Kodaly

Frente a los resultados obtenidos se afirma que:
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1.-Se rechaza la hipétesis nula, es decir: El método kodaly y la percepcion
auditiva, tiene un grado de significancia de 0.001 en el desarrollo auditivo, a

un nivel de confianza de 95%.

2.-Se rechaza la hip6tesis nula, es decir: por el grado de significancia de 0.103,
no existe dependencia entre el método kodaly con la ejecucién del solfeo

cantado de las notas musicales, en un nivel de confianza de 95%

3.-Se rechaza la Hipotesis Nula. Es decir existe dependencia entre el método
kodaly con el conocimiento y reproduccion de las notas musicales
pentatdnicas, en un grado de significancia de menor o igual que 0.05, a un

nivel de confianza de 95%.

4.-No se rechaza la hipétesis nula, es decir: EI método kodaly con el
conocimiento y reproduccién de las notas musicales, tienen dependencia en un
grado de significancia de 0.000, a un nivel de confianza de 95%.lo cual da

lugar a inferir si mejora 0 no el método kodaly en la percepcion auditiva.
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4.3 CONCLUSIONES

Primera

Aplicado la prueba de entrada No existe dependencia entre el método Kodaly y
la percepcién auditiva en los estudiantes de la I.E.S. Agro Industrial de Putina
2018. Segun los cuadros 1, 2, 3 de interpretacion de las reglas de decision Se
rechaza la hipoétesis nula, es decir: EI método kodaly y la percepciéon auditiva,
tiene un grado de significancia de 0.001. No existe dependencia entre el
métodoo kodaly por el grado de significancia de 0.103,. No existe dependencia
entre el método kodaly con el conocimiento y reproduccion de las notas
musicales pentatonicas, por el grado de significancia de menor o igual que

0.05, a un nivel de confianza de 95%.

Segunda

Aplicado la prueba de salida No se rechaza la hipotesis nula, es decir: El
método kodaly mejora en el conocimiento y reproduccion de las notas
musicales, en un grado de significancia de 0.000, a un nivel de confianza de
95%. Después de desarrollar las clases demostrativas y practicas del método
kodaly los logros en la percepcion auditiva fueron positivos en 53.3% de los
estudiantes. Porque el hecho de dictar en ritmico solo implica conocimiento del
lenguaje musical, y el hecho de realizar el dictado melddico basada en la voz
es la iniciacion del método Kodaly, lo cual repercute en la audio percepcion de
los estudiantes tal como se corrobora con los resultados de la tabla N° 4 en
donde la actitud positiva y negativa es un factor determinante en las actividades

de audio percepcién de los estudiantes.
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4.4 SUGERENCIAS

Primera

Se sugiere a lo docentes de arte y estudiantes que el método Kodaly se debe
aprender hasta que sea parte de nuestro conocimiento, porque, cuando la
mayoria de los estudiantes no logran percibir auditivamente la altura de las
notas aun habiendo solfeado ritmicamente y mel6dicamente el método no

ayuda a solfear.

Segunda

Se recomienda a los docentes, que; para lograr percibir auditivamente es
necesario editar el material didactico como crear pistas de ayuda auditiva a fin
de que los estudiantes se practiquen como trabajo las lecciones ejecutadas en

el aula 'y el método Kodaly es funcional para la percepcion auditiva.
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ANEXOS Matriz de consistencia

TITULO: La eficacia del Método Kodaly en la Percepcion Auditiva de los Estudiantes de la I.E.S. Agro Industrial de Putina.
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PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES INSTRUMENTOS
¢Cudl es la eficacia del | Determinar la eficacia del | EI Método Kodaly mejora TIPO
Método Kodaly en la | Método Kodaly en la | significativamente en la
Percepcion Auditiva en los | Percepcion Auditiva en los | Percepcién Auditiva en los | Método Cuasi experimental
Estudiantes de la I.E.S. Agro | Estudiantes de la I.E.S. Agro | Estudiantes de la I.E.S. Agro | Kodaly.
Industrial de Putina 2018? Industrial de Putina 2018 Industrial de Putina 2018 DISENO G—O1---- 02
Pe Oe He TECNICAS

Percepcion ESTADISTICAS

A qué nivel es eficaz el | Establecer el nivel de eficacia | EI método kodaly mejora | Auditiva

método kodaly en el solfeo de
las notas pentaténicas en los
estudiantes?

del método kodaly en el solfeo
de notas pentatdénicas en los
estudiantes.

significativamente en el
solfeo de notas pentatdnicas
en los estudiantes.

Descriptivas
Regla de 3 simple
Media aritmética.
Inferencial.

R de Esperman
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RUBRICA DE EVALUACION DE EFICACIA DE METODO KODALY

l. PARTE INFORMATIVA: |.LE.S. AGRO INDUSTRIAL DE PUTINA

[I.LPARTE TECNICA:

Jovenes que responden con la verdad y en forma correcta.

[ll. PARTE OPERATIVA:
PERCEPCION AUDITIVA EN LOS ALUMNOS

1= No se interesa 2=No conoce 3=Poco 4=Conoce 5=Conoce bien
CATEGORIAS
12 2 =No conoce ni percibe (1), 3235=Si Conoce y percibe (2)

DIMENSION D1 D2 D3

N° Orden

APELLIDOS Y NOMBRES

Ejecuta Melicamente las notas musicales
Solfea con método kodaly con autonomia

Ejecuta ritmicamente las notas musicales
mediante la lectura dirigida

Internaliza los nombres de las lineas y
mediante la lectura dirigida

espacios del pentagrama
Memoriza signos manuales de Kodaly

Reconoce las lineas y espacios del

pentagrama por sus nombres

g [~ W N |




Elaborado por el Autor de la Tesis
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PRUEBA PRE Y POST DE PERCEPCION AUDITIVA

l. PARTE INFORMATIVA: |.LE.S. AGRO INDUSTRIAL DE PUTINA

II.PARTE TECNICA:
Lea responda con la verdad en los items siguientes..

[ll. PARTE OPERATIVA:

1.-Coloque los nombres a las lineas y espacios del pentagrama y memorice los

signos manuales.

2

| Fan
\.‘_,?' =
L

[Pt [

BN\

2.- Memorice visualmente las lineas y espacios del pentagrama y memorice los

signos manuales.

3.- Memorice auditivamente las lineas, espacios del pentagrama y memorice

los signos manuales.

4.-Memorice los signos manuales y realice la lectura ritmica de las notas

pentatonicas con método kodaly.

5.-Memorice los signos manuales y realice la lectura melédica de las notas

pentatonicas con método kodaly.
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METODO KODALY

6.- Lee correctamente las 22 notas del pentagrama.

F=

‘Po
e
v
b
o

=Y

N
o

Qé!ko
Ui T
)
{
)

=Y

F=

Elaborado por el autor.

1=No se interesa, 2=No visualiza, 3=Visualiza poco, 4=Visualiza mas de 75% y reproduce, 5=Visualiza
y reproduce correctamente toda la leccion.

1 a 2 No Visualiza Método Kodaly (1)

3 a5 Si Visualiza y Reproduce Método Kodaly (2)




ANEXO CONSTANCIA
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R.D.Z.N° 0365 - 02 - 06 - 1987/C.M. N"1026293
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CONSTANCIA

EL QUE SUSCRIBE DIRECTOR DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
SECUNDARIA JEC “AGRO INDUSTRIAL” — PUTINA.

HACE CONSTAR:

Que, el Seiior GABRIEL RAFAEL MOLLINEDO BUSTINZA, ha aplicado los
instrumentos de investigacion a los estudiantes de esta Institucion, con la
finalidad de realizar la investigacion Titulado “LA EFICACIA DEL METODO
KODALY EN LA PERCEPCION AUDITIVA DE LOS ESTUDIANTES EN
PRIMERO “A” y PRIMERO “B”, desde el 16 de octubre al 18 de diciembre del
afio 2018.

Se le expide la presente, para los fines que requiere el interesado.

Putina,04 de Enero del 2019.

RHVM/Dir.
C.C/arch.

“AQUI SE FORMAN LOS HOMBRES QUE DIRIGIRAN LOS DESTINOS DE NUESTRO PUEBLO”
Av. Circ lacién S/N C.P. Santiago Giraldo - Putina — Puno — Peri
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