A2 Wil ORI e

PROGRAMA DE COMPLEMENTACION ACADEMICA

La danza folcldrica como estrategia pedagogica y su
relacion con € fortalecimiento de laidentidad cultural en
los estudiantes del quinto grado de la Institucion
Educativa Gustavo Ries de Trujillo, 2019

TRABAJO DE INVESTIGACION PARA OBTENER EL GRADO
DE BACHILLER EN EDUCACION ARTISTICA

AUTOR:

Maqui Rosas, Walter Joel

ASESORA:

Dra. Montoya Soto, Elizabeth Y smenia

SECCION:

Educacion Artistica - Danzas Folkléricas

LINEA DE INVESTIGACION
Didéacticadel Arte

PERU - 2019




RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo buscar formas y maneras de concientizar en
nuestros jovenes estudiantes. Para ello se desarrollard un proyecto cuyo fin es
proponer y difundir nuestra identidad cultural a través de la danza folclérica como
estrategia pedagdgica, mediante el descubrimiento de las posibilidades del propio
cuerpo y sus capacidades, que posibiliten la practica de la danza poniendo énfasis
en la exploracion de una serie de movimientos corporales, creativos, coordinados,
cadenciosos y acompasados al son y ritmo de la musica. En este proyecto se tratara
especificamente de mejorar nuestra identidad como parte de nuestra cultura
milenaria, mediante medios audiovisuales dentro de un taller de danza, lo cual se
dej6 en claro las costumbres y tradiciones de las diferentes culturas, posteriormente
ya teniendo una nocion clara sobre lo que es identidad cultural se procedié a motivar

mediante la ejecucion de la danza folclorica.

Este proyecto es basico, con enfoque cuantitativo y un disefio correlacional, la
poblacion esta conformada por seis secciones de quinto grado de secundaria de la
institucion educativa “Gustavo Ries” de Truijillo, con un total de 195 estudiantes
entre mujeres y varones, la muestra de 32 estudiantes se determind mediante el

muestreo no probabilistico.

Palabras claves: Danza folclérica, estrategia pedagogica, fortalecimiento,

educacion artistica, identidad y cultura.



ABSTRACT

This research aims to find ways and means to raise awareness in our young
students. For this, a project will be developed whose purpose is to propose and
disseminate our cultural identity through folk dance as a pedagogical strategy,
through the discovery of the possibilities of the body itself and its capacities, which
enable the practice of dance with an emphasis on exploration of a series of
creative, coordinated, rhythmic and rhythmic body movements to the sound and
rhythm of the music. This project will specifically try to improve our identity as part
of our millenary culture, through audiovisual means within a dance workshop,
which made clear the customs and traditions of different cultures, later already
having a clear notion about what is cultural identity was motivated by performing
folk dance.

This project is basic, with a quantitative approach and a correlational design, the
population is made up of six sections of the fifth grade of secondary school of the
educational institution "Gustavo Ries" in Trujillo, with a total of 195 students
between women and men, the sample of 32 students was determined by non-

probability sampling.

Keywords: Folk dance, pedagogical strategy, strengthening, artistic education,

identity and culture.



PROYECTO DE INVESTIGACION

|. GENERALIDADES
1.1. Titulo

La danza folclérica como estrategia pedagdgica y su relacion con el
fortalecimiento de la identidad cultural en los estudiantes del quinto grado de la

Institucién Educativa Gustavo Ries de Truijillo, 2019
1.2. Autor

Maqui Rosas, Walter Joel
1.3. Asesora

Dra. Montoya Soto, Elizabeth Ysmenia

1.4. Tipo de investigacion

Correlacional

1.5. Linea de Investigacion

Didactica del Arte

1.6. Localidad

Truijillo

1.7. Duracion de la investigacion

3 meses



Il. PLAN DE INVESTIGACION
2.1. Realidad problematica

Una educacion de calidad requiere no solo de docentes bien formados,
sino también de estudiantes en condiciones fisicas, mentales y actitudinales
favorables para llevar a cabo el proceso de ensefianza — aprendizaje de
manera satisfactoria.

En la actualidad uno de los problemas fundamentales en cada sociedad
en materia de identidad cultural es la globalizacion pro imperialista porque
impone a través de modelos econdmicos el modo de vida extranjera. En la
globalizacion como desarrollo histérico, pero de las sociedades, cualquier
acuerdo en materia de influencia cultural, se negocia segun el enfoque
intercultural y multicultural. Entonces, las sociedades como la nuestra, en el
modelo de globalizacion imperialista tienden a perder su identidad porque el
estado no promueve ni valora la cultura propia. Por otro lado, la educacién
peruana desde hace muchos afios, sigue siendo copia de otros paises. La
identidad cultural como problema parte de la colonialidad y post colonialidad.
El dominio norteamericano, en los Ultimos afios esta influyendo a través de
las tecnologias, en ese sentido; los codigos culturales, valores morales y
sociales estan cambiando constantemente.

Por tanto, la identidad cultural esta en constante lucha por mantener
las raices culturales y partir de ahi la construcciéon de nuestra naciéon. La
poca valoracién de la danza en nuestro pais es una de las causas de la
escasa identidad cultural. Las autoridades han ignorado sea parcial o
totalmente, su importancia para el desarrollo cultural. Por lo que hay pocos
profesionales en folclor con titulos académicos, pero hay aficionados que
ensefian danza solo por ganarse algo de dinero. La pregunta puntual es
¢,Cudl es la causa de la escasa identidad? Las causas de la escasa identidad
cultural son varias, entre ellas podemos citar la poca participacion y
compromiso de los estudiantes y padres de familia; asimismo de los
docentes. Esta probleméatica es muy notoria en todas las instituciones
educativas de los diferentes niveles.



La preocupacion de los investigadores y comprometidos con la cultura
destacan que una estrategia es el compromiso con los estudiantes, padres
de familia y maestros de la comunidad, frente a ello, ¢ COmo desarrollar la
identidad y compromiso con el desarrollo de su cultura local y nacional? La
respuesta a estas preguntas es en primer lugar, crear para la identidad
familiar, luego en el barrio, la escuela y finalmente con el pais. La poca
valoracion y participacion en la vida colectiva, hace que no se construye un
proyecto compartido a futuro. Construir identidad colectiva permite integrar
a los miembros a la tarea comdn. Para ello, es importante desarrollar
experiencias mas proximas a la cultura. Eso le ayudara a comprender la
historia y para valorar el patrimonio cultural ancestral. El rol de la escuela es
relevante porque aporta significativamente en la construccion de la identidad
y la valoracion de la memoria colectiva, a fin que asuman compromisos con
proyecto comun.

La realidad del Pais nos presenta una diversidad cultural critica y
linglistica, que como condicion humana y social no puede ser ignorado por
la educacion ya que se presenta a nivel local, regional y nacional, asi como
también a nivel mundial. Y que las costumbres y la conducta son parte de
esta realidad y de la cultura social del grupo humano. En ese sentido
complejo, la identidad cultural se construye con realidad falsa, utopia, que
luego desnaturaliza a la persona y la convierte en un sujeto aislado de su
realidad. Cuya consecuencia puede afectar a las familias culturales,
sociales; porque convierte en la impersonalizacién, enajenacion, alineacion
llena de frustraciones.

La educacion de la identidad cultural tiene que dejar de ser una
educacién para pobres o indigenas para convertirse en una nueva forma de
encarar la educacion en el Peru porque la educacién actual que se
caracteriza por ser descontextualizada, sin una vision de nacién o pais, por
eso terminamos ensefiando o difundiendo valores ajenos.

Para una sociedad como lo nuestra: dividida por razones histéricas
urge una nueva educacion a fin de contribuir a la solucion de problema socio
cultural. Esta situacion nos hace pensar que desde una compleja realidad se
puede plantear una educacion intercultural basicamente mediante las

danzas folkléricas, que en base a la tolerancia y el respeto a la diversidad se
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propicie un clima que facilite la solucion de los conflictos, necesitamos una
educacion intercultural que no permita desigualdades, que nos beneficie a
todas, haciéndonos mas tolerantes y respetuosos de los demas, menos Etna
céntricos, mas democraticos y sobre todo mas humanos.

El problema de la practica identidad cultural en nuestros estudiantes
del Colegio Nacional “Gustavo Ries” se ha notado desde los afios 2000.
Haciendo un poco de referencia historica, que obtuvimos a través de los
festivales o concursos de danzas folkléricas. Anotaremos que la institucion
educativa de entonces era un colegio singular, con escasos recursos para el
desarrollo social, los estudiantes en su mayoria varones no tenian el interés
de conocer las costumbres de nuestra cultura regional tanto asi que se
discriminaba nuestras danzas folkléricas, poco a poco se fue incorporando
estos festivales culturales en la institucibn educativa. Haciendo un
diagnéstico con mas precision, sobre esta problematica, en la Institucion
Educativa “Gustavo Ries”, no hay politicas para mejorar la identidad en
estudiantes. Los docentes no cuentan con curriculo intercultural, a pesar de
las politicas publicas que exigen. Por eso, muchos estudiantes manifiestan
gue tienen poca identidad, se enfrenta al desorden, a la crisis de valores y
cuando el grupo estudiantil no tiene un horizonte para alcanzar su objetivo
tiene baja identidad. En gran porcentaje de estudiantes que salen del nivel
secundario y el superior se manifiesta la escasa identidad tanto en la cultura,
la politica, la religion, moral etc.

Los y las estudiantes de la institucion educativa “Gustavo Ries” realizan
diferentes formas para poder mantener el taller de danzas folcléricas, debido
a la globalizacion y a la influencia extranjera que dia a dia esta calando mas
en nuestros adolescentes. Cada afio se realiza el festival interno de danzas
folcloricas donde se trata de promover nuestra identidad cultural en los
estudiantes del taller de danza y de esta manera rescatar a nuevos valores
artisticos para poder difundir nuestras danzas, teniendo en cuenta que la
teoria sociocultural o socio histérica que plantea Vygotsky afirma que es la
sociedad y su contexto quien va a potenciar el desarrollo del educando. De
acuerdo a esta teoria, el aprendizaje ocurre primero y después sigue el
desarrollo, por ello es importante que el profesor de danza sea facilitador de

conocimientos, que los estudiantes probablemente no tengan.



2.2.

2.3.

En ese sentido, es importante conocer en qué medida estan relacionadas el
taller de danza folkléricas como estrategia pedagdgica y el fortalecimiento
de la identidad cultural en los estudiantes del quinto grado de secundaria de

la I.E. “Gustavo Ries”.
Formulacion del problema

¢,Cual es el nivel de relacion entre la danza folclérica como estrategia
pedagodgica y el fortalecimiento de la identidad cultural en los estudiantes

del quinto grado de la Institucion Educativa Gustavo Ries de Trujillo, 2019?

Problemas especificos

¢,De qué manera la dimension ocio se relaciona con el fortalecimiento de la
identidad cultural en los estudiantes del quinto grado de la Institucion
educativa Gustavo Ries de Truijillo, 20197

¢,De qué manera la dimension artistica se relaciona con el fortalecimiento de
la identidad cultural en los estudiantes del quinto grado de la Institucion
educativa Gustavo Ries de Truijillo, 20197

¢,De qué manera la dimension educativa se relaciona con el fortalecimiento
de la identidad cultural en los estudiantes del quinto grado de la Institucién
educativa Gustavo Ries de Truijillo, 20197

¢,De qué manera la dimensién pedagdgica se relaciona con el fortalecimiento
de la identidad cultural en los estudiantes del quinto grado de la Institucién
educativa Gustavo Ries de Truijillo, 20197

Objetivos
2.3.1 General

Determinar el nivel de relacion entre la danza folclérica como estrategia
pedagogica y el fortalecimiento de la identidad cultural en los
estudiantes del quinto grado de la Institucion educativa Gustavo Ries
de Truijillo, 2019.

2.3.2. Especificos

a. Establecer la relaciéon entre la dimensién ocio de la danza folclérica

como estrategia pedagogica y el fortalecimiento de la identidad
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cultural en los estudiantes del quinto grado de secundaria de la
institucion educativa “Gustavo Ries” de Trujillo 2019

b. Explicar la relacion entre la dimension artistica de la danza folclérica
como estrategia pedagogica y el fortalecimiento de la identidad
cultural en los estudiantes del quinto grado de secundaria de la

institucion educativa “Gustavo Ries” de Trujillo 2019

c. Explicar la relacion entre la dimensidn educativa de la danza folclorica
como estrategia pedagodgica y el fortalecimiento de la identidad
cultural en los estudiantes del quinto grado de secundaria de la

institucion educativa “Gustavo Ries” de Trujillo 2019

d. Explicar la relacion entre la dimension pedagodgica de la danza
folclérica como estrategia pedagogica y el fortalecimiento de la
identidad cultural en los estudiantes del quinto grado de secundaria
de la institucion educativa “Gustavo Ries” de Trujillo 2019

2.4. Antecedentes
A nivel internacional

Bozo (2017), en su tesis para obtener el titulo de magister en
educacidon, mencion orientacion y asesoramiento. investigo sobre “La danza
como estrategia educativa para la toma de decisiones vocacionales en los
estudiantes de la fundacién cultural escuela de danzas yagua, Barbula
2017". Y planteo como objetivo determinar que la danza como estrategia
educativa sirve para desarrollar la toma de decisiones vocacionales en las
estudiantes de la fundacion cultural escuela de danzas yagua, Barbula 2017.
La investigacion fue no experimental, trabajé con una muestra de 15
adolescentes proximas a estudios universitarios. Con este método cientifico
los datos fueron recogidos a través de la técnica de la encuesta sistematica,
utilizé como instrumento el cuestionario. Los resultados obtenidos muestran
gue hubo una mejora total en la toma de decisiones vocacionales en los
estudiantes, estos resultados confirman la hipétesis planteada, Hi: La danza
como estrategia influye para la toma de decisiones vocacionales en los

estudiantes de la fundacion cultural escuela de danzas yagua.



Ibarra (2015), en su tesis para obtener titulo profesional de
licenciado en ciencias de la educacion: mencién educacion basica, investigo
sobre “La danza folclérica como eje transversal para el mejoramiento de las
relaciones interpersonales de los nifios y nifias del séptimo afio de educacion
basica de la escuela fiscal liceo Joaquin Lalama de la ciudad de Ambato —
2015". Y planteo como objetivo diagnosticar la influencia de la danza
folclorica como eje transversal en los nifios y nifias del séptimo afio de
educacion basica de la escuela fiscal liceo Joaquin Lalama de la ciudad de
Ambato — 2015. La investigacion fue experimental, trabajé con una muestra
de 35 estudiantes Con este método cientifico los datos fueron recogidos a
través de la técnica de la encuesta y utiliz6 como instrumento el cuestionario,
Los resultados obtenidos muestran que hubo una mejora total en las
relaciones interpersonales en los estudiantes, estos resultados confirman la
hipotesis planteada, Hi: La danza folclérica como eje transversal influye en
el mejoramiento de las relaciones interpersonales de los nifios y nifias del

séptimo afno de educacion basica de la escuela fiscal liceo Joaquin Lalama

Cuenca (2015), en su tesis para obtener el titulo profesional de
licenciado en educacién, investigo sobre “Identidad cultural y su incidencia
en el desarrollo turistico de la parroquia Pilahuin cantén Ambato provincia de
Tungurahua — 2015”. Y planteo como objetivo Investigar la incidencia de la
identidad cultural en el desarrollo turistico de la parroquia Pilahuin canton
provincial de Tungurahua. La investigacién es de tipo pre experimental,
trabajo con una muestra de 12,128 de la poblacion del canton Pilihuin, Con
este método cientifico los datos fueron recogidos a traves de la técnica de la
encuesta sistematica, utilizO como instrumento el cuestionario. El
investigador arribo a las siguientes conclusiones: Como propuesta, se
propondré un plan de revitalizacion cultural el mismo que aportara al rescate
del patrimonio cultural intangible de Pilahuin, y asi salvaguardar esta cultura,
pues se ha presenciado la perdida paulatinamente de esta y su deterioro que
se acrecienta de generacion en generacion. Hi: La identidad cultural incide
en el desarrollo turistico de la parroquia Pilahuin canton Ambato provincia de

Tungurahua.
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A nivel nacional

Bances (2016), En sus tesis para obtener el grado de doctora en
educacion, investigo sobre “La danza como estrategia pedagogica para
mejorar la expresion corporal de los estudiantes del VI ciclo del nivel
secundario de la institucion educativa Miguel Grau Seminario del distrito de
Morrope 2016”. Y planteo como objetivo proponer un programa de danzas
para mejorar la expresion corporal en los estudiantes del VI ciclo del nivel
secundario de la institucién educativa Miguel Grau Seminario del distrito de
Morrope — 2016. La investigacion fue de tipo no experimental, trabajo con
una muestra de 59 estudiantes regulares del nivel secundario, con este
método cientifico los datos fueron recogidos a través de la técnica de la
observacion, utilizd6 como instrumento el cuestionario. Los resultados
obtenidos muestran que hubo una mejora total en la expresion corporal a
través del programa de danzas en los estudiantes del VI ciclo del nivel
secundario. Estos resultados confirman, la hipétesis planteada, en la que:
Hi: La danza como estrategia influye en la expresion corporal en los

estudiantes del VI ciclo del nivel secundario.

Quispe y Ramos (2016), En su tesis para obtener el titulo
profesional de licenciado en educacién primaria, investigo sobre “Nivel de
identidad cultural en los nifios y nifias del tercer grado de educacién primaria
de la I.E. N° 89007, Chimbote — 2016”. Y planteo como obijetivo identificar el
nivel de identidad cultural en los nifios y nifias del tercer grado de educacion
primaria de la institucion educativa n° 89007. Chimbote — 2016. La
investigacion fue de tipo descriptiva simple, trabajo con una muestra con 30
estudiantes de educacion primaria, con este método cientifico los datos
fueron recogidos a través de la técnica de la observacion, utilizO como
instrumento el cuestionario. Los resultados obtenidos muestran que hubo
una mejora total al medir el nivel de identidad cultural de los nifios y nifas
del tercer grado de primaria. Estos resultados confirman, la hipotesis
planteada, en la que: Hi: El nivel de identidad cultural de la dimension historia
en los estudiantes del tercer grado de educacion primaria de la institucion
educativa N° 89007 Chimbote fue de: excelente 0%, bueno 37%, malo 26%,

deficiente 37%. El nivel de identidad cultural de la dimensién tradiciones en
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los estudiantes del tercer grado de educacion primaria de la institucion
educativa N° 89007 Chimbote fue de: excelente 77%, bueno 17%, malo 3%,
deficiente 3%. El nivel de identidad cultural de la dimension creencias en los
estudiantes del tercer grado de educacion primaria de la institucion educativa
N° 89007 Chimbote fue de: excelente 50%, bueno 27%, malo 20%, deficiente
3%. El nivel de identidad cultural de la dimensién simbolos en los estudiantes
del tercer grado de educacion primaria de la institucion educativa N° 89007

Chimbote fue de: excelente 67%, bueno 27%, malo 6%, deficiente 0%

Sullcay Villena (2015). En su tesis para obtener el titulo profesional
de licenciada en educacion: especialidad educacion primaria, “Las danzas
folkldricas y la formacion de la identidad nacional en los estudiantes del v
ciclo de educacion primaria de la instituciéon educativa n° 20955-13 Paulo
Freire, Ugel N°15 Huarochiri, 2014. La hipotesis formulada establece la
relacion significativa entre las danzas folkloricas y la formacion de la
Identidad Nacional en los Estudiantes La poblacion de estudio estuvo
conformada por 130 estudiantes Se administraron dos cuestionarios uno
de danzas folkloricas y otro de identidad nacional; con 10 items cada
cuestionario mediante un muestreo no probabilistico e intencional. Los
resultados indican que existe una relacion positiva media entre las danzas
agricolas - ganaderas y la formacion de la identidad nacional en los
Estudiantes, porque el valor obtenido mediante la “r’ de Pearson es de
0,527 lo cual indica que la correlacion existente entre ambas variables es
positiva media, en las mismas condiciones existe una relacion entre las
danzas historicas — religiosas y la formacién de la identidad nacional en los
estudiantes porque el valor obtenido mediante la “r’ de Pearson es de 0,879
lo cual indica que la correlacidn existente entre ambas variables es positiva
fuerte, y iv 5 finalmente existe una relacion entre las danzas carnavalescas

y la formacion de la identidad nacional en los estudiantes.
A nivel Local

Quezada (2019), en su tesis para obtener el titulo profesional de
licenciada en educacién musical. “Programa de ensefianza — aprendizaje

del huayno libertefio y la mejora de la identidad cultural de los estudiantes
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del taller de banda de musica de educacion secundaria de la 1.E.81751
“Dios es Amor” de Wichanzao — La Esperanza de la ciudad de Truijillo
2018".Y planteo como objetivo determinar en qué medida la aplicacion de
un programa de ensefianza — aprendizaje del huayno libertefio mejora el
desarrollo de la identidad cultural de los estudiantes del taller de banda de
musica de educacion secundaria de la I.E.81751 “Dios es Amor” de
Wichanzao — La Esperanza de la ciudad de Trujillo 2018. La investigacion
fue de tipo pre - experimental, trabajo con una muestra de 17 estudiantes
regulares del nivel secundario, con este método cientifico los datos fueron
recogidos a través de la técnica de la encuesta, utiliz6 como instrumento el
cuestionario. Los resultados obtenidos muestran que hubo una mejora total
en el desarrollo de la identidad cultural en los estudiantes del taller de banda
de musica de educacion secundaria. Estos resultados confirman, la
hipotesis planteada, en la que: Hi: La aplicacion de un programa de
ensefanza — aprendizaje del huayno libertefio mejora significativamente el
desarrollo de la identidad cultural de los estudiantes del taller de banda de

musica de educacién secundaria.

Cubas y Cubas (2018). En su tesis para obtener el titulo profesional
de licenciada en educacion inicial. “Taller de danzas peruanas para
desarrollar la expresién corporal en estudiantes de educacion inicial —
Trujillo 2018. Y planteo como objetivo determinar en qué medida el taller de
danzas peruanas desarrolla la expresion corporal en los nifios de 5 afios
de edad de la I.LE.I. N° 16606, San José Bajo — Cajaruro 2016. La
investigacion fue de tipo pre - experimental, trabajo con una muestra de 30
estudiantes regulares del nivel inicial, con este método cientifico los datos
fueron recogidos a través de la técnica de la observacion, utiliz6 como
instrumento una lista de cotejo. Los resultados obtenidos muestran que
hubo una mejora total en el desarrollo de la expresiéon corporal en los nifios
de 5 afios de educacion inicial. Estos resultados confirman, la hipotesis
planteada, en la que: Hi: La aplicacion del taller de danzas peruanas influye
en el desarrollo de la expresién corporal en los nifios de 5 afios de

educacion.
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2.5.

Eustaquio y Valdez (2015), en su tesis para obtener el titulo
profesional de licenciada en educacion inicial. “Influencia de la musica
folklorica en el fortalecimiento de la identidad cultural en los nifios de 5 afios
de la I.LE. N° 1564 “Radiantes Capullitos” urb. Chimu — Trujillo — 2015”. Y
planteo como objetivo determinar en qué medida la musica folklorica influye
en el fortalecimiento de la identidad cultural en los nifios de 5 afos de la
I.LE. N° 1564 “Radiantes Capullitos” Urb. Chima — Trujillo — 2015. La
investigacion fue de tipo cuasi experimental, trabajo con una muestra de 52
estudiantes regulares del nivel inicial, con este método cientifico los datos
fueron recogidos a través de la técnica de la observacion, utiliz6 como
instrumento una escala valorativa. Los resultados obtenidos muestran que
hubo una mejora total en el desarrollo de la identidad cultural en los nifios
de 5 afios de educacion inicial. Estos resultados confirman, la hipotesis
planteada, en la que: Hi: La musica folklorica influye significativamente en
el fortalecimiento de la identidad cultural en los nifios de 5 afos de

educacion inicial.
Justificacion

2.5.1. Practica
Tiene implicancia en la practica porque al finalizar este proyecto de
investigacion se podra identificar el nivel de relacion entre la danza
folklorica y la identidad cultural y que lograra que los estudiantes del
quinto grado de secundaria puedan fortalecer conscientemente en
las diversas actividades artisticas que se desarrollen a través del
taller de danza y de esta manera transmitir las costumbres culturales
de cada pueblo y fortalecer nuestra identidad como herederos de

una cultura viva.

Este proyecto permitira también conocer la pedagogia de los
docentes cuando desarrollen adecuadas estrategias de ensefianza
y enfaticen en el uso de metodologias creativas y activas, lo que
permite al estudiante desarrollarse de forma integral y logrando su
participacion activa en el aula y en los proyectos artisticos que

designa la |.E.
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2.5.2.Tebrica

El presente proyecto tiene como propdsito de desarrollar la relacion
de la danza folcldrica con el fortalecimiento de la identidad cultural
a través de la teoria de Lev Vygotsky quien diera una gran cantidad
de aportes acerca del modo en el que se da el desarrollo
cognoscitivo en los seres humanos, visto desde una perspectiva
sociocultural, muy distinta a los puntos de vista de otros estudiosos
en relacion al tema.

Se hace mencion algunos conceptos principales como son: las
funciones mentales, habilidades psicoldgicas, la zona de desarrollo
proximal y el desarrollo cognoscitivo del hombre y lo importante que
resulta la cultura y la interrelacion personal dentro de la una
sociedad para la aprension de nuevos conocimientos.

Dado que el desarrollo cognoscitivo guarda una relacién directa con
la ensefianza y el aprendizaje, resultara atil, en este sentido,
proporcionar algunas estrategias y aplicaciones de las ideas de Lev

Vygotsky, para la practica de la danza a través de un taller.

2.5.3. Metodolégica

2.54.

Este proyecto es un aporte mas para el mejoramiento del proceso
de ensefianza - aprendizaje porque encierra la aplicacion de
estrategias, dentro del taller de danzas. Dando énfasis al
conocimiento tedrico aplicado, para el desarrollo de la identidad
cultural del estudiante y asi manejar el conocimiento acerca de la

danza folcldrica que existe en todo nuestro territorio peruano.

Los instrumentos aplicados podran ser utilizados para
investigaciones futuras en el entorno similar, ademas de ello estos
reforzardn los estudios para de esta manera abarcar un mayor

ambito geogréfico.

Conveniencia

Se considera que este proyecto de investigacion es importante por
destacar que la danzay el arte en general (musica, teatro, y artes
visuales), en la actualidad han tomado mucha importancia en la

educaciéon tanto en los niveles de inicial, primaria, secundaria y
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superior, esto es porque ayuda a nifios y a jévenes a desarrollarse
integralmente en las diversas areas, motoras, social, psicoldgica y
auditiva. Es conveniente realizarla porque determinara el
conocimiento y el desarrollo de la identidad cultural de los
estudiantes del quinto grado de secundaria a través del taller de

danzas folcléricas.

Esta investigacion permite a los docentes centrar sus ensefianzas
en el rescate de la identidad cultural, desde temprana edad el
mismo que sirve como refuerzo en valorar las costumbres de

nuestro Peru profundo.

2.5.5. Relevancia social
Tiene relevancia social porque el ser humano no puede vivir en
solitario, nuestra propia condicibn humana nos impulsa a la
convivencia, nos obliga a pensar en el otro, es por eso la
comunicacion es un elemento esencial para el desarrollo y la
convivencia de una sociedad, la misma que se beneficiara con la

aplicacién del taller de danza folklérica.

Los y las estudiantes que sean participes permitiran compartir en
sus comunidades la importancia que tiene el cuidado, y valoracion
de las tradiciones, costumbres y modo de vida, ademas de ello ser

tomado como una oportunidad artistica dentro del taller de danza.

2.6. Marco Teorico

2.6.1 Repercusion social y evolucion de la danza a lo largo de la
historia
Es importante realizar un recorrido histérico por la danza, que
permita apreciar su importancia como fendmeno social y cultural, y
su evolucion, siempre relacionada con la propia historia. El objetivo
es evidenciar que bailar es una conducta que ha estado presente en
el ser humano desde siempre, ya sea como movimientos

espontaneos o como complejos bailes y coreografias, pues es una
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actividad altamente motivante y con un efecto catéartico (Megias,
2009).

Cuando el hombre experimenta un intenso estado animico, siente la
necesidad de manifestarlo, y el movimiento y el baile han mostrado
a lo largo de la historia, ser un medio idéneo para ello. La historia
nos ensefia que la danza ha tenido una gran importancia en el
mundo cultural, que ha formado parte de la educacién en muchos
pueblos y que ha sido potenciada incluso por monarcas. También
nos parece importante conocer la evolucion que la danza y mas en
concreto el ballet, han experimentado, para situar nuestro programa
educativo en la actualidad, sabiendo de donde procede la técnica y
el estilo del ballet clasico y entendiendo el origen de las aportaciones
gue hacemos a su ensefanza (Megias, 2009).

Otra reflexion que el estudio de la historia de la danza nos produce
es que, por sus cualidades especiales, ésta debe ser potenciada en
nuestra sociedad, y por supuesto, también desde la educacion. Y
como fendbmeno educativo debe ser cuidado, para conseguir la
experiencia mas positiva y el aprendizaje mas optimo. Porque como
dice Matamoro (1998) “si bien el ballet es cosa de pocos, el cuerpo
es cosa de todos. Y no digamos el alma, que también baila lo suyo”
(Megias, 2009).

Queremos hacer una distincién entre la danzay el ballet para aclarar
gue, como veremos, la danza es un campo muy amplio del que en
este recorrido histérico hablaremos brevemente. Y el ballet, referido
al baile en sentido espectacular, fenbmeno del humanismo
renacentista, ocupara mas lineas dado que nuestro programa se

centra en el ballet (Megias, 2009)

a. Historia de la danza
La danza ha formado parte de la Historia de la Humanidad
desde el principio de los tiempos. Es, sin duda, la primera de las
artes del tiempo, asociada desde sus origenes al canto. Los
etndlogos han descubierto el arte de la danza en todos los
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pueblos, al igual que los psicélogos han observado en todos los
nifos esbozos de danza a partir de los 18 meses de edad.

Megias (2009) Las pinturas rupestres encontradas en Espafia y
Francia, con una antigiiedad de mas de 10.000 afios, muestran
dibujos de figuras danzantes con el objetivo de propiciar la caza
(cuya coreografia imitaba a los animales que deseaban cazar), o
como ritual para homenajear a una divinidad. También se han
podido identificar danzas guerreras (con un alto valor psicologico,
ya que representan como real, lo que esperan lograr) para
conseguir victorias, danzas de fecundidad, danzas demoniacas
(para entrar en éxtasis y/o para ahuyentar a los demonios),
danzas de vendimiadores y danzas deportivas, danzas en parejas
para celebrar nupcias y danzas en corro para fortalecer a la tribu.
Efectivamente su origen, como casi todo fenémeno cultural, fue

religioso, y mas estrictamente, magico.

Megias (2009) Muchos pueblos alrededor del mundo ven la
vida como una danza, desde el movimiento de las nubes a los
cambios de estacion. La historia de la danza refleja los cambios
en la forma en que el pueblo conoce el mundo, relaciona sus

cuerpos y experiencias con los ciclos de la vida.

En la India, el Creador es un bailarin (Siva Nataraj) que hace bailar
al mundo a través de los ciclos del nacimiento, la muerte y la
reencarnacion. En los primeros tiempos de la Iglesia en Europa,
el culto incluia la danza, mientras que en otras épocas fue
proscrita en el mundo occidental. A continuacion, vamos a realizar
un recorrido breve a través de las diferentes edades de la historia,
centrandonos en aquellos aspectos que son significativos para

nuestro trabajo de investigacion.

b. Origen de la danza

Mateo (2003, p. 56), sobre el origen de la danza sefala que

es muy probable que el hombre haya sentido siempre la necesidad

18



de moverse ritmicamente en los albores de la humanidad, la danza
tenia un contenido magico. Se danzaba para participar de las
fuerzas sobrenaturales e influir sobre los dioses que gobiernan la
naturaleza de la danza espontanea y desordenada surgieron,
pOCOo a poco movimientos ritmicos conexos, marcados por el canto
y por primitivos instrumentos musicales; y se trataba de una
especie de danza para todos. A  veces tenia un caracter
draméatico los danzantes representaban diferentes animales o
espiritus, para lo cual se vestian con trajes fantasticos y mascaras.
Cuando, con el progreso, desaparecio el miedo a lo sobre natural,
la danza cambio de caracter dejé de ser magica para convertirse
en algo puramente ritual al servicio de la religion, o mas aun, en

una diversién popular en la que podia participar todo mundo.

No obstante podemos decir que se ha empezado a cobrar
conciencia de su gran valor cultural, procurandose conversar,
en muchos paises, las viejas danzas populares, con la
creacion de agrupaciones de paises populares, registrandose
los pasos, trajes y musica; deseosos de resucitar las danzas
antiguas, las danzas populares se han convertido en una
gran atraccion turistica que refleja la idiosincrasia y las tradiciones
de un pais y en un medio de intercambio cultural internacional de

todos los paises hermanos.

. Concepto de danzas folkloricas

Dichos autores hacen menciones, definiciones y conceptos
acerca de la danza folklorica y por tal motivo es importante
mencionarlos en la tesis (Sullca y Villena, 2015).

Para Gabelli (1993, p.14) se denomina danzas folcldricas a
aquellas unidades dancisticas identificadas y rescatada del
patrimonio cultural ancestral de una etnia, localidad o regién nativa
y que forma parte de su acervo cultural tradicionalmente
conservado y transmitido generacionalmente. Con la

nomenclatura de danza folclérica también se puede aludir a
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expresiones dancisticas relativamente modernas mestizas o
hibridas pero que han surgido y se han desarrollado
espontaneamente en el seno de grupos sociales nativos con
ocasion de celebraciones religiosas u otras efemérides, pero
siempre asociadas a un ritual antropol6gicamente definido ( p.14),.

Para Levieux (1991, p.15), las danzas folcloricas
tradicionalmente se realizan durante los acontecimientos, sociales
entre las personas. Los nuevos bailarines a menudo aprenden
esta danza informalmente mediante la observacién de otras
personas y con ayuda de otros. La danza folklérica es vista como
una actividad social en lugar de competencias, aunque hay grupos
profesionales y semi profesionales de danzas folkloricas, que en
ocasiones realizan competencias de danzas folkléricas.

Segun Lussembur (1990 p.15), el término danzas
folkloricas a veces se aplica a determinadas danzas de
importancia histérica en la cultura y la historia europea,
normalmente se origind antes del siglo XX para otras culturas, los
términos danza étnica o danza tradicional a veces se usan,
aunque este Ultimo puede abarcar también al de danzas
ceremoniales. Es la danza que se baila con musica tipica de la
region o pais al que se pertenezca y la que se aprendié de los
antepasados con las cuales se mantienen vivas nuestras raices y
se engrandece la cultura del lugar en el que vivimos.

En un estudio Ossona (1976, p.15), considera que, a
diferencias de las danzas autoctonas, las folcloricas o regionales
expresan directamente las actitudes existenciales, las formas de
vida y de organizacion, las ideas morales y religiosas de
conglomerados mas residentes. En general, se considera que, en
los espacios del campo, existen rutinas dancisticas que tienden a
generar etapas y fases de desarrollo que tienden a repetirse. Asi
mismo, las formas de danzas que existen son de indole directa y
elemental, en cuanto a que relatan literalmente los hechos, en
cuanto al grado reducido de complejidad de sus figuras, sencillas

0 con respecto a sus anécdotas y sus mensajes.
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De todas las definiciones mencionadas, define evidente
que, si bien existen caracteristicas o rasgo peculiares de cada
danza folklorica, existen cierticas expresiones comunes que las
permiten tipificarlas como tales y que configuran un contexto muy
preciso de lo que es una danza folklérica de caracter nativo,
origen, desarrollo ancestral, transmision  generacional,
conservacion continua, tendencia milenarista, ritualidad vy

dinamica social.

. Definicion de danzas folkloricas

Para Valverde (2012, p. 88), en su articulo; La naturaleza
de la danza y su relacion con el concepto de folclore, argumenta
que “Bailar es expresar con el cuerpo lo que se quiere decir con el
alma”. Por ello la danza habria nacido para exteriorizar los
sentimientos de los individuos o para establecer una relacion
abstracta con las fuerzas de la naturaleza y las divinidades. Hoy
perviven esos propoésitos basicos, mismos que han sido
enriquecidos con varios otros que van desde los que persiguen el
lucimiento personal de los intérpretes hasta los que aspiran a
perpetuar modos de vida.

En cuanto a lo folclérico, en consecuencia, no se reduce a
una especie de "reserva cultural ancestral' que alimenta de
suvenir a las élites locales o a los turistas, sino que comprende
una vasta gama de actividades actuales, fundadas en practicas
tradicionales y que, ademas, se encuentran en un permanente
proceso de readecuacion.

Es obvio, sin embargo, que todas ellas responden a un
marco de referencia comun otorgador de un factor de identidad
cuyos parametros basicos se mantienen relativamente invariantes
pero que, asimismo, estan sometidos a posibilidades de
recreacion cultural. Es decir que, folclorico no es igual a un patrén
de infinita repeticion que debe regir los productos culturales de un

grupo de naturaleza rural, sino a respuesta actualizada de un
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grupo indigena, campesino, urbano -periférico o citadino-
occidentalizado a necesidades practicas o de expresion.

La danza folclérica es aquella que, teniendo uno o varios
de sus elementos constitutivos origen en la tradicién, el ritmo, los
movimientos, la vestimenta, el significado, etc., es ejecutada por
miembros de sectores sociales subalternos o no (indigenas,
campesinos, criollos o mestizos), en el campo o las ciudades, en

ocasion de festividades civicas o religiosa. (Sullca y Villena, 2015)

2.6.1.1. Dimensiones e indicadores de la Danza

Dimensidén ocio. La practica de la danza se da en un
tiempo libre para el entrenamiento fisico, diversion y de
reunion. Su practica se da en asociaciones culturales,
vecinales. Clubes deportivos, etc. Es ejecutada por la
poblacién en general y es llevada a cabo por un monitor.
La dimension creativa del ocio “es una dimension de
desarrollo personal que tiene lugar a través de acciones
gratificantes que se realizan por propia voluntad,
haciendo que la persona sea algo mejor en cualquier
aspecto” (Cuenca, 2000, p. 114). Por lo tanto, hoy en dia
tomamos clases de danza para perfeccionar nuestra
imagen corporal o simplemente para disfrutar. (ocio —
placer).

Dimensiodn artistica. Se define como “un modo de arte,
la que ha de cumplir con los principios y normas que
orientan a las préacticas artisticas” (Carlos, 2014, p.11).
“Cristalizdndose mediante la realizacion de obras
coreograficas, autores, produccion, escenarios y publico.
La danza en el campo artistico demanda de un alto nivel
técnico y profesional”. El maestro de danza tiene el rol a
suerte de entrenador. La poblacion esta escogida. Por lo
general se instituyen en compafias, que exhiben sus

composiciones artisticas en teatros o escenarios.
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Dimensién educativa. Apunta en el ambito escolar al
logro de objetivos educativos, como los contenidos de
caracter conceptual, procedimental y actitudinal (Carlos,
2014) afirma:
Su aplicacion se da tanto en primaria como en
secundaria, buscando el desarrollo integral del
estudiante a través de las siguientes funciones:
De conocerse a si mismo y al entorno. De
mejorar la capacidad motriz y la salud. De tipo
ladico, recreativo, afectivo, comunicativo y de
relaciones. De tipo estético y expresivo. En el
ambito escolar es transmitida por el docente a

todos los estudiantes (p.16).

En la escuela la danza juega un papel muy importante
porque ayuda al estudiante en su desarrollo integral,
mejorando su capacidad motriz, asi como también a
conocerse a si mismo y al entorno en el que se
desenvuelve, por lo que el docente juega un papel muy
importante para que los estudiantes puedan expresarse
con toda libertad y seguridad.

Dimensiéon pedagodgica. Para Cedefio (2012) la danza
sirve para educar y despertar interés en el estudiante y se
realiza con varias acciones fisicas que se desarrollan en
un contexto biolégico, psicolégico, social y cultural. La
danza se define como el medio que es capaz de
manifestar la emocion y el sentimiento a través del
movimiento organizado y secuencial guiado por el ritmo
(Fernandez, 1999, p.17). Ossona (1984), también recalca
gue el elemento personal-afectivo crea un impulso
espiritual y la considera necesario de la interioridad
personal mucho mas importante que el aspecto fisico.

Igualmente, para postura de Robinson (1992) coincide
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que la expresion corporal refleja las emociones y
sentimientos del espiritu.

Segun Garcia (1997), la danza es la actividad
humana universal, porque se realiza en toda época, en
todo espacio geografico y practican varones y mujeres y
diferentes edades. Es motora, porque utiliza el cuerpo
humano para expresar la idea, emocion y sentimiento; es
poliformica, ya que realiza diversas manifestaciones;
también es polivalente, porque tiene aspectos como la
artistica, educativa, terapéutica; finalmente diremos que
es compleja, debido a que interactia el factor biolégico,

psicoldgico, socioldgico, histérico, estético.

2.6.2. IDENTIDAD CULTURAL

Para Gissi (1982, p. 158 - 159), el término “identidad” posee

multiples connotaciones en ciencias sociales y en filosofia. Esto
hace necesario hacer algunas precisiones conceptuales, se ha
dicho, con razén, que la identidad es la respuesta a la pregunta quién
soy, a nivel individual; o quiénes somos, a nivel grupal, étnico,
nacional o continental. Y la respuesta no puede ser sino plural. “El
problema de la identidad” es siempre de las identidades. De este
modo, podremos concebir la identidad cultural como una trama de
niveles, no siempre concordantes, por lo que pueden producirse
“conflictos de identidad”.
Habitualmente, se la interpreta como un dato ya constituido, como
una entidad, cuya posesion define al sujeto. Esta es la interpretacion
predominante en el pensamiento conservador que la concibe como
“esencia del ser nacional”, como un nucleo ético, cuya recuperacion
permitiria “asumir la identidad”.

Sin embargo, la identidad cultural puede ser vista como un
proceso abierto, nunca completo; como una identidad historica, que
se encuentra en continua transformacion y cuyo sentido reside en
posibilitar el autorreconocimiento, el desarrollo de la autonomia y la

dinamica enddgena.
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Entendemos que plantear la identidad como construccion social es
pensarla como voluntad, “como un resorte para la accion”, mas que
como una forma de contemplacion.
2.6.2.1. Desarrollo de la identidad cultural en el marco de una
sociedad democratica, intercultural y ética en el Peru.
Constituye el desarrollo y fortalecimiento de la
autoestima y la estima por el otro, preparando a los
estudiantes para vivir en una sociedad multicultural; una
sociedad que acoja a todos con iguales derechos y
oportunidades, respetando las diferencias individuales y
colectivas que surgen de nuestra condicion de seres con

historia, raices culturales y tradiciones.

Esta identidad se construye desde la infancia, a
partir del uso de la lengua materna, del conocimiento y
valoracion de su cultura (expresadas en maneras de
relacionarse, pensar e interpretar el mundo, con valores
propios), del conocimiento de otras culturas, de garantizar
la convivencia y superacion de conductas discriminatorias
de raza, sexo y religion, entre otras.

La institucion educativa fomenta una educacion
intercultural para todos, contribuyendo a la afirmacion de la
identidad personal y social del estudiante como parte de
una comunidad familiar, escolar, local, regional, nacional,
latinoamericana y mundial. Esta es condicion para que el
estudiante comprenda la realidad en la que vive, se sienta
parte importante de ella y construya relaciones equitativas
entre hombres y mujeres.

Este propdsito contribuye a la cohesion social y a la
consolidacion de la democracia, a traves de las cuales se
afirmen conductas éticas sustentadas en valores
democraticos, que se expresan en el respeto de los

principios del derecho, de la responsabilidad individual y
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social; asi como a la reflexion sobre las vivencias
relacionadas con la espiritualidad y la trascendencia (p.22)

A través del taller de danzas se dara conocer las
costumbres y tradiciones de cada region del Perud, y
mediante la préactica de la danza desarrollar habilidades
artisticas y destrezas motoras que ayuden a mejorar su
estado fisico y mental y de esta manera concientizar al

estudiante a mantener nuestra identidad cultural viva.

2.6.2.2. Identidad cultural
a. La identidad cultural
1. Conceptualizaciones de la identidad cultural

Como breve introduccion para definir la identidad
cultural expondremos sobre concepcién de la Cultura.
La cultura es toda produccion realizada por el hombre,
gue se materializa con la historia, que vendria a ser el
legado histérico cultural. La cultura se desarrolla en la

intercalacidon con otras manifestaciones culturales.

Segun Boas (1945) la cultura son conjunto de
reacciones y acciones intelectuales y fisicas que
determinan la actitud de las personas dentro de un
grupo social. Desde una perspectiva histérica y
geografica, Cultura es todo lo que no es naturaleza en
el sentido estricto del término, lo que da a la palabra un
matiz diferenciador y dualista (la cultura) al tiempo que
mantiene esa tradicion elitista del concepto que acuno
la edad moderna de la revolucion industrial y que

cuestionaba el caracter artesanal de la obra humana.

La cultura es la expresion humana, y, mas que esto,
obra social. Si, naturalmente, no toda obra social es
cultura y se conviene en sefalar el ambito de las

realizaciones de estas a expensas a las creaciones del
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espiritu. Cultura es todo aquello que trasciende la
conducta.

natural del hombre, trasciende su vida instintiva y
refleja; es la prueba del paso por los caminos del
mundo; es una herencia que se va perfeccionando
progresivamente; es el hombre proyectado en su
universo circundante; es todo cuanto este par encima
de la naturaleza animal del hombre; es una progresiva
conquista de técnicas, con las cuales el hombre busca

ultrapasar su condicion de animal natural.
Definicion de cultura

Dentro de la conducta humana uno de los tres aspectos
es precisamente la cultura, que a diferencia al hombre
de los demas animales y uno de sus elementos son las
artes (pintura, danzas, musica y canciones) Yy
Educacion (proceso de ensefianza aprendizaje,

trasmisiones y recepciones culturales).

La cultura es toda creacién y transformacion que
realiza el hombre a través del tiempo con la finalidad
de lograr su bienestar econémico-social (Dominguez,
1983, p.3) Conjunto de valores materiales vy
espirituales, asi como de los procedimientos para
crearlos, aplicarlos y trasmitirlos obtenidos por el
hombre en el proceso de la practica historico social.
(Dominguez, 1973, p.8).

Una definicion méas técnica es la de Linton (2006,
p.328) que refiere que la cultura es el resultado de
diferentes ideas, emociones y motivaciones y reglas de
conducta establecido por el grupo social y que se va
aprendiendo por instruccion o imitacion. Ademas,
estas manifestaciones estan siempre en

transformacion.
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La Cultura es el conjunto de normas que rigen la vida
de cualquier grupo humano. No pueden dejar de haber
normas humanas que rijan esta convivencia. La cultura
es consustancial con el ser humano”. La manera total
de vivir de un pueblo, el legado social que recibe,
puede considerarse cultura, aquella parte del medio

fisico que ha sido modificada por el hombre.

Entonces en determinadas etapas del desarrollo
histérico la cultura es un componente basico de la

nacion.

Contribuye decisivamente a perfilar las caracteristicas
y personalidad de un pueblo; la identidad cultural sirve
para coaligar fuerzas contra la alineacion extranjera
como enemigo comun. No se puede hablar de
identidad regional, o nacional, si no se conocen los
valores culturales de las nacionalidades que

conforman el pais (Dominguez, p.3).

Por lo que el estudio de la conducta humana nos
permite compensar con mayor sencillez de qué modo
la Antropologia como ciencia nos explica las

costumbres del modo de ser de la humanidad.

Ademas, se entiende como el proceso dinamico con lo
que las personas comparten su autodefinicion y auto
valoracion porque pertenecen a ella; es mas,

interactlan segun pauta cultural que esta determinada.

Por tanto, en palabras de Londow (2006) La identidad
cultural, es decir, el derecho a ser uno mismo sin
avergonzarse, sin humillarse, sin ser objeto de
discriminacion en funcion de instrumentalizacion, se ha
tornado alienacién cultural a causa de un proceso

histérico caracterizado por la dominacion.
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De esa manera, logran expresan formas de ser, sentir,
pensar y actuar permitiendo la mejora de sus
capacidades creativas, para el desarrollo de su
conocimiento cientifico y creacion artistica. Segun la
perspectiva del Instituto Nacional de Cultura (2002) en
el Perl existe un desfase entre la modernidad y la

tradicion porque no se valora la identidad cultural.

Dimensiones e indicadores de la identidad

cultural

Segun Méndez y Palmira (2008) nos dice que la
identidad cultural compone los valores, orgullos,
tradiciones, simbolos, creencias y modos de
comportamiento que funcionan como elementos dentro
de un grupo social; sin embargo, la presente

investigacion tomara los siguientes componentes.

Consideramos relevante mencionar que la identidad
cultural, como proceso de construccién social, esta
conformada por elementos que ya hemos venido
mencionando en este texto, siendo estos los que

caracterizan a la identidad de unos con otros.
a) La Historia

La autorizada Enciclopedia Espasa (1975) dice:
Historia viene de los vocablos griegos: “Histos, que
significa pasado o Histeron, que equivale en
acontecimientos pasados y cosas memorables, son
todos los sucesos, hechos o manifestaciones de la

actividad humana”

Segun, Vasquez, Gémez y Lugo (2005, p.6) nos dice
gue etimolégicamente la palabra historia proviene
del griego historeo que significa “intentar saber” o
“informarse, cuya derivacion historie significa

“indagacion” o “investigacion”. En la perspectiva de
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la cultura occidental, complemento su significado

por la indagacion del pasado de los seres humanos.

Al hablar del pasado humano se hace
referencia a todas las acciones, pensamientos y
obras, cuya trascendencia modifico, altero o impulso
un proceso social, desde el momento que el hombre

aparecio en la tierra hasta el presente.

Ahora bien, la reconstruccion del pasado ha
sido posible gracias a los testimonios y vestigios
producidos por los seres humanos de otras épocas
gue han permitido a traves del tiempo, los cuales en

general se denomina fuentes historicas.

Por este motivo se puede concluir que la
historia es el conjunto de los hechos acontecidos en
el pasado, aunado al conocimiento que se obtiene
de él, por medio del analisis e interpretacion de las
fuentes histéricas que han sido recopiladas. De lo
anterior se deriva que la historia es el estudio de la
realidad del pasado que es cientificamente
elaborado para saber sobre las diversas actividades
y creaciones de los hombres y mujeres de otros
tiempos, captadas en el contexto de su momento
historico y en el marco de sociedades
extremadamente variadas, pero que puedan ser

comparables unas con otras.
La historia es una ciencia

Segun Vasquez, Gémez y Lugo (2005) nos
dice que el papel de la historia como ciencia consiste
en el estudio critico de las fuentes y la narracion
ordenada del conjunto de acciones humanas
realizada sucesivamente en el tiempo que forman

los hechos histoéricos, asi como de los resultados
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relacionados entre si, que conllevan ensefianzas,
para permitir su aprovechamiento mas conveniente

por los seres humanos.

El centro del analisis de la historia son los
hechos historicos, es decir, los acontecimientos que
realmente han ocurrido y han dejado huella, por lo
cual el historiador los considera dignos de ser
recordados. Estos pueden ser instantaneos (duelo,
coronacién) o de larga duracion (batalla, guerra,
revolucién); cuanto mas complejo sea el hecho
historico, mas decisiva es la participacion del

historiador en sus elaboracion y valoracion.

Al historiador no le es posible, como a los
especialistas de las ciencias naturales, reproducir en
un laboratorio las condiciones de un suceso pasado,
esta limitado a sus fuentes. El trabajo historico lleva
al descubrimiento de la verdad historica, pero de una
verdad relativa, pues depende de los testimonios
recabados, que son sometidos a un continuo y
permanente proceso de interpretacion y verificacion
de la misma, para depurar la informacion resultante.
Por ello, el conocimiento del pasado inmediato es

necesariamente indirecto.

Detras de un hecho por lo general se
vislumbran multiples cadenas de causalidad, ya que
un hecho nunca se da independencia ni aislado de
otros hechos; se inserta en la explicacién del

pasado, de acuerdo a su espacio y tiempo historico.

La observacion de los hechos humanos sefala
que efectivamente, a través de multiples
acontecimientos aparentemente anarquicos, se
puede percibir un desarrollo del que se pueden
inferir leyes en determinadas condiciones.
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Desde esta perspectiva, se demuestra que la
historia trabaja sobre un campo perfectamente
delimitado y que mediante su propio método de
investigacion puede, entre los hechos historicos que
examina, establecer leyes generalizadoras en
determinadas circunstancias, a partir de relaciones
entre causas y efectos, que hacen inteligibles los

procesos historicos del pasado.

En suma, la historia reline las caracteristicas

de una ciencia porque:

La experiencia obtenida y los estudios
realizados desde Herddoto hasta nuestros dias,
demuestran que la historia se dedica a un campo
perfectamente delimitado.

Maneja un gran cumulo de datos que son
examinados y comprobados a partir del método de

critica e interpretacion historica.

Realiza una interpretacion fundamentada en
fuentes sobre el acontecer humano y sus relaciones

entre distintos momentos y desarrollos.

Puede formular leyes sociales al encontrar las
relaciones permanentes que ligan entre si los

hechos o fendmenos historicos.
b) Tradiciones

Segun la Enciclopedia Espasa (1975)
Transmisiéon oral de una doctrina y esa misma
doctrina transmitida de viva voz. Se contrapone
a la ensefianza divina escrita, contenida en la
biblia, debiendo distinguirse lo humano de la

divina.
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Tradicion  humana: Entre los judios,
paralelamente a la ley consignada en los libros
santos, se transmitian de viva voz un conjunto
de explicaciones que llegaban a constituir en
tiempo de nuestro sefior un codigo
complicadisimo de leyes — ley oral o tradicional
— a las que los escribas y los fariseos daban la

preferencia sobre la ley escrita.

Tradicidon divina: La revelaciéon divina, fuente
Unica de la fe, ha sido transmitida a los hombres

de dos maneras; por escrito y de viva voz.

Tradicion es el conjunto de patrones
culturales de wuna o varias generaciones
heredados de los anteriores y, usualmente por
estimarlos valiosos, transmitido a las siguientes.
Se llama también tradicion a cualquiera de estos
patrones. El cambio social altera el conjunto de

elementos que forman parte de la tradicion.

Se considera tradicionales a los valores,
creencias, costumbres y formas de expresion
artistica caracteristicos de una comunidad, en
especial a aquellos que se transmiten por via
oral. Lo tradicional coincide asi, en gran medida,
con la cultura y el folklore o la “sabiduria
popular”. (Pérez, 1980).
C. Creencias

Segun la enciclopedia Espasa (1975) es el
firme asentimiento y completo crédito que se da
a una cosa. Opiniones, doctrinas, sistema, modo

de pensar, especialmente en materas religiosas

o politicas.
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Una creencia es el sentimiento de certeza sobre
el significado de algo. Es una afirmacion

personal que consideramos verdadera.

Las creencias, que en muchos casos son
subconscientes, afectan a la percepcién que
tenemos de nosotros mismos, de los demasy de

las cosas y situaciones que nos rodean.

Muchas personas tienden a pensar que sus
creencias son universalmente ciertas y esperan
qgue los demas las compartan. No se dan
cuentan que el sistema de creencias y valores
es algo exclusivamente personal y en muchos
casos muy diferente a los demas. Nosotros no
vivimos la realidad en si, sino una elaboracion
mental de la misma. Lo que hace que la vida sea
un constante manantial de esperanza y ricas
alternativas o0 una inevitable fuente de

sufrimiento.

Las creencias son una fuerza muy poderosa
dentro de nuestra conducta. Es bien sabido que,
si alguien realmente cree que puede hacer algo,
lo hara, y si cree que es imposible hacerlo,
ningun esfuerzo por grande que este sea lograra
convencerlo de que se puede realizar. Todos
tenemos creencias que nos sirven como
recursos y también creencias que nos limitan.
Nuestras creencias pueden moldear, influir e
incluso determinar nuestro grado de inteligencia,
nuestra salud, nuestra creatividad, la manera en
gue nos relacionamos e incluso nuestro grado

de felicidad y de éxito.

Son ideas que en un momento determinado
llegaron a nosotros y porque si creemos, como
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el que cree que mafiana sale el sol. Las
creencias se han ido formando, ocupando un
espacio, una energia, se han ido materializando
dentro de nuestros conceptos mas arraigados.
Vienen a partir de lo que nos han dicho, de lo
que hemos vivido, son maneras que Nosotros
creemos tener y ser, y que vienen mas de otras
personas, educadores, padres, experiencias de
nuestros padres, por los medios de
comunicacién o en el momento que algo nos ha
sucedido muy fuerte y se ha producido una
impregnacion en nuestro consciente o0 en
nuestro inconsciente. Creencias a veces
escondidas en nuestro inconsciente, y que estan
teniendo una repercusion extraordinaria en
nuestra vida, y es dificil acceder a ellas (Agiero
y Urtubey, 2008).

D. La Gastronomia

Significa el arte de preparar una buena comida”,

asi como “la aficion a comer exquisitamente”.

La gastronomia se entiende que estudia la
relacion entre alimento y cultura. Algunos aun,
siguen definiendo como el estilo de cocinar,
relacionandolo con los platos y servir en la mesa,
esta es una concepcion erronea. Sostenemos
gue la gastronomia estudia elementos culturales
a partir de los alimentos o comidas para el ser
humano. Esta concepcion es vinculante con otras
manifestaciones artisticas como las bellas artes,
ciencia social, ciencia natural e ademas con la
ciencia exacta. Por eso el gastrbnomo degusta,

transforma, narra historias, descubre, vincula,
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entiende, contextualiza, experimenta e investiga.

Esta es una concepcion interdisciplinaria.

Segun los estudios de Valderrama (2010, p.1), la
gastronomia peruana genera mas de S/. 40.000
millones, que representa el 11,2% del PBI que se
proyecta para el 2009. Haciendo una
comparacion con los ingresos de la minera del
2008. Entonces estamos en pleno desarrollo y
generacion de ingresos al pais. Ademas, el autor
citado menciona que el aporte mas valioso de la
gastronomia peruana no es solo el aspecto
econdémico, sino la promocion cultural en el
ambito nacional y mundial. Es decir, nuestra
gastronomia es la identidad cultural, porque
valora el producto agropecuario e hidrobiolégico

nacional (Valderrama, 2010, p. 5-6).

Asimismo, en una encuesta de la empresa de
opinion “APOYO” (2010), nos manifiesta los
peruanos nos sentimos orgullosos por cuatro
cosas: la comida, Machu Picchu, las ruinas
arqueoldgicas y nuestra historia. La comida se
ubica en el primer lugar para representarnos a los
peruanos, superando a la artesania, la musica,
los bailes folcloricos y al fatbol nacional, que esta

desprestigiado.

Recalcamos que la gastronomia es un reflejo de
la misma cultura dejado por nuestros
antepasados desde los pre-incas hasta la
actualidad, asi como refiere Acurio (2008) La
cocina del Perd es como una caja llena de
sorpresa porque calidad alimentos que tenemos

mas los aditivos hacen perfecta la cocina.
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Luego de 7000 afios de creacion, la cocina
peruana es hoy una perfecta fusion en la que
sentimientos andinos y europeos crearon un
amplio recetario popular el cual, luego de los
aportes africanos, chinos, y japoneses,
principalmente, adquirié un rostro Unico, delicioso

e inconfundiblemente peruano. (p. 06)

Asi mismo, Ginocchio, citado por Valderrama
(2010), destaca que la gastronomia, es la que nos
representa a nivel mundial, es el elemento
cultural mas importante. Esta expresion cultural,
por ningun motivo genera conflictos entre
peruanos ni extranjeros, de los contrarios nos une

7

mas.
2.6.3 La danza folclérica como estrategia pedagogica

Entendemos por estrategias pedagogicas aquellas acciones
que realiza el maestro con el propdsito de facilitar la formacion y el
aprendizaje de las disciplinas en los estudiantes.

Dansereau (1985, p.752). “Para que no se reduzcan a simples
técnicas y recetas deben apoyarse en una rica formacion teérica de
los maestros, pues en la teoria habita la creatividad requerida para
acompanar la complejidad del proceso de ensefianza — aprendizaje.

“Cuando lo que media la relacion entre el maestro y el alumno
es un conjunto de técnicas, la educacion se empobrece y la
enseflanza, como lo formula Antanas Mockus y su grupo de
investigacion”. (1984), “se convierte en una simple accién
instrumental, que sacrifica la singularidad del sujeto, es decir, su
historia personal se excluye de la relacion ensefianza — aprendizaje y,

entonces, deja de ser persona para convertirse en un simple objeto”.

Segun Weinstein 'y Mayer (1986) “Las estrategias de
aprendizaje pueden ser definidas como conductas y pensamientos
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gue un aprendiz utiliza durante el aprendizaje con la intencion de influir

en su proceso de codificacion.

Garcia, Alcafiiz, Moraleda, calleja y Santiuste, (1987); Beltran,
(1993) las definen como *“actividades u operaciones mentales
empleadas para facilitar la adquisicibn de conocimiento” (p. 68). Y
afladen dos caracteristicas esenciales de la estrategia: que sean
directa o indirectamente manipuladas, y que tengan un caracter

intencional o propositivo.

Por lo tanto, las estrategias son una serie de medios y
recursos que se utilizan con el fin de lograr la consecuencia de una

meta de aprendizaje trazada.

“A través de la danza como estrategia pedagogica se pretende
resaltar su importancia como una posibilidad ludica y eficiente de
ejercitar el cuerpo y la mente; contribuyendo a la formacion integral
del estudiante; identificando sus propias raices, desarrollando una
expresion autéentica y fomentando el folclor como factor de
socializacion. La danza brinda la oportunidad de conocer mejor a los
estudiantes, de compartir experiencias, brindarles confianza,
colaborarles en su formacién personal, buscar la integracioén grupal y
vivencia de valores y descubrir las aptitudes y habilidades de los

estudiantes a través del arte dancistico.

La danza como estrategia pedagdgica es una herramienta
muy importante para interactuar docente- estudiante; no solo en el
ambito tedrico o dentro de un aula de clases; sino que se convierte en
una via de expresion y comunicacion; siendo una alternativa muy

importante para el buen uso del tiempo libre.

El principal obstaculo que se presentd para fomentar la danza
como estrategia pedagogica conformar un grupo de danzas fue la
poca participacion de los estudiantes debido a la falta de un proceso
que les permitiera estar familiarizados con la parte teérica y la parte
practica en danza. Para ellos era algo nuevo que, si bien habian
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asistido a encuentros culturales, nunca habian participado o
pertenecido a un grupo de danzas.

Ante esta situacion se plante6 un objetivo principal el cual era:
despertar el interés por parte de los estudiantes con respecto a la

danza.

El proceso fue arduo y complejo, pero con grandes
satisfacciones: hoy en dia el colegio cuenta con un grupo de danzas
conformado, el cual ha participado en eventos culturales a nivel local
y regional; ademas se institucionalizo el encuentro de danzas, como
un evento bandera de la institucion y como una forma de proyectar a

la institucion en el escenario cultural.
2.6.3. Teorias que sustentan el trabajo de investigacion

El planteamiento de la teoria de aprendizaje de Vygotsky, aparece
pertinente para alcanzar los objetivos propuestos para una

estrategia pedagogica dentro de la danza.

Para Vygotsky se deriva de la relacion que hay entre educacion y
desarrollo. El planteamiento del origen social de la conciencia
psiquica superior esta dado en la relacién del individuo con el medio.
La conciencia no determina lo extremo, lo extremo si determina la
conciencia. En el siguiente esquema observamos coOmo se parte de
un conocimiento previo, y este conocimiento previo el que nos
permitira avanzar a un pensamiento mas complejo. La distancia que

existe entre ambos es la zona de desarrollo préximo.

La zona de desarrollo proximo (ZDP) es la distancia que existe entre
el desarrollo dependiente que tiene un sujeto, es decir, que necesita
de un instructor o adulto que le ayude a resolver sus problemas, y el
desarrollo independiente que alcanza un sujeto al poder realizar y
solucionar sus problemas por el mismo sin ayuda de un instructor o

adulto.

Para Vygotsky primero ocurre el aprendizaje y después el nifio se
va desarrollando a partir de ese aprendizaje. En un espiral donde los

aprendizajes mas simples son superados y hay desarrollo que lleva
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al educando a un nuevo ciclo de aprendizaje mas elevado, en un
ciclo dialectico donde el aprendizaje es influido por el contexto en

que se encuentra inmerso el educando.

Transportandolo al taller de danzas, diremos que los profesores de

educacion secundaria de la institucion educativa “Gustavo Ries”

Pueden identificar como &rea de desarrollo potencial (o nivel de
desarrollo potencial), aguellas danzas que no puedan realizar solos,
porque necesitan la ayuda o guia del profesor. Y una vez
identificando dicha area, pueden determinar cuales seran las danzas
qgue los estudiantes produciran. Cuando no puedan hacerlos de
manera independiente, estdn madurando y desarrollandose diversos
procesos que en un futuro (cercano o lejano), seran parte ya del nivel
real de desarrollo porque podran realizar esas danzas de manera
independiente, sin la necesidad de un guia que les ayude.

La teoria sociocultural o socio historica que creo Vygotsky afirma que
es la sociedad y su contexto quien va a potenciar el desarrollo del
educando. Como profesores de danza, pesa mucha responsabilidad
sobre nosotros desde este enfoque dialectico porque tenemos que
entender al educando — educador como miembro de un proceso de
ensefianza — aprendizaje, donde nosotros ensefiamos y también
aprendemos. Dentro de un contexto (tiempo, espacio, condiciones
socio-econdmicas) especifico. Y dentro de estas condiciones
materiales e historicas debemos (en tantos promotores culturales),
ser mediador entre el saber sociocultural y los procesos de
aprobacion de los estudiantes al generar las condiciones apropiadas
para que el estudiante reconstruya sus saberes/aprendizajes en un

espiral que sea cada vez mas complejo.

De acuerdo a la teoria de Vygotsky, el aprendizaje ocurre primero y
después sigue el desarrollo, a medida que el ser humano va
acumulando experiencias, conocimientos, saberes, etc. Va
desarrollandose mas. Por ello es importante que los profesores de
danza seamos facilitadores de conocimientos que los estudiantes
probablemente no tengan. Es decir, si les acercamos ensefianzas
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de las danzas en lo que, a contexto, significado, historia, etc, se
refiere, y no solo les ensefilamos movimientos corporales, pasos y
coreografias. Las experiencias dancisticas que acumulen seran mas
ricas, y por ende los procesos de desarrollo y maduracién seran

mayores.

2.7. Marco Conceptual

Danzas folkloricas
La danza se le considera una conducta natural del ser humano y en la
actualidad es considerada como un lenguaje social y religioso porque existe

estrecha relacion entre el danzante y espectador.

La danza folklérica como juego desarrolla diversas capacidades. (Fuentes,
2006; Monroy, 2003 y Ossona, 1985)

Dimensidén ocio. Son actividades de ocio, mantenimiento fisico, recreacion
y de relacién. Se practica en asociaciones culturales, vecinales, clubes
deportivos, etc. Es practicada por la poblacion en general y el profesor suele
ser un monitor.

Dimensién artistica. Es una forma de arte, la orientan los principios y
normas de las actividades artisticas. Se concreta a través de obras
coreograficas, autores, produccion, escenarios y publicos (Rueda, 2004. p.
96). El profesor de danza es un sindbnimo de entrenador. Generalmente se
organizan en compafias, grupos de danza que ofrecen sus obras en teatros

0 escenarios.

Dimension educativa. Objetivos educativos en el ambito escolar de
caracter conceptual, procedimental y actitudinal, aplicacion en primaria y
secundaria, buscando el desarrollo integral del nifio a través del

conocimiento de si mismo y el entorno (Rueda, 2004, p.44).

Dimensién pedagdgica. la danza sirve para educar y despertar interés en
el estudiante y se realiza con varias acciones fisicas que se desarrollan en
un contexto biolégico, psicoldgico, social y cultural. La danza se define como

el medio que es capaz de manifestar la emocion y el sentimiento a través del
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movimiento organizado y secuencial guiado por el ritmo (Fernandez, 1999,
p.17)

Identidad Cultural

La cultura son conjunto de reacciones y acciones intelectuales y fisicas que
determinan la actitud de las personas dentro de un grupo social. Es el
resultado de diferentes ideas, emociones y motivaciones y reglas de
conducta establecida por el grupo social y que se va aprendiendo por
instruccion o imitacion.

La identidad cultural, es decir, el derecho a ser uno mismo sin avergonzarse,
sin humillarse, sin ser objeto de discriminacién. (Boas, 1945; Linton, 2006 y
Londow, 2006)

Dimension historia. Al hablar del pasado humano se hace referencia a
todas las acciones, pensamientos y obras, cuya trascendencia modifico,
altero o impulso un proceso social, desde el momento que el hombre
aparecio en la tierra hasta el presente. Segun, (Vasquez, Gomez y Lugo,
2005, p.6)

Dimension tradicional. Se considera tradicional a los valores, creencias,
costumbres y formas de expresion artistica caracteristicos de una
comunidad, en especial a aquellos que se transmiten por via oral. Lo
tradicional coincide asi, en gran medida, con la cultura y el folklore o la

“sabiduria popular”. (Pérez, 1980).

Dimension creencias. Las creencias son una fuerza muy poderosa dentro
de nuestra conducta. Es bien sabido que, si alguien realmente cree que
puede hacer algo, lo hard, y si cree que es imposible hacerlo, ningun
esfuerzo por grande que este sea lograra convencerlo de que se puede
realizar. Las creencias a veces son escondidas en nuestro inconsciente, y
gue estan teniendo una repercusion extraordinaria en nuestra vida, y es dificil

acceder a ellas (Aguero y Urtubey, 2008).

Dimension gastronOmica. Significa el arte de preparar una buena comida”,
asi como “la aficion a comer exquisitamente”. la gastronomia, es la que nos

representa a nivel mundial, es el elemento cultural mas importante. Esta
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expresion cultural, por ningn motivo genera conflictos entre peruanos ni

extranjeros, al contrario, nos une mas (Valderrama, 2010).

ll. MARCO METODOLOGICO

3.1. Tipo de estudio

3.2.

Esta investigacion es correlacional, es un tipo de investigacion no
experimental en la que los investigadores miden dos variables y establecen
una relacion estadistica entre las mismas (correlacion), sin necesidad de
incluir variables externas para llegar a conclusiones relevantes. Existen dos
razones esenciales por las que los investigadores se interesan por estas
relaciones estadisticas entre variables y se motivan a realizar una
investigacion correlacional (Price, Jhangiani, & Chiang, 2017).

Para esta investigacion se mediran dos variables: la danza folklorica y la
identidad cultural.

Disefio de investigacion

Dentro del tipo de estudio relacional, se ha optado por el disefio descriptivo
segun Hernandez (1991), “el disefio es el correlacional simple (p 177) y El

diagrama empleado es el que se detalla a continuacion:

El organizador o esquema de investigacion, seleccionado en este estudio
para asociar y observar la variable de identidad cultural, en estudiantes de
guinto grado de educacién secundaria, en condiciones cotidianas, es el
disefio correlacional simple, (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2016),
desde un enfoque transversal, es decir, en el mismo momento.

En este disefo, los procedimientos implicaron tres momentos. Primero,
medir el nivel de identidad cultural; segundo, el nivel de conocimiento de
las danzas folkloricas; y tercero, asociar el nivel de relacion de la identidad
cultural y danzas folkloricas en los estudiantes de quinto grado de

secundaria de la institucion educativa “Gustavo Ries”.

La representacion gréfica del disefio correlacional simple fue el siguiente:
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Oy

En el ideograma anterior, Ox es el nivel de relacion de identidad cultural; Oy
es el nivel de relacion de las danzas folkléricas. Asimismo, “r’ es la

asociacion o relacion entre ambas variables, a la misma vez.

3.3. Hipotesis
3.3.1. General

La danza folclérica como estrategia pedagdgica se
relaciona significativamente con el fortalecimiento de la
identidad cultural en los estudiantes del quinto grado de
secundaria de la Institucion Educativa Gustavo Ries de
Trujillo, 2019.

Hipotesis especificas:

La dimension ocio de la danza folkl6rica como estrategia pedagogica
se relaciona significativamente con el fortalecimiento de la
identidad cultural en los estudiantes del quinto grado de la Institucion
educativa Gustavo Ries de Truijillo, 2019.

La dimension artistica de la danza folklérica como estrategia
pedagdgica se relaciona significativamente con el
fortalecimiento de la identidad cultural en los estudiantes del quinto

grado de la Institucion educativa Gustavo Ries de Trujillo, 2019.

La dimension educativa de la danza folklérica como estrategia
pedagdgica se relaciona significativamente con el
fortalecimiento de la identidad cultural en los estudiantes del quinto

grado de la Institucion educativa Gustavo Ries de Trujillo, 2019.
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La dimensién pedagodgica de la danza folklérica como estrategia

pedagdgica se relaciona significativamente con el

fortalecimiento de la identidad cultural en los estudiantes del quinto

grado de la Institucién educativa Gustavo Ries de Trujillo, 2019.

3.4. Identificacién de Variables

Vi:

V2:

DANZAS FOLKLORICAS
La danza se le considera una conducta natural del ser humano y en la
actualidad es considerada como un lenguaje social y religioso porque

existe estrecha relacién entre el danzante y espectador.

La danza folklérica como juego desarrolla diversas capacidades.
(Fuentes, 2006; Monroy, 2003 y Ossona, 1985)

IDENTIDAD CULTURAL

La cultura son conjunto de reacciones y acciones intelectuales y fisicas
que determinan la actitud de las personas dentro de un grupo social.
Es el resultado de diferentes ideas, emociones y motivaciones y reglas
de conducta establecida por el grupo social y que se va aprendiendo
por instruccién o imitacién.

La identidad cultural, es decir, el derecho a ser uno mismo sin
avergonzarse, sin humillarse, sin ser objeto de discriminacion. (Boas,
1945; Linton, 2006 y Londow, 2006)

3.4.1. Operacionalizacion de Variables

Tabla 1: Operacionalizacion de variable 1: identidad cultural

. S Definicion . . :
Variable 1 Definicién conceptual - Dimensiones | Indicadores | Instrumento
operacional
o2 La cultura son conjunto de | gqiq capacidad fue " Test de
Sz reacciones y  acciones | medida a través de un :ig(r:rlgcién
= E intelectuales y fisicas que | cuestionario acerca de Historia conocimiento
A . ) . . - cultural
= determinan la actitud de las | la informacion de la [0-12]
2o personas dentro de un | identidad cultural
grupo social. Es el resultado dentro del taller de Esgala
danza. Con una ordinal
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de diferentes ideas, | escala total de (0-12)
emociones y motivaciones y | Y niveles de logros, en Basico
reglas de conducta | T (O-((S;' ge)n Tradicional _ \clglsotLemeres 06}
. proceso (7-9) y -
establecida por el grupo | et ctorio (10-12 - popular Regular
social 'y que se va [7-9]
aprendiendo por instruccion
o imitacién. Optimo
o Creencias | rel:g!osa [10-12]
La identidad cultural, es - politica
decir, el derecho a ser uno
mismo sin avergonzarse, sin
humillarse, sin ser objeto de
discriminacion.
(Boas, 1945; Linton, 2006 y . . Cielndal
Londow, 2006) astronomia | - cultura
- tipica
Tabla 2: Operacionalizacion de variable 2: danzas folcléricas
Variable 2 Definicién conceptual Definicién operacional Dimensiones | Indicadores Instrumento
- Realiza Test de
La danza se le considera | Es la capacidad de medir ?c'_uwdades conocimiento
. isicas. [0-12]
una conducta natural del | las emociones, Ocio
ser humano y en la | sensaciones y formas de - Inteara en
< actualidad es considerada | géneros dancisticos, gra Escala
O . . . asoclaciones ordinal
T como un lenguaje social y | empleando lo  social culturales
(@) religioso porque existe | artistico y pedagodgico. ' L.
< estrecha relacion entre el | Esta  capacidad  fue Basico
6’ danzante y espectador. medida a través de un [0-6]
L La danza folklérica como | cuestionario acerca de la
N juego desarrolla diversas | informacion de las danzas - Realiza Regular
<Z£ capacidades.  (Fuentes, | folkléricas dentro de un coreografias [7-9]
a) 2006; Monroy, 2003 vy | taller. folcléricas Bptimo
Ossona, 1985) Artistica P
. [10-12]
- Es dirigida a
toda
poblacién
educativa
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- La préactica
se realiza a
nivel
educativo

Educativa

-Se
desarrolla
valores
culturales.

- La danza
sirve para
educar

- Realiza
acciones
fisicas,
psicolégico,
social y
cultural.

Pedagdgica

3.5. Poblacién, muestra y muestreo

3.5.1. Poblacion

La poblacion estuvo conformada por seis secciones del quinto grado
de secundaria de la ILLE. “Gustavo Ries” con un total de 195
estudiantes entre mujeres y varones, como se detalla en la siguiente

tabla:

Tabla N2 03

DISTRIBUCION DE LOS ESTUDIANTES DE LA POBLACION ESCOLAR DEL
QUINTO GRADO DE LA I.E. “GUSTAVO RIES” DE TRUJILLO 2019

Sexo
Institucion | Grado | Seccion | Mujeres Hombres N° De Estudiantes
5° A 11 21 32
5° B 10 22 32
Gustavo Ries 5° C 12 23 35
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5° D 09 21 30
5° E 12 22 34
5° F 11 21 32
Total 6 67 131 195

Fuente: Archivo de la I.LE. “GUSTAVO RIES” DE TRUJILLO 2019

3.5.2. Muestra

La muestra estuvo conformada por el quinto grado “A” de secundaria
de la |.E. “Gustavo Ries” con un total de 32, entre mujeres y varones,
como se detalla en la siguiente tabla:

Tabla N2 04

DISTRIBUCION DE LOS ESTUDIANTES DE LA MUESTRA ESCOLAR DEL
TERCER GRADO DE LA I.E. “GUSTAVO RIES” DE TRUJILLO 2019

Sexo
Institucion Seccion Hombres Mujeres N° De Estudiantes
Gustavo Ries A 21 11 32
Total 21 11 32

Fuente: Archivo de la I.LE. “GUSTAVO RIES” DE TRUJILLO 2019

3.5.3. Muestreo

Para elegir el tamafio de la muestra se ha utilizado el muestreo no

probabilistico por conveniencia, seleccionando al quinto grado “A”.
3.6 Criterios de seleccion

Se considerd a los estudiantes matriculados en el afio escolar y con
asistencia regular del quinto grado de secundaria de la |.E. “Gustavo Ries”
de Truijillo en al 2019.
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3.7. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
3.7.1. Técnicas

Observacion: Es una técnica que consiste en la utilizacion de los
sentidos para captar cualquier hecho, fenémeno o situacion relativa
a la investigacion en progreso. Esta técnica puede tomar dos
modalidades: Estructurada y no estructurada o libre, segun el
investigador previamente establezca o no, un plan de trabajo e
incorpore o no los dispositivos 0 herramientas apropiadas para la

eleccion y registro de los aspectos a observar.

Igualmente, la observacion puede ser participante (el investigador
forma parte o se integra con la comunidad o grupo donde se
desarrolla el estudio) y no participante (cuando el investigador
observa de manera neutral, sin involucrarse en el medio, grupo o

realidad en la que se lleva a cabo la investigacion. (Ruiz, C. 2002)
3.7.2. Instrumentos

Test: Son tipos de cuestionarios, aplicados con el proposito de
evaluar habilidades, capacidades, conocimientos, etc. Para
acceder a un trabajo, a una universidad, etc. Suelen ser de tipo

psicotécnico, de personalidad, y proyectivos.

Nosotros vamos a utilizar el test TREPI. Test de Resoluciéon de
Problemas Interpersonales (Garaigordobil & Barrueco, 2007). La
prueba permitid una evaluacién de las habilidades cognitivas de
solucion de problemas interpersonales la prueba, consisti6 en
leerlo detenidamente para luego marcar la alternativa que estime
por conveniente, sin embargo, cabe mencionar que en algunos

casos el test fue desarrollado con las orientaciones del docente.

El nivel de informacion de la danza folclérica como estrategia
pedagdgica, fue medido por el cuestionario, este instrumento tuvo

como autor al profesor Walter Joel Maqui Rosas.
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El test de conocimiento estuvo conformado por 12 items y recogio
informacion de los logros de la danza folclérica en dos
dimensiones: artistica y educativa, cada una con 6 items y con una
escala total [0-12] y por dimension, [0-6], cada item tuvo un valor
de (1) si fue acertado y (0) cuando no se acertd, su administracion
fue de 45 minutos y su escala fue de tipo ordinal.

El nivel de informacion de la identidad cultural fue medido por el
cuestionario, este instrumento tuvo como autor al profesor Walter
Joel Maqui Rosas.

El test de conocimiento estuvo conformado por 12 items y recogio
informacion de los logros de identidad cultural en dos dimensiones:
historia y tradicional, cada una con 6 items y con una escala total
[0-12] y por dimensidn, [0-6], cada item tuvo un valor de (1) si fue
acertado y (0) cuando no se acertd, su administracion fue de 45
minutos y su escala fue de tipo ordinal.

3.8. Validacion y confiabilidad del instrumento

Este instrumento fue validado a juicio de expertos por docentes de la
Escuela Superior de arte Dramatico “Virgilio Rodriguez Nache” del ISPP.
“Indoamerica”; en cuanto a la validez estadistica se sometiéo al Alfa

Cronbachs, mediante una prueba piloto para ver su confiabilidad.

Para validar el cuestionario se asumio la premisa estadistica de que todo
instrumento se considerada valido si mide lo que se ha propuesto medir.
Este test ha cumplido con esta caracteristica, pues el cuestionario que
mide la identidad cultural, en sus dos dimensiones: social y personal,
objetivo por el cual ha sido elaborado.

En este proceso de validez que se empledé un método, analisis de
consistencia interna; una prueba, V-Aiken; y una técnica, juicio de
expertos.

Los expertos en esta validacion fueron los Licenciados en Educacion: Lic.
Sandy Melani Rosales Quezada; Lic. Cinthia Lorena Llave Narro; Lic.
Arlette Moraima Uceda Barrera; pertenecientes a la Escuela Superior de
Arte Dramatico “Virgilio Rodriguez Nache”, Lic. Cristian Alfonso Chévez

Nufiez, de la Escuela Superior de Bellas Artes de Trujillo todos con
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especialidad en Danzas Folkléricas y Artes Plasticas; y el Maestro en
Didactica de la Educcién Superior; Ms. Rafael Estela Paredes, de la
Universidad Privada Antenor Orrego.

La validacion abarco dos etapas. En la primera, los items observados
fueron: 2 y 11, con valores de Aiken, 0,60 y 0,80 para los dos ultimos;
asimismo los valores asociados de 0.312 y 0,156, respectivamente, en
caso un p-valor = 0.05. En la ultima etapa, ningun item fue observado,
todos valores de Aiken de (1) y con valor asociado de 0, 032; es decir, un
p-valor < 0.05.

En la confiabilidad, se usaron como método, consistencia interna; prueba,
coeficiente alfa de Cronbach y técnica, test-retest. El test-retest consistio
en aplicar en un piloto de 10 estudiantes de quinto grado de secundaria
de la Institucion Educativa “Gustavo Ries”, el cuestionario de identidad
cultural; el método de consistencia interna y prueba alfa, se aplicaron
simultdneamente. En la primera, se obtuvo un alfa ( u= 0,160) y en la
segunda, un alfa (= 0,714)

3.9. Métodos de analisis de datos

Los datos recogidos del cuestionario de identidad cultural y danza
folclérica fueron procesados bajo el enfoque cuantitativo. Dentro de este
marco, se utilizaron dos estadisticas: inferencial y descriptiva.

Con la estadistica descriptiva, se organizé y represent6 tabla y graficas de
identidad cultural y danzas folcléricas; las cuales fueron interpretadas en
dimensiones y niveles. En cambio, con la estadistica inferencial se pudo
asociar la variable investigada, mediante una prueba no paramétrica, pues
se desconoce si la poblacion tiene una distribucién normal, la muestra tiene
una varianza heterogénea, una de las variables es cualitativa y las escalas
son ordinales de los instrumentos. En consecuencia, se opto por emplear
la prueba Chi-cuadrada, (Monge, 2015).

iﬂzt)‘
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3.10. Consideraciones éticas

La presente investigacion sera solo de uso para fines educativos no
podra ser utilizado para dafiar a nadie, ni presentar resultados que no
hayan sido los obtenidos como producto del presente trabajo de
investigacion. Se respeta el trabajo de otros investigadores citando
adecuadamente las investigaciones relevantes que se hayan publicado
y que mantienen relaciéon con nuestra linea de investigacién. De no ser
respetado estard sometido a las disposiciones que la ESADT crea

conveniente.

Esta investigacion se realizd respetando el cédigo de ética del Peru,
expresado en la Ley 2815; es decir, sin violar los derechos de los sujetos
investigados en el aula. En este caso particular, los estudiantes fueron
menores de edad; se logré su participacion solicitando permiso al Sr.
Director de la Institucion Educativa “Gustavo Ries” para que se les pueda

aplicar el test de identidad cultural.

IV. ASPECTOS ADMINISTRATIVOS
4.1. Recursos Yy Presupuesto

4.1.1. Recursos
Personal:
Tesista: Br. Maqui Rosas, Walter Joel

Asesor: Dra. Montoya Soto, Elizabeth Ysmenia

Bienes:

De consumo: papel bond A4, disco compacto, USB, lapicero, folder,
sobre manila, plumones, lapices, borrador, resaltador, papelote,
corrector, grapas.

De inversion: laptop HP, libro de investigacion.

Servicios: transporte, internet, impresion, anillados, plastificados,

fotocopias, llamadas, scanner.
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4.1.2. Presupuesto

Costo

Denominacion Cantidad unidad Costo total

(s/)

(S1.)

Recursos Humanos
-Consultor 450.00
Bienes de Consumo
-Papel B. A4 01 millares 25.00 25.00
-Disco compacto. 05 unidad 1.00 5.00
-USB 2 GB 02 unidades 40.00 40.00
-Lapicero 10 unidades 2.00 20.00
-Folder 05 unidades 0.50 2.50
-Sobre manila 10 unidades 2.50 25.00
-Plumones 20 unidades 1.00 20.00
- Lapices 20 unidades 0.50 10.00
- Borrador 20 unidades 0.50 10.00
- Resaltador 03 unidades 2.50 7.50
- Corrector 03 unidades 2.50 7.50
- Grapas 02 cajas 3.50 7.00
Servicios
- Transporte 70 viajes 6.00 420.00
- Internet 200 horas 1.50 300.00
- Impresion 1500 hojas 0.30 450.00
- Anillados 6 ejemplares 3.50 21.00
- Plastificados 6 ejemplares 2.00 12.00
- Fotocopias 1000 hojas 0.10 100.00
- Pension 05 cuotas 200.00 1000.00
- Scanner 20 hojas 0.50 10.00
TOTAL 2,962.50
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4.2. Financiamiento
Todos los gastos seran financiados por el autor del presente estudio.

4.3. Cronograma de Ejecucion

NO

ACTIVIDADES

MESES

may

jun

jul

ago

set

oct

nov

dic

ene

feb

mar

abr

may

jun

jul

01

Planteamiento del
problema de
investigacion objetivos
y justificacion,
antecedentes.

02

Construccion del marco
tedrico y conceptual

03

Formulacién del marco
metodolégico.

04

Elaboracion de
instrumentos y
validacién.

05

Redaccion y
presentacion del
Proyecto de
investigacion

06

Implementacién y
ejecucion del proyecto.

07

Procesamiento de la
informacion.

08

Redaccion del informe
de Investigacion.
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e ISCUELA SUPERIOR DE ARTE

BB s RODKGOE Wk

ANEXO 01
CUESTIONARIO DE IDENTIDAD CULTURAL

1. Datos generales:

Nombre: Grado: sSexo:

lLE.:
Fecha: [ |/

2. Proposito:

Determinar el nivel de informacién de la identidad cultural.

3. Instrucciones:

[ Lee cuidadosamente las preguntas. Luego marca con una (X), la respuesta Si o NO ]

4. Dimensiones
4.1. Historia

=

¢Alguna vez has difundido la historia de tu region a través de la danza?
SI() NO ()

2. ¢Te has identificado alguna vez con tus costumbres regionales?
SI() NO ()

3. ¢Participas en las actividades civicas y patrioticas de tu institucion
educativa? ]
SI() NO ()

4. ¢Tomas en consideragién tu identidad regional
SI() NO ()

5. ¢Respetas las costumbres culturales de tus comparieros?
SI() NO ()

6. ¢Valoras la identidad cultural de tu region?
Si() NO ()

4.2. Tradicional

7. ¢Has bailado alguna danza tradicional de tu region?
SI() NO ()
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8. ¢Conoces las tradiciones de tu region y te identificas con ello?
SI() NO ()

9. ¢Has participado con el taller de danza en el corzo internacional de la
primavera? )
SI() NO ()

10. ¢ Te identificas con la cultura peruana?
Si() NO ()

11. ¢Respetas las diferentes costumbres que hay en tu comunidad?
Si() NO ()

12. ¢ Defiendes tu identidad cultural a través del tiempo?
SI() NO ()

FICHA TECNICA

Denominacioén: Pre Test y Post Test

Autor: Maqui Rosas, Walter Joel

Aplicacion: Individual.

Numero de dimensiones: 2

NUumero de items: 12

Usuarios: Alumnos de educacion secundaria

Duracion: 45 minutos.

Objetivo: Determinar el nivel de informacion de la identidad cultural.
Técnica: Aplicacién de pre test y post test.

Validez: Realizada por juicio de expertos siendo el coeficiente de validez de Aiken de
V=1.00.

Confiabilidad: Realizada mediante el alfa de Cronbach aplicada en un

estudio piloto siendo A= 0.714 es decir el instrumento tiene alta

confiabilidad.

Escala de medicion: Ordinal

Siempre A veces Nunca

Peso:3 Peso:2 Peso:1
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Escala Total

Nivel Rango
Bajo:
Nivel de dificultad para
relacionarse con su [0 - 6]
entorno.
Regular:
Nivel de dificultad para
relacionarse con su [7 - 9]
entorno.
Alto:
Nivel de dificultad para
relacionarse con su [10 - 12]
entorno.
Escala /Dimensioén Historia
Nivel Rango
Bajo [0 - 6]
Regular [7- 9]
Alto [10 - 12]

Escala /Dimensién Tradicional

Nivel Rango

Bajo [0 - 6]
Regular [7- 9]

Alto [10 - 12]
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e ISCUELA SUPERIOR DE ARTE

BB s RODKGOE Wk

ANEXO 02
CUESTIONARIO DE DANZA FOLKLORICA COMO ESTRATEGIA
PEDAGOGICA

1. Datos generales:

Nombre: Grado: sexo:

I.E.:

Fecha: [/ [/
2. Propdsito:

Determinar el nivel de informacion de la danza folclorica como estrategia pedagogica.

3. Instrucciones:

[ Lee cuidadosamente las preguntas. Luego marca con una (X), la respuesta Si o NO ]

4. Dimensiones
4.1. Artistica

1. ¢Has participado dentro de un taller danza folclorica?
SI() NO ()

2. ¢ Has participado con alguna danza en las celebraciones civicas y patrioticas de tu
colegio? )
SI() NO ()

3. ¢Has participado en algun festival de danzas folcloricas con tu |.E.?
SI() NO ()

4. ¢Tomas en consideracion el festival internacional de la marinera?
SI() NO ()

5. ¢Respetas las danzas de las diferentes regiones de tu pais?
SI() NO ()

6. ¢Valorasy defiendes las costumbres de tu region mediante la danza?
Si() NO ()
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4.2. Educativa

7. ¢Que géneros de danzas conoces dentro de tu region?
Si() NO ()

8. ¢Te identificas con las danzas de tu region?
SI() NO ()

9. ¢Ayuda a difundir las danzas de tu localidad a través del taller de
danzas? )
SI() NO ()

10. ¢Has difundido alguna danza folclérica en tu comunidad?
SI() NO ()

11. ¢Perteneces a algun taller o agrupacion folclorica en tu localidad?
Si() NO ()

12. ¢Conoces las danzas de tu region que sean de patrimonio cultural?
SI() NO ()

FICHA TECNICA

Denominacion: Pre Test y Post Test

Autor: Maqui Rosas, Walter Joel

Aplicacion: Individual.

Numero de dimensiones: 2

NUumero de items: 12

Usuarios: Alumnos de educacion secundaria

Duracion: 45 minutos.

Objetivo: Determinar el nivel de informacién de la danza folclérica como
estrategia pedagogica

Técnica: Aplicacion de pre test y post test.

Validez: Realizada por juicio de expertos siendo el coeficiente de validez de Aiken de
V= 1.00.

Confiabilidad: Realizada mediante el alfa de Cronbach aplicada en un

estudio piloto siendo A= 0.714 es decir el instrumento tiene alta

confiabilidad.
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Escala de medicién: Ordinal

Siempre

A veces

Nunca

Peso:3

Peso:2

Peso:1

Escala Total

Nivel

Rango

Bajo:
Nivel de dificultad para
relacionarse con su
entorno.

[0 - 6]

Regular:
Nivel de dificultad para
relacionarse con su
entorno.

[7 - 9]

Alto:
Nivel de dificultad para
relacionarse con su
entorno.

[10 - 12]

Escala /Dimension Artistica

Nivel Rango

Bajo [0 -6]
Regular [7- 9]

Alto [10 - 12]

Escala /Dimensién Educativa

Nivel Rango

Bajo [0 - 6]
Regular [7- 9]

Alto [10 - 12]
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