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RESUMEN

El presente estudio cuyo objetivo fue, determinar la relacién que existe entre
la lectura musical con la interpretacion vocal de los estudiantes de canto de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica de Juliaca, 2024; abordado con un
enfoque cuantitativo, responde al tipo y disefio descriptivo correlacional, ha sido
elaborado con la participacion de los estudiantes de la mencion instrumental de
canto de la Escuela Superior de Formacién Artistica Publica de Juliaca durante el
semestre académico 2024 - |, la muestra representativa fue de 29 estudiantes de
todos los ciclos en funcionamiento (I, lll. V. VIl y ix), el muestreo responde al no
probabilistico por conveniencia, luego de haber procedido con el tratamiento
estadistico descriptivo e inferencias con apoyo del programa SPSS, se ha arribado
a la conclusion de que la lectura musical tiene una correlacion positiva y significativa

en la unidad de analisis seleccionada.

Palabras claves: Lectura musical, interpretacion musical, lectura ritmica,

lectura melddica, lectura arménica, educacion musical.
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ABSTRACT

The present study whose objective was to determine the relationship that
exists between musical reading and the vocal performance of the singing students
of the Higher School of Public Artistic Training of Juliaca, 2024; Approached with a
guantitative approach, it responds to the type and correlational descriptive design,
it has been developed with the participation of the students of the instrumental
singing major of the Juliaca Higher School of Public Artistic Training during the 2024
academic semester - |, the representative sample was 29 students from all the
cycles in operation (I, Ill. V. VIl and ix), the sampling responds to nhon-probabilistic
for convenience, after having proceeded with the descriptive statistical treatment
and inferences with the support of the SPSS program, it has been concluded that
music reading has a positive and significant correlation in the selected unit of

analysis.

Keywords: Musical reading, musical interpretation, rhythmic reading,

melodic reading, harmonic reading, musical education.
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INTRODUCCION

La investigacion que se presenta ha sido enfocada en determinar la relacion
gue existe entre la lectura musical con la interpretacion vocal de los estudiantes de
canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica de Juliaca, 2024.

La estructura del presente esta determinada de la siguiente forma:

En el capitulo I, se presenta aspectos relacionados al problema de
investigacion, aqui se desarrolla la descripcidon, la formulacion, limitacion,
delimitacion, la justificacién, y concluye con los objetivos de la investigacion.

En el capitulo Il, se presenta aspectos relacionados al marco tedrico, aqui
se ha considerado los antecedentes que guardan relacion con nuestro tema de
estudio, también estad las bases teoricas, asi también se define los términos
basicos. Finalmente, se presenta lo concerniente a las hipoétesis y variables, asi
mismo la operacionalizacién de cada una de las variables investigadas

En el capitulo Ill, se presenta aspectos relacionados a la metodologia de
investigacion adoptada durante la ejecucién del estudio, en este acapite se ha
definido el enfoque, el tipo, el disefio, la poblacion, la muestra, ubicacion, técnicas
e instrumentos de recoleccién de datos, plan de recoleccion, plan de tratamiento de
datos, disefio estadistico, comprobacion de la hipotesis.

En el capitulo IV, se considera el analisis, interpretacion y discusion de

resultados. Finalmente, las conclusiones y sugerencias.



l. CAPITULO

EL PROBLEMA DE INVESTIGACION
1.1. Descripcion del problema

En el ambito de la educacién musical, la lectura musical se erige como un
componente esencial para el desarrollo de habilidades interpretativas. En el
contexto especifico de la formacion de estudiantes de la mencién de canto, la
capacidad de leer y comprender partituras se presenta como una competencia
fundamental para una interpretacién vocal precisa y expresiva. No obstante, se
observa una variabilidad significativa en los niveles de competencia en lectura
musical entre los estudiantes de esta especializacion.

Esta disparidad plantea interrogantes sobre la influencia de la competencia
en lectura musical en la calidad y expresividad de la interpretacion vocal en el
contexto especifico de los estudiantes de la mencion de canto. Resulta esencial
indagar en la naturaleza y alcance de esta relacion, asi como en las potenciales
implicancias pedagogicas para optimizar la formacion de futuros intérpretes

vocales.



En esa perspectiva y dada la preocupacion emergente, se pretende abordar
este estudio a partir de la formulacion de las siguientes interrogantes:
1.1.1. Pregunta general

¢, Cual es la relacidon que existe entre la lectura musical con la interpretacion
vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica de Juliaca, 2024?
1.1.2. Preguntas especificas

¢, Cual es la relacidén que existe entre la lectura ritmica con la interpretacion
vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Pudblica de Juliaca, 20247

¢, Cual es la relacion que existe entre la lectura melédica con la interpretacion
vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica de Juliaca, 20247

¢, Cual es la relacion que existe entre la lectura arménica con la interpretacion
vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica de Juliaca, 20247
1.2. Definicién del problema

En el contexto de la formacion musical, la lectura musical se erige como un
componente esencial para el desarrollo de habilidades interpretativas.
Especificamente, en el ambito de la mencion de canto, la capacidad de leer y
comprender partituras constituye una competencia fundamental para una
interpretacion vocal precisa y expresiva. No obstante, se advierte una variabilidad
significativa en los niveles de competencia en lectura musical entre los estudiantes
de esta especializacion.

Este fendmeno plantea interrogantes acerca de cOmo la competencia en

lectura musical influye en la calidad y expresividad de la interpretacion vocal de los



estudiantes de la mencion de canto. Asimismo, suscita la necesidad de identificar
posibles areas de mejora y de disefiar estrategias pedagodgicas que potencien la
integracion armonica de la lectura musical en la formacién de futuros intérpretes
vocales.

En el ambito educativo y artistico de la interpretacion vocal, la lectura musical
emerge como una competencia de gran relevancia. Esta habilidad implica la
capacidad de comprender y ejecutar las indicaciones presentes en una partitura
musical. Para los estudiantes de la mencion de canto, esta destreza se convierte
en un pilar fundamental para una interpretacion vocal precisa y expresiva.

Sin embargo, se observa una notoria disparidad en los niveles de
competencia en lectura musical entre los estudiantes de esta especializacion.
Algunos demuestran un dominio solido, mientras que otros presentan dificultades
en la interpretacion y comprension de la notacién musical. Esta variabilidad sugiere
gue la competencia en lectura musical puede ser un factor determinante en la
calidad y la expresividad de las interpretaciones vocales de estos estudiantes.

Por lo tanto, es imperativo abordar este problema de manera exhaustiva, a
fin de comprender la influencia de la competencia en lectura musical en la
interpretacion vocal de los estudiantes de la mencién de canto. Los resultados de
esta investigacion no solo informaran las practicas pedagogicas en el ambito de la
educacion musical, sino que también contribuiran a la formacion integral de futuros
intérpretes vocales, promoviendo asi un mayor nivel de excelencia artistica en esta
disciplina.

1.3. Limitaciones de la investigacion
Las limitaciones que se han presentado en la elaboracion del presente

proyecto de investigacion fueron:



La limitada bibliografia pertinente y actualizada al tema de investigacion,
sobre la adiccion a redes sociales.

El tipo de investigacion requiere de inversion de tiempo para su ejecucion y
mi condicion de egresado de la ESFAP Juliaca, que aun no he tenido la oportunidad
de ejercer la docencia, el factor econdmico también se constituye en una limitacion
gue no optimiza alcanzar metas personales.
1.4. Delimitaciéon del problema

Nuestro estudio cuyo propoésito es: Determinar la relacion de la lectura
musical con la interpretacion vocal de los estudiantes de canto de la Escuela
Superior de Formacion Artistica Publica de Juliaca, 2024. involucrando
fundamentalmente a estudiantes de la mencion instrumental de canto de la ESFAP
de Juliaca, sin discriminacion de su situacion socioeconomica.
1.5. Justificacién del problema

El presente estudio investigativo, se justifica en la necesidad de conocer y
describir y explicar las posibles causas que intervienen en el nivel alcanzado en la
interpretacion vocal, a través de los siguientes fundamentos:
1.5.1. Justificacion tedrica

La importancia de la lectura musical en la formacion vocal se sustenta en
diversas teorias pedagdgicas y cognitivas. Segun la teoria de la pedagogia musical
de Kodaly y Orff, la lectura musical va mas alla de la decodificacion de simbolos;
implica una comprension profunda de la estructura y expresion musical en una
partitura. Desde la perspectiva cognitiva de Sloboda, la lectura musical activa
procesos mentales complejos como la anticipacién armonica y la memoria auditiva,
lo que facilita una ejecucion vocal mas precisa y expresiva. Ademas, la teoria del
aprendizaje musical de Swanwick destaca que la competencia en lectura musical

promueve la autonomia y creatividad del estudiante al explorar repertorios de



manera independiente. En resumen, la lectura musical en la interpretacion vocal de
estudiantes de canto se fundamenta en la comprension profunda de la musica, la
activacion de procesos cognitivos complejos y la promocion de la autonomia
artistica. Estas teorias respaldan la necesidad de desarrollar la habilidad de lectura
musical en la formacion de cantantes.

1.5.2. Justificacion préactica

La competencia en lectura musical desempefia un papel esencial en la
formacion de cantantes por razones practicas tangibles. Primero, la habilidad de
leer partituras permite a los estudiantes acceder a un repertorio mas diverso y
complejo, lo que enriguece su experiencia musical y amplia su horizonte
interpretativo. Ademas, facilita la colaboracién con otros musicos y la participacion
en ensambles, enriqueciendo su formacion integral.

La lectura musical también proporciona a los estudiantes una base soélida
para el aprendizaje autodidacta y la exploracién independiente de nuevos
repertorios. Esto fomenta la autonomia artistica y la capacidad de los estudiantes
para continuar su desarrollo musical mas alla del contexto educativo formal.

En el ambito profesional, la competencia en lectura musical es un requisito
fundamental para los cantantes que aspiran a desempefarse en diversos
escenarios y géneros musicales. Les permite abordar con confianza composiciones
de diferentes estilos y complejidades, lo que expande sus oportunidades de
actuacion y colaboracion artistica. En definitiva, la lectura musical en la formacion
de cantantes no solo enriquece su experiencia educativa, sino que también prepara
a los estudiantes para una carrera musical versatil y exitosa.

1.5.3. Justificacion metodologica
La eleccion de un enfoque metodoldgico riguroso para investigar la relacion

entre la lectura musical y la interpretacion vocal en estudiantes de canto es esencial



para obtener resultados validos y significativos. La recopilacion de datos
cuantitativos, a través de pruebas de competencia en lectura musical y
evaluaciones de calidad vocal, proporcionara informacién objetiva sobre las
habilidades de los estudiantes, los que permitiran una comprension mas profunda
de las percepciones y experiencias subyacentes.

El disefio longitudinal es fundamental para capturar la evolucién de las
habilidades a lo largo del tiempo, lo que brinda una vision mas completa y precisa
de la influencia de la lectura musical en la interpretacion vocal. Ademas, se
empleara un muestreo estratificado para garantizar representatividad y diversidad
en la muestra de estudiantes. El andlisis de datos se llevara a cabo mediante
técnicas estadisticas descriptivas e inferenciales, lo que permitira una triangulacion
de resultados para una comprension holistica del fenémeno, proporcionando una
base metodolégica sélida para abordar el problema de investigacion de manera
integral y rigurosa.

1.6. Objetivos de lainvestigacion
1.6.1. Objetivo general

Determinar la relacion que existe entre la lectura musical con la
interpretacion vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica de Juliaca, 2024.

1.6.2. Objetivos especificos

Determinar la relacion que existe entre la lectura ritmica con la interpretacion
vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica de Juliaca, 2024.

Determinar la relacion que existe entre la lectura melddica con la
interpretacion vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de

Formacion Artistica Publica de Juliaca, 2024.



Determinar la relacibn que existe entre la lectura armoénica con la
interpretacion vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de

Formacion Artistica Publica de Juliaca, 2024.



ll.  CAPITULO
MARCO TEORICO
2.1. Antecedentes de lainvestigacion

Habiendo realizado una revision de diferentes estudios, investigaciones,
articulos, etc. Se presenta las siguientes investigaciones que guardan relaciéon con
nuestro tema de investigacion:

2.1.1. A nivel internacional:

En Barcelona (Vernia, Carnicer, & Calderdn, 2017) en su tesis titulada. La
evaluacion del lenguaje musical en alumnado adulto: disefio y validacién de una
escala. Este trabajo se propone disefiar, validar y aplicar un instrumento en forma
de escala para evaluar el rendimiento en lenguaje musical de una muestra de
alumnado adulto, elaborado a partir de un analisis documental especifico. La escala
disefiada contiene 21 actividades que evaltan cuatro competencias. Los resultados
permiten afirmar que existen cuatro pruebas centrales que explicarian la mayor
parte del rendimiento académico en el lenguaje musical en adultos: reconocer

intervalos melddicos y armonicos, interiorizar la pulsacion, dictados musicales



escritos y crear con la voz, previa preparacion. Asimismo, los resultados obtenidos
permiten plantear una metodologia docente que combine aspectos perceptivos,
corporales, simbdlicos y comunicativos en dicha asignatura, actualizando y
consolidandola la actual orientacion que ha tomado paulatinamente dicha
ensefanza.

En Venezuela (Yépez, 2020) en su tesis titulada. Estrategias instruccionales
para promover el aprendizaje de la lectura musical en estudiantes de Educacion
Universitaria. El presente estudio tuvo el propdsito de presentar un procedimiento
de investigacion éptimo para proponer estrategias instruccionales destinadas a
promover el aprendizaje de la lectura musical en estudiantes universitarios. Se
formularon un conjunto de objetivos: a) Diagnosticar los conocimientos previos
sobre lectura musical que poseen los estudiantes; b) disefiar un conjunto de
estrategias instruccionales para promover el aprendizaje de la lectura musical y c)
determinar la efectividad de la aplicacion del conjunto de estrategias instruccionales
para promover ese aprendizaje. Se disefi6 como un Proyecto

Especial que combin6é estrategias de los enfoques cuantitativos y
cualitativos. Se utilizaron como técnicas una encuesta de tipo dicotomica y la
observacion directa. Los resultados se sintetizaron en: a) el diagndstico evidencio
que los estudiantes poseian escasos conocimientos previos para la lectura musical;
b) se logro disefiar un material con los requerimientos justos, y c) la aplicacion de
las estrategias disefiadas fue efectivas para un aprendizaje significativo.

En Santiago de chile (Duarte & Lopez, 2021) en su tesis titulada. Propuesta
de aplicacion de estrategias activo-participativas para las asignaturas de Lectura
Musical I y Formacion instrumental Voz | de la carrera Educacion Musical de UNAB.
La asignatura de Lectura Musical | tiene como objetivo formar a los estudiantes en

cuanto a conocimientos y desarrollo de habilidades de lectoescritura musical y de
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discriminacion auditiva. Por otro lado, Formacion Instrumental Voz | tiene como
objetivo desarrollar habilidades vocales propioceptivas y el control fisico del
instrumento, ademas de habilidades ligadas a la discriminacion auditiva y técnica
vocal. Se identifico que los estudiantes no logran vincular lo que aprenden en una
asignatura con la otra, y a partir de esto, se realizé la pregunta rectora, Cémo
mejorar la vinculacion consciente de los conocimientos, destrezas y habilidades
adquiridos desde la formacion practica y tedrica de las asignaturas Formacion
Instrumental Voz | y Lectura Musical |I. Para dar solucion a esta problematica se
propuso el redisefio de los programas y con estos se generd una propuesta de
trabajo que considera los contenidos transversales, permitiendo plantear
estrategias activo-participativas que potencien los conocimientos, habilidades y
destrezas musicales de los estudiantes, vinculadas con el futuro quehacer como
docentes. La implementacion parcial del proyecto se llevdé a cabo mediante una
reunion de socializacion con los docentes del area de formacién musical y directivos
de la carrera de Educacion Musical UNAB, en donde fue validado por los pares y
se dio relevancia respecto de la pertinencia y viabilidad en el contexto de la
innovacion curricular.

En Salamanca (Sanchez, 2016) en su tesis titulada Lectura Musical en el
ambito digital; aplicaciones para tablets. La lectura musical permite, a traves de
distintos procesos, habilidades adquiridas y experiencias previas, la recreacion o
interpretacion del mensaje musical previamente codificado mediante cualquiera de
los distintos sistemas de notacion disponibles. De igual manera, mediante la lectura
musical el musico experimentado es capaz de generar imagenes sonoras a nivel
interno que permiten la representacion silenciosa del mensaje cifrado. Se analizan
las caracteristicas y los procesos mas genéricos dentro de la lectura musical, las

formas y aplicaciones mas comunes de estos modelos de lectura y se describen
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brevemente los sistemas de notacion y los codigos mas utilizados. En una segunda
parte se analiza el desarrollo y uso de las nuevas aplicaciones para la lectura
musical en dispositivos electronicos. Se estudia el desarrollo y la penetracion en la
comunidad musical de este tipo de herramientas; la clasificacion, tipologias mas
generalizadas y se refieren las caracteristicas y funcionalidades basicas de las
aplicaciones mas representativas en torno a criterios como el &mbito y contexto de
uso, la distribucion por instrumentos y/o estilos musicales, plataformas, sistemas
operativos o formatos. Se analizan, de igual manera, algunas soluciones
desarrolladas para problemas historicos dentro de la lectura musical, como el paso
de pagina.

En Espafa (Galera & Tejada, 2012) en su investigacion titulada Lectura
musical y procesos cognitivos implicados. El presente articulo aborda una
investigacion bibliografica sobre los procesos y estructuras cognitivas relacionados
con la lectura de notacion musical occidental. En las conclusiones se sugiere que
la lectura musical es un tipo especial de proceso cognitivo donde las
representaciones mentales musicales tienen un papel muy importante. Los
hallazgos habidos en las investigaciones que aqui se reportan pueden enriquecer
nuevos enfoques tedricos y practicos de la lectura de notacion musical occidental.
2.1.2. En el ambito nacional:

En Puno (Acrota, 2020) en su tesis titulada. La Técnica Vocal en la
Interpretacion de Musica Popular en las Agrupaciones de la Ciudad de Juliaca
2019. La existencia de recursos o0 métodos, como textos ritmicos, textos de
entonacion, técnicas de interpretacibn y repertorios basicos de canto,
principalmente en los medios de comunicacion, hace que muchos cantantes utilicen
estos recursos como un método o guia de aprendizaje, por tanto, la existencia de

cantantes empiricos es considerable en estos conjuntos musicales, o que nos
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permitié evaluar la técnica vocal de los cantantes de los conjuntos de musica
popular de la ciudad de Juliaca, ademas de describir la disciplina en la practica
vocal de los cantantes de musica popular de la ciudad de Juliaca. La investigacion
tendra un enfoque multimetodoldgico, de tipo descriptivo cohesionado en el analisis
para encontrar la veracidad de los resultados. En este trabajo se aplicara técnicas
COMo son: entrevistas abiertas y semi estructuras y estrategias como la observacion
y evaluacion. Los resultados a la que arribamos es la reincidencia en el rango de
regular aplicando las técnicas de respiracién, emision de voz, articulacion,
resonancia, diccion e interpretacion, sin embargo, tienen los cantantes un alto grado
de dedicacion, organizacion del tiempo y concientizacion en el momento de su
actividad personal.

En Lima (Marcos, 2020) en su tesis titulada, Lenguaje musical y técnica vocal
en alumnos de canto, cursos de extension de la Universidad Nacional de Musica,
Lima, 2020. Esta investigacion tuvo como objetivo determinar la relacion entre el
lenguaje musical y la técnica vocal. en los alumnos de canto lirico del curso de
extension de la Universidad Nacional de Musica Lima 2020. Esta investigacion fue de
tipo aplicada de enfoque cuantitativo, el disefio fue no experimental de corte transversal
y de nivel descriptivo correlacional. La muestra estuvo conformada por 55 estudiantes
a quienes se aplico como técnica de recoleccion de datos la encuesta y como
instrumento el cuestionario. Finalmente se concluyé que no existe relacion entre las
variables de estudio.

En puno (Quenaya, 2021) en su tesis titulada Andlisis de la Interpretacion
Vocal en los Alumnos de la Especialidad de Canto de la Escuela Profesional de
Arte de la Universidad Nacional del Altiplano de puno 2020. Tiene como objetivo
analizar la Interpretacion Vocal en los alumnos de la especialidad de canto de la

Escuela Profesional de Arte de la Universidad Nacional del Altiplano Puno 2020.
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Conocer como es la interpretacion vocal de los alumnos qué importancia tiene la
disciplina en el canto y la técnica vocal, para lo cual la investigacion se ubica dentro
de las investigaciones cuantitativas, de acuerdo al fin que persigue, que nuestra
investigacion es explicativa, de tipo correlacional. La poblacion, representan los
alumnos de la especialidad de canto de la Escuela Profesional de Arte de la
especialidad de canto, con muestreo censal intencional. En los Resultados y
conclusiones observamos El nivel de disciplina en el canto lirico alcanzado por los
alumnos, es en el 63.6% un nivel medio, y el 36.4 % de los alumnos sdélo presentan
un nivel alto de disciplina en el canto, asimismo el nivel de mejoramiento de la
técnica vocal de los alumnos de la escuela profesional de musica, no representan
un nivel alto en esta variable, mostrando solo un 6% un nivel medio, y el 94%
restante presentan un nivel bajo de técnica vocal.

2.2. Bases teoricas

2.2.1. Lectura musical

La lectura musical es la habilidad de interpretar y comprender la informacion
0 notacion musical presente en una partitura. Esto implica la capacidad de
reconocer y entender elementos como notas, ritmos, claves, alteraciones, entre
otros simbolos musicales. Es una competencia esencial para masicos de todos los
niveles y especialidades (Pereira, 2014).

Esta habilidad va mas alla de la simple decodificacion de simbolos. Implica
una comprension profunda de la estructura musical, permitiendo al intérprete captar
la intencion del compositor y reproducir la musica con precision y expresividad. La
lectura musical facilita la interpretacion de piezas complejas, ya que permite a los
musicos abordar obras que no han escuchado previamente (Pereira, 2014).

La lectura musical es fundamental en la educacién musical y en la formacion

de musicos. Proporciona a los estudiantes acceso a un vasto repertorio y les
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capacita para explorar y aprender nuevas composiciones de forma auténoma.
Ademas, fomenta la colaboracion en ensambles musicales, donde los musicos
necesitan ser capaces de leer e interpretar conjuntamente una partitura (Pereira,
2014).

Desde una perspectiva cognitiva, la lectura musical activa procesos
mentales complejos. Esto incluye la memoria auditiva, que permite al musico
recordar el sonido asociado a cada simbolo musical, y la anticipacion armonica, que
le permite prever la direccion melddica y armonica de la musica. Estos procesos
cognitivos permiten una ejecucion mas precisa y expresiva (Pereira, 2014).

La competencia en lectura musical es también esencial para la composicion
y la improvisacion. Los compositores utilizan la notacion musical para expresar sus
ideas y crear obras originales. Los musicos que improvisan necesitan una fuerte
habilidad de lectura para interpretar esquemas armonicos y melodias en tiempo real
(Pereira, 2014).

En resumen, la lectura musical es una habilidad critica en la formacion de
musicos. Va mas alla de la decodificacion de simbolos y requiere una comprension
profunda de la masica. Facilita la interpretacién de piezas complejas, fomenta la
autonomia del estudiante y es esencial para la colaboracion musical. Ademas,
activa procesos cognitivos que permiten una ejecucién mas precisa y expresiva.
2.2.1.1. Lectura ritmica

La lectura ritmica es una habilidad musical fundamental que implica la
capacidad de interpretar y comprender los aspectos temporales de una partitura
musical. Esto incluye la duracion y el ritmo de las notas, asi como la organizacion
de los diferentes elementos ritmicos en una composicion. Esta competencia es

esencial para musicos de todos los niveles y géneros (Aguilar & Ortega, 2015).
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La lectura ritmica va mas alla de simplemente contar tiempos. Implica una
comprension profunda de las subdivisiones del tiempo, los patrones ritmicos y la
relacion entre diferentes figuras ritmicas. Los musicos que poseen una fuerte
habilidad de lectura ritmica pueden interpretar piezas con precision y expresividad,
manteniendo una coherencia temporal a lo largo de la ejecucion (Aguilar & Ortega,
2015).

Esta habilidad es especialmente crucial para la interpretacion en ensambles
y conjuntos musicales, donde los musicos deben estar sincronizados en términos
de tempo y ritmo. La lectura ritmica permite a los miembros de un grupo musical
colaborar de manera efectiva y crear un sonido conjunto cohesionado (Aguilar &
Ortega, 2015).

Desde una perspectiva cognitiva, la lectura ritmica activa procesos mentales
complejos. Requiere la capacidad de subdividir el tiempo en fracciones precisas,
anticipar los cambios ritmicos y coordinar la ejecuciéon con otros elementos
musicales. Esta competencia cognitiva es esencial para mantener un ritmo estable
y preciso durante la interpretacién musical (Aguilar & Ortega, 2015).

La lectura ritmica también es fundamental en la composicién y la
improvisacion. Los compositores utilizan la notacion ritmica para expresar patrones
y estructuras ritmicas especificas en sus obras. Los musicos que improvisan
necesitan una solida habilidad de lectura ritmica para crear frases y motivos
musicales coherentes y con un sentido temporal claro (Aguilar & Ortega, 2015).

En resumen, la lectura ritmica es una habilidad musical esencial que va mas
alla de contar tiempos. Requiere una comprension profunda de la duracion y el ritmo
de las notas, asi como la capacidad de coordinar temporalmente diferentes

elementos musicales. Es crucial para la interpretacion en ensambles, la
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composicion y la improvisacion. Ademas, activa procesos cognitivos que permiten
una ejecucion ritmica precisa y expresiva.
2.2.1.2. Lectura melddica

La lectura melddica es una habilidad musical que implica la capacidad de
interpretar y comprender la altura de las notas en una partitura musical. Esta
competencia es esencial para musicos de todos los niveles y géneros, ya que
permite la reproduccién precisa y expresiva de melodias (Sanchez, 2016).

La lectura melddica va mas alla de simplemente identificar las notas en el
pentagrama. Implica una comprension profunda de la relacion entre las alturas, la
tonalidad y la armonia de una composicion. Los musicos que poseen una fuerte
habilidad de lectura melddica pueden interpretar melodias con precision,
expresividad y una interpretacion musicalmente convincente (Sanchez, 2016).

Esta habilidad es crucial en la interpretacion de solos y partes melddicas en
piezas musicales. Permite a los musicos captar la intencion melddica del
compositor y reproducirla con fidelidad. También es fundamental para la
composicién, ya que los compositores utilizan la notacién melédica para expresar
sus ideas musicales y crear lineas melddicas originales (Aguilar & Ortega, 2015).

Desde una perspectiva cognitiva, la lectura melddica activa procesos
mentales complejos. Requiere la capacidad de reconocer y relacionar las alturas
de las notas, asi como de interpretar intervalos y patrones melodicos. Esta
competencia cognitiva es esencial para la ejecucion precisa y expresiva de
melodias (Aguilar & Ortega, 2015).

La lectura melodica también es fundamental en la improvisacion,
especialmente en géneros como el jazz y la masica improvisada. Los musicos que
improvisan necesitan una soélida habilidad de lectura melodica para crear frases

melddicas coherentes y expresivas en tiempo real (Aguilar & Ortega, 2015).
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En resumen, la lectura melddica es una habilidad musical esencial que va
mas alla de identificar notas en el pentagrama. Requiere una comprension profunda
de la altura de las notas y su relacion con la tonalidad y la armonia. Es crucial para
la interpretacion de solos, la composicion y la improvisacion. Ademas, activa
procesos cognitivos que permiten una ejecucion melddica precisa y expresiva.
2.2.1.3. Lectura armonica

La lectura armonica es una habilidad musical crucial que implica la
capacidad de interpretar y comprender la estructura de acordes y progresiones
armonicas en una partitura musical. Esta competencia es esencial para musicos de
diversos géneros y estilos, ya que permite la reproduccidn precisa y expresiva de
la armonia en una composicion (Villegas, 2020).

La lectura armoénica va mas alla de identificar acordes individuales en una
partitura. Implica una comprensién profunda de como los acordes estan
organizados y como interactian entre si para crear una progresiéon armonica. Los
musicos con una sélida habilidad de lectura armdénica pueden interpretar la armonia
con precision y expresividad, contribuyendo de manera significativa a la
interpretacion musical (Villegas, 2020).

Esta habilidad es especialmente crucial en la interpretacion de
acompafiamientos y armonizaciones. Permite a los muasicos entender y ejecutar
acordes en contextos musicales variados, como en conjuntos musicales o en
arreglos polifénicos (Villegas, 2020).

Desde una perspectiva cognitiva, la lectura armodnica activa procesos
mentales complejos. Requiere la capacidad de reconocer la estructura y el sonido
de los acordes, asi como de comprender cOmo se relacionan entre si en una

progresion armonica. Esta competencia cognitiva es esencial para interpretar y
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contribuir a la armonia de una composicion de manera precisa y expresiva (Villegas,
2020).

La lectura armonica también es fundamental en la composicion y en la
improvisacion, especialmente en géneros como el jazz y la muasica popular. Los
compositores utilizan la notacion armoénica para expresar la estructura armonica de
una pieza musical, y los musicos que improvisan necesitan una solida habilidad de
lectura armonica para crear lineas melodicas que se integren armonicamente de
manera coherente (Villegas, 2020).

En resumen, la lectura arménica es una habilidad musical esencial que va
mas alla de identificar acordes individuales. Requiere una comprensién profunda
de la estructura armonica y su relacion con la progresion de acordes en una
composiciéon. Es crucial para la interpretacibn de acompafiamientos vy
armonizaciones, asi como para la composicion y la improvisacion. Ademas, activa
procesos cognitivos que permiten una interpretacion armonica precisa y expresiva.
2.2.2. Interpretacién vocal

La interpretacion vocal es el arte de cantar, que va mas alla de la simple
emisidn de sonidos para expresar emociones y transmitir un mensaje a través de
la voz. Implica la habilidad de controlar la técnica vocal, la expresividad y la
comunicacion con el publico (Enrique, 2021).

En la interpretacion vocal, el cantante utiliza su voz como instrumento
principal para dar vida a una composicion musical. Esto implica el dominio de
aspectos técnicos como la respiracion, la afinacion, la proyeccion y la diccion.
Ademas, requiere una comprension profunda del texto y la capacidad de transmitir
las emociones y la intencion del compositor a través de la expresion vocal (Enrique,

2021).
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La interpretacion vocal abarca una amplia variedad de estilos y géneros
musicales, desde 6pera y musica clasica hasta pop, rock, jazz y mas. Cada género
exige diferentes enfoques técnicos y expresivos, o que hace que la interpretacion
vocal sea una disciplina diversa y en constante evolucion (Enrique, 2021).

Ademas de las habilidades técnicas, la interpretacion vocal implica una
conexién emocional con la musica y el texto. Los cantantes deben ser capaces de
sentir y comunicar las emociones de la pieza, lo que requiere sensibilidad artistica
y una comprension profunda del significado de la letra y la musica (Enrique, 2021).

La comunicacion con el publico también es esencial en la interpretacion
vocal. Los cantantes deben ser capaces de establecer una conexion emocional con
la audiencia, transmitiendo la esencia y el mensaje de la composicion de manera
efectiva (Enrique, 2021).

En resumen, la interpretaciébn vocal es un arte complejo que combina
habilidades técnicas, emocionales y comunicativas para dar vida a una composicion
musical. Requiere un dominio de la técnica vocal, una comprension profunda del
texto y la muasica, asi como la capacidad de transmitir emociones y conectar con el
publico. Es una forma de expresion artistica que abarca una amplia gama de estilos
y géneros musicales.
2.2.2.1. Técnica vocal

La técnica vocal se refiere al conjunto de habilidades y conocimientos que
un cantante desarrolla para utilizar su voz de manera eficaz, saludable y expresiva
al interpretar una pieza musical (Coelho, 1994). Esta incluye una serie de aspectos
fundamentales:

Control de la Respiracion: Una adecuada técnica vocal implica aprender a
respirar de manera profunda y controlada. Esto permite al cantante tener suficiente

aire para mantener una frase musical sin tensiones innecesarias (Coelho, 1994).
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El control de la respiracion en el canto es fundamental para producir un
sonido vocal sostenido, equilibrado y expresivo (Coelho, 1994). Aqui hay algunos
puntos clave sobre el control de la respiracién en el canto:

Respiracion diafragmatica: En el canto, es esencial utilizar la respiracion
diafragmatica. Esto implica inhalar profundamente para llenar los pulmones y
permitir que el diafragma se contraiga, lo que empuja el aire hacia arriba y activa
los muasculos intercostales (Coelho, 1994).

Control de la exhalacion: Es importante mantener un control preciso sobre
la salida de aire durante el canto. Debes evitar liberar demasiado aire de manera
abrupta, lo que puede causar una pérdida de control vocal (Coelho, 1994).

Gestion de la presion de aire: Ajustar la cantidad de presion de aire es
esencial para producir diferentes volumenes y tonos. Para notas mas altas, se
requiere una mayor presion de aire, mientras que para notas mas bajas se necesita
menos (Coelho, 1994).

Sostenibilidad del aire: Debes ser capaz de mantener un flujo de aire
constante durante frases largas. Esto se logra mediante una coordinacion precisa
entre la respiracion y la emision vocal (Coelho, 1994).

Apoyo muscular: Los musculos abdominales, intercostales y el diafragma
son cruciales para proporcionar el apoyo necesario durante la emision vocal. Estos
musculos deben estar firmes, pero no tensos (Coelho, 1994).

Frases respiratorias: Es importante planificar donde tomaras tu proxima
respiracion en una pieza musical. Esto te permite mantener una emision vocal
continua y evitar cortes innecesarios (Coelho, 1994).

Relajacion de los hombros y cuello: Mantener los hombros y el cuello
relajados es esencial para permitir una expansion completa de los pulmones y una

emision vocal sin restricciones (Coelho, 1994).
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Ejercicios de respiracion: Practicar ejercicios especificos de respiracion,
como los ejercicios de respiracion diafragmatica, puede fortalecer los musculos
respiratorios y mejorar tu capacidad para controlar la respiracion durante el canto
(Coelho, 1994).

Conciencia de la postura: Una postura adecuada es fundamental para una
respiracion eficaz en el canto. Mantén la espalda recta y los pies firmemente
plantados en el suelo para permitir una expansion completa de los pulmones
(Coelho, 1994).

Practicar regularmente: La practica constante y consciente del control de la
respiracion es esencial para desarrollar y mantener esta habilidad crucial en el
canto (Coelho, 1994).

Recuerda que el control de la respiracion en el canto es una habilidad que
requiere tiempo y paciencia para desarrollar. Trabaja de manera constante y busca
la orientacién de un profesor de canto si es posible, ya que pueden proporcionarte
ejercicios y técnicas especificas para mejorar tu control de la respiracién (Coelho,
1994).

Emision de la Voz: Implica la produccién de sonidos vocales utilizando las
cuerdas vocales y la resonancia adecuada en las cavidades de la cabeza y el pecho
(Coelho, 1994).

Resonancia y Proyeccion Vocal: El cantante debe aprender a aprovechar
las cavidades naturales de su cuerpo para producir un sonido resonante y bien
proyectado, lo que permite llegar a una audiencia sin esfuerzo excesivo (Coelho,
1994).

La resonancia y proyeccion vocal son aspectos cruciales para producir un
sonido vocal claro, fuerte y agradable. Aqui te explico qué son y como se trabajan:

Resonancia Vocal:
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La resonancia se refiere a la amplificacion y enriquecimiento del sonido vocal
a medida que viaja a través del tracto vocal y la cavidad bucal. Una resonancia bien
controlada mejora la calidad del sonido, haciéndolo mas completo y atractivo
(Coelho, 1994). Aqui hay algunas consideraciones clave:

Cavidad bucal y nasal: La forma en que configuras tu boca y nasofaringe
afecta la resonancia. Experimenta con diferentes posiciones y formas de la boca
para encontrar la resonancia 6ptima (Coelho, 1994).

Vocalizacion abierta: Abrir la garganta y permitir que el aire fluya libremente
es esencial para una resonancia adecuada. Evita la tension en la garganta y cuello
(Coelho, 1994).

Proyeccion de los armoénicos: Trabaja en la proyeccion de armonicos
superiores, lo que puede dar a tu voz una calidad mas rica y vibrante (Coelho,
1994).

Resonancia nasal controlada: La resonancia nasal puede ser utilizada de
manera efectiva en ciertos estilos musicales, pero debe ser controlada para evitar
un tono nasal excesivo (Coelho, 1994).

Experimentacion y entrenamiento: Prueba diferentes técnicas y ejercicios
de resonancia para descubrir lo que funciona mejor para tu voz. La préactica
constante te ayudara a desarrollar y controlar tu resonancia (Coelho, 1994).

Proyeccion Vocal:

La proyeccion vocal se refiere a la habilidad de enviar el sonido de tu voz a
una distancia considerable sin esfuerzo excesivo. Es importante tanto para
interpretaciones en solitario como para actuaciones en grupo. Aqui estan algunos
consejos para mejorar la proyeccion vocal: Uso del diafragma, la proyeccion se
logra al controlar la salida de aire utilizando el diafragma y los musculos

abdominales, en lugar de depender Unicamente de la fuerza de las cuerdas vocales;
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apertura de la garganta, mantén la garganta abierta para permitir que el aire fluya
sin obstaculos. Evita la tensidon en el cuello y hombros; enfoque en la articulacion,
Una pronunciacion clara y precisa ayuda a llevar el sonido a través del espacio de
manera efectiva; conciencia del espacio y la acustica, aprende a utilizar el espacio
gue te rodea y a trabajar con la acustica del entorno para optimizar tu proyeccion;
practica con distancia, practica en espacios grandes y pequefios para
acostumbrarte a adaptar tu proyeccidn segun las necesidades del entorno;
ejercicios de proyeccion especificos, trabaja con escalas ascendentes y
descendentes, asi como con pasajes melddicos que requieran un aumento gradual
de volumen. Recuerda que tanto la resonancia como la proyeccion son habilidades
gue se pueden mejorar con la practica regular y la orientacion adecuada. Un
profesor de canto o entrenador vocal puede proporcionarte ejercicios y
retroalimentacion especifica para ayudarte a desarrollar estas habilidades de
manera efectiva. Manejo de Registros Vocales, los cantantes trabajan en
transiciones suaves entre diferentes rangos de su voz (registros de pecho, de
cabeza, etc.) para lograr una interpretacion sin interrupciones notorias (Coelho,
1994).

Articulacion y Diccién: La correcta pronunciacién y articulacion de las
palabras y sonidos es esencial para la comprension del texto y para transmitir el
mensaje de la cancion de manera efectiva (Coelho, 1994).

La articulacion y dicciéon son componentes fundamentales en la produccion
de un canto claro y comprensible. Aqui te explico en qué consisten y como puedes
trabajar en ellas:

Proyeccion Vocal:

La proyeccion vocal se refiere a la habilidad de enviar el sonido de tu voz a

una distancia considerable sin esfuerzo excesivo. Es importante tanto para
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interpretaciones en solitario como para actuaciones en grupo. Aqui estan algunos
consejos para mejorar la proyeccion vocal: Uso del diafragma, la proyeccion se
logra al controlar la salida de aire utilizando el diafragma y los musculos
abdominales, en lugar de depender Unicamente de la fuerza de las cuerdas vocales;
apertura de la garganta, mantén la garganta abierta para permitir que el aire fluya
sin obstaculos. Evita la tensidon en el cuello y hombros; enfoque en la articulacion,
Una pronunciacion clara y precisa ayuda a llevar el sonido a través del espacio de
manera efectiva; conciencia del espacio y la acustica, aprende a utilizar el espacio
gue te rodea y a trabajar con la acustica del entorno para optimizar tu proyeccion;
practica con distancia, practica en espacios grandes y pequefios para
acostumbrarte a adaptar tu proyeccidn segun las necesidades del entorno;
ejercicios de proyeccion especificos, trabaja con escalas ascendentes y
descendentes, asi como con pasajes melddicos que requieran un aumento gradual
de volumen. Recuerda que tanto la resonancia como la proyeccion son habilidades
gue se pueden mejorar con la practica regular y la orientacion adecuada. Un
profesor de canto o entrenador vocal puede proporcionarte ejercicios y
retroalimentacion especifica para ayudarte a desarrollar estas habilidades de
manera efectiva. Manejo de Registros Vocales, los cantantes trabajan en
transiciones suaves entre diferentes rangos de su voz (registros de pecho, de
cabeza, etc.) para lograr una interpretacion sin interrupciones notorias (Coelho,
1994).

Articulacion y Diccion: La correcta pronunciacion y articulacion de las
palabras y sonidos es esencial para la comprension del texto y para transmitir el

mensaje de la cancion de manera efectiva (Coelho, 1994).
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La articulacion y diccién son componentes fundamentales en la produccion
de un canto claro y comprensible. Aqui te explico en qué consisten y como puedes
trabajar en ellas:

Articulacion:

La articulacion se refiere a la claridad y precisién con la que pronuncias las
palabras y sonidos en una cancion (Brown & Pildain, 2013). Una buena articulacion
es esencial para que el publico comprenda y conecte con la letra de la cancion
(Galera & Tejada, 2012). Aqui te doy algunos consejos para mejorar tu articulacion:

Enfoca en los sonidos clave, asegurate de que los sonidos mas importantes
de las palabras sean pronunciados de manera clara y distintiva; practica la claridad
en las consonantes, las consonantes, especialmente las finales de las palabras,
son criticas para la comprension del texto. Asegurate de pronunciarlas de manera
nitida; exagera los movimientos de la boca, si es necesario, exagera los
movimientos faciales para asegurarte de que las palabras sean pronunciadas con
precision; utiliza espejos o grabaciones, observarte a ti mismo en un espejo o
grabar tu canto te permitira identificar areas de mejora en tu articulacion; practica
en diferentes velocidades, trabaja en la articulacion tanto a velocidades lentas como
rapidas para asegurarte de que puedas pronunciar claramente incluso en pasajes
rapidos (Coelho, 1994).

Diccion:

La diccion se refiere al modo en que formas y pronuncias las palabras en un
contexto mas amplio, incluyendo aspectos como el acento, entonaciéon y ritmo. Una
buena diccidn te ayudara a transmitir el significado y las emociones de la letra. Aqui
te doy algunas sugerencias para mejorar tu diccion: comprende el significado del
texto: Antes de cantar una cancion, es importante que comprendas completamente

el significado de las palabras. Esto te ayudara a expresar las emociones de manera
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auténtica. Enfatiza las palabras clave: ldentifica las palabras o frases mas
importantes en la letra y dales un énfasis adecuado para resaltar su significado.
Acentuacion y entonacion adecuadas: Presta atencion al acento de las silabas y la
entonacion de las frases. Esto contribuird a una comunicacion mas efectiva.
Practica con énfasis: Realiza ejercicios de diccion que enfaticen diferentes silabas
o palabras en una frase, para mejorar tu habilidad para acentuar y expresar el
significado. Trabaja con un coach vocal: Un profesor o coach vocal puede
proporcionarte orientacion especifica sobre cobmo mejorar tu diccidn y acentuacion
en la interpretacion de una cancién. Recuerda que la articulacién y diccion son
habilidades que pueden ser mejoradas con practica regular y atencion consciente
al texto. Trabaja en estos aspectos junto a tu practica de canto para lograr una
interpretacion vocal mas clara y expresiva (Carranza & Alessandroni, 2013) .

Flexibilidad y Agilidad Vocal: La capacidad de ejecutar pasajes melddicos
y frases complicadas de manera fluida y sin esfuerzo (Carranza & Alessandroni,
2013).

Afinacion: La técnica vocal incluye entrenamiento para mantener una
afinacién precisa a lo largo de la interpretacion (Carranza & Alessandroni, 2013).

Cuidado de la Voz: Esto implica aprender a mantener la voz en 6ptimas
condiciones a través de ejercicios de calentamiento, descanso adecuado y evitando
comportamientos que puedan causar dafio a las cuerdas vocales (Coelho, 1994).

Expresividad e Interpretacion: Una técnica vocal solida proporciona la
base para que el cantante pueda enfocarse en la expresividad y la interpretacion
emocional de la musica (Carranza & Alessandroni, 2013).

La técnica vocal es una parte fundamental de la formacién de cualquier
cantante, independientemente del estilo musical que practique. Un cantante que

domina su técnica es capaz de cantar de manera saludable y expresiva, lo que le
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permite comunicar de manera efectiva con su audiencia (Carranza & Alessandroni,
2013).
2.2.2.2. Expresividad y emocion

La expresividad y emocion en la interpretacion vocal son aspectos
fundamentales que van mas alla de la técnica pura y se centran en transmitir
sentimientos y comunicar el mensaje de una cancidn de manera auténtica y
conmovedora (Carranza & Alessandroni, 2013).

La expresividad implica la capacidad de dar vida a una pieza musical a través
de la variacion en el tono, la dinamica y la articulacion. Es el arte de afiadir matices
y detalles que enriquecen la interpretacion y la hacen Unica. Un cantante expresivo
es capaz de infundir vida y personalidad a una cancion, creando una experiencia
cautivadora para el oyente (Coelho, 1994).

Por otro lado, la emocion es la capacidad de conectar profundamente con el
contenido lirico de una cancion y transmitir esas emociones al publico. Se trata de
sentir y entender el significado de las palabras y melodias, y luego comunicar esas
sensaciones de una manera genuina y conmovedora. Esto implica una profunda
empatia con el mensaje de la cancién y la habilidad de conectarse con las
experiencias y sentimientos que evoca (Coelho, 1994).

La combinacién de expresividad y emocion en la interpretacion vocal es lo
que convierte una simple ejecucion en una experiencia artistica impactante. Un
cantante que puede transmitir con autenticidad las emociones de una cancion logra
tocar el corazon del publico y crear una conexion poderosa (Carranza &
Alessandroni, 2013).

Para desarrollar esta capacidad, los cantantes deben trabajar en la
comprension profunda del texto y la musica, asi como en la exploracion y

experimentacion con diferentes formas de expresar emociones a través de la voz.
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También es importante cultivar la sensibilidad artistica y la capacidad de conectarse
con el material de manera personal y significativa (Coelho, 1994).

En resumen, la expresividad y emocion en la interpretaciéon vocal son
elementos cruciales para crear una experiencia musical conmovedora y auténtica.
Implican la habilidad de dar vida a una cancién con matices y detalles, asi como la
capacidad de conectar profundamente con el mensaje emocional de la muasica y
transmitirlo de manera genuina al publico.
2.2.2.3. Interpretacion musical

La interpretacion musical es el proceso mediante el cual un musico o
conjunto de musicos dan vida a una composicion a través de la ejecucion de sus
elementos melodicos, armoénicos y ritmicos. Va mas alla de la simple reproduccién
de notas en una partitura, ya que implica la expresion artistica y la comunicacion
de emociones y mensajes a través del lenguaje musical (Klein, Lahme, & Spirgi,
2010).

En la interpretacion musical, los muasicos aplican su técnica, sensibilidad y
comprension de la musica para transmitir la intencién del compositor y agregar su
propia interpretacion personal. Esto incluye decisiones sobre el fraseo, la dinamica,
la articulacion y la expresion, que contribuyen a dar una interpretaciéon Gnica y
distintiva a una pieza musical (Klein, Lahme, & Spirgi, 2010).

Ademas, la interpretacion musical es una forma de comunicaciéon emocional.
Los musicos utilizan su habilidad para evocar sentimientos y estados de animo en
el publico. Esto implica una profunda conexion emocional con la musica y una
capacidad de transmitir esas emociones de manera auténtica y conmovedora
(Klein, Lahme, & Spirgi, 2010).

La interpretacion musical es también una forma de expresion artistica y

creativa. Los musicos tienen la libertad de agregar su propio estilo y personalidad
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a la musica que interpretan. Esto puede incluir improvisaciones, adaptaciones y
variaciones que enriquecen la interpretacién y la hacen unica (Klein, Lahme, &
Spirgi, 2010).

Ademas de la técnica y la expresion emocional, la interpretacion musical
requiere una comprension profunda del contexto y el estilo de la pieza. Los musicos
deben entender el género, la época y las convenciones estilisticas para poder
interpretar la masica de manera auténtica y respetuosa (Klein, Lahme, & Spirgi,
2010).

En resumen, la interpretacion musical es el acto de dar vida a una
composiciéon a través de la ejecucion musical. Involucra técnica, expresion
emocional, comunicacién artistica y comprension del contexto musical. Es una
forma de transmitir emociones, comunicar mensajes y expresar creatividad a través
del lenguaje musical.

El estilo y género musical

El estilo y género musical son dos conceptos fundamentales que definen la
naturaleza y caracteristicas de una composicibn musical, asi como las
convenciones estilisticas que la acompafian (Guerrero, 2012).

Estilo Musical:

El estilo musical se refiere a un conjunto de caracteristicas distintivas y
elementos recurrentes que identifican y clasifican una obra musical o un conjunto
de obras. Incluye aspectos como la armonia, el ritmo, la instrumentacion, la
orquestacion, el fraseo y la forma musical. Por ejemplo, el estilo barroco se
caracteriza por su ornamentacion elaborada y estructuras contrapuntisticas,
mientras que el estilo romantico se enfoca en la expresion emocional y la expansion
de las formas musicales (Guerrero, 2012).

Género Musical:
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El género musical es una clasificacion mas amplia que agrupa obras y
composiciones segun similitudes en su estilo, tematica y caracteristicas generales.
Puede abarcar una variedad de obras que comparten un enfoque musical y
tematico comun. Algunos ejemplos de géneros musicales incluyen la oOpera, la
sinfonia, el jazz, el rock, el pop, la musica electronica, entre otros (Guerrero, 2012).

Es importante destacar que los géneros musicales pueden tener subgéneros
que reflejan variaciones especificas en estilo y enfoque. Por ejemplo, dentro del
género del rock, se encuentran subgéneros como el rock alternativo, el rock clasico
y el rock progresivo, cada uno con sus propias caracteristicas distintivas (Guerrero,
2012).

La comprension del estilo y género musical es esencial para musicos y
oyentes, ya que proporciona un marco de referencia para apreciar y analizar la
musica. Ademas, permite a los muasicos abordar diferentes obras con la sensibilidad
y el enfoque adecuados, adaptandose a las convenciones estilisticas y expresivas
de cada género o estilo especifico (Guerrero, 2012).

En resumen, el estilo musical se refiere a las caracteristicas distintivas de
una obra o conjunto de obras, mientras que el género musical agrupa
composiciones similares en términos de estilo y tematica. Ambos conceptos son
fundamentales para la apreciacién y ejecucion musical, proporcionando un marco

de referencia para comprender y comunicar la esencia de una composicion.

2.3. Marco conceptual

Técnica, en musica se refiere al dominio y habilidad que un musico adquiere
para ejecutar su instrumento 0 voz con precision y expresividad. Incluye aspectos
como la destreza manual en instrumentos, control de la respiracion en canto, y

coordinacion entre manos y dedos. También abarca el conocimiento de escalas,
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arpegios y otros elementos técnicos que permiten una ejecucion fluida y virtuosa.
Una solida técnica proporciona la base para una interpretacion musical efectiva y
facilita la expresion artistica del musico, permitiendo transmitir emociones y
comunicar el mensaje musical de manera mas efectiva al publico (Heidegge, 1994).

Vocal, en masica es el instrumento mas natural y personal, utilizado para
producir sonidos mediante las cuerdas vocales y la resonancia en las cavidades del
cuerpo. Es capaz de una amplia gama de expresiones, desde sutiles matices hasta
poderosas proyecciones. Los cantantes desarrollan su voz a través de técnicas
como el control de la respiracion, la afinacion y la articulacidén. La voz es esencial
en géneros vocales e instrumentales, y su interpretacion requiere sensibilidad
emocional y comprensiéon del texto y la muasica. Una voz bien entrenada puede
comunicar de manera profunda y conmover a la audiencia (Acrota, 2020).

Lectura musical, es la capacidad de interpretar simbolos musicales en una
partitura. Incluye la comprension de notas, ritmos, claves y otros elementos
musicales. Va mas alla de la decodificacion, implicando una comprension profunda
de la estructura y expresion musical. Requiere procesos cognitivos como la
memoria auditiva y la anticipaciéon armoénica. Facilita la reproduccidén precisa y
potencia la creatividad del intérprete. Promueve la autonomia al explorar
repertorios. Desde teorias pedagdégicas de Kodaly y Orff hasta enfoques cognitivos
de Sloboda, se reconoce como esencial en la formacion musical. En resumen, la
lectura musical es la habilidad de traducir simbolos en una partitura en una
interpretacion musical rica y expresiva (Galera & Tejada, 2012).

Expresividad, en la musica es la capacidad de transmitir emociones,
sentimientos y matices a través de la interpretacion musical. Va mas alla de la mera
reproduccion de notas y comprende la habilidad de infundir vida y personalidad a

una composicion. Involucra decisiones artisticas sobre el fraseo, la dinamica, la
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articulacion vy la interpretacion del texto (en caso de musica vocal). Un intérprete
expresivo es capaz de conectar profundamente con la esencia de la muasica y de
comunicar su propia interpretacion Unica. La expresividad implica una comprension
profunda del contexto y la intencion del compositor, asi como una conexion
emocional con la muasica. Esto permite al intérprete transmitir las emociones y el
mensaje de la composicidon de manera auténtica y conmovedora. La expresividad
enriquece la experiencia musical, permitiendo al oyente conectarse a un nivel
emocional mas profundo y experimentar una mayor profundidad de significado en
la musica. Es una cualidad fundamental que distingue a los musicos excepcionales
y contribuye a la belleza e impacto de una interpretacion musical (Pérez, 2012).

Interpretacion, en musica es el proceso de dar vida a una composicion
mediante la ejecucién musical. Implica la aplicacién de técnica, expresividad y
comprension de la musica para transmitir la intencion del compositor y agregar una
interpretacion personal Unica. Los musicos toman decisiones sobre aspectos como
el fraseo, la dindmica y la articulaciéon para dar forma a la masica. La interpretacion
no solo se centra en la precision técnica, sino también en la comunicacién
emocional y la conexion con la audiencia. Es el arte de transformar las notas en
una experiencia musical conmovedora y auténtica que resuena en el corazén del
oyente (Pérez, 2012).

Estilo y género, se refiere a las caracteristicas distintivas y patrones
recurrentes que definen una obra o conjunto de obras musicales. Incluye elementos
como armonia, ritmo y estructura, que identifican un periodo o movimiento musical
especifico. Por otro lado, el género musical es una categoria amplia que agrupa
obras segun similitudes en estilo, tematica y caracteristicas generales. Puede
abarcar una variedad de composiciones que comparten un enfoque musical comun,

como o6pera, jazz, rock o musica clasica. Ambos conceptos proporcionan un marco
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de referencia para entender y apreciar la diversidad y riqueza de la musica en sus
diversas manifestaciones (Navarro & Pastor, 2021).

2.4. Hipotesis y variables

2.4.1. Hipotesis general

Existe relacion significativa entre la lectura musical y la interpretacion vocal
de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
de Juliaca, 2024.

2.4.2. Hipotesis especificas

Existe relacion significativa entre la lectura ritmica y la interpretacion vocal
de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
de Juliaca, 2024.

Existe relacion significativa entre la lectura melddica y la interpretacion vocal
de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
de Juliaca, 2024.

Existe relacion significativa entre la lectura armonica y la interpretacion vocal
de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacién Artistica Publica
de Juliaca, 2024.

2.5. Operacionalizacion de variables

DIMEN

VARIABLES SIONES INDICADORES INDICE
VARIABLE Lectura - En la identificacion 1. Muy bajo
INDEPENDIENTE ritmica precisa de figuras 2. Bajo
La lectura musical (nivel de ritmicas y su duracién 3. Moderado
dominio) |- En la ejecucién precisa | 4. Alto
de ritmos complejos en | 5. Muy alto

piezas musicales

- En la capacidad de
mantener una pulso
constante y estable
durante la interpretacion

- En la lectura ritmica a
primera vista

- En la interpretacion
expresivay
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comunicacion de los
elementos ritmicos de
una pieza musical

Lectura
melddica
(nivel de
dominio)

- En la identificacion
precisa de notas
musicales y su ubicacion
en el pentagrama

- En la ejecucion precisa
de melodias complejas
en piezas musicales

- En la lectura melddica a
primera vista

- En la interpretacion
expresivay
comunicacion de los
elementos melodicos de
una pieza musical

- En la aplicacion de
técnicas melddicas
avanzadas en la
ejecucion musical

abhownNE

Muy bajo
Bajo
Moderado
Alto

Muy alto

Lectura
armonica
(nivel de
dominio)

- En la identificacion
precisa de acordes y
progresiones armoénicas
en partituras

- En la ejecucidn precisa
de acordes complejos y
armonias
vocales/instrumentales

- En la capacidad de
reconocer y analizar
estructuras armonicas
en piezas musicales

- En la lectura armonica a
primera vista

- En la interpretacion
expresivay
comunicacion de los
elementos armonicos de
una pieza musical

abrwNPE

Muy bajo
Bajo
Moderado
Alto

Muy alto

VARIABLE
DEPENDIENTE
Interpretacion
vocal

Técnica vocal
(nivel de
dominio)

-En la ejecucion de
ejercicios de respiracion
y apoyo vocal

- En el control de la
resonancia y proyeccion
vocal

- En la articulacion y
claridad de la emision
vocal

- En la flexibilidad y
agilidad vocal

- En la interpretacion
expresiva y

akwNE

Muy bajo
Bajo
Moderado
Alto

Muy alto
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comunicacion a través
de la voz

- En el manejo de
repertorio variado y
técnicamente exigente

Expresividad
y emocién
(nivel de
dominio)

-En la comunicacién de
emociones a través de la
interpretacion musical

- En la aplicacion de
dindmicas y matices
para expresar diferentes
estados emocionales en
la muasica

- En la capacidad de
conectar
emocionalmente con la
audiencia durante una
interpretacion

- En la expresion de
intenciones y
sentimientos a través de
la musica

- En la adaptacién de la
interpretacion segun el
estilo y contexto musical
para transmitir la
emocion deseada

- En la habilidad para
expresar la esencia 'y
mensaje de una
composicion a través de
la interpretacion

akrwnNE

Muy bajo
Bajo
Moderado
Alto

Muy alto

Interpretacion
musical
(nivel de
dominio)

- Interpretacion técnica
(precision en la
ejecucién de notas y
técnicas especificas)

- En la comunicacion de
emociones y
expresividad durante la
interpretacion

- En la comprension e
interpretacion de la
intencion del compositor

- En la adaptacion de la
interpretacion segun el
estilo y contexto musical

- En la conexion y
comunicacion con otros
musicos durante
interpretaciones en
conjunto

- En la habilidad para

mantener la atencion y

abrwnNPE

Muy bajo
Bajo
Moderado
Alto

Muy alto
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concentracion durante
una interpretacion
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. CAPITULO
DISENO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION

3.1. Tipoy disefio de investigacion

Enfoque, cuantitativo, por su caracter de aplicacién de las estrategias y la
recoleccion de datos.
3.1.1. Tipo

La presente investigacion es de tipo descriptivo relacional, por cuanto las
conclusiones alcanzadas describiran, la correlacion entre la lectura musical con la
interpretacion vocal en los estudiantes de la mencion de canto de la ESFAP de
Juliaca.
3.1.2. Disefio

En la ejecucion de este proyecto de investigacion, se utilizdé el disefio
descriptivo - correlacional, ya que se describen los efectos de la variable

independiente en la variable dependiente.
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3.2. Poblacion y muestra
La poblacion estda conformada por el 100% de los estudiantes de la
especialidad de musica de la ESFAP de Juliaca; como se aprecia en el siguiente

cuadro:

Tabla 1 poblacion de estudio

SEMESTRE CARRERA TOTAL %
| Educacion musical 46 23.47
11 Educacion musical 40 20.41
\% Educacion musical 34 17.35
Vil Educacion musical 45 22.96
IX Educacion musical 21 10.71
TOTAL 196 100.00

Fuente: nédmina de matricula, especialidad de musica 2024 ESFAP Juliaca

3.2.1. Muestra

La muestra esta constituida por los estudiantes de la mencion instrumental
de canto de la ESFAP de Juliaca, con un total de 28 estudiantes que representan
el 14.80% de la poblacion total, de acuerdo al siguiente cuadro.

Tabla 2 Muestra

Cantidad 1 v VI VIl X TOTAL
Educacion 4 5 4 7 7 27
Musical
(canto)

3.2.2. Muestreo
Para la determinacion del tipo de muestreo, esta corresponde al muestreo
probabilistico estratificado, en vista de haber seleccionado de forma premeditada a

todos los estudiantes de una sola mencion instrumental (canto).
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3.3. Ubicacion y descripcion de la poblacion

La investigacion se llevo a cabo en la Escuela Superior de Formacion
Artistica Profesional (ESFAP) de Juliaca, ubicada en el tercer nivel de los bloques
2y 3 del CC N°2, en el distrito de Juliaca, provincia de San Roman, region de Puno,
dentro del ambito de la Direccion Regional de Educacion de Puno (DREP). Este
centro de estudios ofrece formacion superior en diversas especialidades, incluido
el campo de la educacién musical.
3.4. Teécnicas e instrumentos de recoleccion de datos

La técnica e instrumento que permitié consolidar los resultados del estudio
fue la encuesta y el cuestionario o cédula de encuesta.
3.5. Plan de recoleccion de datos

Posterior a la recoleccién de datos, se consideré esta etapa como una de las
mMas importantes en el proceso de investigacion. Para su ejecucién, se procedié con
el ordenamiento y sistematizacién de los instrumentos acopiados. A continuacion,
se realizé la tabulacion de los datos con el apoyo del programa Excel, lo que facilitd
el proceso de organizacion de la informacién. Posteriormente, se aplicé el
tratamiento de los datos utilizando el software SPSS version 25, el cual permitio la
elaboracion de tablas y gréaficos estadisticos que visualizaron de manera clara los
resultados obtenidos. Finalmente, se procedio a la interpretacién de los resultados,
aplicando el disefio estadistico adecuado para validar las hipotesis planteadas en
el estudio.
3.6. Plan de tratamiento de datos

Posterior a la recoleccion de datos, se consideré esta etapa como una de las
mas importantes del proceso de investigacion. Se llevé a cabo un plan minucioso
qgue incluyo el ordenamiento y sistematizacion de los instrumentos recopilados.

Luego, se procedio con la tabulacion de datos utilizando el programa Excel, lo cual
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facilitdé su organizacion. Posteriormente, los datos fueron tratados mediante el
software SPSS version 25, lo que permitio la elaboracion de tablas y graficos
estadisticos para una mejor visualizacion. Finalmente, se realizé la interpretacion
de los resultados y se aplico el disefio estadistico correspondiente para validar las
hipoétesis planteadas.
3.7. Disefio estadistico para la prueba de hipotesis

Para la comprobacion de la hipodtesis se procedera con, validar o rechazar la
hipétesis planteada a través de la utilizacion del valor de Rho de Spearman, para
lo cual nos apoyaremos con el programa SPSS en base a los datos obtenidos de
los investigados, estudiantes de la mencion de canto de la ESFAP Juliaca.

REGLA PARA LAS HIPOTESIS

HIPOTESIS NULA

Ho - No existe relacion entre la lectura musical y la interpretacion vocal de
los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacién Artistica Publica de
Juliaca, 2024.

HIPOTESIS ALTERNATIVA

H1 — Existe relacion significativa entre la lectura musical y la interpretacion
vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica de Juliaca, 2024.

Donde p-valor es el valor de probabilidad y a es el nivel de significancia.

Si p-valor < a 0.05 se acepta la Hi1 y se rechaza la Ho.

Si p-valor > a 0.05 se acepta la Ho y se rechaza la Ha.



IV. CAPITULO
ANALISIS, INTERPRETACION Y DISCUSION DE RESULTADOS

4.1. RESULTADOS Y ANALISIS DE DATOS

VARIABLE INDEPENDIENTE: Actualizacién docente
ANALISIS DESCRIPTIVO

Tabla 3 Estadistica de fiabilidad de instrumento de recolecciéon de datos

Alfa de N de
Cronbach elementos
,969 36

41

Interpretacion: De acuerdo a la tabla 1 el reporte de fiabilidad de Alfa de Cronbach, se

aprecia en el nivel de fiabilidad buena con 0,969 correspondiente al andlisis de 36

preguntas y/o elementos del cuestionario aplicado en el estudio.
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VARIABLE INDEPENDIENTE

Tabla 4 Lectura musical

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido  Bajo 8 28,6 28,6 28,6
Medio 20 71,4 71,4 100,0

Total 28 100,0 100,0

Figura 1 Lectura rmusical

Frecuencia

Bajo Medio

Interpretacion: Los reportes de la tabla 4 y figura 1 en la variable agrupada
lectura musical, muestran que el 71.4% de los encuestados se encuentran en el
nivel medio y un 28.6% en el nivel bajo. Esta tendencia sugiere que, aunque hay
estudiantes con mediana habilidades de lectura musical, también hay un
preocupante porcentaje que expresa tener nivel bajo de lectura musical. Esta

capacidad es primordial para una adecuada interpretacién vocal.
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Tabla 5 Lectura ritmica

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido  Bajo 13 46,4 46,4 46,4
Medio 12 42,9 42,9 89,3
Alto 3 10,7 10,7 100,0

Total 28 100,0 100,0

Figura 2 Lectura ritmica

Frecuencia

Bajo Medio Alto

Interpretacion: Los reportes de la tabla 5 y figura 2 en la dimension
agrupada lectura ritmica, muestran que el 46,4% de los encuestados se encuentran
en el nivel bajo, un 42.9% en el nivel medio mientras que sélo un 10.7% en el nivel
alto. Esta tendencia sugiere que, aungue hay estudiantes con mediana habilidades
de lectura ritmica, hay un preocupante porcentaje que expresa tener nivel bajo de
esta capacidad. Esta deficiencia ritmica, siendo primordial no favorece con una

adecuada interpretacion vocal.
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Tabla 6 Lectura meldédica

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido  Bajo 10 35,7 35,7 35,7
Medio 18 64,3 64,3 100,0

Total 28 100,0 100,0

Figura 3 Lectura melddica

20

Frecuencia

Bajo Medio

Interpretacion: Los reportes de la tabla 6 y figura 3 en la dimension
agrupada lectura melddica, muestran que el 64.3% de los encuestados se
encuentran en el nivel medio y un 35.7% en el nivel bajo. Esta tendencia sugiere
que, aungue hay estudiantes con mediana habilidad de lectura melddica, también
hay un preocupante porcentaje que expresa tener nivel bajo de lectura melédica.

No obstante, esta capacidad es primordial para una adecuada interpretacién vocal.
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Tabla 7 Lectura armoénica

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido  Bajo 13 46,4 46,4 46,4
Medio 15 53,6 53,6 100,0

Total 28 100,0 100,0

Figura 4 Lectura arménica

Frecuencia

Bajo Medio

Interpretacion: Los reportes de la tabla 7 y figura 4 en la dimension
agrupada lectura armoénica, muestran que el 53.6% de los encuestados se
encuentran en el nivel medio y un 46.4% en el nivel bajo. Esta tendencia sugiere
gue, aungue hay estudiantes con mediana habilidad de lectura armonica, también
hay un preocupante porcentaje que expresa tener nivel bajo de lectura musical.

Esta capacidad es primordial para una adecuada interpretacién vocal.



46

VARIABLE DEPENDIENTE

Tabla 8 Interpretacion vocal

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido  Bajo 3 10,7 10,7 10,7
Medio 21 75,0 75,0 85,7
Alto 4 14,3 14,3 100,0

Total 28 100,0 100,0

Figura 5 Interpretacion vocal

25

Frecuencia

Interpretacion: Los reportes de la tabla 8 y figura 5 en la variable agrupada
Interpretacion vocal, muestran que el 75% de los encuestados se encuentran en el
nivel medio, mientras que un 14.3% en alto y un 10.7% en el nivel bajo. Esta
tendencia sugiere que, aunque hay estudiantes con mediana habilidad de
interpretacion vocal, también hay un porcentaje que expresa tener nivel alto y bajo
nivel de interpretacién vocal. Esta capacidad es primordial para una adecuada

interpretacion artistica musical.
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Tabla 9 Técnica vocal

Porcentaje
Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido Bajo 1 3,6 3,6 3,6
Medio 22 78,6 78,6 82,1
Alto 5 17,9 17,9 100,0

Total 28 100,0 100,0

Figura 6 Técnica vocal

25

Frecuencia

Bajo Medio Alto

Interpretacion: Los reportes de la tabla 9 y figura 6 en la variable agrupada
técnica vocal, muestran que el 78.6% de los encuestados se encuentran en el nivel
medio, mientras que un 17.9% en alto y solo un 3.6% en el nivel bajo. Esta
tendencia sugiere que, aunque hay estudiantes con mediana habilidad de en la
técnica vocal, también hay un porcentaje que expresa tener nivel alto, finalmente
solo 1 encuestado se ubica en el nivel bajo. Esta capacidad es primordial para una

adecuada interpretacion artistica musical.
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Tabla 10 Expresividad y emocion

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido  Bajo 6 21,4 21,4 21,4
Medio 18 64,3 64,3 85,7
Alto 4 14,3 14,3 100,0

Total 28 100,0 100,0

Figura 7 Expresividad y emocién

20

Frecuencia

Bajo Medio Alto

Interpretacion: Los reportes de la tabla 10 y figura 7 en la dimension
agrupada expresividad y emocién, muestran que el 64.3% de los encuestados se
encuentran en el nivel medio, mientras que un 21.4% en bajo y un 14.3 en alto.
Esta tendencia sugiere que, aunque hay estudiantes con mediana habilidad de
expresividad y emocion en la interpretacion, también hay un porcentaje que expresa
tener nivel bajo y otros 4 estudiantes en el nivel bajo. Esta capacidad es primordial

para una adecuada interpretacion artistica musical.
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Tabla 11 Interpretacion musical

Porcentaje

Frecuencia Porcentaje Porcentaje valido acumulado
Valido  Bajo 7 25,0 25,0 25,0
Medio 18 64,3 64,3 89,3
Alto 3 10,7 10,7 100,0

Total 28 100,0 100,0

Figura 8 Interpretaciéon musical

20

Frecuencia

Bajo Medio Alto

Interpretacion: Los reportes de la tabla 11 y figura 8 en la dimension
agrupada interpretacion musical, muestran que el 64.3% de los encuestados se
encuentran en el nivel medio, mientras que un 25% en bajo y un 10.7% en alto.
Esta tendencia sugiere que, aunque hay estudiantes con mediana habilidad de
interpretacion musical, también hay un porcentaje que expresa tener nivel bajo y
otros 3 estudiantes en el nivel bajo. Esta capacidad es primordial para una

adecuada interpretacion artistica musical.
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4.2. CONSTRASTACION DE HIPOTESIS

ANALISIS INFERENCIAL

FORMULACION DE LA HIPOTESIS ESTADISTICA GENERAL

HIPOTESIS NULA

Ho — No existe relacion entre la lectura musical y la interpretacion vocal de
los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica de
Juliaca, 2024.

HIPOTESIS ALTERNATIVA

Hi — Existe relacion significativa entre la lectura musical y la interpretacion
vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica de Juliaca, 2024.

Tabla 12 Correlacion lectura musical e interpretacién vocal

Correlaciones
Lectura Interpretacién

musical vocal
Rho de Lectura musical Coeficiente de 1,000 ,931"
Spearman correlacion
Sig. (bilateral) . ,000
N 29 29
Interpretacion Coeficiente de ,931" 1,000
vocal correlaciéon
Sig. (bilateral) ,000 .
N 29 29

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Interpretacion: Como el valor de significancia (valor critico observado) es
0,01 < 0,05 rechazamos la hip6tesis nula y aceptamos la hipotesis especifica
alternativa uno, es decir que la lectura musical tiene una correlacién positiva

moderada con la interpretacion vocal de los estudiantes de la mencion de canto de
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la ESFAP Juliaca, con un nivel de significancia de 0,000 y una correlaciéon Rho de
Spearman de 0.931.

FORMULACION DE LA HIPOTESIS ESTADISTICA ESPECIFICAS

HIPOTESIS NULA

HE1o — No existe relacion entre la lectura ritmica y la interpretacion vocal de
los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica de
Juliaca, 2024.

HIPOTESIS ALTERNATIVA

HE11 — Existe relacion significativa entre la lectura ritmica y la interpretacion
vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica de Juliaca, 2024.

Tabla 13 Correlacion lectura ritmica e interpretacion vocal

Correlaciones
Lectura Interpretacion

ritmica vocal
Rho de Lectura ritmica Coeficiente de 1,000 722"
Spearman correlaciéon
Sig. (bilateral) . ,000
N 29 29
Interpretacion Coeficiente de 722" 1,000
vocal correlaciéon
Sig. (bilateral) ,000 .
N 29 29

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Interpretacion: Como el valor de significancia (valor critico observado) es
0,01 < 0,05 rechazamos la hipotesis nula y aceptamos la hipotesis especifica
alternativa uno, es decir que la lectura ritmica tiene una correlacion positiva
moderada con la interpretacion vocal en los estudiantes de la mencion de canto de
la ESFAP Juliaca, con un nivel de significancia de 0,000 y una correlacion Rho de

Spearman de 0.722.
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HIPOTESIS NULA

HE2o — No existe relacion entre la lectura melédica y la interpretacion vocal
de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
de Juliaca, 2024.

HIPOTESIS ALTERNATIVA

HE2: - Existe relacion significativa entre la lectura melodica y la
interpretacion vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica de Juliaca, 2024.

Tabla 14 Correlacion lectura melddica e interpretacion vocal

Correlaciones
Lectura Interpretacién

melddica vocal
Rho de Lectura Coeficiente de 1,000 ,901"
Spearman melddica correlacion
Sig. (bilateral) : ,000
N 29 29
Interpretacion Coeficiente de ,901™ 1,000
vocal correlacién
Sig. (bilateral) ,000 .
N 29 29

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Interpretacion: Como el valor de significancia (valor critico observado) es
0,01 < 0,05 rechazamos la hipotesis nula y aceptamos la hipotesis especifica
alternativa uno, es decir que la lectura ritmica tiene una correlacion positiva
moderada con la interpretacion vocal en los estudiantes de la mencion de canto de
la ESFAP Juliaca, con un nivel de significancia de 0,000 y una correlacién Rho de
Spearman de 0.901.

HIPOTESIS NULA

HE3o — No existe relacion entre la lectura armonica y la interpretacion vocal
de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacioén Artistica Publica

de Juliaca, 2024.
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HIPOTESIS ALTERNATIVA

HE31 - Existe relacion significativa entre la lectura armonica y la
interpretacion vocal de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica de Juliaca, 2024

Tabla 15 Correlacion lectura arménica e interpretacién vocal

Correlaciones
Lectura Interpretacion

armonica vocal
Rho de Lectura arménica Coeficiente de 1,000 ,860™
Spearman correlacion
Sig. (bilateral) . ,000
N 29 29
Interpretacion Coeficiente de ,860™ 1,000
vocal correlacion
Sig. (bilateral) ,000 .
N 29 29

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Interpretacion: Como el valor de significancia (valor critico observado) es
0,01 < 0,05 rechazamos la hipotesis nula y aceptamos la hipotesis especifica
alternativa uno, es decir que la lectura ritmica tiene una correlacion positiva
moderada con la interpretacion vocal en los estudiantes de la mencion de canto de
la ESFAP Juliaca, con un nivel de significancia de 0,000 y una correlacién Rho de

Spearman de 0.860.
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4.3. DISCUSION DE RESULTADOS

En esta investigacion, se buscé determinar la relaciéon entre la lectura
musical y la interpretacion vocal en los estudiantes de canto de la ESFAP Juliaca,
asi como el impacto de las diferentes dimensiones de la lectura musical, como la
ritmica, melddica y armonica, en la interpretacion vocal de los mismos. Los
resultados obtenidos permitieron rechazar la hipotesis nula en todos los casos y
aceptar las hipoétesis especificas alternativas, las cuales afirmaban que la lectura
musical tiene una correlacion positiva moderada con la interpretacion vocal.

En primer lugar, la relacion entre la lectura musical y la interpretacion vocal
mostro una correlacion positiva moderada significativa (Rho de Spearman = 0.931,
p = 0.000). Este hallazgo es consistente con los estudios previos, como el de
Vernia, Carnicer y Calderén (2017), quienes, en su investigacion sobre el
rendimiento académico en lenguaje musical en adultos, encontraron que el
reconocimiento de intervalos melddicos y arménicos, asi como la interiorizacion de
la pulsacién, son elementos esenciales para un buen desempefio musical. En el
contexto de la interpretacién vocal, esto sugiere que una mayor capacidad de
lectura musical esta directamente relacionada con un mejor desempefio en la
interpretacion vocal, dado que la lectura precisa de la notacién musical permite al
cantante ejecutar con mayor exactitud y expresividad la obra que interpreta.

El analisis de la relacion entre la lectura ritmica y la interpretacion vocal
también dio resultados significativos. La correlacion positiva moderada observada
(Rho de Spearman = 0.722, p = 0.000) respalda la importancia de la lectura ritmica
en la ejecucion vocal. Este hallazgo se alinea con los resultados de estudios como
el de Yepez (2020), quien subrayo la relevancia de las estrategias instruccionales
para el aprendizaje de la lectura musical, sefialando que una comprension

adecuada del ritmo permite a los estudiantes mejorar su capacidad para interpretar
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musicalmente de manera precisa Yy fluida. Asimismo, la relacién significativa entre
la lectura ritmica y la interpretacion vocal es consistente con lo propuesto por Duarte
y Lopez (2021), quienes abogan por el redisefio curricular de las asignaturas de
lectura musical para mejorar la integracion de las habilidades auditivas y ritmicas
en los estudiantes.

Por otro lado, la relacién entre la lectura melédica y la interpretacion vocal
también mostré una correlacion positiva moderada (Rho de Spearman =0.901, p =
0.000). Este resultado sugiere que los estudiantes con una mayor capacidad para
leer melodias tienen una mejor capacidad para ejecutar vocalmente las piezas
musicales. Tal hallazgo refuerza la importancia de la lectura meldédica como
herramienta fundamental en la formacion vocal, tal como se ha destacado en
investigaciones previas, donde se ha sefialado que la capacidad de reconocer y
reproducir intervalos melddicos contribuye significativamente a una interpretacion
vocal precisa y expresiva. Esto se alinea con las conclusiones de Galera y Tejada
(2012), quienes resaltaron que la lectura musical implica una importante actividad
cognitiva que facilita la interpretacion musical.

En cuanto a la lectura arménica, los resultados también mostraron una
correlacion positiva moderada con la interpretacion vocal (Rho de Spearman =
0.860, p = 0.000). La comprension de las estructuras arménicas y su correcta
interpretacion a nivel vocal es crucial para una ejecucion vocal adecuada. Este
hallazgo reafirma lo discutido por Sanchez (2016), quien destaco la importancia de
los procesos cognitivos implicados en la lectura musical, particularmente en lo
relacionado con la interpretacion armonica, que es esencial para los cantantes al
momento de integrarse en conjuntos o cantar con acompafamiento instrumental.

En general, los resultados obtenidos de esta investigacion sugieren que la

lectura musical, en sus diferentes dimensiones, tiene un impacto directo y positivo
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en la interpretacion vocal de los estudiantes de la mencién de canto de la ESFAP
Juliaca. Estos resultados son consistentes con estudios previos realizados tanto a
nivel nacional como internacional, que han demostrado la estrecha relacion entre
las habilidades de lectura musical y el desempefio vocal. Por lo tanto, es
recomendable que los programas de formacién musical en instituciones como la
ESFAP Juliaca sigan fortaleciendo la ensefianza de la lectura musical, ya que una
mejor comprension de la notacién musical podria traducirse en una interpretacion

vocal mas precisa y expresiva de los estudiantes.
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4.4. CONCLUSIONES

A continuacion, se presentan las conclusiones del estudio, en funcion de los
resultados obtenidos y los objetivos establecidos:
4.4.1
En base a los resultados obtenidos, se concluye que existe una correlacion positiva
moderada entre la lectura musical y la interpretacién vocal de los estudiantes de
canto de la ESFAP Juliaca. Este hallazgo respalda la hipétesis de que una mayor
habilidad en la lectura musical contribuye directamente a una mejora en la ejecuciéon
vocal, lo que refuerza la importancia de la ensefianza de la lectura musical dentro
de los programas de formacion de canto. Los resultados obtenidos muestran que
la lectura musical no solo es un elemento esencial en la formacion de los
estudiantes de canto, sino que su dominio impacta de manera significativa en la
calidad de su interpretacion vocal.
1.
Respecto al primer objetivo especifico, que busca determinar la relacion entre la
lectura ritmica y la interpretacién vocal, los resultados indican que existe una
correlacion positiva moderada significativa (Rho de Spearman = 0.722, p = 0.000).
Esto sugiere que los estudiantes que dominan mejor la lectura ritmica tienen una
mayor capacidad para ejecutar la musica con precision en términos de tiempo y
ritmo. Este hallazgo resalta la importancia de trabajar la lectura ritmica como una
habilidad fundamental en la formacion vocal, ya que un adecuado manejo del ritmo
permite a los cantantes interpretar con mayor exactitud y musicalidad.
2.
En cuanto al segundo objetivo especifico, relacionado con la relacién entre la
lectura melddica y la interpretacion vocal, los resultados muestran una correlacion

positiva moderada significativa (Rho de Spearman = 0.901, p = 0.000). Este fuerte
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vinculo sugiere que una mejor capacidad de lectura melddica se traduce en una
ejecucion vocal mas precisa, permitiendo a los estudiantes interpretar las melodias
de manera mas efectiva y expresiva. La comprension y el reconocimiento de los
intervalos melédicos son elementos clave en la interpretacion vocal, o que reafirma
la necesidad de fortalecer la ensefianza de la lectura melddica dentro del curriculo
de formacion en canto.

3.

Finalmente, respecto al tercer objetivo especifico, que tiene que ver con la relaciéon
entre la lectura armonica y la interpretacion vocal, los resultados también muestran
una correlacion positiva moderada significativa (Rho de Spearman = 0.860, p =
0.000). Esto indica que los estudiantes con una mayor habilidad para leer
estructuras armaonicas tienen una mejor capacidad para interpretar vocalmente en
conjunto con otros muasicos o0 con acompafamiento instrumental. La habilidad para
comprender y ejecutar la armonia es crucial en la interpretaciéon vocal,
especialmente en el contexto de la muasica en conjunto, lo que sugiere que los
programas educativos deben integrar de manera eficaz el estudio de la lectura
armonica en su formacion.

4.

En conclusion, los resultados de esta investigacion proporcionan evidencia soélida
de que las habilidades de lectura musical, tanto ritmica, melédica como armonica,
estan estrechamente relacionadas con la calidad de la interpretacion vocal en los
estudiantes de canto de la ESFAP Juliaca. Estos hallazgos resaltan la necesidad
de incluir un enfoque integral en la enseflanza de la lectura musical, que abarque
las diversas dimensiones de la notaciéon musical, con el fin de mejorar no solo las

habilidades de lectura, sino también la capacidad interpretativa de los estudiantes.
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4.5. SUGERENCIAS

A continuacion, se presentan algunas recomendaciones derivadas del
estudio:

Fortalecimiento del Programa de Lectura Musical: Dado que la investigacion
ha demostrado la correlacion positiva entre la lectura musical y la interpretacion
vocal, se recomienda que la ESFAP Juliaca refuerce su curriculo de formacion en
canto incorporando un enfoque integral en la ensefianza de la lectura musical. Esto
incluiria clases especificas sobre lectura ritmica, melddica y armédnica, con el
objetivo de desarrollar las competencias necesarias en los estudiantes para que
puedan interpretar de manera mas precisa y expresiva.

Enfoque Especial en la Lectura Ritmica y Melodica: Considerando que tanto
la lectura ritmica (Rho = 0.722) como la lectura melddica (Rho = 0.901) mostraron
correlaciones moderadas significativas con la interpretaciéon vocal, se sugiere
dedicar mas atencion a la ensefianza de estos aspectos en los primeros niveles de
formacion. Es importante disefiar estrategias pedagogicas que fomenten la
capacidad de los estudiantes para identificar y ejecutar correctamente los ritmos y
las melodias, lo que mejorara la fluidez y calidad de su interpretacién vocal.

Inclusién de Ejercicios de Lectura Armonica en la Formacion Vocal: Los
resultados también indican una fuerte correlacién entre la lectura armonica y la
interpretacion vocal (Rho = 0.860). Por lo tanto, se recomienda incorporar ejercicios
gue ayuden a los estudiantes a desarrollar una comprension mas profunda de las
estructuras armonicas, especialmente aquellos estudiantes que participan en
interpretaciones en grupo o con acompafamiento instrumental. Estos ejercicios
pueden ser esenciales para mejorar la interaccion de los cantantes con otros
musicos y enriquecer su capacidad para interpretar de manera mas armonica y

equilibrada.
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Capacitacion y Desarrollo de Materiales Didacticos: Es fundamental que los
docentes de la ESFAP Juliaca reciban capacitacion continua en meétodos y
enfoques pedagogicos innovadores que favorezcan el aprendizaje de la lectura
musical. Ademas, se recomienda el desarrollo de materiales didacticos adaptados
a las necesidades especificas de los estudiantes de canto, con énfasis en ejercicios
que integren teoria y practica musical, lo que facilitara un aprendizaje mas
significativo y efectivo.

Evaluacion Continua del Proceso de Aprendizaje: A fin de garantizar que los
estudiantes estan desarrollando las habilidades necesarias en lectura musical, se
recomienda la implementacion de evaluaciones periddicas y formativas. Estas
evaluaciones deben centrarse en aspectos clave de la lectura ritmica, melédica y
armonica, y deben incluir tanto evaluaciones tedricas como practicas. Esto permitira
a los docentes monitorear el progreso de los estudiantes y ajustar sus métodos
pedagdgicos segun sea necesario.

Investigacion Futura sobre la Relacion Lectura Musical-Interpretacion Vocal:
Se sugiere realizar investigaciones adicionales que profundicen en las variables
gue puedan influir en la relacién entre la lectura musical y la interpretacion vocal.
Por ejemplo, estudios longitudinales podrian proporcionar informacién mas
detallada sobre como las habilidades en lectura musical se desarrollan a lo largo
del tiempo y su impacto en la interpretacion vocal en diferentes géneros musicales.

Fomento de la Practica Colaborativa: Considerando la importancia de la
armonia y la interaccion musical en la interpretacion vocal, se recomienda fomentar
espacios de practica colaborativa entre los estudiantes. Esto no solo mejorara la
lectura armonica, sino que también promovera la comprension de la interaccion
musical entre los cantantes y otros musicos, facilitando una interpretacion vocal

mas coherente y rica.
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Estas recomendaciones buscan optimizar la ensefianza de la lectura musical
en los estudiantes de canto, por ende, mejorar sus habilidades de interpretacion
vocal, promoviendo un enfoque educativo mas integral y enfocado en el desarrollo

de las competencias musicales clave.
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Matriz de consistencia

Titulo: la lectura musical en la interpretacion vocal de los estudiantes de la mencidn de canto de la Escuela Superior De Formacion
Artistica Publica de Juliaca, 2024.

Problemas

Objetivos

Hipotesis

Variables

Metodologia

Problema General
¢Cual es la relacion que existe
entre la lectura musical con la
de

estudiantes de canto de la

interpretacion  vocal los
Escuela Superior de Formacién
Artistica Publica de Juliaca,

20247

Problemas Especificos

¢, Cual es la relacién que existe
entre la lectura ritmica con la
de
estudiantes de canto de la

interpretacién  vocal los
Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica de Juliaca,

20247

Objetivo General
Determinar la relacion que
existe entre la lectura musical
con la interpretacion vocal de
los estudiantes de canto de la
Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica de Juliaca,

2024.

Objetivos Especificos
Determinar la relaciébn que
existe entre la lectura ritmica
con la interpretacién vocal de
los estudiantes de canto de la
Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica de Juliaca,

2024.

Hipotesis General

Existe relacién significativa
entre la lectura musical y la
de

estudiantes de canto de la

interpretacion vocal los
Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica de Juliaca,
2024.

Hipotesis Especificas

Existe relacion significativa
entre la lectura ritmica y la
de

estudiantes de canto de la

interpretacion vocal los
Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica de Juliaca,
2024.

Variable
Independiente:
La lectura musical
Dimensiones
Ritmica

Melddica

Armonica

Variable
dependiente:
Interpretacion
vocal
Dimensiones:

Técnica vocal

Enfoque: Cuantitativo
Tipo de
Investigacion:
Sustantiva o de base
Disefio:  Explicativo
(causa-efecto)
Método de
investigacion:

Hipotético-Deductivo

Poblacioén: La
totalidad de los
estudiantes de la

ESFAP Juliaca 196

estudiantes de
Musica.

Muestra: 29
estudiantes de la




¢Cual es la relacion que existe
entre la lectura melddica con la
interpretacion vocal de los
estudiantes de canto de la
Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica de Juliaca,

20247

¢, Cual es la relacién que existe
entre la lectura arménica con la
interpretacion vocal de los
estudiantes de canto de la
Escuela Superior de Formacién
Artistica Publica de Juliaca,

20247

Determinar la relacion que
existe entre la lectura melddica
con la interpretacion vocal de
los estudiantes de canto de la
Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica de Juliaca,
2024.

Determinar la relaciobn que
existe entre la lectura arménica
con la interpretacién vocal de
los estudiantes de canto de la
Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica de Juliaca,

2024.

Existe relacién significativa
entre la lectura melddica y la
interpretacion vocal de los
estudiantes de canto de la
Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica de Juliaca,
2024.
Existe relacion significativa
entre la lectura arménica y la
interpretacion vocal de los
estudiantes de canto de la
Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica de Juliaca,

2024.

Expresividad
emocion
Interpretacion

musical

y

menciéon instrumental
de canto.

Muestreo:
Probabilistico
estratificado
Muestreo

Técnica: La encuesta
Instrumentos:
Cuestionario sobre la
lectura musical e
interpretacion vocal
Tratamiento
estadistico:
Estadisticos
descriptivos e

inferencial.
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ANEXO 01
CEDULA DE ENCUESTA 1

DATOS INFORMATIVOS:
OBJETIVO: Determinar la relacién de la lectura musical con la interpretacion vocal
de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
de Juliaca, 2023. '

- EJECUTORA : Raiza Pamela Ticona Quispe

- IE : ESFAP Juliaca

- LUGAR : Juliaca

- SECCION : Estudiantes de la mencién de canto
- FECHA :

Apreciado estudiante de la ESFAP Juliaca, de la especialidad de educacién
musical, con mencién instrumental de canto; por favor, indica tu nivel de dominio
en cada area utilizando una escala del 1 al 5, donde:

1. Muy Bajo 4. Alto
2. Bajo 5. Muy Alto

3. Moderado
i VARIABLE: INDEPENDIENTE: La lectura musical

VARIABLE INDEPENDIENTE: LA LECTURA
MUSICAL

.| N° | PREGUNTAS 1123|465

DIMENSION: La lectura ritmica

ESCALA DE LIKERT

1 | Nivel de dominio en la identificacién precisa de ﬁgurés
ritmicas y su duracién 7<

2 | Nivel de dominio en la ejecucién precisa de ritmos #
complejos en piezas musicales /\

3 | Nivel de dominio en la capacidad de mantener una pulso
constante y estable durante la interpretacion

4 | Nivel de dominio en la lectura ritmica a primera vista

<<

5 | Nivel de dominio en la interpretacion expresiva y
comunicacién de los elementos ritmicos de una pieza
musical

6 | Nivel de dominio en la aplicacién de técnicas ritmicas R

avanzadas en la ejecucién musical X
DIMENSION: La lectura melédica
7 | Nivel de dominio en la identificacién precisa de notas /K

musicales y su ubicacién en el pentagrama
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avanzadas en la ejecucién musical

8 | Nivel de dominio en la ejecucion precisa de melodias \
complejas en piezas musicales }Q
9 | Nivel de dominio en la capacidad de reconocer \
intervalos y relaciones arménicas auditivamente /<
10 | Nivel de dominio en la lectura melédica a primera vista /(
11 | Nivel de dominio en la interpretacion expresivay
.| comunicacién de los elementos melédicos de una pieza \J
musical \/\
12 | Nivel de dominio en la aplicacién de técnicas melédicas
avanzadas en la ejecucion musical X
DIMENSION: ARMONIA: La lectura arménica
13 | Nivel de dominio en la identificacién precisa de acordes
y progresiones arménicas en partituras 7\
14 | Nivel de dominio en la ejecucion precisa de acordes
complejos y armonias vocales/instrumentales X
15 | Nivel de dominio en la capacidad de réconocer y .
analizar estructuras arménicas en piezas musicales / \
16 | Nivel de dominio en la lectura arménica a primera vista X
17 | Nivel de dominio en la interpretacién expresiva y
comunicacién de los elementos arménicos de una pieza |
musical 7&
18 | Nivel de dominio en la aplicacién de técnicas arménicas

GRACIAS POR SU PARTICIPACION
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CEDULA DE ENCUESTA 2

DATOS INFORMATIVOS:

OBJETIVO: Determinar la relacién de la lectura musical con la interpretacion vocal
de los estudiantes de canto de la Escuela Superior de Formacién Artistica Publica
de Juliaca, 2023. 5

-  EJECUTORA : Raiza Pamela Ticona Quispe

- IE . : ESFAP Juliaca

- . LUGAR : Juliaca

- SECCION : Estudiantes de la mencién de canto
- FECHA :

‘Apreciado estudiante de la ESFAP Juliaca, de la especialidad de educacion

musical, mencién de danto, por favor, indica tu nivel de dominio en cada area
utilizando una escala del 1 al 5, donde:

1. Muy Bajo 4. Alto
2. Bajo 5. Muy Alto

3. Moderado
" - VARIABLE: DEPENDIENTE: Interpretacién vocal

VARIABLE DEPENDIENTE: INTERPRETACION

VOCAL ESCALA DE LIKERT
N° | PREGUNTAS A 1] 2]3 |45
DIMENSION: Técnica vocal
1 | Nivel de dominio en la ejecucién de ejercicios de \

respiracion y apoyo vocal

2 | Nivel de dominio en el control de la resonancia y N
proyeccién vocal A

3 | Nivel de dominio en la articulacién y claridad de la

emision vocal . )\

4 | Nivel de dominio en la flexibilidad y agilidad vocal A

Nivel de dominio en la interpretacion expresiva y
comunicacién a través de la voz ?&

6 | Nivel de dominio en el manejo de repertorio variado y
técnicamente exigente /\
DIMENSION: Expresividad y emocién

7 | Nivel de dominio en la comunicacién de emociones a g I8

través de la interpretacién musical /\

8 | Nivel de dominio en la aplicaciéon de dindmicas y matices
para expresar diferentes estados emocionales en la /

musica
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Nivel de dominio en la capacidad de conectar
emocionalmente con la audiencia durante una
interpretacién

10

Nivel de dominio en la expresién de intenciones y

sentimientos a través de la musica

2

1

Nivel de dominio en la adaptacion de la interpretacién
segUn el estilo y contexto musical para transmitir la
emocion deseada

12

Nivel de dominio en la habilidad para expresar la
esencia y mensaje de una composicién a través de la
interpretacion

DIMENSION: Interpretacién musical

13

Nivel de dominio en la interpretacion técnica (precisiéon

en la ejecucion de notas y técnicas especificas)

14

Nivel de dominio en la comunicacién de emociones y
expresividad durante la interpretacion

15

Nivel de dominio en la comprension e interpretacion de
la intencién del compositor

16

Nivel de dominio en la adaptacion de la interpretacion
segun el estilo y contexto musical

17

Nivel de dominio en la conexién y comunicacién con
otros musicos durante interpretaciones en conjunto

18

Nivel de dominio en la habilidad para mantener la
atencion y concentracién durante una interpretacion

GRACIAS POR SU PARTICIPACION
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