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RESUMEN

Este estudio, que lleva por titulo "Muasica Qanchis de Ayaviri y su
influencia en la identidad cultural de los alumnos que participaron en el taller
artistico de la Institucion Educativa Secundaria Mariano Melgar-Ayaviri-2024",
busca principalmente establecer como la musica Qanchis de Ayaviri influye en
la formacion de la identidad cultural de los alumnos.

Se llevé a cabo una investigacion de relacion causal - explicativo, de
orientacion cuantitativa, empleando un disefio de observacion, prospectiva y
transversal. El estudio se llevo a cabo en la Institucion Educativa Secundaria
Mariano Melgar, ubicada en el distrito de Ayaviri, Puno, en el afio 2024. La
selecciéon de muestra estuvo compuesta por 40 alumnos que participan al
taller de musica artistica, escogidos a través de un muestreo no probabilistico
por conveniencia. Para la recopilacion de informacion, se utilizé un formulario
de encuesta creado para valorar aspectos particulares de la identidad cultural
(cognitiva, afectiva, social y musical) en relacidon con la musica Qanchis.

Los hallazgos corroboraron que la musica Qanchis ejerce una
influencia considerable en la identidad cultural de los alumnos: el 47,5%
sostuvo que la masica aporta positivamente a su identidad cultural, mientras
gue los elementos como el cognitivo, emocional, social y musical también
exhibieron influencias positivas. El estudio estadistico corroboro la hipotesis
con un valor de P de 0,03, evidenciando un impacto positivo. Asimismo; este
andlisis resalta la relevancia de la mausica tradicional como instrumento
educativo y cultural, aportando no solo al robustecimiento de la identidad
cultural, sino también a la conservacion del legado inmaterial de Ayaviri.

Palabras claves: Musica Qanchis de Ayauviri, identidad cultural, taller

artistico, aspecto cultural.



ABSTRACT

This study, titled "Qanchis Music of Ayaviri and its influence on the
cultural identity of students who participated in the artistic workshop of the
Mariano Melgar Secondary Educational Institution - Ayaviri - 2024," primarily
aims to establish how Qanchis music from Ayaviri influences the formation of
students' cultural identity.

A causal-explanatory relational investigation was conducted, with a
guantitative orientation, employing an observational, prospective, and cross-
sectional design. The study was carried out at the Mariano Melgar Secondary
Educational Institution, located in the district of Ayaviri, Puno, in the year 2024.
The sample selection consisted of 40 students who patrticipate in the artistic
music workshop, chosen through non-probabilistic convenience sampling. To
gather information, a survey form was used, created to assess specific aspects
of cultural identity (cognitive, affective, social, and musical) in relation to
Qanchis music.

The findings confirmed that Qanchis music has a considerable influence
on the cultural identity of the students: 47.5% stated that music positively
contributes to their cultural identity, while cognitive, emotional, social, and
musical elements also exhibited positive influences. The statistical study
corroborated the hypothesis with a P-value of 0.03, evidencing a positive
impact. Furthermore, this analysis highlights the relevance of traditional music
as an educational and cultural tool, contributing not only to the strengthening
of cultural identity but also to the preservation of Ayauviri's intangible heritage.

Keywords: Qanchis Music of Ayaviri, cultural identity, artistic workshop,

cultural aspect.



INTRODUCCION

La musica y la danza son manifestaciones artisticas milenarias que han
estado presentes en la vida humana desde épocas inmemoriales. En nuestro
contexto, estas manifestaciones culturales, con su rica mezcla de tradiciones
autoctonas y mestizas, han sido pilares fundamentales en la construccion de
nuestra identidad como pueblo y a su vez enriqueciendo nuestro patrimonio.
Sin embargo, los cambios acelerados de la sociedad moderna y la influencia
de otras culturas han puesto en peligro la supervivencia de estas tradiciones
ancestrales, con el riesgo de perder relevancia y desaparecer, lo que seria
una gran pérdida para nuestra cultura.

Por lo tanto, es nuestro interés y preocupacion promover nuestra
musica Qanchis de Ayaviri en el impacto de la identidad cultural de los
alumnos que se involucran en el taller artistico de la Institucion Educativa
Secundaria Mariano Melgar en la ciudad de Ayaviri, mediante un estudio de
investigacion.

Este estudio se enfoca en examinar este problema, que es establecer
el impacto de la musica Qanchis de Ayaviri en la identidad cultural de los
alumnos que participan en el taller de arte. La motivacién para llevar a cabo
la investigacion surge de la importancia creciente de la musica en el ambito
educativo. Las bases de este estudio se encuentran en el impacto de la
identidad cultural mediante la musica Qanchis de Ayaviri en el lugar de
estudio.

La investigacion expone los hallazgos basandose en el estudio de los
datos recabados mediante las encuestas. De igual manera, se verifican las
hipétesis de manera estadistica, utilizando el software estadistico SPSS.

Ademas, el estudio se ha organizado en 4 capitulos.
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El primer capitulo incluye la formulacion del problema, la descripcion
del problema, la definicion del problema, las restricciones de la investigacion,
la delimitacidén del problema, la justificacion del problema, la formulacion del
problema de investigacion, problema general, problemas especificos, metas
de investigacion, meta general, metas especificos.

En el segundo capitulo, se enfoca en establecer la base tedrica
pertinente para el desarrollo del trabajo. Se han enfatizado los antecedentes
de la investigacion, los fundamentos tedricos, el marco conceptual, ademas
de la hipétesis general, las hipotesis especificas y la operacionalizacion de
variables.

En el tercer capitulo de este estudio, se abordé el disefio metodoldgico
de la investigacion, el tipo y disefio de la investigacion, la poblacion y la
muestra, la localizaciébn y descripcion de la poblacion, los métodos e
instrumentos de recoleccion de datos, el plan de recoleccién de datos, el plan
de tratamiento de datos y el disefio estadistico para verificar la hipotesis
correspondiente.

Para concluir el capitulo IV, se expone el andlisis, interpretacion,
exposicidon de resultados, ademas; se incluye la discusion sobre los
resultados, utilizando tablas y gréficos. Para concluir, se presentan las

conclusiones, recomendaciones, referencias bibliograficas y los anexos.



CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La musica es el lenguaje del alma, que nos acomparfa en cada etapa
de nuestra existencia, ya sea en momentos de felicidad o de melancolia,
despierta nuestro extenso abanico de emociones y sentimientos. Ya sea por
medio de melodias luminosas o ritmos tristes, la masica posee la habilidad de
trasladarnos a distintos instantes y espacios de nuestra experiencia.

Especificamente, los talleres de musica artistica desempefian un rol
crucial en la vida de los alumnos, simbolizando a sus instituciones y
promoviendo la participacién en grandes o pequefios grupos musicales.

A nivel mundial, la globalizacion ha generado un proceso de
intercambio cultural acelerado, donde las culturas locales se ven influenciadas
por tendencias extranjeras. En muchos paises, esta influencia ha llevado a
una disminucion de la practica de las danzas y musicas tradicionales, esto
implica la perdida de la identidad cultural y un reto para preservar nuestro
legado intangible.

El Perd, con su milenaria cultura y su rica civilizacion, es un pais que
destaca por la diversidad y riqueza de sus manifestaciones musicales. Cada
departamento, provincia, distrito y pueblo del territorio peruano alberga

géneros y estilos Unicos que forman parte de su identidad cultural. En este
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contexto, Puno, conocida como la “Capital Folklorica del Peru”, se distingue
por su extraordinaria variedad de danzas y musicas que narran la historia y
reflejan el alma de su pueblo. Sin embargo, en la actualidad, estas
expresiones artisticas autoctonas enfrentan el riesgo de ser desplazadas por
influencias musicales extranjeras o de otras regiones del pais. Esta tendencia
representa una alarmante pérdida del patrimonio cultural tanto punefio como
nacional.

Por otro lado, en la Provincia de Melgar, en particular en la Institucion
Educativa Secundaria Mariano Melgar de Ayaviri (I.LE.S.M.M. de Ayaviri), se
percibe en la actualidad la limitada practica y difusion de la musica Qanchis
de Ayawviri, lo cual esta vinculado con lo que impacta en el desarrollo de la
identidad cultural de los alumnos. Sin el ejercicio activo de la musica nativa.
La identidad cultural corre el peligro de desaparecer, lo que también
conllevaria la pérdida de importantes valores ancestrales. Este declive puede
ser, en gran parte, resultado de la ausencia de respaldo, fomento y dedicacién
por parte de las instituciones educativas, los progenitores y la sociedad en
general.

DEFINICION DEL PROBLEMA

La musica siempre jugara un rol esencial en el progreso humano. Se
considera uno de los rituales mas antiguos, empleado por los individuos para
manifestar emociones, anhelos y sentimientos. Ademas, es un elemento
crucial en la obtencién de saberes y en la difusion de nuestras costumbres
culturales (Raquel, 2020).

La practica de la musica folklérica es esencial, para mantener los
valores culturales que se ven como propios, representando un tipo de cultura

inmaterial crucial, en la construccién de la identidad cultural de un colectivo
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especifico. Esta expresion cultural se desenvuelve en un nuevo entorno,
donde la sociedad contemporanea brinda multiples posibilidades para obtener
informacion.

La musica Qanchis de Ayaviri contribuye de manera positiva a la
sociedad y a nuestra identidad cultural, pues refleja sus saberes de la tradicion
y costumbre mediante la musica y la danza, pasando de una generacion a
otra. En cambio, no se hallan caracteristicas bibliograficas de las canciones
practicadas en Ayaviri, dado que gran cantidad de estas son interpretadas en
quechua.

El enfoque principal de este estudio se centra en determinar la manera
en que la musica Qanchis de Ayaviri afecta la construccion de la identidad
cultural de los alumnos que se involucran en el taller artistico de la Institucién
Educativa Secundaria Mariano Melgar de Ayaviri. Esta problematica ha sido
detectada mediante un andlisis honesto y exhaustivo de la realidad que se ha
realizado.

LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION

Limitaciones identificadas en el proceso de investigacion, se incluyen:

La falta de informacion detallada sobre el estudio retrasé su desarrollo,
a pesar del evidente interés y la relevancia del tema. Es importante sefalar
que la informacién especifica y detallada acerca de la musica Qanchis de
Ayaviri y su impacto en la identidad cultural de los escolares resulta limitada.
Esta situacion plantea la necesidad de realizar un esfuerzo adicional en la
recopilacion de datos, tanto primarios como secundarios, para sustentar
adecuadamente la investigacion.

Las limitaciones temporales constituyeron un reto considerable para

este estudio. La disponibilidad de tiempo tanto de la investigadora como de
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los participantes del estudio, como la poblacién especifica escogida en esta
ocasion, se vio afectada por sus horarios escolares y actividades
extracurriculares previamente programadas. Esto complicaba la organizacion
de encuestas, sesiones de observacion y otras tareas, conforme al calendario
fijado.

La obtencion de financiamiento adecuado para llevar a cabo la
busqueda de informacion, antecedentes y otras actividades relacionadas con
la investigacion fueron una limitacion. Esto incluye costos asociados con
viajes, materiales y la compensacion adecuada para los participantes del
estudio y no hay presupuestos en las instituciones publicas, para este tipo de
estudio, razén por la cual, este estudio es autofinaciado.

DELIMITACION DEL PROBLEMA

Ayaviri es la capital principal de la Provincia de Melgar, situada en el
Departamento de Puno, Perq, y esta situada en la zona sur. Ademas; Ayaviri
estd situada a una altitud de 3,925m.s.n.m., y se puede llegar a Ayaviri a
través de una via asfaltada desde Juliaca, cubriendo una distancia de 96
kilometros. En Ayauviri, el clima fluctia considerablemente, con temperaturas
maximas que varian entre los 18°C y 20°C, y temperaturas minimas que
pueden alcanzar los 0°C, en algunas épocas del afio.

El clima local se distingue por dos etapas claramente establecidas: una
estacion de lluvia, que se prolonga de enero a marzo, y otra estacién seca e
invernal, que se extiende desde abril hasta diciembre. La localidad posee una
esmeralda moya al sur del pueblo, circundada por una red de hilos de agua
de color plateado que realzan el paisaje. De acuerdo con el censo, se conoce

la cifra total de 25,057 residentes.
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Adicionalmente, Ayaviri es reconocida por su famoso plato tradicional,
el kankacho. Este platillo ha ganado popularidad, tanto que el kankacho ha
traspasado los limites de la provincia y actualmente se puede hallar en varios
sitios fuera de Ayaviri. Tiene fronteras por el oeste con Santa Rosay Llalli, por
el norte con Orurillo, por el noreste con Antauta, por el este con Tirapata, por
el suroeste con Umachiri, por el sur con Pucara y por el surestes con José
Domingo Choquehuanca.

El estudio se enfocé en establecer el impacto de la masica Qanchis de
Ayaviri en el desarrollo de la identidad cultural de los alumnos que asisten al
taller artistico de la I. E. S. Mariano Melgar de Ayaviri.

El estudio se ha realizado en un entorno geografico particular,
especificamente delimitado a la institucién educativa, dado que el problema
principal proviene directamente de este contexto. Especificamente, el estudio
se llevé a cabo con los alumnos que forman parte del taller artistico de dicha
institucion durante el 2024.

JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

En el campo de la pedagogia, la investigacion se justifica a causa de
los multiples obstaculos que supone el desarrollo de la identidad cultural.
Respecto a la musica Qanchis de Ayaviri, se ha notado que este contexto
dificulta en su educacion completa y apropiada de los alumnos, lo que resulta
la ausencia de amor, sensibilidad y dedicacion hacia la cultura musical de la
comunidad Melgarina.

La justificacion cientifica se basa en la revision bibliografica, con el
objetivo de verificar la teoria de los autores que afronten el problema

detectado. A través de un método deductivo, se ha realizado un estudio
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cuantitativo de los datos recolectados mediante el instrumento de recopilacion
de informacion.

La justificacion metodolégica se ha demostrado en la ejecucion eficaz
del taller artistico, que fue meticulosamente planificado, organizado y
acordado de manera democratica con la implicacién activa de los padres. Esta
cooperacion demostrd logros beneficiosos en la recuperacion de la musica
Qanchis de Ayaviri como un elemento relevante en su identidad cultural.

La importancia social se enfocd en el proceso educativo y en la
implicacién de alumnos, profesores, directivos y progenitores, con el propdsito
de robustecer las relaciones interpersonales que promuevan una coexistencia
democratica y fortalezcan la identidad cultural en los contextos familiares y
sociales en el lugar de estudio.

La investigacion actual es factible tal y como se muestra en este
estudio; adicionalmente, los beneficiarios mas destacados seran los alumnos,
profesores y la comunidad educativa de la provincia de Melgar — Ayaviri.
FORMULACION DEL PROBLEMA

En el presente estudio se ha analizado cémo la musica Qhanchis
influye de manera significativa en la convivencia de los jovenes. En la
actualidad, los adolescentes son particularmente susceptibles a la influencia
de la musica moderna, identificandose con sus letras y ritmos. Sin embargo,
la musica contemporanea frecuentemente incluye mensajes de violencia,
sexualidad y otros temas que no favorecen su desarrollo cognitivo, emocional,
social y musical. A pesar de esto, estos géneros musicales contindan siendo
populares entre los jovenes.

En relacion a la identidad cultural en Perd, se nota que es poco

valorada por las autoridades. A pesar de que esta contemplada en las politicas
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de educacion, al analizar su puesta en marcha, se demuestra que aun hay
mucho por hacer en nuestra region.

En nuestro pais, la educacion se ve impactada por la ausencia de
identidad entre los estudiantes, lo que ha provocado una disminucion de los
valores culturales, manifestada en las posturas de los estudiantes. El centro
educativo debe ser un lugar de ensefianza que proporcione una educacion
enmarcada en el contexto sociocultural del alumno; no obstante, en nuestra
realidad se nota una falta de valores socioculturales, dado que muchos se
alinean con culturas foraneas, evidenciando un rechazo claro hacia lo propio.
En este contexto, la funcién del profesor debe ser activa y enérgica, con el
objetivo de reforzar y revalorar nuestros valores culturales para fomentar una
postura positiva hacia nuestra realidad cultural (Pamela & Shollma, 2019).
1.6.1. Problema general

¢, Cual es la influencia de la musica Qanchis de Ayaviri en la identidad
cultural de los estudiantes participantes en el taller artistico de la Institucion
Educativa Secundaria Mariano Melgar de Ayaviri-20247?

1.6.2. Problema especifico

1.6.2.1. ¢ Cual es la influencia de la musica Qanchis de Ayaviri en el aspecto
cognitivo en su identidad cultural de los estudiantes participantes en
el taller artistico?

1.6.2.2. ¢ Cual es la influencia de la musica Qanchis de Ayaviri en el aspecto
afectivo en su identidad cultural de los estudiantes participantes en el
taller artistico?

1.6.2.3. ¢ Cual es la influencia de la musica Qanchis de Ayaviri en el aspecto
social en su identidad cultural de los estudiantes participantes en el

taller artistico?
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1.6.2.4. ¢ Cual es la influencia de la musica Qanchis de Ayaviri en el aspecto
musical en su identidad cultural de los estudiantes participantes en el
taller artistico?
OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
1.7.1. Objetivo general
Establecer la influencia de la Musica Qanchis de Ayaviri en la identidad
cultural de los estudiantes participantes en el taller artistico de la Institucion
Educativa Secundaria Mariano Melgar-Ayaviri-2024.
1.7.2. Objetivo especifico
1.7.2.1. Definir la influencia de la musica Qanchis de Ayaviri en el aspecto
cognitivo de su identidad cultural de los estudiantes participantes en
el taller artistico.
1.7.2.2. Identificar la influencia de la masica Qanchis de Ayaviri en el aspecto
afectivo de su identidad cultural de los estudiantes participantes en el
taller artistico.
1.7.2.3. Examinar la influencia de la masica Qanchis de Ayaviri en el aspecto
social de su identidad cultural de los estudiantes participantes en el
taller artistico.
1.7.2.4. Identificar la influencia de la musica Qanchis de Ayaviri en el aspecto
musical de su identidad cultural de los estudiantes participantes en el

taller artistico
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CAPITULO IL.
MARCO TEORICO
2.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Los antecedentes considerados para el desarrollo del presente trabajo
de investigacion son los siguientes:

Angela Arenas (2014), en su Tesis titulado "Andlisis iconogréafico del
vestuario de la danza Q'anchis en el contexto cultural e histérico del Distrito
de Ayaviri 2013" de la Universidad Nacional del Altiplano - Puno. Explora la
danza Q'anchis como expresion artistica y patrimonio cultural tangible. Su
objetivo principal es defender y promover esta danza tradicional,
especialmente entre las nuevas generaciones, como una forma de preservar
y transmitir la comprension y la rica cultura de nuestra region. El estudio
analiza en profundidad el vestuario de la danza Q'anchis, describiendo sus
elementos iconograficos y su relacion con los aspectos historicos y culturales
de la provincia de Ayaviri. Se busca comprender como estos elementos
reflejan la identidad local, las tradiciones ancestrales y la cosmovision del
pueblo Q'anchis.

Mary Carrizales (2021), en su Tesis titulado “La tradicion de la danza
ancestral los puli pulis en la Festividad de la Virgen de la Candelaria en Ayaviri
Melgar 2020” de la Universidad Nacional del Altiplano - Puno. En la provincia

de Ayaviri, las nuevas tecnologias, la migracién y las nuevas formas de vida
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han puesto en peligro la identidad cultural de las generaciones mas jovenes.
La investigacion titulada "La tradicion de la danza ancestral Los Puli Pulis en
la Festividad de la Virgen de la Candelaria en Ayaviri, Melgar 2020" tiene como
objetivo profundizar en la rigueza simbdlica, étnica, coreografica, musical y
vestimentaria de esta manifestacion cultural. A través de un enfoque
etnografico, se ha analizado la participacion de danzantes, musicos Yy
alferados durante la festividad de la Virgen de la Candelaria en 2020. Para
ello, se utilizaron técnicas de observacion participante, complementadas con
registros en video, fotografias, entrevistas y grabaciones. Los resultados
mostraron que, aunque el vestuario de la danza Puli Pulis presenta influencias
espafolas, su coreografia libre y expresiva esta profundamente relacionada
con la musica y las representaciones de las actividades cotidianas de los
antepasados. Este estudio destaca la danza Puli Pulis como un simbolo de
identidad cultural en Ayaviri, un legado ancestral invaluable que debe ser
preservado y transmitido a las nuevas generaciones, para fortalecer su
sentido de pertenencia y conexién cultural.

(Flores & Valeriano, 2021), en su Tesis titulado “Ritualidad y simbologia
de la danza “los Qanchis” en la Festividad de la Santisima Virgen de la
Candelaria en el distrito de Ayaviri-Melgar, 2020” Universidad Nacional del
Altiplano - Puno. La cultura, como brujula de la vida social, moldea la forma
en gque nos relacionamos, interpretamos el mundo y expresamos nuestras
emociones, desde la alegria hasta la pena. La cultura se manifiesta en
diversos ambitos, desde la ritualidad hasta la danza y la musica, la cultura
también se manifiesta en formas intangibles como el lenguaje corporal, las
normas sociales, los mitos, la historia oral y otros elementos culturales. En

este contexto, surge el presente estudio, cuyo objetivo es analizar las
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practicas rituales y las representaciones simbdlicas de la danza "Los Qanchis"
durante la festividad de la Santisima Virgen de la Candelaria en el distrito de
Ayaviri, una celebracion que se realiza anualmente en el primer mes del afo.
Este trabajo se desarrolla bajo un enfoque cualitativo, utilizando un disefio
etnografico no experimental y descriptivo. La recoleccion de datos se llevo a
cabo mediante entrevistas en profundidad y relatos de vida, mientras que el
analisis de la informacion se realiz6 a través de la categorizacion de cédigos,
la elaboracion de memorandos y la identificacion de ejes tematicos. Los
resultados obtenidos indican que los rituales y la simbologia presentes en la
danza "Los Qanchis" durante la festividad de la Virgen de la Candelaria en
Ayaviri-Melgar evocan significados socioculturales profundos, destacando
especialmente la multiculturalidad. Estas expresiones culturales satisfacen las
necesidades espirituales de la comunidad andina, proporcionandoles
herramientas simbdlicas y rituales para enfrentar los desafios cotidianos.
BASES TEORICAS
2.2.1. Mdsica

La musica es una de las Bellas Artes, encargada de organizar un
conjunto de sonidos y silencios de manera logica y sensible, a través del ritmo,
la melodia y la armonia. Sabemos que esta es una de las mayores formas de
expresion, ademas de eso, también va mucho mas alla, considerandose hasta
un estimulo importante para el pensamiento, la adquisicion y el desarrollo de
nuevas habilidades (Thamer, 2021).

La musica, etimolégicamente conocida como el arte de las musas, es
una forma de expresion artistica que armoniza de manera melodiosa y ritmica
los sonidos vocales e instrumentales. Como fenédmeno cultural, presenta

caracteristicas y elementos bien definidos que se manifiestan en una amplia
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variedad de géneros. Ademas de su valor estético, la masica juega un papel
crucial en el desarrollo cognitivo humano, estimula la liberacion de dopamina
en el cerebro, comunica emociones y ofrece importantes beneficios para la
salud.

Es "sonoridad organizada", "producto humano con una funcion estética
predominante”, “formulacion perceptible, coherente y significativa”,
"combinacion de sonidos agradables al oido". Existen tantas definiciones de
la musica como culturas, todas validas en su contexto histérico, geografico,
social y psicolégico (Adriana, 2024).

Caracteristicas de la musica

La mdusica surge de la combinacion de sonidos agradables y
significativos, generados a través de las cuerdas vocales y/o la ejecucion de
instrumentos musicales. Un compositor elabora el lenguaje ritmico y sonoro
que posteriormente es interpretado por él mismo o por otros. Una pieza
musical puede ser interpretada de diversas maneras, utilizando diferentes
instrumentos o la voz humana. Ademas, todo sonido se propaga por el aire y
es capturado, arreglado y difundido mediante mecanismos especialmente
disefiados para ellos (Torrealba, 2024).

La musica se define mediante cuatro pardmetros basicos o cualidades
fundamentales: altura, duracion, intensidad y timbre.

- Altura: Se refiere a la frecuencia de las vibraciones por segundo,
medida en hercios (Hz). Dependiendo de esta frecuencia, los sonidos
se clasifican como graves o agudos, bajos o altos.

- Duracion: Es el tiempo que persisten las vibraciones que producen un
sonido. Se mide en segundos y corresponde al tiempo que ocupa la

onda sonora.
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- Intensidad: Hace referencia a la fuerza con la que se genera el sonido,
lo cual esta relacionado con la amplitud de la onda sonora.

- Timbre: Esta determinado por la forma y amplitud de la onda. Esta
cualidad permite diferenciar las voces e instrumentos, incluso cuando
producen sonidos con la misma altura, duracion e intensidad.

Uso de la musica en el aula

La musica y la educacion han mantenido una estrecha relacion desde
tiempos antiguos. Numerosos estudios cientificos han demostrado que la
musica tiene efectos positivos en el desarrollo cognitivo de las personas,
facilitando la adquisicion de conocimientos a través del aprendizaje y la
experiencia. La musica se compone de una combinacién de sonidos y
silencios que siguen una serie de principios durante su creacion, como la
armonia, el ritmo y la melodia.

Al escuchar o interpretar musica, el cerebro y la mente se activan en
diversas areas, despertando emociones, imaginacion y sentimientos. En
particular, la musica tiene un impacto significativo en la estimulacion del
hemisferio izquierdo del cerebro, que es responsable de funciones
relacionadas con la ldgica, las habilidades comunicativas, el lenguaje y los
nameros (Unir, 2020).

Beneficios de la musica en la educacion

La musica ejerce un impacto significativo en el desarrollo y aprendizaje
de los nifios. Entre los beneficios de integrar la musica en la educacion se
encuentran:

- Facilita la concentracion y reduce la distraccion.

- Incrementa los niveles de confianza, mejora la autoestima y la

seguridad.
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- Fomenta el desarrollo de habilidades motrices, ritmicas y de expresion
corporal. Al escuchar musica, los nifios logran una mejor coordinacion
de movimientos, siguen ritmos y tratan de imitarlos.
- Reduce los niveles de estrés y ansiedad.
- Favorece la sociabilidad, facilitando la interaccion con los demas.
- Estimula los sentidos.
- Mejora la capacidad de comunicacion.
- Aumenta la creatividad.
- Desarrolla el lenguaje y el razonamiento.
- Ejercita la memoria.
Dimensiones de la musica
Los sonidos, por si solos, no poseen un sentido musical; es necesario
qgue el individuo los interprete y los relacione con su comportamiento para
alcanzar un valor estético y expresivo. Por ello, la musica es un lenguaje de
comunicacién humana que se manifiesta a través de un conjunto de simbolos,
reglas y principios. En este contexto, la danza "los Qanchis" de Ayaviri se
mantiene viva en el baile, acompafiada por la fe y la devocion a la festividad
religiosa. Sus caracteristicas distintivas incluyen: los rasgos cusquefio-
punefios, las notas satiricas de la musica interpretada con instrumentos de
cuerda, las apariencias y las simulaciones teatralizadas. En estas
representaciones se destacan las actividades agricolas propias del valle y del
Altiplano (Flores & Valeriano, 2021).
2.2.2. Qanchis de Ayaviri
Historia
Los origenes de esta danza se remontan a las épocas prehispanica y

colonial, aunque su manifestacion actual esta vinculada a un culto establecido
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en la década de 1930, tras la aparicion milagrosa de la Virgen en el cerro
Kolqueparque. Desde entonces, esta tradicion ha ganado popularidad y se ha
consolidado como una de las expresiones mas emblematicas de la identidad
cultural de Ayauviri.

El término Qanchis se refiere, en primer lugar, a una antigua etnia
descendiente de la macroetnia Kana, que habit6 las partes altas del Cusco y
la region occidental del altiplano. Los Qanchis se asentaron en la margen
derecha del rio Vilcanota, colindando con la etnia Ayaviri, que ocupaba la zona
occidental del altiplano. Para los incas, esta region era un punto estratégico
en su red vial, el Qhapag Nan. Ayaviri se convirti6 en un sitio crucial,
funcionando como cruce de caminos que conducian a las riberas norte y sur
del lago Titicaca, conocidas como Omasuyo y Urkusuyo. Este lugar
desempeiio un papel vital en las rutas de comercio y movimiento poblacional
entre el altiplano y el Cusco.

Durante el periodo colonial, los habitantes de esta regién, incluidos los
de origen Qanchis, fueron integrados al sistema de mita minera en Potosi.
Este sistema de explotacion fortalecid una ruta comercial que intensifico la
conexién entre el altiplano y el Cusco y esta interaccion constante se reflejé
en las tradiciones culturales. Asi, en la tradicion punefia perduran danzas que
representan a poblaciones cusquenfias, entre las que destacan el Pukaganchi
de Macari, el Qanchis y Comadres (también llamado Pukaganchis) de
Umachiri, ambas en la provincia de Melgar, y el Saltaganchi de Tirapata, en
la provincia de Azangaro. Todas estas danzas estan asociadas a festividades
religiosas y evidencian el legado histérico y cultural de estas comunidades

(Tuesta, 2022).
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La danza de los Qanchis es una manifestacion artistica y cultural que
representa la historia y la identidad de la danza Qanchis. A través de sus
movimientos y vestimenta tradicional, los bailarines transmiten la riqgueza y la
diversidad de la cultura del lugar. Esta danza es un simbolo de orgullo y unién
para la comunidad de Ayaviri y una forma de preservar y difundir su legado
cultural.

Elementos caracteristicos de la musica Qanchis de Ayaviri

Los instrumentos utilizados para la interpretacion de la musica Qanchis
se compone de acordeones y aproximadamente 15 instrumentos de cuerda,
como la mandolina, la guitarra, el charango, el chillador, el violin y la bandurria.
Estos instrumentos han sido ejecutados a lo largo de los afios en homenaje a
la Virgen de Candelaria, asi como en celebraciones relacionadas con el
sembrio y la cosecha del maiz y las habas.

La mauasica Qanchis exhibe rasgos caracteristicos del Cusco,
especialmente en la expresion de sus canciones en la lengua materna
guechua. Ademas, presenta una variedad de ritmos como el pasacalle, la
marinera y el huayno. En algunas partes, el canto interviene para expresar la
devocidn dirigida a la Virgen de la Candelaria.

El lenguaje de la musica es, sin duda, uno de los mas fascinantes y
evocadores, ya que nos transporta a un universo inagotable de emociones y
fantasias. A través de las canciones, es posible identificar una rica variedad
de simbolos como la rebeldia, el desplazamiento, el coraje, la vida, el trabajo,
la unidad, la esperanza y la verdad. En este contexto, las canciones de Los
Qanchis de Ayaviri poseen un profundo contenido de mensajes sociales. Al
abordar temas relacionados con la identidad cultural, estas canciones no solo

reflejan el sentir colectivo, sino que también promueven la unidad y la
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integracion dentro de la comunidad, fortaleciendo su sentido de pertenencia 'y
cohesion. Al respecto, el Sr. Roque del Barrio Primero de Mayo-Ayaviri
sostiene lo siguiente:

“Las melodias cambian en el dia de la celebracion (...), en el primer dia,
interpretamos marinera y huaynos entusiastas como "Virgencita
candelaria, pollera celeste, ayavirefiita". El dia principal se lleva a cabo
la siembra de nuestros productos, nuestras canciones estan mas
vinculadas a la Pachamama y se interpretan y bailan canciones como
"Pacha Mamagq urin". El dia final es el Quchoy, donde nos despedimos
de manera melancodlica y triste de la virgencita, tocando melodias
nostalgicas como "kaysaspaga kutimusaq" (Flores & Valeriano, 2021).

Qanchis Qollpapata y Qanchis Celeste

Las parcialidades Qanchis Qollpapata y Qanchis Celeste simbolizan a
dos de las cuatro agrupaciones que han formado la localidad de Ayaviri desde
su establecimiento como reduccion colonial. Cada congregacién cuenta con
cerca de cien miembros y participa activamente en la Hermandad de la
Santisima Virgen de la Candelaria de Ayaviri. Estas agrupaciones poseen una
estructura organizativa encabezada por una junta directiva, formada por un
presidente, un vicepresidente, un secretario y un tesorero, los cuales tienen la
responsabilidad de coordinar la participacién de todos en las festividades.

Ademas, la comparsa comprende a los alferados, fieles de la Virgen
gue se encargan de los costos de la celebraciéon y encargados de suministrar
ropa y otros componentes indispensables al grupo; y a aquellos que han
desempefado roles de alferados en afios previos, quienes brindan su
experiencia para orientar al grupo. Finalmente, los artistas locales contratados
potencian la agrupacién con su habilidad, brindando una Unica dimension
sonora que realza la expresion cultural de estas agrupaciones. En su

actuacién en el santuario de la virgen, situado en la ladera Noroeste del cerro
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Kolqueparque, la agrupacion Qanchis Qollpapata se sitta a su lado izquierdo,
mientras que la de Qanchis Celeste se sitla a su lado derecho (Tuesta, 2022).

Melodia Auténtica

En el antiguo rito de los Qanchis de Ayaviri, los musicos interpretaban
el huayfo del valle de Vilcanota con los instrumentos caracteristicos de la
zona. Con el paso del tiempo, esta musica se fue ajustando a las melodias
caracteristicas del distrito de Ayaviri, hasta transformarse en una expresion
genuinay Unica producida por artistas locales. Los mismos intérpretes son los
compositores de estas melodias, quienes expresan en sus trabajos una
intensa pasion y emocion.

Ademas de ser una expresion artistica, estas canciones funcionan
como un enlace entre la felicidad y la melancolia, facilitando a aquellos que
las oyen vincularse emocionalmente con ellas. En este escenario, la
dimensién simbdlica de las melodias adquiere un rol vital al fusionar lo
palpable con lo conceptual, representando las experiencias y el espiritu de la
comunidad de Ayaviri (Ebert & Erika, 2021).

A continuacién, se muestra algunas melodias auténticas de los
“Qanchis de Ayauviri”.

A continuacion, se presenta letras de una melodia genuina de los
"Qanchis de Ayaviri".

Marinera a la Virgen Candelaria
(Marinerachata)
Virgen Candelaria,
Qanmi mamay kanki (kutiy)
Qanta yuyarispam mamitay,

Nugayku hamuyku



Grupo celestiwan mamitay,
Kusirikullayiia.

Linda cusqueiiita pollera celeste,
Lindo cusquefito ponchito celeste,
Tukuy sunquwanmi tususun,
Kay marinerata
Tukuy sunquwanmi tususun,
Kay marinerata.

Fuga (damas)
Ayayayayay Ayavirefita (kutiy)
Tukuy sunquwanmi tususun,
Kay marinerata
Tukuy sunguwanmi tususun,
Kay marinerata.

Fuente: Tradicional de la comparsa de Qanchis Celeste

Virgencita Napaykuyki
(Wayfucha)
Virgencita Candelaria, (bis)
Napaykuyki tukuy sunqu, (bis)
Virgencita Candelaria, (Bis)

Watamanta chayamuyku (bis)

Tukaykapusaychis
Musica rumimakiykuna Qanchichiykuna

guyachykuna tusuyunanpaq

21
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Altarniykiman Chimpamuyku, (bis)
Bendishunniykita chaskirikuq, (bis)
Qayna Wata kunan hina, (bis)
Solteritos solteritas. (bis)
Nota: Tradicional de la comparsa de Qanchis Celeste

Registro de partitura

El registro documental en partitura de la musica Qanchis, se encuentra
en los anexos del presente trabajo para mayor evidencia cientifica, para
futuras investigaciones y otros.

Tradicion

Una tradicién es un conjunto de habitos, rituales o tradiciones que se
pasan de una generacion a otra dentro de una comunidad. Hay tradiciones
familiares, locales, nacionales y otras que estan relacionadas con las
convicciones de cada individuo, entre otras muchas (kim, 2021).

La tradicion es un elemento que constituye la identidad cultural de una
comunidad, sus componentes transmitidos influyen en la construccién de las
percepciones de uno mismo y del organismo social. La carga histérica de la
tradicibn actla como saber preexistente para las generaciones futuras,
facilitandoles la adaptacién a las nuevas vivencias. La tradicion es esencial y
cultural, ensefia a los hombres a identificar su realidad y también les muestra
como se encuentran en dicha realidad; ademas, fortalece el sentido de
identidad del individuo y del colectivo ante el olvido frecuente causado por el
tiempo; ademas, fortalece el sentido de identidad del individuo y del colectivo

ante el olvido ocasional causado por el tiempo (Madrazo, 2005).
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La tradicion, derivada del latin traditio, se refiere al conjunto de bienes
culturales que se pasan de una generacion a otra dentro de una comunidad.
Estamos hablando de las tradiciones y expresiones que cada comunidad
valora y las preserva para que las nuevas generaciones las aprendan, como
un componente esencial del patrimonio cultural (Perez y Gardey, 2021).

Musica tradicional

La musica tradicional se refiere a la musica popular que se pasa de una
generacion a otra a través de la comunicacion oral (y actualmente también de
forma académica) como un componente adicional de los valores y la cultura
de una comunidad. Por lo tanto, posee un fuerte caracter étnico o de origen
folkldrico.

Desde la industrializacion, la mdasica tradicional o folklorica ha
permanecido viva, principalmente en el entorno rural, no fue hasta la mitad del
siglo XIX, cuando empezd a surgir un interés en el ambito académico por el
analisis de este arte popular y sus caracteristicas son:

e Crean an6nimamente.

e Es generalmente aceptada por la comunidad. La musica tradicional, en
lugar de reflejar la personalidad de un artista o de un colectivo social
especifico, simboliza a todos los integrantes de la comunidad a la que
pertenece.

e Desarrolle una tarea social especifica. Se emplea para asistir a
diferentes actividades, tales como tareas de campo, festividades,
juegos, entre otros. La musica solia cambiar de estilo dependiendo de
la actividad a la que usualmente se asocia.

e Se comunica de manera oral. Los musicos adquieren esta musica al

oirlay repitiéndola de forma involuntaria. Durante este proceso, a veces
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introducen variaciones de manera deliberada o en ciertos casos de
manera involuntaria. No hay una version "auténtica” de acuerdo al autor
que la haya compuesto.

Festividad de la Virgen de Candelaria

De acuerdo con la costumbre local, inicialmente la imagen de la Virgen
de la Candelaria se encontraba en la iglesia de San Juan Bautista de Puno.
No obstante, en 1933, después de un incendio, la imagen perturbada dejo el
templo en busqueda de una nueva residencia. La Virgen, vestida de negro y
sosteniendo un Nifio, se manifestd en la vivienda de Félix Mayta, ubicada en
el cerro Kolqueparque, perteneciente a la parcialidad de Umasuyo Alto. En
ese lugar el Sr. Félix Mayta solicitdé hojas de coca para venerarla y fue recibida
por la familia, quienes, de acuerdo con la tradicion, obtuvieron como
recompensa la multiplicacion de su ganado.

Después de abandonar la vivienda de Mayta, la Virgen siguio
manifestandose a diversas personas, en su mayoria a nifios que pastoreaban
ovejas. A pesar de que al principio sus mensajes no fueron oidos, las ovejas
pastoreadas fueron bendecidas y su cantidad se incrementé como indicacién
divina. Finalmente, la Virgen se manifest6 a dos jovenes, Angela Mamani
Huallpa y su hermana, instruyéndoles a reportar su presencia a Ssus
progenitores. Al conocer la noticia, las autoridades, el parroco y la comunidad
en su conjunto, organizaron una romeria hacia el sitio de la aparicién, donde
se hallé una imagen de la Virgen impresa en la cumbre del cerro. La familia
Mamani Huallpa inform6 a la ciudad de Puno sobre este milagro y en calidad
de custodios del suceso, edificaron una capilla para resguardarlo.

Después de este relato surgieron costumbres como el K'intuska, una

ceremonia de entrega de hojas de coca (kintu) en el cerro Kolqueparque, en



25
reconocimiento al primer anhelo de la Virgen al aparecer en la vivienda de
Félix Mayta.

Respecto a la danza Qanchis, la costumbre local indica que son una
modificacion de la danza de los devotos de la provincia cusquefia del mismo
nombre. Este baile se origind en Ayaviri como manifestaciéon de veneracion
hacia las virgenes que, de acuerdo con la historia. Las declaraciones indican
que en los afios 1930, habia cuatro colectivos de baile Qanchis, que se
involucraban en celebraciones en honor a las tres virgenes de Ayaviriy a San
Francisco de Asis. La organizacion oficial de bailarinas de la danza Qanchis,
la primera, fue establecida en 1937 por miembros del barrio Qollpapata,
situado al oeste de Ayaviri.

Dentro de los documentos visuales mas antiguos de la danza se hallan
las imagenes del documentalista francés Pierre Verger, capturadas en los
afios 1940 y un noticiero cinematografico que pertenece al archivo de la
Biblioteca Nacional del Peru. Posteriormente, en los afios 70, emergio
oficialmente la comparsa Qanchis Celeste, asi mismo; experimenté un
periodo de inactividad debido a la escasez de alferados, hasta que se retomé
en 2005. Estas dos agrupaciones son las encargadas de representar
actualmente la danza Qanchis de Ayaviri (Tuesta, 2022).

Festividad de la Virgen de Alta Gracia

Esta historia, relatada por el Dr. Fernando Tapia, un destacado hombre
ayavirefio, surge de una minuciosa labor de documentacion que ha
contribuido a preservar la memoria colectiva del pueblo.

De acuerdo con la narracion, alrededor de la mitad del siglo XVII, un
comerciante boliviano originario del pueblo de Moccomocco, en la provincia

de Camacho, en el departamento de La Paz, se dirigia al Cusco con mulos
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cargados de bienes. En su viaje, optd por hacer una pausa en Ayaviri para
relajarse. Al dia siguiente, al tratar de recargar sus animales, se percato de
gue una de las cajas, que albergaba un cuadro de la Virgen de Alta Gracia,
pesaba excesivamente y no podia ser elevada. Aunque se intentaron varios
intentos, la caja seguia inmovil. El comerciante, fascinado, abrio la caja y mird
el cuadro de la Virgen.

Esa noche, al reposar, sofié con la Virgen, la cual le comunico: "No
tratas de transportarme al Cusco." Deseo permanecer en Ayaviri; aprecio a
este lugar y ellos me quieren. El comerciante, emocionado por esta revelacion,
relaté su vivencia a los residentes de Ayaviri, quienes, inundados de alegria,
llevaron el cuadro al templo y lo ubicaron en un altar de preferencia. A partir
de aquel momento, la Virgen de Alta Gracia ha sido venerada como protectora
de la comunidad. De acuerdo con ciertos historiadores, estos sucesos tuvieron
lugar el 8 de septiembre, fecha en la que se conmemora la festividad patronal
de la Natividad de la Virgen.

La comunidad de Ayaviri se reline en su catedral cada 8 de septiembre
para asistir a la Misa de Fiesta en tributo a la Virgen. La festividad,
encabezada por el obispo principal de Ayaviri, refuerza la profunda identidad
catélica del pueblo peruano, especialmente en estas ocasiones de fervor y
festividad. A la Eucaristia asisten no solo las principales autoridades de la
ciudad, sino también numerosos devotos provenientes de diversas regiones
del Peru, asi como ayavirefios que viven en el extranjero. Muchos de estos
altimos no pueden contener la emocion al rezar frente a la imagen de la Virgen
de Alta Gracia, derramando lagrimas de devocion.

Después de la ceremonia religiosa, la imagen de la Virgen es llevada

en procesion por las calles de Ayaviri, en los hombros de sus fieles. Durante
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el recorrido, las instituciones locales adornan las calles con alfombras de
flores, y los alferados se encargan con esmero de levantar las tradicionales
“estaciones” y el “bosque” en puntos estratégicos de la Plaza de Armas.

Al concluir la procesion, y una vez que la imagen ha sido guardada
nuevamente en la catedral, el pueblo se sumerge en un ambiente de
celebracion. Danzas tipicas y otras expresiones de alegria se despliegan en
honor a la Patrona de Ayaviri, convirtiendo esta festividad en un momento de
unién, identidad cultural y fervor religioso.

En los préximos dias continua las conmemoraciones, destacandose las
famosas corridas de toros en el lugar llamado La Moya, donde se levanta un
gigantesco ruedo para las jornadas taurinas. El dia domingo se ofrece en la
Plaza de Armas el llamado “Huacchaccaray”, comida para todo el pueblo con
la finalidad de compartir comunitariamente el alimento (Blanco, 2024).

Costumbre

Las costumbres son manifestaciones de conducta especifica que
adopta toda una comunidad y la diferencia de otras tales como sus bailes,
celebraciones, alimentos, lengua o trabajo artesanal. Una costumbre es un
modo comun de actuar que se define a través de la repeticion de acciones
parecidas o por la tradicidon. Por ende, se trata de un habito.

Segun la sociologia, las tradiciones son elementos culturales que se
pasan de una generacién a otra y, por ende, estan vinculadas con la
adaptacion del individuo al colectivo social (Perez & Gardey, 2021).

Musica costumbrista

La musica costumbrista es un género musical que se caracteriza por
narrar, a través de las letras y melodias: las tradiciones, costumbres, eventos

cotidianos y la vida social de las comunidades. Este género musical posee un
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profundo vinculo con la cultura popular y actia como un espejo de la identidad
de la region.

Caracteristicas principales de la masica costumbrista:

e Temadtica: Se focaliza en la descripcion de las costumbres, tradiciones,
personajes tipicos y la vida cotidiana de las comunidades.

¢ Instrumentos: Utiliza instrumentos tradicionales de la region donde se
origina, como; guitarras, charangos, quenas, zampofas, entre otros.

e Ritmos: Los ritmos varian segun la regién, pero suelen ser alegres y
bailables. Algunos ejemplos son: el huayno, el joropo, la tonada, la
marinera, entre otros.

e Letras: Las letras son sencillas y directas, utilizando un lenguaje
coloquial y cercano al publico. Suelen ser narraciones o historias que
reflejan la realidad de las comunidades.

e Funcion: La musica costumbrista tiene una funcién social y cultural
importante. Sirve para preservar las tradiciones, transmitir valores,
fortalecer la identidad local y entretener al publico.

Importancia de la musica costumbrista:

e Preservacion cultural: La musica costumbrista ayuda a preservar las
tradiciones y costumbres de las comunidades, transmitiéndolas de
generacion a generacion.

e Identidad local: Este género musical es un elemento importante de la
identidad local, pues representa el modo de vida, los valores y las
convicciones de las comunidades.

e Valor educativo: La musica costumbrista puede ser una herramienta
educativa para ensefar a las nuevas generaciones sobre la historia,

cultura y tradiciones de su lugar o regién.
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e Entretenimiento: La mdsica costumbrista es una forma de
entretenimiento popular que se disfruta en fiestas, celebraciones y
eventos culturales (Bard, 2024)
2.2.3. Identidad Cultural
La identidad cultural implica un sentimiento de pertenencia a un
colectivo social con el que se comparten caracteristicas culturales, tales como
tradiciones, principios y convicciones. La identidad no es un concepto estatico,
sino que se transforma de manera individual y grupal, y se nutre de manera
constante de la influencia externa. Segun investigaciones antropoldgicas y
sociologicas, la identidad se manifiesta mediante la diferenciacién y como una
reafirmacion ante el otro.
(Molano L.,2007).

“La identidad cultural de una comunidad se define histéricamente a
través de diversos elementos que reflejan su cultura, tales como el
idioma, medio de comunicacion entre los integrantes de una
comunidad, las interacciones sociales, rituales y ceremonias propias,
o las conductas colectivas, es decir, los sistemas de valores y
creencias (...) Una particularidad de estos componentes de la
identidad cultural es su naturaleza inmaterial y anénimo, ya que son
el resultado de la colectividad (Gonzalez, 2000, citado en Molano
2007, 43).

A pesar de la variedad de definiciones, todas concuerdan en que la

cultura es lo que otorga vida al ser humano: sus tradiciones, costumbres,
celebraciones, saberes, creencias y ética. Podria afirmarse que la cultura
posee multiples dimensiones y funciones sociales, las cuales producen y
generan (Molano L., 2007):

a) Un modo de vivir

b) Cohesion social
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c) Creacion de riqueza y empleo
d) Equilibrio territorial

La cultura es un ser vivo, formado tanto por componentes heredados
del pasado como por influencias foraneas asimiladas y novedades creadas
localmente.” La cultura desempefia funciones en la sociedad. Una de estas es
ofrecer una valoracion personal, requisito esencial para cualquier desarrollo,
ya sea personal o grupal. (Verhelst, 1994).

Aspecto Cognitivo

El desarrollo cognitivo comprende todos los procesos mediante los
cuales el individuo obtiene destrezas que le facilitan la interpretacion de la
realidad e interactua con ella de manera eficaz. Asi pues, el desarrollo
cognitivo o cognoscitivo se define como el progreso de las habilidades
intelectuales, siendo la inteligencia una de las mas relevantes.

Diversos escritores han formulado teorias acerca del progreso
cognitivo. No obstante, Jean Piaget, un reconocido cientifico suizo en el
campo del comportamiento humano, realiz6 las contribuciones mas
perdurable en este tema durante el siglo XX (Equipo, editorial, 2019).

Al mencionar el desarrollo cognitivo, nos estamos refiriendo a las
distintas fases que fortalecen la habilidad natural del ser humano para
razonar, pensar y emplear sus instrumentos mentales. Es un procedimiento
gradual, que se origina en la nifez temprana y que impulsa el anhelo del
individuo de comprender su entorno e integrarse a la comunidad (Equipo E.
A., 2021).

Las cuatro etapas del desarrollo cognitivo propuestas por Piaget son

las siguientes:
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Fase sensoriomotora o sensacion motora: Esta fase inicial se extiende
desde el momento del nacimiento hasta cerca de los dos afos, periodo
en el que surge el lenguaje articulado simple. Es un periodo de
exploracion donde la persona interactia con su ambiente con el
objetivo de recolectar la mayor cantidad de informacion posible. Esta
interaccion se produce mediante juegos, acciones frecuentemente
involuntarias y una perspectiva egocéntrica del mundo, donde todo se
segmenta entre el "yo" y "el ambiente". En esta fase, también se
fomenta la nocién de permanencia de los objetos o sea, la comprensién
de que estos persisten incluso cuando no se perciben.
Fase preoperativa: Esta fase, comprendida entre los dos y los siete
afios, se distingue por el desarrollo de destrezas simbolicas y la
habilidad para adoptar roles imaginarios. Los nifios empiezan a
"ubicarse en la posicién de otro" y a emplear objetos de significado
simbdlico en sus actividades ludicas. No obstante, su razonamiento
todavia no posee una légica organizada y el pensamiento magico
predomina. El pensamiento abstracto continta siendo restringido.
Fase de las actividades especificas: Esta fase se desarrolla entre los
siete y los doce afios. En este lugar, el razonamiento l6gico empieza a
fortalecerse, facilitando a los nifios la obtencion de conclusiones validas
fundamentadas en vivencias especificas. A pesar de que aun enfrentan
problemas con niveles de abstraccion mas complejos, esta etapa
sefala una reduccion del egocentrismo y un progreso notable en la
interpretacion de relaciones y estructuras.
Fase de las actividades formales: Esta fase final, que abarca desde los

doce afos hasta la etapa adulta, se distingue por el avance del
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pensamiento abstracto y la habilidad para razonar de manera
hipotético-deductiva. La persona tiene la habilidad de extraer
conclusiones validas a partir de circunstancias hipotéticas, sin importar
su experiencia directa. Ademas, desarrolla la habilidad para meditar
sobre el pensamiento en si mismo, lo que genera competencias como
el pensamiento metafisico y la elaboracion de ideas abstractas
complejas.

Estas etapas, planteadas por Piaget, constituyen un marco
fundamental para comprender el desarrollo cognitivo humano y su progresion
desde las interacciones mas basicas con el entorno hasta los niveles méas
altos de razonamiento abstracto (Blog, 2016).

Aspecto Afectivo

Esta seccién aborda sobre los sentimientos y emociones, elementos
clave en las relaciones interpersonales y la vida amorosa.

Por ello, resulta esencial establecer metas emocionales en la medida
de lo posible para fomentar el bienestar. Su relevancia se basa en que las
emociones, en particular el amor, juegan un rol crucial en la vida de cada
individuo. Las emociones tienen un origen evolutivo como mecanismos de
defensa en nuestros primeros ancestros, pero las demandas de la vida
moderna han transformado su funcion. Hoy en dia, enfrentar la vida conlleva
un alto costo emocional. La gestion de las emociones cambia
considerablemente dependiendo del contexto: no es igual la vivencia de un
joven gue reside en una aldea pequefa y floreciente que la de otro que vive
en una ciudad con mas de diez millones de habitantes. En este ultimo caso,
la exposicién a multiples peligros, carencias y exigencias genera altos niveles

de estrés, frustracion y, con frecuencia, depresion (Blog, 2016).
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El aspecto emocional: se refiere al conjunto de sucesos emocionales

que suceden en la mente del individuo y se manifiestan mediante el

comportamiento emocional, las emociones y las pasiones, tanto inferiores

como superiores, positivos y negativos, efimeros y duraderos que posicionan
al individuo en relacion con el mundo exterior (Jesus, 2012).

Caracteristicas del afecto:

Resulta espontaneo.
- Es natural, no es obligatorio ni artificial.
- Debe ser reconocido y reciprocamente aceptado.
- Manifiesta aceptacion, carifio, respeto y reconocimiento.
- Es opcional.
- Se muestra respetuoso.
- Fomenta paz, solidaridad, felicidad, valoracion y reciprocidad.
- Debe ser a tiempo.
- Puede ser de caréacter verbal o fisico.
- Debe ser aceptado socialmente y nunca debe emplearse para hacer
verglenza a la otra persona.
Aspecto Social
Los aspectos sociales abarcan las propiedades, caracteristicas y
formas que definen, cdbmo se organiza una sociedad o comunidad. Incluyen
costumbres, practicas y tradiciones que son distintivas de un grupo especifico.
En este sentido, los aspectos sociales estan intrinsecamente relacionados con
las dinamicas y situaciones que surgen dentro de una sociedad, abarcando
desde factores econémicos hasta temas de salud y educacion.
Asimismo, dentro del concepto de aspecto social se incluye la

estructura poblacional, es decir, la distribucion de hombres y mujeres que
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conforman una comunidad particular. Este componente es especialmente
relevante, ya que permite planificar y disefiar estrategias que favorezcan el
desarrollo pleno de la colectividad.

En conjunto, los aspectos sociales, la estructura poblacional y otros
elementos relacionados son herramientas fundamentales para prever las
necesidades futuras de una comunidad y garantizar que su crecimiento sea
sostenible y equilibrado. En otras palabras, qué necesidades tendra mas
adelante en cuanto a vivienda, salud, alimentacion, etc. (Lifeder, 2022).

Aspecto Musical

La musica es una de las manifestaciones artisticas mas profundas del
ser, pues es un componente esencial del trabajo diarios de cualquier conjunto
humano, tanto por su disfrute estético como por su naturaleza funcional y
social. La musica nos reconoce como individuos, como colectivos y como
cultura, a través de las raices identitarias, la ubicacion geografica y los
periodos histéricos. Es un rasgo innegable e irremplazable de la humanidad
gue nos define como tal.

El arte musical se gestiona como una disciplina esencialmente social,
dado que ha evolucionado a través de la historia, se ha desarrollado por y
para colectivos que adoptan diferentes roles sociales en su vinculo con la
musica, los participantes de un acontecimiento musical interactian entre ellos
y se dirige a un publico especifico que se percibe como un grupo social con
gustos especificos. EI fenbmeno musical no solo es relevante por su
importancia cultural, sino también por ser un componente dinamico que incide
en la vida social del individuo y simultaneamente la moldea.

2.2.4. Fundamentacién de la hipotesis
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La hipdtesis se situa en el marco de un fendmeno sociocultural donde
la musica tradicional, tal como la danza Qanchis, funciona como un medio
para la difusion de valores, historia y legado cultural. En un contexto educativo,
esta costumbre puede estimular el sentimiento de identidad y robustecer la
identidad cultural de los alumnos, particularmente en comunidades que
intentan mantener sus origenes culturales ante el impacto de la globalizacion.

Para elaborar y sustentar la hipétesis de forma estricta, es crucial
fundamentarse en los siguientes principios:

a. Condicion cultural: La identidad cultural se refiere al sentimiento de
afiliacion a un colectivo o comunidad caracterizado por aspectos como
las tradiciones, las costumbres, la musica, el idioma y los valores
comunes. Es necesario investigar como la practica de la musica y el
baile Qanchis fortalecen estos componentes en los alumnos.

b. Mdusica convencional y su papel en la sociedad: La musica Qanchis no
solo sirve como vehiculo de expresion artistica, sino que también
fortalece a la comunidad, revalora la historia local y comunica
significados simbalicos.

c. Formacion en arte y crecimiento personal: El taller de arte puede ser
visto como un recurso didactico que no solo promueve destrezas
musicales, sino que también impulsa la autoestima y la creatividad.

Es vital construir un sélido fundamento teérico que explique cémo las
practicas artisticas, especialmente la mdasica tradicional, inciden en la
formacion de la identidad cultural. Es posible utilizar a escritores como Edward
Said y Clifford Geertz para elaborar el concepto de identidad en contextos
culturales y realizar investigaciones particulares sobre la Masica Qanchis en

la localidad de Ayaviri. Esto no solo confirma su relevancia académica, sino
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gue también subraya la relevancia de la Masica Qanchis como un medio, para

la transformacion cultural y social. Un estudio bien planificado permitira

evidenciar con firmeza la conexién entre la musica tradicional y la identidad

cultural en un entorno educativo.

MARCO CONCEPTUAL

2.3.1.

2.3.2.

2.3.3.

2.3.4.

2.3.5.

2.3.6.

2.3.7.

Musica Qanchis. — La melodia que acompafia este baile es
interpretada por una variedad de instrumentos, que abarca acordeones
y aproximadamente 15 instrumentos de cuerda, incluyendo la
mandolina, guitarra, charango, chillador, violin y bandurria. En
determinados instantes, el canto se incorpora a la ejecucién musical,
tal como sucede en las tonadas de despedida y en otras composiciones
dedicadas a la Virgen de la Candelaria, aportando un matiz de
solemnidad y emocién en el momento de la interpretaciéon musical del
conjunto.

Identidad cultural. — La identidad cultural se compone de valores,
costumbres, emblemas, creencias y formas de actuar que actiian como
componentes en un colectivo social.

Etnia. — Grupo humano caracterizado por similitudes raciales,
linglisticas, culturales, entre otros.

Ancestros. - Es un antecesor, antepasado o precursor. Persona de la
gue se desciende.

Aconteceres. - Suceder, producirse un hecho o acontecimiento.
Paulatino. - adj. Que procede, obra o se produce despacio o
lentamente.

Romeria. — Caminata o peregrinacién, en particular la que se realiza

por amor a un santuario.
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2.3.8. Festividad. - Dia festivo en que la iglesia celebra algan misterio o a un
santo.
2.3.9. K’intuska. - Ofrenda ritual de coca kintu, que se ofrece a la santa tierra
Pachamama, para pedir permiso sobre una accion.
2.3.10. Bifurcacion. - Lugar donde cruza o atajo de un camino, un rio se
divide.
2.3.11. Riberas. — Zona o terreno proximo al mar, a un rio, a un lago y otros.
2.3.12. Hito. — Mojon o piedra que sefiala una direccion en las vias o marca
las fronteras de un territorio o terreno.
HIPOTESIS Y VARIABLES
2.4.1. Hipotesis general
La Mdusica Qanchis de Ayaviri tiene una influencia positiva en la
identidad cultural de los estudiantes participantes en el taller artistico de la
Institucién Educativa Secundaria Mariano Melgar-Ayaviri-2024.
2.4.2. Hipotesis especifica
2.4.2.1. La muasica Qanchis de Ayaviri tiene una influencia positiva en el
aspecto cognitivo en su identidad cultura de los estudiantes
participantes en el taller artistico.
2.4.2.2.La muasica Qanchis de Ayaviri tiene una influencia positiva en el
aspecto afectivo en su identidad cultura de los estudiantes
participantes en el taller artistico.
2.4.2.3. La musica Qanchis de Ayaviri tiene una influencia positiva en el
aspecto social en su identidad cultura de los estudiantes participantes

en el taller artistico.
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2.4.2.4.La musica Qanchis de Ayaviri tiene una influencia positiva en el

aspecto musical

en su

identidad cultura de

participantes en el taller artistico.

2.5. OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

los estudiantes

VARIABLE | DIMENSIO- ITEMS TECNICAS | INSTRUMENTOS | VALORACION
NES
Musica Tipo de Musica | Encuesta | Cuestionarios | a. No
Mdusica Ritmo b. A
Qanchis Melodia veces
de Instrumentos c. Si
Ayaviri musicales
Qanchis Historia Encuesta | Cuestionarios | a. No
de Ayauviri b. A
Element,os. veces
caracteristicos -
: c. Si
Qanchis
Qollpapata y
Celeste
Melodia Escritura | Registro en -
autentico musical | pentagrama
Tradicibn | Festividad de la | Encuesta | Cuestionarios | a. No
Virgen de b. A
Candelaria veces
Festividad de la c. Si
Virgen de Alta
Gracia
Costumbre | Celebraciones Encuesta | Cuestionarios | a. No
Practica b. A
religiosa veces
Impacto social y c. Si
cultural
Habilidades Encuesta | Cuestionarios | a. No
ldentidad | Aspecto Comportamiento b. A
Cultural | cognitivo | Capacidad veces
innata c. Si
Aspecto Emociones Encuesta | Cuestionarios | a. No
afectivo Sentimientos b. A
veces
c. Si
Aspecto Definicion Encuesta | Cuestionarios | a. No
social Caracteristicas b. A
Estructura veces
c. Si
Aspecto Expresion Encuesta | Cuestionarios | a. No
musical Identificacion b. A

veces
c. Si




39

CAPITULO IlI
DISENO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION
3.1. TIPO Y DISENO DE INVESTIGACION

3.1.1. Tipo

Este andlisis es de naturaleza relacién causal o explicativa, con el
propésito de explorar el impacto de la musica Qanchis de Ayaviri en la
identidad cultural de los alumnos del taller artistico de la Institucion Educativa
Secundaria Mariano Melgar-Ayaviri. Se ha empleado el método cuantitativo,
que ha facilitado la medicion y analisis objetivo de esta relacion a través de
técnicas estadisticas. La recopilacion de datos se ha realizado mediante
cuestionarios o encuestas entregadas a los alumnos, lo que ha aportado datos
exactos sobre sus percepciones acerca de la musica Qanchis y su influencia
en su identidad cultural, indagando en elementos como valores, creencias y
sentimiento de pertenencia. Esta perspectiva no solo detalla la relacion, sino
gue también intenta entender los procesos que subyacen en la vinculacion
entre la musica y la identidad cultural.
3.1.2. Disefo

Esta investigacion optd por un enfoque de observacién, prospectiva y
transversal con una perspectiva analitica. Como observacional, las variables
no se manipulan de forma experimental, sino que se documentan tal como

suceden en el ambiente natural. Los datos se han recopilado de forma
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prospectiva, es decir, con mediciones planificadas. El disefio transversal, con
una Unica medicion en un momento especifico del tiempo, brindé una
perspectiva nitida de la conexidon entre la musica Qanchis y la identidad
cultural en un instante especifico del tiempo. Esto proporcioné una vision
precisa de la conexion entre la musica, finalmente mediante el método
analitico, se ha logrado reconocer la presencia de una relacion relevante entre
ambos elementos y determinar la magnitud de la influencia que impacta en
elementos esenciales de la identidad cultural de los alumnos.

POBLACION Y MUESTRA
3.2.1. Poblacion

Se ha escogido como grupo de estudio a los alumnos que han
participado en el taller de musica artistico de la Institucion Educativa
Secundaria Mariano Melgar durante el 2024.

Esta seleccion ha permitido, analizar diversos aspectos de su identidad
cultural, los cuales pueden ser influenciados por la exposicion y la
participacion en actividades musicales especificas, como el taller artistico
enfocado en la musica Qanchis.

3.2.2. Muestra

La muestra seleccionada para llevar a cabo el estudio ha sido de 40
estudiantes, tanto de sexo masculino como femenino, con edades que oscilan
entre 12 y 16 afios, lo que se adecta al método no probabilistico por
conveniencia. La eleccion de esta poblacién particular se fundamenta en la
implicacién activa de los alumnos en las actividades artisticas, lo que ofrece
un entorno favorable para explorar como la musica Qanchis de Ayaviri impacta
en su identidad cultural de los alumnos de la institucién educativa de este

analisis poblacional.
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3.3. UBICACION Y DESCRIPCION DE LA POBLACION

El estudio se ha realizado en la I.E.S. "Mariano Melgar", situada en el
Distrito de Ayaviri, Provincia de Melgar, en el Departamento de Puno, esta
gestionado por la Unidad de Gestion Educativa Local (UGEL) Melgar.

El grupo de estudio se ha compuesto por los alumnos que han
participado en el taller de arte de la institucion durante el 2024. Estos alumnos
provienen de familias de clase media y por lo general, mantienen un buen
estado fisico y mental. El rango socioecondmico y la condicion de bienestar
de los alumnos han establecido un entorno apropiado, para examinar el
impacto de la masica Qanchis en su identidad cultural.

El entorno educativo de la Institucion "Mariano Melgar" ofrece un
ambiente enriquecedor y de apoyo para el desarrollo de actividades artisticas.
Al enfocarnos en esta muestra, obtuvimos una comprension profunda de
coémo la musica Qanchis puede influir en la identidad cultural de los jovenes,
considerando sus antecedentes sociales y su participacion activa en un taller
artistico que promueve la cultura local. La cantidad de participantes de la

muestra, se describe en el siguiente cuadro:

TABLA 1
Muestra de estudio
N° | SECCIONES SEXO TOTAL
VARONES | MUJERES
1 | Primero 3 2 5
2 | Segundo 5 3 8
3 | Tercero 4 2 6
4 | Cuarto 4 5 9
5 | Quinto 7 5 12
Total 23 17 40
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TECNICA E INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

3.4.1. Técnicas

3.4.2.

La técnica especifica empleada para la recopilacion de datos son:
a) Encuesta
b) Registro musical

Instrumentos

El instrumento empleado para la recopilacion de datos es:
a) Cuestionarios

b) Registro en pentagrama

PLAN DE RECOLECCION DE DATOS

1.

Se ha requerido a la Direccién del Instituto de Educacion Superior
Mariano Melgar -Ayaviri.

Se ha colaborado con la Sub Direccion del Instituto Educativo Mariano
Melgar -Ayaviri, respecto a la poblacién de estudio.

Se han creado las herramientas de medicion, escogiendo los
elementos mas significativos.

La calidad de los instrumentos ha sido evaluada. Depurando y
suprimiendo ciertos fallos de informacién.

La encuesta se llevdé a cabo de manera individual, con un retraso
aproximado de 30 minutos.

Se ha desarrollado una matriz tabular de variables y de individuos. La
informacion se estructuraré en ella.

Se han examinado las principales variables de interés utilizando el
software estadistico para ciencias sociales (SPSS).

Se ha efectuado el proceso de configuracion de datos, graficos y

otros.
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3.6. PLAN DE TRATAMIENTO DE DATOS
1. Seincorporo al software estadistico SPSS.
2. Se hatabulado de acuerdo a ciertos estandares estadisticos.
3. Se han desarrollado los cuadros porcentuales de tabulacion.
4. Se han creado y establecido los graficos.
5. Los cuadros estadisticos se han detallado.
6. Se han analizado los hallazgos de cada tabla estadistica.
7. Segun las interpretaciones, se establecieron las conclusiones
definitivas.

3.7. DISENO ESTADISTICO PARA LA PRUEBA DE LA HIPOTESIS

Y = variable dependiente
Y=1f(X) f = funcion

X = variable independiente
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CAPITULO IV
ANALISIS, INTERPRETACION Y DISCUSION DE RESULTADOS
4.1. PRESENTACION DE RESULTADO
TABLA 2

VALIDACION ALFA DE CRONBACH

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de Cronbach N de elementos

,880 22

De acuerdo con la tabla 2, se observa que la comprobacion de la
fiabilidad del instrumento de recoleccion de datos es altamente fiable, de

acuerdo con el cuadro de planteamiento de Kuder Richardson.

TABLA 3

MUSICA QANCHIS DE AYAVIRI - IDENTIDAD CULTURAL

IDENTIDAD CULTURAL
No A veces Si

Total

No 5 357% 5 357% 4 28.6% 14 100.0%

MUSICA QANCHIS

DE AYAVIRI Aveces 1 50% 7 350% 12 60.0% 20 100.0%

Si 0 0.0% 3 50.0% 3 50.0% 6 100.0%

Total 6 15.0% 15 37.5% 19 47.5% 40 100.0%

Como se puede apreciar en la tabla 3, el 47,5% de los alumnos

expresan poseer una fuerte identidad cultural, mientras que un 37,5% la vive
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de forma esporadica y un 15% sefiala no poseerla. Estos hallazgos subrayan
que la musica Qanchis de Ayaviri ejerce un impacto considerable en la
formacion y consolidacion de la identidad cultural de los alumnos que se
involucran en el taller de arte.

TABLA 4
CONOCIMIENTO DE LA MUSICA DE QANCHIS QUE SE

DESARROLLAN EN TU LOCALIDAD

Frecuencia Porcentaje
A veces 16 40,0
No 13 32,5
Si 11 27,5
Total 40 100,0

FIGURA 1

(L CONOCE UD. LA MUSICA DE QANCHIS QUE SE DESARROLLAN EN TU LOCALIDAD?

A veces
Mo
Wi

Como se muestra en la tabla 4 y en la figura 1, el 40% de los
estudiantes indicaron "a veces", el 32,5% respondieron "no", y el 27,5%
sefalaron "si". Estos resultados evidencian que la mayoria de los estudiantes
tienen un conocimiento moderado sobre la musica Qanchis que se desarrolla

en su localidad.
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TABLA 5

DESARROLLO DE LA IDENTIDAD POR MEDIO DE LA MELODIA

Frecuencia Porcentaje
Si 22 55,0
A veces 14 35,0
No 4 10,0
Total 40 100,0

FIGURA 2

4CREE UD. QUE LA MELODIA ES UN ELEMENTO IMPORTANTE PARA DESARROLLAR TU IDENTIDAD?
Osi

WA veces

Mo

Como se refleja en la tabla 5 y la figura 2, el 55% de los alumnos
contestaron de manera afirmativa, el 35% sefialaron que "en ocasiones" y el
10% expresaron su desacuerdo. Estos hallazgos demuestran que la mayoria
de los alumnos ven la melodia como un componente vital para el desarrollo
de su identidad.

TABLA 6

CONOCIMIENTO DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES QUE

INTERVIENEN EN LA EJECUCION DE MELODIAS DE LA DANZA

LOS QANCHIS DE AYAVIRI

Frecuencia Porcentaje
No 18 45,0
A veces 15 37,5
Si 7 17,5

Total 40 100,0
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FIGURA 3

¢, CONOCE UD. LOS INSTRUMENTOS MUSICALES QUE INTERVIENEN EN LA EJECUCION DE MELODIAS DE
LA DANZA LOS QANCHIS DE AYAVIRI?

[l

WA veces

Wsi

De acuerdo con los datos mostrados en la tabla 6 y la figura 3, el 45%
de los alumnos expresaron que desconocen los instrumentos musicales, el
37,5% indicaron que de "alguna manera" los conocen y Uunicamente el 17,5%
aseguraron que si. Estos hallazgos indican que la mayoria de los alumnos
desconocen los instrumentos musicales que participan en la interpretacion

de las melodias de la danza Qanchis de Ayaviri.

TABLA 7
CONOCIMIENTO DE LAS COMPARSAS: QANCHIS QOLLPAPATA

Y QANCHIS CELESTE

Frecuencia Porcentaje
No 22 55,0
A veces 9 22,5
Si 9 22,5

Total 40 100,0
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FIGURA 4

¢CONOCIA UD. LA EXISTENCIA DE LAS COMPARSAS: QANCHIS QOLLPAPATA Y QANCHIS CELESTE?

o
W A veces
W si

22,50%
A veces

Segun la informacion mostrada en la tabla 7 y la figura 4, el 55% de los
alumnos afirmaron que desconocen las comparsas Qanchis Qollpapata y
Qanchis Celeste, mientras que el 22,5% indic6 que "alguna vez" han
presenciado y el 22,5% sostuvo que si. Estos hallazgos indican que la mayoria
de los alumnos desconocen la presencia de estas comparsas.

TABLA 8

PARTICIPACION EN LA FESTIVIDAD VIRGEN DE CANDELARIA,

LA DANZA LOS QANCHIS DE AYAVIRI

Frecuencia Porcentaje
Si 18 45,0
No 13 32,5
A veces 9 22,5
Total 40 100,0

FIGURA 5

£CONOCE UD. LA PARTICIPACION EN LA FESTIVIDAD VIRGEN DE CANDELARIA, LA DANZA LOS QANCHIS
DE AYAVIRI?

45,00%
Si
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De acuerdo con los datos mostrados en la tabla 8 y la figura 5, el 45%

de los alumnos afirmaron que si estan al tanto de la participacion de la danza
Qanchis de Ayaviri en las celebraciones de la Virgen de la Candelaria,
mientras que el 32,5% indicé que no, y el 22,5% contestd "en ocasiones".
Estos hallazgos demuestran que la mayoria de los alumnos tienen

conocimiento sobre esta implicacion cultural.

TABLA 9
PARTICIPACION EN LA FESTIVIDAD VIRGEN DE ALTA GRACIA,

LA DANZA LOS QANCHIS DE AYAVIRI

Frecuencia Porcentaje
A veces 14 35,0
Si 14 35,0
No 12 30,0
Total 40 100,0

FIGURA 6

¢CONOCE UD. LA PARTICIPACION EN LA FESTIVIDAD VIRGEN DE ALTA GRACIA, LA DANZA LOS QANCHIS
DE AYAVIRI?

Oaveces
W si
Mo

35,00%
A veces

De acuerdo con los datos mostrados en la tabla 9 y la figura 6, el 35%
de los alumnos expresé gque "en ocasiones" estan al tanto de la participacion

de la danza Qanchis de Ayaviri en las celebraciones de la Virgen de Alta



50
Gracia. Por otro lado, un 35% contesto de manera afirmativa y un 30% indicé
gue no. Estos hallazgos indican que una porcion considerable de los alumnos
posee un entendimiento fluctuante acerca de esta expresion cultural.
TABLA 10
CONOCIMIENTO DE FECHAS CELEBRES DE LA DANZA LOS

QANCHIS DE AYAVIRI

Frecuencia Porcentaje
No 24 60,0
A veces 9 22,5
Si 7 17,5
Total 40 100,0

FIGURA 7

¢CONOCE UD. LAS FECHAS CELEBRES DE LA DANZA LOS QANCHIS DE AYAVIRI?

o
WA veces
Wi

La informacidon mostrada en la tabla 10 y en la figura 7 muestra que el
60% de los alumnos expresaron desconocer las fechas famosas de la danza
Qanchis de Ayaviri. Un 22,5% indicé que de alguna forma estan vinculados
con esta informacién, mientras que unicamente el 17,5% contestd de manera
afirmativa. Estos hallazgos demuestran que la mayor parte de los alumnos

ignoran las fechas importantes vinculadas a esta expresion cultural.
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TABLA 11

PRACTICAS RELIGIOSAS DE LA DANZA LOS QANCHIS DE

AYAVIRI
Frecuencia Porcentaje
No 24 60,0
A veces 12 30,0
Si 4 10,0
Total 40 100,0

FIGURA 8

¢CONOCE UD. LAS PRACTICAS RELIGIOSAS DE LA DANZA LOS QANCHIS DE AYAVIRI?
o

WA veces

Wi

Los datos mostrados en la tabla 11 y la figura 8 indican que el 60% de
los alumnos expresaron desconocer las practicas religiosas vinculadas a la
danza Qanchis de Ayaviri. Un 30% indicO que "en ocasiones" se conocen
estas practicas, mientras que Unicamente el 10% aseguro tener conocimiento
sobre ellas. Estos hallazgos demuestran que la mayoria de los alumnos

ignoran el elemento religioso asociado a esta manifestacién cultural.
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TABLA 12

MUSICA QANCHIS DE AYAVIRI - IDENTIDAD CULTURAL -
ASPECTO COGNITIVO

ASPECTO COGNITIVO IDENTIDAD CULTURAL Total
No A veces Si
MUSICA No 2 66.7% 1 33.3% 3 |100.0%
QANCHIS
No DE AYAVIRI
A veces 1 50.0% 1 50.0% 2 100.0%
Total 3 60.0% 2 40.0% 5 |100.0%
. 0, [0) 0, 0,
MUSICA No 2 33.3% 4 66.7% | O 0.0% 6 |100.0%
A QANCHIS
VECeS | DE AYAVIRI | A veces 0 0.0% 6 66.7% | 3 33.3% 9 100.0%
Si 0 0.0% 2 66.7% | 1 | 33.3% 3 |100.0%
Total 2 11.1% | 12 | 66.7% | 4 | 22.2% 18 |100.0%
MOSICA No 1 20.0% 0 0.0% | 4| 80.0% 5 |100.0%
_ QANCHIS
Si DE AYAVIRI |Aveces | 0 0.0% 0 0.0% | 9 | 100.0% 9 |100.0%
Si 0 0.0% 1 333% | 2 | 66.7% 3 |100.0%
Total 1 5.9% 1 59% |15| 88.2% 17 | 100.0%
. 0, 0, 0, 0,
MUSICA No 5 35.7% 5 357% | 4 | 28.6% 14 |100.0%
Total | QANCHIS
DE AYAVIRI |Aveces | 1 5.0% 7 35.0% | 12| 60.0% 20 |100.0%
Si 0 0.0% 3 50.0% | 3 | 50.0% 6 |100.0%
Total 6 15.0% | 15 | 37.5% |19| 47.5% 40 |100.0%

Como se puede observar en la Tabla 12, el aspecto cognitivo revela
que un 47,5% de los participantes considera que la musica Qanchis de Ayaviri
influye significativamente en su identidad cultural. Por otro lado, un 37,5%
opina que esta influencia es ocasional, mientras que el 15% restante no
percibe ninguna influencia. Estos resultados indican que la musica Qanchis
de Ayauviri y el aspecto cognitivo tienen un impacto notable en la identidad

cultural de los alumnos que han participado en el taller artistico.

TABLA 13
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HABILIDADES COGNITIVAS QUE PERMITEN INTERPRETAR CON

LA REALIDAD DE LA IDENTIDAD CULTURAL

Frecuencia Porcentaje
Si 17 42,5
No 12 30,0
A veces 11 27,5
Total 40 100,0

FIGURA 9

¢CREE UD. QUE TUS HABILIDADES COGNITIVAS TE PERMITEN INTERPRETAR CON LA REALIDAD TU
IDENTIDAD CULTURAL?

Osi
Mo
W A veces

Como se puede apreciar en la Tabla 13 y la Figura 9, el 42,5% de los

alumnos dio una respuesta afirmativa, el 30% dio una respuesta negativa y el

27,5% indicé que en ocasiones. Estos hallazgos sefialan que gran parte de

los alumnos cree que las capacidades cognitivas les facilitan la interpretacion

de su realidad en funcién de su identidad cultural.

TABLA 14
IMPACTO DEL COMPORTAMIENTO EN EL DESARROLLO DE LA

IDENTIDAD CULTURAL

Frecuencia Porcentaje
A veces 19 47,5
Si 12 30,0
No 9 22,5

Total 40 100,0
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FIGURA 10

¢ COMO CREE UD. QUE AFECTA TU COMPORTAMIENTO EN EL DESARROLLO DE TU IDENTIDAD
CULTURAL?

A veces
Hsi
Mo

Como se puede apreciar en la Tabla 14 y en la Figura 10, el 47,5% de
los alumnos indicé a veces, el 30% contestd de manera afirmativa y el 22,5%
dio una respuesta negativa. Estos hallazgos sefialan que la mayoria de los
alumnos piensa que su conducta influye en ocasiones en la formacién de su
identidad cultural.

TABLA 15

CAPACIDAD INNATA DE LA IDENTIDAD CULTURAL

Frecuencia Porcentaje
A veces 20 50,0
No 11 27,5
Si 9 22,5
Total 40 100,0

FIGURA 11

¢CREE UD. QUE SU CAPACIDAD INNATA TE MOTIVA A INTEGRARTE A TU IDENTIDAD CULTURAL?
O A veces

W o

Wi
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Como se puede apreciar en la Tabla 15 y en la Figura 11, el 50% de

los alumnos contesto a veces, el 27,5% dio una respuesta negativa y el 22,5%

dio una respuesta afirmativa. Estos hallazgos sefialan que la mayoria de los

alumnos piensa que su habilidad natural los impulsa a veces a incorporarse a

su identidad cultural.

TABLA 16
MUSICA QANCHIS DE AYAVIRI - IDENTIDAD CULTURAL -
ASPECTO AFECTIVO
ASPECTO AFECTIVO IDENTIDAD CULTURAL Total
No A veces Si
MUSICA No 3 75.0% 1 25.0% 4 |100.0%
QANCHIS
No DE AYAVIRI
A veces 100.0% | O 0.0% 100.0%
Total 4 80.0% 20.0% 5 |100.0%
. 0, 0, 0, 0,
MOSICA No 2 50.0% 2 50.0% | 0 | 0.0% 4 |100.0%
QANCHIS
Aveces | DE AYAVIRI | A veces 0.0% 5 55.6% 44.4% 9 |100.0%
Si 0.0% 100.0% 0.0% 100.0%
Total 14.3% 8 57.1% 28.6% | 14 |100.0%
. 0, [0) 0,
MOSICA No 2 33.3% | 4 | 66.7% 6 |100.0%
_ QANCHIS
Si DE AYAVIRI | A veces 2 20.0% 80.0% | 10 |100.0%
Si 40.0% 60.0% 5 |100.0%
Total 6 28.6% |15| 71.4% | 21 |100.0%
MOSICA No 5 35.7% 5 35.7% | 4 | 28.6% | 14 |100.0%
Total QANCHIS
DE AYAVIRI | A veces 5.0% 35.0% |12| 60.0% | 20 |100.0%
Si 0 0.0% 3 50.0% | 3 | 50.0% 6 |100.0%
Total 15.0% | 15 | 37.5% |19| 47.5% | 40 |100.0%

Como se puede observar en la Tabla 16, el aspecto afectivo revela que

un 47,5% de los estudiantes considera que la muasica Qanchis de Ayaviri

influye significativamente en su identidad cultural. Por otro lado, un 37,5%

opina que esta influencia es ocasional, mientras que el 15% restante no

percibe ninguna influencia. Estos resultados indican que la musica Qanchis
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de Ayaviri y el aspecto afectivo tienen un impacto notable en la identidad
cultural de los alumnos que han participado en el taller artistico.

TABLA 17

INFLUENCIA DE LAS EMOCIONES EN LA IDENTIDAD CULTURAL

Frecuencia Porcentaje
Si 20 50,0
A veces 12 30,0
No 8 20,0
Total 40 100,0

FIGURA 12

¢CREE UD. QUE LAS EMOCIONES INFLUYEN EN TU IDENTIDAD CULTURAL?
Osi

WA veces
Mo

Como se puede apreciar en la Tabla 17 y la Figura 12, el 50% de los
alumnos dio una respuesta afirmativa, el 30% indic6 que en ocasiones y el
20% dio una respuesta negativa. Estos hallazgos sefialan que gran parte de
los alumnos cree que las emociones afectan su identidad cultural.

TABLA 18

SENTIMIENTOS EN LA IDENTIDAD CULTURAL

Frecuencia Porcentaje
Si 20 50,0
No 11 27,5
A veces 9 22,5

Total 40 100,0
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FIGURA 13

¢CREE UD. QUE LOS SENTIMIENTOS SON PARTE DE TU IDENTIDAD CULTURAL?
Osi

Mo

WA veces

22 50%
A veces

Como se puede apreciar en la Tabla 18 y la Figura 13, el 50% de los
alumnos dio una respuesta afirmativa, el 27,5% dio una respuesta negativa y
el 22,5% indico que en ocasiones. Estos hallazgos sefialan que la mayor parte
de los alumnos cree que las emociones forman parte de su identidad cultural.

Tabla 19

MUSICA QANCHIS DE AYAVIRI - IDENTIDAD CULTURAL -
ASPECTO SOCIAL

IDENTIDAD CULTURAL
ASPECTO SOCIAL A
No veces Si Total
MUSICA No 5 |100.0% 5 |100.0%
QANCHIS
No DE AYAVIRI
A veces 100.0% 100.0%
Total 100.0% 100.0%
. 0, 0,
MUSICA No 4 |100.0% 4 |100.0%
QANCHIS
Aveces | DE AYAVIRI | A veces 5 |100.0% 5 |100.0%
Si 100.0% 100.0%
Total 11 |100.0% 11 |100.0%
. 0, 0, 0,
MOSICA No 1 20.0% 4 |800%| 5 |100.0%
_ QANCHIS
Si DE AYAVIRI | A veces 2 143% | 12 |857% | 14 |100.0%
Si 25.0% 3 |75.0%| 4 |100.0%
Total 4 17.4% | 19 |82.6% | 23 |100.0%
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MUSICA No 35.7% 5 35.7% 4 28.6% 14 |100.0%
Total QANCHIS
DE AYAVIRI | A veces 5.0% 35.0% 12 60.0% 20 |100.0%
Si 0.0% 3 50.0% 3 50.0% 6 100.0%
Total 15.0% 15 37.5% 19 47.5% 40 |100.0%

Como se puede observar en la Tabla 19, el aspecto social revela que un

47,5% de los estudiantes considera que la musica Qanchis de Ayaviri influye

significativamente en su identidad cultural. Por otro lado, un 37,5% opina que

esta influencia es ocasional, mientras que el 15% restante no percibe ninguna

influencia. Estos resultados indican que la musica Qanchis de Ayaviri y el

aspecto social tienen un impacto notable en la identidad cultural de los

escolares que han participado en el taller artistico.

TABLA 20

DEFINICION DE UNA SOCIEDAD POR LA FORMA EN COMO SE

ORGANIZA CON LA IDENTIDAD CULTURAL

Frecuencia Porcentaje
Si 18 45,0
A veces 12 30,0
No 10 25,0
Total 40 100,0
FIGURA 14

¢ CREE UD. QUE LA DEFINICION DE UNA SOCIEDAD ES LA FORMA EN COMO SE ORGANIZA CON SU
IDENTIDAD CULTURAL?

30,00%
A veces

W A veces
Mo
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Como se puede apreciar en la Tabla 20 y la Figura 14, el 45% de los
alumnos dio una respuesta afirmativa, el 30% indicé que en ocasiones y el
25% dio una respuesta negativa. Estos hallazgos sefialan que la mayoria de
los alumnos piensa que la caracterizacion de una sociedad estéa vinculada con
cOmo se estructura en torno a su identidad cultural.
TABLA 21
RELACION DIRECTA DE LAS CARACTERISTICAS SOCIALES

CON LA IDENTIDAD CULTURAL

Frecuencia Porcentaje
A veces 16 40,0
Si 15 37,5
No 9 22,5
Total 40 100,0

FIGURA 15

¢CREE UD. QUE LAS CARACTERISTICAS SOCIALES TIENEN UNA RELACION DIRECTA CON LA IDENTIDAD
CULTURAL?

Oaveces
W si
Mo

Como se puede apreciar en la Tabla 21 y en la Figura 15, el 40% de
los alumnos indic6 que en ocasiones, el 37,5% contestd de manera afirmativa
y el 22,5% dio una respuesta negativa. Estos hallazgos sefialan que la

mayoria de los alumnos sostiene que las caracteristicas sociales estan
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vinculadas directamente con la identidad cultural, aunque esta percepcion
fluctda con frecuencia.

TABLA 22
ESTRUCTURA SOCIAL COMO DESARROLLO SIGNIFICATIVA

PARA LA IDENTIDAD CULTURAL

Frecuencia Porcentaje
A veces 15 37,5
Si 14 35,0
No 11 27,5
Total 40 100,0

FIGURA 16

¢CREE UD. QUE LA ESTRUCTURA SOCIAL ES SIGNIFICATIVA PARA EL DESARROLLO DE LA IDENTIDAD
CULTURAL?

Oaveces
W si
Mo

Como se puede apreciar en la Tabla 22 y en la Figura 16, el 37,5% de
los alumnos indicé a veces, el 35% contestd de manera afirmativa y el 27,5%
dio una respuesta negativa. Estos hallazgos sefialan que la mayoria de los
alumnos percibe que la estructura social es relevante para el desarrollo de la

identidad cultural, a pesar de que esta percepcion fluctia con frecuencia.
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MUSICA QANCHIS DE AYAVIRI - IDENTIDAD CULTURAL -
ASPECTO MUSICAL

IDENTIDAD CULTURAL

ASPECTO MUSICAL Total
No A veces Si
MUSICA No 5 83.3% 1 16.7% 6 |100.0%
QANCHIS
No DE AYAVIRI
A veces 100.0% 0 0.0% 100.0%
Total 6 85.7% 14.3% 7  |100.0%
. 0, 0, 0,
MUSICA No 3 |100.0% | 0 0.0% 3 |100.0%
QANCHIS
Aveces | DE AYAVIRI | A veces 6 75.0% 25.0% 8 100.0%
Si 1 |100.0% 0.0% 100.0%
Total 10 | 83.3% |12| 16.7% 12 | 100.0%
. 0, 0, 0,
MUSICA No 1 20.0% | 4 | 80.0% 5 |100.0%
_ QANCHIS
Si DE AYAVIRI |A veces 1 9.1% [10| 90.9% 11 | 100.0%
Si 40.0% | 3 | 60.0% 5 |100.0%
Total 4 19.0% |17| 81.0% 21 | 100.0%
L 0, 0, 0, 0,
MUSICA No 5 35.7% 5 357% | 4 | 28.6% 14 |100.0%
Total QANCHIS
DE AYAVIRI |A veces 5.0% 35.0% |12| 60.0% 20 |100.0%
Si 0.0% 50.0% | 3 | 50.0% 6 |100.0%
Total 15.0% | 15 | 37.5% |19| 47.5% 40 |100.0%

Como se puede observar en la Tabla 23, el aspecto musical revela que un

47,5% de los estudiantes considera que la masica Qanchis de Ayaviri influye

significativamente en su identidad cultural. Por otro lado, un 37,5% opina que

esta influencia es ocasional, mientras que el 15% restante no percibe ninguna

influencia. Estos resultados indican que la musica Qanchis de Ayaviri y el

aspecto musical tienen un impacto notable en la identidad cultural de los

escolares que han participado en el taller artistico.
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TABLA 24

EXPRESION MUSICAL COMO PARTE DE LA IDENTIDAD

CULTURAL

Frecuencia Porcentaje
Si 18 45,0
No 12 30,0
A veces 10 25,0
Total 40 100,0

FIGURA 17

¢ CREE UD. QUE LA EXPRESION MUSICAL NOS IDENTIFICA DENTRO DE NUESTRA IDENTIDAD CULTURAL?

Osi
Mo
WA veces

Como se puede apreciar en la Tabla 24 y en la Figura 17, el 45% de
los alumnos contestd de manera afirmativa, el 30% dio una respuesta negativa
y el 25% indic6 que en ocasiones. Estos hallazgos sefialan que la mayor parte
de los alumnos cree que la expresion musical los reconoce dentro de su
identidad cultural.

TABLA 25

LA MUSICA NOS IDENTIFICA Y DETERMINA NUESTRA

IDENTIDAD CULTURAL

Frecuencia Porcentaje
Si 19 47,5
No 11 27,5
A veces 10 25,0

Total 40 100,0
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FIGURA 18

¢ CREE UD. QUE LA MUSICA NOS IDENTIFICA Y DETERMINA NUESTRA IDENTIDAD CULTURAL?
Osi

Mo

WA veces

Como se puede apreciar en la Tabla 25 y en la Figura 18, el 47,5% de
los alumnos dio una respuesta afirmativa, el 27,5% dio una respuesta negativa
y el 25% indicé que en ocasiones. Estos hallazgos sefialan que gran parte de

los alumnos cree que la musica los define y establece su identidad cultural.
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4.2. DISCUSION DE RESULTADOS

Basandonos en los resultados logrados, se admite totalmente la
hipoétesis principal, la cual sostiene que la musica Qanchis de Ayaviri ejerce
un impacto positivo en la identidad cultural de los alumnos que forman parte
del taller artistico de la Institucion Educativa Secundaria Mariano Melgar-
Ayaviri-2024.

Molano L. (2007) indica que "la identidad no es un concepto estatico,
sino que se transforma de forma individual y grupal, obteniendo una nutricién
constante de la influencia externa”. Ademas, define la cultura como el
compendio de tradiciones, costumbres, celebraciones, saberes, creencias y
valores éticos que proporcionan significado y vitalidad al ser humano. Esta
propuesta se alinea con los hallazgos de nuestra investigacion, al demostrar
que la musica Qanchis desempefia un rol integrador y educativo en la
identidad cultural de los alumnos.

De forma parecida, (Madrazo, 2005) argumenta que "la tradicién juega
un papel crucial en la construccion de la identidad cultural de una comunidad,
dado que sus componentes transmitidos ayudan a moldear tanto la imagen
personal como la grupal”. Este principio concuerda con nuestros hallazgos, al
indicar que la muasica Qanchis, en su calidad de expresion tradicional, ejerce
un efecto beneficioso en la visién y consolidacion de la identidad cultural de
los asistentes al taller de arte.

En contraposicion, los datos mostrados en la tabla 3 corroboran esta
afirmacion: que el 47,5% de los alumnos expreso poseer una identidad cultural
fuerte, el 37,5% expresd poseerla de forma esporadica y el 15% indicé no
poseerla. Estos hallazgos demuestran que, aunque la mayoria de los alumnos

reconocen y aprecian su identidad cultural, todavia hay un porcentaje que
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podria aprovechar una mayor participacion en actividades que fomenten sus
origenes culturales, como la musica Qanchis.

Los hallazgos de esta investigacion superan los limites de nuestra
region, pues pueden funcionar como fundamento para futuras investigaciones
en otras zonas del pais o incluso a escala global. Adicionalmente, el andlisis
estadistico, empleando el Chi cuadrado, fortalece la validez de nuestra
hipétesis: con un P-valor de 0,03, el mismo que corrobora de forma estadistica
gue la musica Qanchis de Ayaviri tiene un impacto positivo en la identidad
cultural de los alumnos.

Todos los datos recolectados refuerzan el concepto de que la musica
Qanchis no solo es un componente cultural, sino también un instrumento
educativo y formativo que ayuda a formar y consolidar la identidad cultural en
entornos educativos. Este analisis establece los cimientos para futuros
estudios que exploren el efecto de la musica tradicional en otras facetas del

progreso humano y social.
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CONCLUSIONES

Luego del estudio e interpretacion de los hallazgos logrados acerca del
estudio de la musica Qanchis de Ayaviri en la identidad cultural de los alumnos
que participaron en el taller artistico de la Institucion Educativa Secundaria
Mariano Melgar-Ayaviri, se han llegado a las siguientes conclusiones.

Primero. — La informacion obtenida a través del formulario de encuesta
aplicado a la poblaciéon de estudio corrobora que la musica Qanchis de Ayaviri
ejerce un impacto considerable en la identidad cultural de los alumnos que
forman parte del taller artistico. Esto se manifiesta en los datos mostrados en
la tabla 3, donde el 47,5% de los alumnos expreso tener una identidad cultural
fuertemente arraigada.

Segundo. - La musica Qanchis contribuye al desarrollo cognitivo de los
estudiantes, permitiéndoles fortalecer habilidades, ademas modelar su
comportamiento y explorar sus capacidades innatas. Segun los datos de la
tabla 12, el 47,5% de los estudiantes sefiald que este aspecto influye
significativamente en su identidad cultural.

Tercero. — El componente emocional también juega un rol significativo
en la formacion de la identidad cultural, dado que los alumnos consiguen dirigir
emociones y sentimientos mediante la musica. Como se muestra en la tabla
16, el 47,5% de los participantes indic6 que este factor ejerce un efecto
considerable en su identidad cultural.

Cuarto. - La musica Qanchis refuerza el aspecto social al proporcionar
conocimientos sobre las definiciones, caracteristicas y estructuras culturales
gue conforman su contexto. Segun la tabla 19, el 47,5% de los estudiantes

reconocio una influencia significativa de este aspecto en su identidad cultural.
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Quinto. - Finalmente, el aspecto musical se destaca como un
componente clave, ya que promueve la expresion y la identificacion cultural
de los estudiantes, contribuyendo al desarrollo de su identidad. Los datos de
la tabla 23 corroboran que el 47,5% de los estudiantes considera que este
aspecto influye significativamente en su identidad cultural. Esto subraya la
importancia de las tradiciones musicales como herramientas pedagogicas y

culturales en el fortalecimiento de la identidad cultura.
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SUGERENCIAS

Primero. — Se aconseja a los padres que promuevan en sus hijos el
aprendizaje de la musica tradicional, dado que este habito aportara de manera
significativa en su desarrollo personal y al fortalecimiento de su identidad
cultural. Ademas, es crucial que apoyen la participacion de sus hijos en el
taller de arte, como ejercicio sano que promueve disciplina y responsabilidad.

Segundo. — Se recomienda a los profesores de Arte y Cultura, incluir la
interpretacion de mdasica tradicional, como la musica Qanchis, en sus
programas, organizaciones y sesiones de ensefianza. Esto facilitara que los
alumnos forjen su identidad cultural al mismo tiempo que elevan su grado de
aprendizaje. Incorporar componentes culturales en el plan de estudios puede
ser un recurso Util para fomentar un aprendizaje mas relevante.

Tercero. — Es crucial que los profesores del area se involucren con el
compromiso de impartir la musica Qanchis de Ayaviri. Este compromiso va
tener un impacto positivo en la identidad cultural de los alumnos. Si este
interés no se promueve de manera adecuada, se corre el peligro de que los
alumnos pierdan la pasion por la musica autoctona, provocando que el tiempo
y esfuerzo destinados a su instruccion resulten inatil

Cuarto. — A los directores, junto con otros integrantes de la comunidad
educativa, deberian proporcionar un mayor respaldo al taller de musica
artistica. Esto abarca la provision de instrumentos y complementos requeridos
para cada instrumentista, ademas de proporcionar un entorno apropiado para
el ejercicio musical. Estas acciones son esenciales para simplificar el trabajo
del profesor y mejorar el aprendizaje de los alumnos, reforzando de esta
manera el efecto del taller en la conservacion y difusion de las tradiciones

culturales.
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ANEXOS

) Instrumento de recoleccion de datos ¢

CUESTIONARIO
ILE.S. :MARIANO MELGAR - AYAVIRI
FECHA: 327052, oeeeeeeeeeeeeeeeeeeenenns

NOTA: Lee cuidadosamente las preguntas que a continuacién presentamos y contestes con
sumo cuidado marcando con una X o encerrar en circulo la respuesta correcta que vea por
conveniente, que el mismo servira para mejorar la calidad de nuestra institucion:

¢ Cual es tu edad?

...... 0 Tt st s T IR AR5
¢ Cual es tu género?

no BRIV & s csainnncii hiuse s bmiiis mmmsnempiscss axs g b swsmes < asRRNERREA B s e wnits
¢Cudl es tu [ugar de procedencia?

....................................................................................................

¢Conoce Ud. la musica de Qanchis que se desarrollan en tu localidad?
a. No

¥ A veces

c. Si

¢Cree Ud. que el ritmo de la musica Qanchis, influye en tu identidad?

a. No

Y. A veces "
c. Si

¢Cree Ud. que la melodia es un elemento importante para desarrollar tu identidad?

a. No

b. A veces

X Si

¢Conoce Ud. los instrumentos musicales que intervienen en la ejecucién de melodias de la
danza los Qanchis de Ayaviri?

a. No
». A veces
c. Si
¢Conoce Ud. la historia de la danza los Qanchis de Ayaviri?
X No
b. A veces
c. Si
¢Cree Ud. que la musica Qanchis de Ayaviri se caracteriza por ser de origen Cusquefo?
X No
b. A veces
c. Si
¢Conocia Ud. la existencia de las comparsas: Qanchis Qollpapata y Qanchis Celeste?
. No
b. A veces
c. Si

¢Conoce Ud. la participacién en la Festividad Virgen de Candelaria, la danza los Qanchis
de Ayaviri?

a. No
b. A veces
Si
¢ Conoce Ud. la participacion en la Festividad Virgen de Alta Gracia, la danza los Qanchis
de Ayaviri?
a. No
)4 A veces
c. Si ,
¢Conoce Ud. las fechas celebres de la danza los Qanchis de Ayaviri?
) § No
b. A veces

c. Si
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.
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!
¢Conoce Ud. las practicas religiosas de la danza los Qanchis de Ayaviri?
4 No
b. A veces
c. Si
¢Conoce Ud. el Impacto social y cultural de la danza los Qanchis de Ayaviri?
a. No
d A veces
c. Si

¢Cree l;d. que tus habilidades cognitivas te permiten interpretar con la realidad tu identidad
cultural

a No
b. A veces
Si
¢Como cree Ud. que afecta tu comportamiento en el desarrollo de tu identidad cultural?
a. No
¥ A veces
c. Si
¢Cree Ud. que su capacidad innata te motiva a integrarte a tu identidad cultural?
a. No
4 A veces
c. Si
¢Cree Ud. que las emociones influyen en tu identidad cultural?
a. No
¥ A veces
C. Si
¢Cree Ud. que los sentimientos son parte de tu identidad cultural?
a. No
4 A veces
c. Si

¢Cree Ud. que la definicion de una sociedad es la forma en cémo se organiza con su
identidad cultural?

a. No
b. A veces
14 Si

(Cree Ud. que las caracteristicas sociales tienen una relacion directa con la identidad
cultural?

a. No
¥ A veces
C. Si
¢ Cree Ud. que la estructura social es significativa para el desarrollo de la identidad cultural?
a. No
¥. A veces
c. Si
¢ Cree Ud. que la expresién musical nos identifica dentro de nuestra identidad cultural?
a. No
b. A veces
Si
¢ Cree Ud. que la musica nos identifica y determina nuestra identidad cultural?
a. No
b. A veces
[ 4 Si

GRACIAS POR SU APOYO
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PARTITURA

VIRGEN CANDELARIA

(Marinerachata)
Comparsa Qanchis Celeste Arreg. Brisseth Zamata
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BASE DE DATOS
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DOCUMENTO DE AUTORIZACION PARA RECOLECCION DE DATOS

“Afio del Bicentenario, de la Consolidacion de nuestra Independencia, y de la Conmemoracion
de las Heroicas Batallas de Junin y Ayacucho”

SOLICITA: AUTORIZACION PARA
RECOLECCION DE DATOS EN EL
TALLER DE MUSICA.

SENOR DIRECTOR DE LA IES. MARIANO MELGAR AYAVIRI - MELGAR.

Sl L oL I Cre—e - meie o 4 o .-'
:

TRy ' KN |

CTET RN LR |

SRR T A g+ !
| RAMH E BOCU: ul‘m\"«' i

. 007, 2024

BRISSETH THIFANY ZAMATA ZAMATA,
identificada con DNI. N° 73865637, Ex Alumna
de su digna Institucion, domiciliada en el Jr.
Jorge Chdvez 157 Provincia dc Mclgar,
Departamento de Puno. Ante Ud, con el debido
respeto me presento y expongo:

Que, teniendo la necesidad de poder realizar un

Proyecto de Tesis en ¢l Area de Arte y Cultura denominado: “MUSICA QANCHIS DE
AYAVIRI Y SU INFLUENCIA EN LA IDENTIDAD CULTURAL DE LOS
ESTUDIANTES PARTICIPANTES EN EL TALLER ARTISTICO DE LA IES.
MARIANO MELGAR DE AYAVIRI-2024", es que solicito a Ud. Seiior Director se
digne en conceder AUTORIZACION para ejecutar recoleccién de datos (Ficha de
Encuesta) con los estudiantes que participan en el TALLER DE MUSICA, dirigidos en
el presente aiio por el Profesor RICHARD PAMPA (Docente del Areade Arte y Cultura),
para su efecto adjunto a la presente copia de Resolucién Directoral Nr0. 0101-2024-

DREP/DG-ESFAP-J. procedente de mi Institucion.

por ser justo y legal.

POR LO EXPUESTO:

Pido a Ud. Seiior Director acceder a mi peticion

Ayaviri, 21 de Octubre del 2024.

Biieset? Thitany Zameta Zemata

DNI. N°73865637
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