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RESUMEN

Registrar informacion existente sobre los personajes notables y el analisis de
la musica de Lawa K"umus de villa de socca del distrito de acora-Puno-Peru
2024, Metodologia Enfoque cualitativo, Analisis documental, Analisis
musical, Técnica Entrevista, Observacion a 3 muestras de melodias
musicales, describe historia de vida y obras de los personajes Peruco
Copacaty, de Walter Paz Quispe Santos, Guillermo Quispe Phala. Este ultimo
es parte del sujeto de estudio y por otra variable el analisis de la musica de
Lawa K" umu que es parte de creacion del autor Guillermo, las mismas que se
Ilego como conclusion el hallazgo siguiente Las melodias de Lawa K’umu
tienen una caracteristica importante: estan basadas en la escala pentatdnica,
que incluye las notas "la", "do", "re", "mi" y "sol", o grados equivalentes (I,
I, 1V, V, VI). Esta estructura melddica no se limita a una sola tonalidad, ya
que también puede adaptarse a otras tonalidades y modos. El proceso de
creacion meloddica sigue una secuencia clara: Se selecciona una melodia
existente (x). Luego, se adapta esa melodia al estilo musical propio de Lawa
K’umu. Finalmente, se ejecuta la melodia transformada usando los
instrumentos tradicionales del Lawa K’umu. Un ejemplo de este proceso es
la cancion Awaquisa (ilustracion 5), que presenta tanto su version original
como una version transformada al estilo Lawa K’umu. Este proceso
demuestra como esta tradicion musical puede tomar melodias y adaptarlas,
manteniendo su esencia cultural y creando algo nuevo a partir de lo existente.

Palabras claves: personajes, notables, musica, lawa k"umu, pentatonia.



CAPITULO |

| PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA Y OBJETIVOS DE LA

INVESTIGACION

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

En la comunidad campesina de Villa de Socca, en el distrito de Acora,
provincia de Puno, los pobladores de mayor edad mantienen viva su cultura a través
de sus préacticas. Sin embargo, los jovenes muestran poco interés en aprender e
interpretar sus canciones, musica y danzas. Solo algunos lo hacen por obligacion,
para participar en la festividad de la Candelaria, lo que evidencia una carencia de
identidad cultural entre los jovenes.

. Ademas, algunos nifios se burlan cuando un joven o nifio intenta cantar o
tocar sus instrumentos musicales originarios, lo que refleja un bajo nivel de
desarrollo de la identidad cultural. Esto se debe a que los jévenes de hoy no han
tenido la oportunidad de tocar, cantar o bailar en estos eventos, lo que evidencia una
falta de valoracion cultural por parte de la nifiez y la juventud. Sin embargo, gracias
a la participacion de los pobladores mayores, la danza y la musica de Lawa Kdamus

fueron declaradas por la UNESCO como Patrimonio Cultural de la Humanidad

1.2 FORMULACION DEL PROBLEMA O TEMAS EJES
1.2.1. PROBLEMA GENERAL
¢QUE INFORMACION EXISTE SOBRE LA HISTORIA DE VIDA DE

LOS PERSONAJES NOTABLES Y ANALSIS DE LA MUSICA DE



LAWA K'UMUS DE VILLA SOCCA DEL DISTRITO DE ACORA-

PUNO-PERU 2024?

1.2.2. PROBLEMAS ESPECIFICOS

Pel ;Quiénes son los personajes notables y su historia de vida?

Pe2 ;Cuales son las caracteristicas estéticas de la musica de Lawa Kimus?
Pe3 ¢ Cdmo es la historia de vida de Peruco Copacaty?

Ped ;Cdmo es la historia de vida de Walter Paz Quispe Santos?

Pe5 ¢ Cdmo es la historia de vida de Guillermo Quispe Phala? y otros.

Pe6 ;Como es la construccion de la melodia de Lawa K umus?

Pe7 ¢ Qué progresion armonica le caracteriza a la musica de Lawa K'umus?

1.3 JUSTIFICACION

Dado el antecedente de investigacion de (Catacora, 2006) en su conclusion,
sefiala un vacio en la caracterizacion al mencionar que la musica de Lawa K’umus
posee “una forma musical inica y especial en cuanto a métrica, melodia y armonia..”
sin profundizar en estos aspectos. Por ello, la presente investigacion se enfoca en
describir detalladamente la parte ritmica y una muestra melddica de esta musica. La
investigacion se centra en responder las siguientes preguntas clave: ;Quiénes son los
personajes destacados del centro poblado de Villa de Suga? ¢Cudl es la historia de
vida de estos personajes? ;Como es la musica de Lawa K’umus? Estas preguntas y
otras relacionadas seran abordadas a lo largo del proceso de investigacion para llenar
el vacio identificado por Catacora y proporcionar una comprension mas completa de

la tematica.
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La investigacion es importante porque aborda un problema significativo en
la preservacion de la identidad cultural entre nifios y jovenes: la falta de
oportunidades para practicar y experimentar la musica tradicional. La ausencia de
espacios y guias para la participacion activa en actividades culturales contribuye al
desinterés y a la pérdida de conexion con la identidad cultural. Esta falta de
orientacion y motivacion por parte de los adultos y lideres comunitarios agrava aun
mas la situacion. Al investigar y proporcionar un analisis detallado sobre la mdsica
tradicional y los personajes relevantes del centro poblado de Villa de Suga, la
investigacion busca ofrecer soluciones y fomentar un mayor interés en la cultura
local. De esta manera, se pretende motivar la practica de la musica tradicional y

fortalecer la identidad cultural en la comunidad.

La falta de promocion de "semilleros” o grupos de formacién juvenil puede
llevar al olvido y eventual extincién de esta manifestacion cultural, ya que quienes
la practican actualmente son personas de mayor edad. En ellos se observa y escucha
la musica de Lawa K’umus, pero surgen preguntas como: ;quiénes crean estas
composiciones?, ¢(por qué las mujeres bailarinas cantan Lawa K’umus con
waraveos? y ¢quiénes son los creadores de la abundante musica de la region?
Ademas, se desea investigar la genealogia de los Quispe Tintayas. Estas son las
motivaciones que justifican el propdsito de esta investigacion. Finalmente, los
resultados beneficiardn a toda la juventud y a la poblacién en general de la

comunidad de Socca.
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1.4 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
1.4.1 OBJETIVO GENERAL
REGISTRAR INFORMACION EXISTENTE SOBRE LOS PERSONAJES
NOTABLES Y EL ANALISIS DE LA MUSICA DE LAWA K'UMUS DE VILLA

DE SOCCA DEL DISTRITO DE ACORA-PUNO-PERU 2024.

1.4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Oel Averiguar los lugares de los personajes notables y su historia de vida
Oe2 Caracterizar la estética de la musica de Lawa Kumus.

Oe3 Conocer la historia de vida de Peruco Copacaty

Oe4 Recopilar la historia de vida de Walter Paz Quispe Santos.

Oe5 Describir la historia de vida de Guillermo Quispe Phala y otros.

Oeb6 Describir la estrategia de construccién de la melodia de Lawa K umus
Oe7 Relacionar la progresion armonica que le caracteriza a la mdsica de

Lawa K 'umus
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CAPITULO II

I MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION
2.1 ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

A nivel internacional

Los chacareros se ha consolidando con mayor auge en las diferentes
festividades del altiplano, razén por la que ha sido reconocido como patrimonio
cultural de la humanidad con una resolucion Viceministerial como es R. V. M. N°
037-2016 —~VMPCIC- MC del 20 de abril del 2016, ello por la practica danzaria e
instrumental; es por ello que nuestro estudio sobre este instrumento musical
coadyuvard en la consolidacion como la practica danzaria e instrumental
propiamente dicha de Acora

Geraldo, Jose y otros, (2013) El Carnaval de Socca es un evento cultural
vibrante profundamente arraigado en las tradiciones de Trinidad y Tobago,
caracterizado por su mezcla Unica de musica, danza e importancia historica. La
mausica soca, una version optimista del calipso, juega un papel fundamental en este
carnaval, sirviendo como depésito de la memoria colectiva y la expresion cultural.
El carnaval, que se lleva a cabo anualmente antes del Miércoles de Ceniza, es una
celebracion de libertad y resistencia cultural, que se basa en las festividades europeas
pre-cuaresmal y los rituales africanos.

A nivel nacional

(Mamani, 2017) El instrumento musical chacarero, confeccionado del

arbusto cantuta, por los pobladores de la zona de Lago-Acora, Puno-Perd; es un
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aerdfono simbdlico por sus caracteristicas morfoldgicas y acusticas, forma parte de
una familia compuesta de por tres tamafos: mala, chacarero y media nuwillu. Se ha
analizado la forma en que la confeccionan, la produccion del sonido que es
onomatopéyico, la forma musical Chacarero la organologia, el sistema tonal, su
escala, luego un analisis ritmico, melddico y estructural, de las principales melodias
que son el repertorio en sus actividades rituales. En relacién a su contexto cultural
esta danza es practicada en los ritos de la antigua region Lupaga, que es de habla
aimara, estd dirigido hacia un agradecimiento a la pachamama por los frutos

recibidos y los sembrios, porque nos cobija y estamos en armonia con la naturaleza.

(Tito, 2012) En el contexto de participacion del Carnaval de Socca “El
performance esta trazado por el tema de identidad y el reconocimiento en un espacio
publico (carnavalesco y religioso), no privado. Por eso el escenario donde
performance los actores sociales es un —espacio legitimadol. Se reconoce a este
espacio como el donde se desarrolla un acto festivo, religioso y carnavalesco a la
vez, y estrechamente vinculado con su identidad cultural. La festividad de la Virgen
de la Candelaria hace que se genere legitimidad entre las dos identidades colectivas
—originariay mestiza— que contienen patrones culturales diferentes y una simbologia
estructural muy rica, que se manifiesta en un solo escenario con diferentes
repertorios. También se vuelve un espacio legitimador a causa de los mismos
espectadores que son los receptores de todo este espectaculo festivo, amén del aval

de las autoridades civiles de la ciudad.
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A nivel regional

Para (Catacora, 2006) “Una de las caracteristicas en la musica autéctona del
Ande peruano es la variedad instrumental musical (aer6fonos, membrandfonos,
idiéfonos y corddfonos), que por fortuna subsistieron frente a la gran cantidad de
material instrumental que si perecié a su conservacion, debido al desgarro de la
conquista espafiola, en la fatalidad de su contexto”.

En cuanto a los instrumentos musicales, entre los aeréfonos que,
afortunadamente, se han conservado hasta nuestros dias en su forma original, aunque
con algunas modificaciones, se encuentran el Siku (flauta de pan andina), el Lawa
K’umu (flauta de pico), entre otros. Es importante mencionar que estos instrtumentos
han subsistido gracias al aprecio y respeto de sus herederos hacia su cultura
ancestral, especialmente los nativos y, en menor medida, los mestizos (cholos) de
nuestra region. Esta preservacion es posible debido a la practica ineludible y esencial
de sus costumbres, impulsada por la necesidad de sobrevivir y recuperar los derechos
fundamentales de la persona humana

En este sentido surge la iniciativa del “Contexto y analisis organologico del
Lawa K’umu (instrumento musical)”, un esfuerzo que se enfoca, entre otros
aspectos, en una descripcion critica del entorno donde este instrumento ha sido
preservado hasta nuestros dias, asi como en un andlisis cientifico de sus
caracteristicas sonoro-musicales. Este proyecto nace, en parte, debido a la falta de
estudios que aborden el Lawa K’umu, con el fin de otorgarle la valoracion y el
reconocimiento que merecen tanto el instrumento como quienes lo han conservado
y transmitido a sus actuales herederos, los pobladores del ambito jurisdiccional de

Acora. Hemos comprobado el incalculable valor que tiene para sus cultores actuales
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y, sobre todo, para revalorizar nuestra cultura ancestral, rica en manifestaciones
artisticas impregnadas de la mistica andina, tanto en su esencia como en su forma

En este contexto, el presente trabajo demuestra de manera objetiva y
minuciosa las caracteristicas organolégicas del instrumento musical originario de
nuestra region altiplanica, conocido como "Chakarero" o "Lawa K’umu", clasificado
como un aeréfono dentro de la variedad de flautas de pico.

El trabajo de investigacion que realizo el autor Catacora es descriptiva tuvo
como objetivo fundamental servir de apoyo para futuras investigaciones
musicoldgicas, centrandose en el instrumento musical “Lawa K’umu” y la musica
asociada a la danza del chakarero, que forman parte de las manifestaciones artisticas
y culturales autéctonas de Puno. Se destaca la amenaza de extincion de estas
tradiciones debido a la falta de preparacion de los pobladores ante la globalizacion
y los problemas de identidad, asi como la necesidad de conservar y tratar
adecuadamente el instrumento. A pesar de la desaparicion de danzas y costumbres
en la region, algunas de ellas permanecen en la memoria de los ancianos.

Caracteristicas musicales de la danza Lawa K’umu de Villa de Socca

Las caracteristicas se pueden agrupar en, variaciones anuales, conservacion
de la esencia, elementos definitorios, conservacion de la forma y descripcién
Minuciosa: La musica nativa de la danza y Lawa K umu experimenta variaciones
melddicas cada afio, 1o que implica que se reorganizan las melodias, pero se
mantiene la esencia del genero y la forma musical. A pesar de las variaciones
melddicas, la esencia del género y la forma musical se conserva, asegurando que la
identidad musical se preserve. La musica se caracteriza por elementos especificos

que definen su forma y genero, los cuales estan descritos minuciosamente en el
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analisis del trabajo. La estructura musical de la danza y de Lawa K’umu se mantiene
consistente, asegurando que la forma general del género no cambia, aunque las
melodias puedan variar. Los elementos que definen y caracterizan la musica se
encuentran descritos con detalle, proporcionando una comprension profunda de su
estructura y caracteristicas.

(Catacora, 2006) La conclusion del andlisis es que la mUsica nativa del Lawa
K’umu, originaria de la zona lacustre aimara, posee una forma musical unica y
especial en cuanto a métrica, melodia, armonia, empaste sonoro e instrumentacion.
Quien realizo el estudio detallado de siete temas y danzas nativas del altiplano
punefio confirma que esta forma musical es distintiva y valiosa. El trabajo es

fundamental para la conservacion y revalorizacion de la musica del Lawa K’ umu.

2.2 BASE TEORICA O CARACTERIZACION.

Los “Lawa K’umus” de Villa de Socca:

Mdsica y danza agricola precolombina que dio gloria, se baila, se toca y
wayavea especialmente en carnaval y en diferentes actividades culturales como en
la festividad méas grande “Candelaria Puno”. (Rodriguez Arizaca, 2015) sobre la
“Villa Socca®” 'y dice hablar de historia de Suqga, es hablar de aquel pueblo que a
partir de mediados del siglo XX, en opinién popular, se ha merituado el
reconocimiento como la comunidad més luminosa del arte musical del distrito de

Acora, Puno.

_Es un centro poblado relativamente grande perteneciente a la jurisdiccion del distrito de
Acora, Provincia y Region Puno. Tiene una belleza especial, tanto por su pintoresca
geografia como por la cultura agraria y piscicultura desarrollada por su gente.
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Segun el autor (Rodriguez Arizaca, 2015) Resalta la importancia y la
influencia del arte y la cultura en la identidad y la historia de este pueblo, destacando
a algunos de sus exponentes mas destacados en las artes visuales y la literatura.

Villa de Suxa? es un pueblo que se destaca por su rica tradicion artistica y
cultural. Esta situado en las orillas de la parte occidental del lago Titigaga® un lugar
emblematico en la region. Desde tiempos antiguos, este poblacién ha sido
reconocido por su talento en las bellas artes, produciendo tanto conjuntos artisticos
como personajes destacados en este campo.

Son artistas famosos que representan al lugar, como Peruko Ccopacaty y su
hijo Aymar Ccopacati, asi como Edgar Cutipa Arizaca. También como figuras
literarias importantes, como Domingo Llanque Chana, Justino Llanque y Walter Paz
Quispe Santos. Estos nombres representan solo una pequefia muestra de la rica
comunidad artistica y cultural que existe en el pueblo. Emporio de mejores bandas

de masica de la region que acompafian a los danzantes en las fiestas del altiplano.

Breve historia de vida Peruko Ccopacaty Tintaya
(Artista Sugefio)

Escultor graduado de la Escuela Nacional Superior Auténoma de Bellas
Artes del Per( (Ensabap) en los afios 80, se traslad6 a los Estados Unidos,
donde se ha destacado por su trabajo en escultura y murales, especialmente
en entornos publicos. A pesar de su reconocimiento a nivel internacional y el

respaldo de instituciones como la Organizacion de las Naciones Unidas, su

2 Suxa es un vocablo aymara que posiblemente provenga de la palabra Saga que significa
raiz de la totora que en tiempo de escases sirve de alimento para los pobladores de la orilla del lago.

3 Titigaga color de plomo plateado o color de gato montes que espafiolizado se pronuncia
lago Titicaca, sin embargo lo correcto es el primero.
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obra ha sido en gran medida ignorada en su pais natal, PerQ. Este articulo
examina su proceso creativo con base en escasas fuentes disponibles y una
exposicion realizada en el Centro Cultural de Bellas Artes en 2019 como
parte de las celebraciones del Centenario de Ensabap. Se analiza su estilo, el
simbolismo presente en su obra y su trayectoria, al mismo tiempo que se
sugieren lineas de investigacion para recuperar y reconocer su significativa

contribucion artistica.

La Obra (1) escultura de Peruco Copacaty.

La escultura es una obra abstracta y moderna
| compuesta de varias piezas de hierro
ensambladas. La pieza exhibe una combinacién
de elementos geométricos con bordes y angulos

rectos, proporcionando una impresion de

movimiento y dinamismo. Las piezas de hierro
estan dispuestas de forma tal que evocan la figura de un ser humanoide, en
una postura de baile. La escultura es construida de manera industrial, debido
al material metalico de que estd hecha y los acabados de las superficies
asperos y no pulidos, que hace ver una estética relacionada con el
constructivismo o arte contemporaneo que explora la relacion entre
materiales industriales y formas organicas. El color predominante es un tono
plateado del propio hierro, que contrasta con el fondo neutro de la edificacién

y el suelo donde esté instalada.
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Walter Paz Quispe Santos

En reconocimiento péstumo a Walter P. Quispe S. representante de esta

“tierra de la cultura y arte™*.

Personaje visible de “Villa de Suqa” realizd
sus estudios de EBR en la institucion
educativa emblematico Alfonso Torres Luna
de Acora, estudios superiores en el Instituto

d° Superior Pedagdgico de Puno especialidad

“Lengua y Literatura” fue un destacado
intelectual, realiz6 sus estudios de complementacion en la Universidad
Mayor de San Marcos de Lima en la misma especialidad. Ademas, realiz6
estudios en Linguistica Andina y Educacidn en la Escuela de Postgrado de la
Universidad Nacional del Altiplano de Puno, asi como estudios de educacién
superior en la Unidad de Postgrado de la Universidad Mayor de San Marcos
de Lima.

Gracias a una beca IFP, amplid sus conocimientos en Ciencias del Lenguaje
y Linguistica Aplicada en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona,
Espafia. Como poeta, ha sido galardonado con dos Premios Nacionales de
Poesia y el Premio Nacional de Educacion "Horacio 1999".

Su experiencia docente abarco tanto el pregrado como el postgrado en

diversas universidades del pais. Ademas, sus articulos y conferencias sobre

Sus mas de cinco mil habitantes, tienen esas extraordinarias virtudes para aprender todo
tipo de musica a simple vista.
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Educacion se han publicado en revistas especializadas en Colombia, Chile,
Venezuela y su pais natal.

Impartio el curso de Sociolingiiistica en Maestria de Linguistica Andina y
Epistemologia en la Maestria de Educacion en la UNA Puno. Trabajo en
Direccion Regional de Educacion de Puno, Cooperd bastante en la
elaboracion del Proyecto Curricular Regional(PCR) y fue consejero regional
de Puno; Fue docente estable de ESFA Juliaca y finalmente fue reasignado a
la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica de Puno en la
especialidad de Lengua y literatura, cargo meritorio a su preparacion,
agudeza y pasion a la cultura y literatura, fallecio el 9 de noviembre por la
mafiana del 2020 en el Hospital 111 EsSalud de Salcedo y sus restos

microl6gicos yacen en el cementerio general de Yanamayo Puno.

Lawa k’umus y breve historia

Segun (Rodriguez Arizaca, 2015) el conjunto musical tradicional "Lawa
K’umus" de Villa de Suqa, alcanzé su éxito reciente al haber ganado el titulo
de "TRICAMPEON" en el concurso de danzas autoctonas durante la
festividad de la Virgen de la Candelaria. Este logro enfatiza la importancia y
el reconocimiento de este grupo en el ambito de la musica y danzas
tradicionales

"El conjunto estd compuesto por musicos y danzantes que tocan el

instrumento conocido genéricamente como 'Pinkillu’ (llamado 'Lawa K’umu'
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entre los socckefios). Las mujeres, ademas de bailar, acompafian la musica
con wayaveos voz cantada con wayaya.>”.

Para (Rodriguez Arizaca, 2015) El término 'Lawa K umus' se refiere tanto al
instrumento como a la danza que lleva su nombre. Quien ofrece algunos
apuntes histdricos sobre esta danza. Rastreando sus origenes, descubre que
los "Lawa K’umus' de Villa Socca tienen su origen en el antiguo ayllu
'Qullana Surupa Suq’a', que surgid en Yanaque debido a las sucesivas olas de
migrantes provenientes del Alto Peru (actual Bolivia) a principios del siglo
XVIII. Se les atribuye a estos migrantes la introduccion del instrumento desde
la region de Potosi.

Segun (Rodriguez Arizaca, 2015) los pobladores de Socca son la extension
de pobladores de Yanaque, cuando dice “como era de esperar, la region de
Yanaque experiment6 un crecimiento poblacional que pronto cubri6 casi toda
su extension. Los parientes consanguineos que se unieron recientemente al
ayllu se vieron obligados a expandir sus territorios hacia la isla Socca. En ese
momento, el descenso del lago habia dejado grandes areas de terreno
desocupado. De este modo, dos de los ayllus, Qullana y Surupa, comenzaron
a ocupar las tierras en Socca a través de sus descendientes. El ayllu Surupa
se asento en el sector Qawunsa, que incluye a los Marce y los Ccalluwaris.
Por su parte, el ayllu Qullana ocupé la franja derecha, conocida como

Wilaamaya, junto con los Quispe, los Arizaca y otros grupos”

“Voces onomatopéyicas” Se asume que son cantos de guapeo tradicional con vocablo wa,
way
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Segun (Rodriguez Arizaca, 2015), los primeros pobladores no se separaron
del ayllu de donde provenian, al menos hasta el siglo XX. Todos conservaron
el vinculo de consanguinidad y la relacion de parentesco patrilineal.

A mediados del siglo XVIII, ocurrié un evento histérico en la region de
Acora. Durante este periodo se implementaron las reducciones interinas pos-
toledanas, probablemente impulsadas por las autoridades coloniales para
mejorar la recaudacion de tributos. En esta area del lago de Acora, se formé
una gran confederacion de ayllus denominada "Qullana Surupa Socca",
liderada por los Sakari del ayllu Qullana. En esta confederacion se unieron
cuatro ayllus: Surupa, Qullana Socca, Qawayllichurani y Urinsaya, bajo la
direccion de los Oquendo (Rodriguez Arizaca, 2015)

Siguiendo las ordenanzas de Toledo, se obligé a los ayllus a enterrar a sus
muertos en Sakari, centralizar las fiestas y construir una capilla en Sakari,
bajo el control de los mallkus y jilagatas, quienes estaban sometidos a la
autoridad colonial. En esta reduccion, se impuso la celebracion de la fiesta
del nacimiento y bautizo de los nifios Jesus, Manuel y Salvador, siguiendo la
tradicion occidental. Esta fiesta marcaba el inicio de la temporada para la
ejecucion del instrumento musical, durante la cual se preparaban dos tipos de
“pinkillus Lawa K’umu”: el “Nuwillu” y el “Chacarero”. El ayllu Surupa
manejaba el “Chacarero” y el ayllu Qullana el “Nuwillu4.

Los Qullana se encargaban de celebrar el nacimiento de los nifios, y para ello
realizaban ejecuciones del “nuwillu”. Ocho dias después, el bautizo lo

organizaban los Surupa, especificamente la familia Marce, quienes debian
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celebrar con los “Chacareros” y trasladar a los nifios a Socca. Esta tradicion
se ha mantenido hasta el presente

A principios del siglo XX, los habitantes de Socca comenzaron a
independizarse debido al aumento de su poblacion y al hecho de que podrian
haber dominado mejor el instrumento musical que los demas miembros del
ayllu. Socca, que habia incrementado su poblacién con parientes de los ayllus
Surupa, Qullana y Urinsayas, continu6 manteniendo el vinculo de ayllu. Sin
embargo, este vinculo se rompid con las reformas del gobierno revolucionario
de Juan Velasco Alvarado, que transformaron los ayllus en comunidades
campesinas

Fiestas e historia

Para (Rodriguez Arizaca, 2015) las fiestas pueden ayudarnos a determinar la
antigiiedad de las danzas. Al investigar las tradiciones locales en el distrito,
descubrimos que durante la época colonial, la festividad de la Virgen de la
Candelaria se celebraba el 2 de febrero en la antigua plaza de San Pedro de
Acora. En esa ocasion, todos los ayllus (comunidades) estaban obligados a
participar con una comparsa de bailes.

Alrededor del afio 1886, el ayllu Qullana Socca asistié a esta festividad con
su delegacion. Se conserva una copia de un documento en el que el
gobernador de Acora agradece a don Benito Tintaya por haber cumplido con
la festividad y por haber llevado la comparsa de carnaval de Socca en su rol

de Jilagata.
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En aquel entonces, las fiestas solian ir acompafiadas de instrumentos
tradicionales como el pito, la caja, los sikus o0 zampoiias, los chagallos y las
targas. Las representaciones teatrales y danzas tipicas siempre estaban
acompafadas por estas formas musicales e instrumentales de origen antiguo.
La banda, como concepto moderno y occidental, solo aparecio en la década
de 1950, influenciada principalmente por la tradicién boliviana.

A pesar del tiempo, la herencia cultural ha perdurado en la comunidad,
manteniendo su proposito original: un rito dedicado a la Pachamama (madre
tierra) para agradecer la buena maduracion de las cosechas. Esta celebracion
culminaba con cinco dias de baile y ritos de carnaval.

Siglo XX, nuevos tiempos nueva historia

Segun el autor Rodriguez refiere a (Marce, 2015) desde 1900, los "Lawa
K’umus" de Socca se volvieron independientes del ayllu matriz, aunque en
los afios veinte interrumpieron esta independencia debido a la influencia de
los adventistas y a su dedicacion a la agricultura.

Para (Marce, 2015) En los afios treinta, el conjunto "Lawa K’umus" de Socca,
conocido simplemente como "Carnaval de Socca", se habia convertido en una
representacion importante de Acora y era esencial en todas las festividades,
incluyendo la festividad de la Virgen de Candelaria en Puno, donde
frecuentemente era invitado por las autoridades provinciales para acompafar
a la delegacion de Acora.

Hacia 1958, Enrique Encinas Franco, insatisfecho con las danzas estilizadas
y las bandas bulliciosas en la festividad de la Virgen de la Candelaria de Puno,

organizé un concurso en Acora con danzas tipicas. Este concurso se realizo
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cada dos afios hasta 1970, y tras su muerte, su sobrina Gloria Zegarra Encinas
lo continu6 hasta finales de los 90 (Franco, 1994, pags 38-39). Como es de
suponer, en toda esta época, en cada uno de los concursos en Acora, los
“Lawa K’umu” de Socca, participaron ininterrumpidamente.

En los sesenta, la musica y la danza del carnaval de Socca ya era muy
conocida como una de las mas importantes estudiantinas punefias. El Centro
Musical Theodoro Valcarcel, fundado en 1955, ya las habia incluido en su
primer y famoso disco «Musica de los Andes Peruanos», producido en Lima
en 1962 para el sello Sono Radio.

A partir de entonces, esta misma institucion artistica, entre 1962 y 1965, se
encargd de difundir el carnaval de Socca a través de presentaciones artisticas
en la version estudiantina y el elenco de danzas punefias. Realizaron
importantes viajes, inicialmente a la ciudad de Lima, luego a Bolivia, y
finalmente a México y el mundo entero, de manera que la masica, danza,
coreografiay trajes del carnaval de Socca ya habian paseado por todo el globo
Las presentaciones y actuaciones en television despertaron un gran interés en
José Maria Arguedas, estudioso del folklore, quien coment6 que Puno ayudd
a descubrir al Pert indigena. Arguedas viajo a Puno para apreciar la belleza
y variedad del folklore local, y lo califico como “La otra capital del folklor
del Perd” en un articulo de pagina completa publicado en el diario «El

Comercio» el 12 de noviembre de 1967.

Segun Rodriguez refiere a (Quispe, 1997) de acuerdo con las pesquisas del

profesor (Quispe, 1997) en 1960 se consolidd un grupo mas compacto
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formado por la juventud soccefia y el entusiasmo de la comunidad. Este grupo
iniciaria su prometedora carrera en la segunda mitad del siglo XX.

Hacia 1962, la cohesion entre los miembros y su predisposicion para ser una
organizacion competitiva llevaron a que constituyeran su primer acta de
trabajo orgénico. Ese afio participaron en la festividad de la Virgen de
Candelaria de Puno, donde recibieron presentes y disfrutaron de una estadia
de varios dias.

Durante esa década, el Dr. Enrique Cuentas Ormachea, Presidente del
Instituto Americano de Arte de Puno, hizo un importante esfuerzo por
mostrar la "Cultura dancistica punefia" al contactar con el conjunto de Socca.
En 1962, los invitd y llevé a Arequipa, donde estuvieron presentes estudiosos
del folklore como José Maria Arguedas y Sergio Quijada Jara. Mas tarde, en
su libro “Presencia de Puno en la cultura popular”, Cuentas Ormachea
destacaria que Socca, en 1964, era uno de los doce conjuntos que habian
participado en el concurso de danzas autdctonas. Los cuales los ayudo6 a
conservar sus tradiciones, costumbres y modos de vida a los Sogefios.

En los setenta, bajo la influencia de varios miembros del conjunto que
también eran musicos de la banda, se incorporaron nuevos instrumentos como
la tarola y el bombo de banda. Hasta entonces, el carnaval de Socca solo se
ejecutaba con el instrumento tipico llamado “kaja”.

Durante los ochenta, el carnaval de Socca vivio una "fiebre musical” con un
creciente interés por los "Lawa k’umus". Su musica se expandid a la zona
centro del distrito de Acora, lo que dio lugar a la aparicion de otros conjuntos

de chacareros en distintas comunidades.
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La particularidad del conjunto ha sido documentada en diversas
publicaciones etnomusicolégicas entre la década del 80 y finales del siglo
XX. Destacados historiadores, antrop6logos, etnomusicologos, folkloristas,
periodistas y fotdgrafos se han encargado de ello.

En 1981, el acorefio José Portugal Catacora mencion6 el carnaval de Socca
en su libro “Danzas y Bailes del Altiplano”. De igual manera, Enrique Bravo
Mamani lo incluy6 en su libro “Riqueza de las Danzas punefias”, publicado
en 1984

En 1990, Fermin Ardiles dedic6 una pagina entera al carnaval de Socca en
su monografia sobre Acora.

En 1992, investigadores de la Pontificia Universidad Catolica del Perd,
liderados por el antrop6logo Raul Romero, registraron a los “Lawa Kamus”
de Socca en un valioso documental. Este material, actualmente en los
archivos del Centro de Documentacion del CEMDUC de la PUCP, es
considerado una verdadera joya artistica del album producido por la
universidad

En el mismo afio, el concurso de danzas organizado por la fundacion Enrique
Encinas Franco en Acora recibié amplia cobertura y elogios de los principales
medios de prensa de la época, como El Comercio y Caretas de Lima, asi como
de los diarios de Puno. El carnaval de Socca fue altamente reconocido y
elogiado por periodistas e intelectuales como Alfonsina Barrionuevo, quienes
destacaron la calidad, variedad musical y coreografia del conjunto

En 1993, Amadeo Calcin presentd un estudio etnomusicologico sobre el

instrumento musical en el Congreso Nacional de Folklore en Huancayo.
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En 2002, investigadores de la Escuela Nacional Superior de Folklore “José
Maria Arguedas” de Lima produjeron un video documental sobre el carnaval.
Diez afios después, en 2012, la misma institucion incluyé a los “Lawa
K’umus” de Villa Socca en una referencia cultural resumida con fotografias
a todo color en su album “Danzas y Estampas Autoctonas de Puno

En 2014, Humberto Ccopa Balcona dedico dos paginas completas al carnaval
de Socca en el Dominical del Diario Los Andes (09-02-2014).

El 22 de enero de 2015, parte del conjunto viajo a Lima, invitado por
autoridades regionales y el Ministerio de Cultura, para participar en la
recepcion oficial de la declaracion de la festividad de la Virgen de la
Candelaria como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la
UNESCO, otorgada el 27 de noviembre de 2014 en Paris. Aprovecharon la
ocasion para lanzar nacionalmente la festividad. Su presentacion recibi6
excelentes comentarios de periodistas e intelectuales en los medios de prensa
escrita y televisiva de la capital peruana

La popularizacion del conjunto estd estrechamente vinculada con la
grabacion de cintas de casete. Aunque desde la década de 1940 la industria
del disco de acetato mostro interés en la musica andina, no se registré un
interés similar en la musica autocna.

Socca grabo tres casetes con fondos propios: uno a mediados de los noventa
para el sello “Kantuta” (sin sello ni registro industrial), otro para el estudio
Alfa de llave en el afio 2000, y un tercero cuya fecha aln no se ha precisado.
Posteriormente, entre 2007 y 2011, el conjunto lanzé dos nuevas

producciones en formato de videoclip
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Los afios de triunfo

Los trofeos obtenidos por este conjunto, que adornan la municipalidad de
Socca, son numerosos y seria extenso enumerarlos todos. Desde el inicio del
concurso de danzas autoctonas en la festividad de la Virgen de la Candelaria
en 1964 hasta hoy, el conjunto ha logrado ocupar los primeros lugares de
manera consistente. Este desempefio ha sido reconocido con distinciones y
resoluciones por diversas instituciones nacionales e internacionales, que han
sabido valorar la importancia de su labor.

Los logros mas recientes del conjunto a nivel regional se produjeron en los
afios 2006, 2009 y 2014, cuando ganaron los primeros puestos en sus
respectivos certdmenes, logrando asi el titulo de tricampedn regional.

A nivel distrital, el conjunto ha obtenido innumerables primeros puestos. Los
premios han variado desde el prestigioso trofeo Sank’ayo de oro hasta un
modesto ganado vacuno.

En el &mbito interregional, el conjunto ha ganado dos primeros puestos en la
ciudad de Tacna y un primer puesto en Arequipa. En estos certdmenes,
recibieron diplomas de honor y distinciones como el mejor conjunto de este
género carnavalero.

A nivel internacional, el conjunto recibid una resolucion municipal de
reconocimiento como huésped ilustre del pueblo de Charasani, en el hermano

estado plurinacional de Bolivia.

3.1 DEFINICION DE TERMINOS
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"Personajes notables" se refiere a individuos que se destacan en algun aspecto
particular, ya sea por sus logros, contribuciones a la sociedad, habilidades
excepcionales, influencia cultural, o cualquier otra caracteristica que los
distinga de manera significativa. En este caso los personajes provienen del
ambito de la literatura y el arte
Las "Historias de vidas de personajes notables™ son relatos que narran la vida,
logros, desafios y contribuciones de individuos destacados. Estas historias
suelen proporcionar una vision profunda de la vida y el cardcter de estos

personajes, asi como de su impacto en la sociedad.

"Lawa Kimus" es un término aymara que significa palo chueco involucra a los
danzarines y mausicos que tocan y bailan en forma simultanea engrupo de
musicos acompafiando al grupo de danzarines mujeres de villa de Suga.
Lawa K'umu
En la ilustracion en el medio se presenta al AYMAR,; hijo de Peruco, ejecutando el
instrumento propiamente dicho Lawa KUimu que en su version aymara significa
instrumento musical hecha de palo
chueco que al audicionar se comprende
la musica producida de Lawa K" umus,

ya sea en términos de su estructura,

estilo, influencias culturales,

significado emocional o cualquier otro

aspecto relevante.



2.2. UNIDADES EJES Y SUB EJES

practicadas

Anélisis Musical de
Lawa K'umus
Ritmico

Melodico

Armonico
Aprendizaje de lawa

kdmus

UNIDADES EJES SUB EJES INSTRUMENTOS
Personajes Historias de vidas | Historia de vida de | Ficha de andlisis
notables de personajes | Peruco Copacaty, de | documental
notables Walter Paz Quispe | Tecnica de
Santos, Guillermo | recoleccion de
Quispe Phalay otros. | datos
Lawa Kumus Analisis de la | Canciones Guia de audicion
musica de Lawa | tradicionales y | Observacion
Kdmus creaciones musicales | Guia de anélisis

31
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CAPITULO 111

Il PLANTEAMIENTO DEL ESTUDIO

3 DISENO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION

Los métodos utilizados en la investigacion etnogréaficas y biograficas suelen
ser flexibles y adaptables a las necesidades del estudio. Las entrevistas pueden ser
semiestructuradas o no estructuradas, y la recoleccion de datos puede ajustarse en

funcion de las respuestas y la disponibilidad de informacidn relevante.

La investigacion descriptiva cualitativa de tipo biografico es un enfoque
metodol6gico que se centra en la exploracion y comprension de las experiencias y
vivencias de individuos a través de sus historias de vida. Este tipo de investigacion
se caracteriza por su profundidad y riqueza de detalles, ya que busca captar la

complejidad y singularidad de las experiencias humanas.

3.2 TIPO DE INVESTIGACION
La Investigacion Descriptiva Cualitativa de Tipo Biografico
Enfoque en la Experiencia Individual: La investigacion biogréafica se centra en las
historias personales de los individuos. A través de entrevistas en profundidad,
narrativas y otras técnicas, los investigadores recogen datos que reflejan la vida, los
desafios, las decisiones y las perspectivas de los participantes.
Analisis Contextual: La investigacion biografica no solo se centra en los

eventos de la vida de una persona, sino también en el contexto social, cultural e
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historico en el que ocurrieron estos eventos. Esto permite una comprensién mas
profunda de cdmo estos factores han influido en la vida del individuo.
3.3 DISENO DE INVESTIGACION

Descriptiva

Esquema:
Donde:

M = Muestra.

O = Variable

3.4 POBLACIONY MUESTRA DE INVESTIGACION

Los pobladores de la Villa Suga ascienden en una cantidad de cuatro mil entre
varones y mujeres y el estudio se centra a 4 personajes como muestra en la que se
historiografia, de tipo biografia lo que permiten una reconstruccién detallada de las
vidas de personas historicas, por su aporte a la cultura y que tuvieron una vision mas
humana que se ilustra su vivencia cultural.

POBLACION.
Conformada por los integrantes de la comunidad

Tabla 1: Distribucion de pobladores de Villa Suga

S8 N° de personajes
POBLACION Cbras P Jes y
M V
De Villa Suga 50 70 120
Personajes 1 4 5
notables
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TOTAL 51 74 125

Fuente:

MUESTRA.

Para el presente trabajo de investigacion la muestra ser4 a conveniencia,
puesto que se trabajara con los 4 temas musicales de personajes originarios

cultores de su musica que desean colaborar con la investigacion.

3.5 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

3.6

Recopilacion de Datos Narrativos: Los datos en este tipo de investigacion son
principalmente narrativos. Se recogen a través de entrevistas abiertas,
testimonios, diarios personales, cartas y otros documentos que aportan
informacion sobre la vida del sujeto de investigacion.

La técnica que se utiliza para la presente investigacion son la entrevista, la
observacion y analisis documental de audio video

INSTRUMENTOS

Guia de entrevista, ficha de observacion y ficha de analisis documental

Guia de audicion y descripcion de video.

ESTRATEGIAS DE RECOLECCION DE DATOS

La investigacion descriptiva cualitativa de tipo biogréafico es una poderosa
herramienta para entender las complejidades de la experiencia humana. Su
enfoque en las historias de vida proporciona una rica fuente de informacion
detallada sobre la vivencia y legados que aportan a su poblacion.

Para el proceso de recoleccion se realizé las actividades siguientes:
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Presentacion del proyecto a la ESFAP Puno
Coordinaciones con personas que puedan informar de villa de Suga
Aplicacion de instrumentos de investigacion

Recoleccién de datos y gestion y acompafiamiento

Organizacion de datos y analisis de datos se utilizo el anélisis documental lo

cual facilitd el analisis de datos, a traves de la descripcion de la evidencias.
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CAPITULO IV

IV RESULTADOS Y DISCUSION DE DATOS

4 RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

Centro poblado de Socca

El centro poblado de Villa de Suga en su mayor parte es de tierra arenada roja a

rodeada de las orillas del
majestuoso Lago Titicaca, se
despliega un paisaje
encantador donde la naturaleza
muestra toda su belleza. Entre
los tiernos totorales que
_’ acarician suavemente las olas
del agua, entre imponentes roquedales rojizos y la suave arena que contrastan con el
azul profundo del lago fuente inagotable de cual peces que alimentan a los
pobladores que por si llevan en el alma la musica y danza llamada Lawa k" umus.
Los arboles de eucalipto que se
divisan, esparcen su aroma
fresco en el aire, mientras que

los sembradios de habas y papas

muestran los frutos de la tierra

como alimento cotidiano que
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En el distrito de Acora y
Socca, la tradicion de la
qugawi es una practica
cultural profundamente
arraigada. Esta merienda

comunitaria, también

conocida como "apthapi”

VAl Al e
wll) s

en otras regiones andinas, refleja la esencia de la vida en comunidad y la

importancia de la solidaridad y el compartir en la cultura local.

En Acora y Socca, la qugawi se celebra en diversas ocasiones, desde
festividades religiosas hasta eventos comunitarios y familiares. Cada familia
participante trae una seleccion de alimentos preparados con productos
locales, los cuales se colocan en un solo lugar, generalmente en una manta
extendida en el suelo. Entre los alimentos mas comunes se encuentran las
habas tostadas y sancochadas, papas, chufio, maiz, irjatas (queso y aji molida)
son infaltables. Estos productos no solo representan la riqueza agricola de la

region, sino también la identidad cultural de sus habitantes.

La qugawi es mas que una simple merienda; es un simbolo de unién y
reciprocidad. Durante el evento, los alimentos se comparten de manera

equitativa, permitiendo que todos los presentes disfruten de una parte de cada
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aportacion. Esta distribucion equitativa fortalece los lazos comunitarios y
resalta la importancia de trabajar juntos y apoyarse mutuamente.

La Qantuta

En las altas montafias de los Andes, donde el aire es frio y las laderas de los
cerros se cubren de verde y gris, crece una planta especial llamada Kantuta.
La gente del lugar la respeta y venera, no solo por su belleza, sino porque de
ella se fabrica un instrumento Gnico y méagico: el lawa k"unus, que significa
"palo chueco” o0 ""semi arqueado”.

A lo largo de las orillas, bordeadas por las delicadas flores de kantuta que
afiaden un toque de color y
alegria, se puede ver al
conjunto "Carnaval Lawa
Kumus" de la Villa de Socca.
Ellos bailan con energia y
entusiasmo, sus movimientos

reflejan la tradicion y la

Y cultura viva e identidad

regional y orgullo de sus pobladores soquefios. La musica y la danza se

entrelazan bajo el nombre de Lawa K'umus con el entorno, creando una
sinfonia visual y auditiva que celebra la riqueza y diversidad del altiplano
andino.

El lawa k" unus no es mas que un simple instrumento musical; es un puente
entre el hombre y la naturaleza, una manifestacion de la conexion profunda

entre la tierra y sus habitantes. Para su creacion, los artesanos locales buscan
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con esmero las plantas de Kantuta que florecen en rojo brillante. Este color
no es solo una cuestion de preferencia estética, sino una sefial del material
perfecto para la fabricacion del instrumento. Se dice que las kantutas de flores
amarillas, aunque bellas, no ofrecen la misma estructura ni la sonoridad
deseada.

Los constructores del lawa k”unus tienen un ojo entrenado para detectar los
tallos mas arqueados de la Kantuta. Para ellos, cuanto méas chueco es el tallo,
mas valioso es. Este detalle que podria parecer un defecto en cualquier otro
contexto, se convierte en una virtud en las manos de estos maestros. La
curvatura del palo no solo contribuye a la estética del instrumento, sino que
también influye en la calidad del sonido que produce.

Cada lawa k’unus es una obra de arte Unica. Los artesanos trabajan con
dedicacidn, siguiendo métodos ancestrales que han sido transmitidos de
generacion en generacion. Primero, seleccionan cuidadosamente el tallo de
Kantuta, evaluando su curvatura y robustez. Luego, lo tallan con precision y
cuidado, respetando las lineas naturales del palo y potenciando sus cualidades
acusticas.

Una vez terminado, el lawa k’umus se entrega a los intérpretes, quienes lo
utilizan para llenar los valles y las montafias con melodias que resuenan como
el susurro del viento entre los arboles. La musica producida por el lawa
k”umus no es simplemente un conjunto de notas; es un eco de la naturaleza,
un canto que narra historias antiguas y evoca emociones profundas.

En las festividades y rituales, el sonido del lawa k’umus se convierte en el

alma de la celebracion. Sus melodias acompafan danzas, cuentan leyendas y
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conectan a la comunidad con sus raices. Los intérpretes, con sus dedos agiles
y su profundo respeto por el instrumento, hacen que cada nota sea una ofrenda
a la tierra que les dio la Kantuta.

Asi, el lawa k“umus, con su palo chueco y sus flores rojas, sigue siendo un
simbolo de la armonia entre el hombre y la naturaleza, una tradicion viva que
sigue floreciendo en las alturas de los Andes, llevando consigo la esencia de

la cultura y el espiritu de su gente.

Lugares que encierran historia

La villa de Socca tiene varios sectores, pero, a los que se da mayor énfasis
por objeto de estudio es a “Wilamaya” ayllu que le vio nacer a Peruco y sector
“Umatunta” donde esta sus obras de Peruco y “Chawllata” uno de los parajes

de Walter Paz.

Casa de Peruco Copacaty

En medio de las
parcelas  roturadas,
donde el suelo parecia
haber sido
abandonado crece la

mala hierva

invencible, se erguian

tres casitas. Dos de ellas, con sus tejados de color rojo, daban un aire

acogedor al paisaje; la tercera, con un techo de calamina, se mostraba mas
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modesta pero igualmente cargada de historias. Este pequefio conjunto de
viviendas, con su apariencia tranquila, era custodiado por dos montes de la
flor de la kantuta, cuyas vibrantes tonalidades parecian alegrar el patio.

El muro que rodeaba estas casas tenia una historia peculiar. Apilados contra
él, como si esperaran su turno en algn cuento olvidado, descansaban adobes.
Estos bloques de barro, alguna vez destinados a formar parte de un hogar,
ahora estaban en pausa, como si el tiempo hubiera decidido detenerse solo
para ellos. Eran una promesa de algo que nunca llegé a concretarse, una obra
interrumpida por la ausencia del artista llamado Peruco.

(Flores, 2024) Peruco, en esta casa, Vvivid su nifiez rodeado de recuerdos y
aventuras. Sin embargo, siendo aun adolescente, decidié embarcarse en una
nueva etapa de su vida y se fue a estudiar a Puno. Alli, entre los paisajes
altiplanicos y el bullicio de la ciudad, alquil6 un pequefio cuartito, modesto
pero lleno de suefios.

Un dia, mientras estaba en su centro de estudios, unos malechores habian
irrumpido en su humilde morada y se llevaron todo lo que encontraron: su
primus, sus frasadas, y otros objetos personales. La desesperacion y el temor
a enfrentar el castigo de sus padres lo impulsaron a tomar una decision
radical: fugd a Lima, la gran capital, con la esperanza de empezar de nuevo
y perseguir sus suefios.

En Lima, el joven Peruco se inscribié en una escuela de arte, donde encontrd
un refugio para su creatividad y pasion. Con el tiempo, sus habilidades y

dedicacion dieron frutos, y sus obras comenzaron a ser reconocidas. Realizo
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varias exposiciones, donde el publico admiraba su talento y sensibilidad
artistica.

Fue en una de esas exposiciones donde conocio6 a una joven admiradora, cuya
fascinacion por su obra iba més alla del arte. Entre miradas y conversaciones,
surgi6 una conexion especial, y esa admiradora se convertiria, con el tiempo,
en su esposa. Juntos, compartieron no solo una vida, sino también un amor

profundo y un aprecio mutuo por el arte que los habia unido

Peruco, cuya presencia siempre habia sido una constante en este rincon del
mundo, ahora era solo un recuerdo. Su habilidad para transformar el barro,
la piedra y el hierro en belleza viviente era conocida por todos. La gente del
lugar aun recordaba sus manos habiles y su mente creativa. La ausencia de
Peruco se sentia como un vacio palpable, un espacio que nadie mas podia

llenar.
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Obra (1) de peruco Copacatty en la plaza de Suqa.

La escultura muestra en el suelo una estrella colorida en la plaza de armas de
Sug“a como una composicion artistica recreativa de aspecto moderno. En el
centro de la escultura se puede ver una estructura luz blanca de forma
abstracta y estilizada con una flecha que apunta hacia el cielo. Que

posiblemente sea un reloj solar ademas de ser un monumento geométrico.

El suelo alrededor de la estructura central estd dividido en diferentes
secciones, cada una pintada con colores vivos como amarillo, azul, verde y

rojo, creando un mosaico de formas geométricas que afiade dinamismo al
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entorno. Alrededor del espacio central hay bancos y columnas pintados de

blanco y verde, igualmente dispuestos con una estética moderna.

En el fondo, hay una serie de edificaciones y estructuras que
complementan el lugar con més colores y disefios. Algunos de los edificios
tienen murales o estampados que imitan escenarios, como el que parece ser
una casa de color rojo con puertas y ventanas dibujadas. El cielo azul claro
con nubes esponjosas afiade un efecto calmante al entorno y contrasta bien

con la explosion de colores en el suelo y las estructuras.

A la derecha de la estructura central, hay una persona de pie, tomando una
fotografia o grabando con un dispositivo movil, lo que indica que el lugar es
de interés turistico o recreativo. Esta persona lleva una camiseta roja y
pantalones oscuros, y esta parcialmente de espaldas a la camara.

El fondo mas distante ofrece una vision de un paisaje abierto que podria ser
parte de un gran cuerpo de agua 0 una extension de tierra seca, aunque la
imagen no proporciona suficientes detalles para determinar el contexto
geografico exacto. En general, el sitio parece ser una combinacion de espacio
artistico y area recreativa donde los visitantes pueden disfrutar de la vista 'y

el entorno colorido.
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Obra (2) de Peruco Copacaty

Las obras de Peruco resumen en dos vivencias que es la esencia de vida para
sus pobladores una que es la agricultura y otro que es la pesca:

La obra es un mural de
concreto que presenta
al “CHAJRIRI” una
vivencia que
generalmente  suelen
trabajar con animales

como son los toros o

yunta en donde el
hombre hace lo mas rudo y la mujer guia al toro para que sea recto el surco,
se ubica en cruce del sector “Umatunta” con una inscripcion que dice

Municipalidad de Villa de Socca.

Obra (3) de Peruco Copacaty

En el mural representa al joven cazador
de chugas y pescador que demuestra el
nivel en el desarrollo de habilidades y de
valentia en la pesca y caza de chugas en

una competencia desafiando al viento, las

olas del lago y a los demas competidores.



46

Casa de la Familia Quispe Santos

La casa que se encuentra al fondo, hacia el medio; una casa sencilla
que fue uno de los parajes mas comentadas en donde se servia el deliciosos
Chawllathimpo segun Walter Paz, lugar rodeada de un paisaje de frondosos
eucaliptos de atmosfera fresca y tranquila.
Walter paz y critica al libro de José Portugal
En esta seleccidon de autores publicados no podia faltar el aporte de José
Portugal Catacora, con uno de sus libros inéditos: «Historia de la Educacion
en Puno». Esta obra relne 28 experiencias educativas en el altiplano,
empezando con la de Manco Cépac y Mama Ocllo, que dio origen a la
educacidn espontanea presente hoy en las comunidades quechuas y aymaras,
y pasando por la escuela de la posguerra del pacifico y las
numerosas experiencias educativas realizadas en el siglo XX, entre las que
destacan la legendaria escuelita de Utahui Laya, el ensayo de Escuela Nueva
del Maestro José Antonio Encinas, la Universidad Libre de Orkopata, los
Nucleos Escolares Campesinos y el Instituto Experimental de Educacion de
Puno, entre otras. (Portugal, 2016)
Granguardia pedagogica en la Historia Peruana
La escuela peruana experimentd tres proyectos desde la posterior invasion,
estos fueron, el proyecto colonial, el criollo y el mestizo. Los mismos
desarrollaron modelos pedagogicos ajenos a la realidad de los nifios peruanos
y con formas educacionales descontextualizadas, uniformizadas y
generalmente dirigidas a determinada clase social. Fue el impulso libertario

aunque solitario de Manuel Zafiga Camacho lo que permitid la instauracion
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de la primera escuela en el altiplano en utawilaya Plateria en colaboracién de
algunos misioneros como Fernando Sthall de movimientos cristianos
protestantes que nacieron en franca oposicion al clero punefio que en nombre
de cristo santificaban la explotacion.

Walter Paz y la critica en la construccién del curriculo de la ESFAP-
Puno y Estilo de discurso

En un contexto de taller de capacitacion para la construccion del curriculo de
la ESFAP-P 2021, el ponente (Oscar M.P) refiere sobre la exigencia de
integracion los lenguajes artisticos en las actividades pedagdgicas en
educacidn béasica y la necesidad de diversificacion la ECB. En esa interviene
el Doctor Walter

Universitario que va salir licenciado de una escuela educacion superior con
rango universitario, esto es muy importante porque va generar confusiones,
yo eh estado ligado por muchos afios en el tema la construccion de un
curriculo superior y también otra cantidad de afios en como se construye un
proyecto curricular institucional para la educacion basica regular (no), y lo
que siempre eh tratado es no mezclarlo para evitar confusiones.

Ahora no es malo hablar de la ensefianza eh... ni decir que solamente a que
decir aprendizaje y la ensefianza no sirve, son procesos no puede ver
aprendizaje sin la ensefianza ni una ensefianza al margen del aprendizaje son
dos procesos diferentes y ese es el enfoque constructivista del que me jacto
de haber difundido en el pais y lo reconocen asi muchos intelectuales de
varias universidades y eso estan registrados en los repositorios de las

universidades de nuestro pais.
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Segundo, el conectivismo tampoco es la Gltima coca cola del desierto que
este al margen del constructivismo, el constructivismo tiene fases y el
conectivismo es una fase que también es parte del constructivismo cuando
un sistema humano se enfrenta a un sistema artificial que es el ordenador que
es la computadora y uno podria aprovechar de esas bondades y finalmente
puede decir que... estar en el colectivismo no mejora la inteligencia y eso lo
demuestran todos los psicélogos cognitivistas de este tiempo Gsea por mas
que uno sea MA&s colectivista no es se convierta en un ser superior (no)
entonces finalmente yo quisiera saber cuél es su experiencia en educacion
superior (no) se lo digo amablemente para un poco ir entendiendo también
su discurso (no) porque su discurso no es, a mi no me cae tan bien se lo boya
ser sincero eh... y entonces sabiendo cudl es su experiencia en educacion
superior y el de educacion universitaria eh... boya tratar de comprenderlo ser
muy amable con usted y escucharlo respetuosamente hasta el final (no)
solamente eso yo quiero saber qué experiencia tiene usted en educacion
superior eh... porque, bueno hay que haber, 6sea para hablar del curriculum
hay que haber construido un curriculum (no) y si no hemos construido y
porque bueno porgque hemos leido un libro o porque hemos diversificado y
la diversificacion en educacion superior no existe ( no) porque, porque en
cierta medida el curriculum no viene no hay un curriculum nacional para
educacion superior pues y no, no tendria que haberlo, el afio pasado habian
estudiantes que pedian que el curriculum de bellas artes tendria que ser unico
para todo el pais (no) y ese es un error gravisimo es como decir que las

universidades deben manejar un solo curriculum desde tumbes hasta Tacna
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y eso no existe (no) y entonces no podemos hablar de diversificacion
curricular por eso me encantaria, no se va molestar usted por favor colega
que haga estas precisiones si en esa perspectiva lo boya entender y
respetuosamente lo poya escuchar porque también me encanta escuchar y ver
como se manejan los discursos sobre todo cuando se hablan de arte integradas
(no) que para mi tampoco me, me convence la idea de que eh... las artes ni
tienen que integrarse yo creo que es un gran reto hay varias universidades
donde se ensefian artes integradas, la cantuta por ejemplo hay que integrar
las artes y en educacién béasica regular se integran las artes pero en educacion
superior no se integra mucho las artes (no), entonces hay muchos detalles que
uno empieza a repensar sobre la educacion y espero generar una respuesta de
parte suya.
Finalmente ya se presencio los servicios del ponente debido a la pregunta ese
entender se trasncribe de un audio siguiente:
Walter Paz en la anécdota académica

Narra (Holguin, 2024) El Doctor Walter, docente principal de
ESFAP-Puno, estaba reposando en el patio de la institucion. No recuerdo la
fecha exacta, pero sé que fue después de regresar de Lima, donde se sometid
a una operacion oftalmologica. Me acerqué primero y le pregunté como habia
ido la operacion. El doctor mencion6 que podia ver ligeramente y se movia
con autonomia. Aproveché la oportunidad para conversar con él, sobre la
asignatura de epistemologia de la musica, ya que el doctor tenia experiencia

en el tema. Sin embargo, al estar en proceso de recuperacion de su vista,
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decliné la propuesta, ya que tenia otras responsabilidades pendientes y mas
que todo su salud.

Durante nuestra conversacion, el doctor compartié algunas pautas sobre
coémo abordar la epistemologia de la musica. El, enfatizé que la epistemologia
es la basqueda de la verdad en el conocimiento, especialmente en el contexto
del arte y la musica. Destac6 que nosotros, como especialista teniamos la
experiencia practica en mdsica, pero que también era fundamental
comprender la teoria detras de ella. Sugiri6 comenzar con Pitagoras, quien
descubri6 las leyes fundamentales de la armonia.

El profesor Holguin, comentd que, después de adquirir experiencia en
epistemologia de la musica, él mismo habia llegado a la conclusion de que no
sabia todo lo que creia saber. Esta revelacion fue una experiencia relevante
para él y ahora forma parte de sus explicaciones sobre el origen de los
intervalos 6 notas musicales y sus teorias. Sin embargo, decidid reservarse
este tema para otro momento, lo que implicaria un posterior reporte o estudio

mas profundo sobre el tema.
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GUILLERMO QUISPE PHALA

- Guillermo en su tierra natal Villa socca
sector Chawllauta Acora-Puno-Peru.
Cultiva la gantuta en planta y sonido,
Vestida con indumentaria tradicional;
lleva puesta en la cabeza un sombrero
negro con una chalina de serpentinas un

estilo tipico de las cultura Aymaras del

Perd.

Ademas, en el cuerpo esta ataviada con un chaleco negro sobre una camisa
blanca, y cuelga una Chuspa adornado con varios colores y motivos andinos
en lado derecho cuya colgantina atraviesa en forma diagonal. Su pantalon es
color negro y combinan con su sombrero.

Guillermo Quispe esta tocando “Lawa k'umu”, que es un instrumento
musical tradicional del
lugar hecha de un tubo
de Kantuta consistente
con una serie de
agujeros que al soplar
producen diferentes
tonos musicales

incomparables con otras

culturas.Se encuentra de pie en su dulce hogar junto a una planta mostrando
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el lawa k"umu hecha de Kantutas, en medio de una flor de dalia dicha planta

es emblematicas del Peru y particularmente en la region de Puno.

Guillermo es del distrito de Acora de un contexto rural Villa de Suq'a, quien
ama la vegetacion de la kantuta, ama la muasica y su indumentaria y es

identitario con la rica cultura tradicional de Lawa K umus.

El participé y participa en el conjunto carnaval Lawa K umus de Villa de
Suq“a cuyo producto fue plasmado en una grabacién en la gestién municipal
del profesor Victor Raul CCOPACATI QUISPE, Alcalde del centro poblado
de Villa de Suga, en donde aporto su idiologia de unidad y grandeza el
profesor Jaime Phala docente de musica y coreografo de la danza Lawa
Kumu, David Arizaca Tintaya integrante del conjunto Lawa K umus.

Quienes gestionaron la grabacion en audio y video.

Villa de Suga es fuente de inspiracion en donde los musicos bernaculares
viven su canto entre el verdor de las Kantutas y uno de ellos es. Guillermo
Quispe Phala nacido en 1958 en la parcialidad Chaulluta de Villa socca acora
empezo aprender musica a los 20 afios siendo joven desde los afio 1978
como musico aficionado y ser participe de la danza carnaval Lawa K" umus
de Villa Suga asi también tomo cargos de ser presidente fue delegado del
conjunto siendo uno de los musicos mas aptos y creador de alguno de sus
temas que tocan en dicha danza y queda como parte de la investigacion se

transcriben algunos temas.



Estrategia de creacién musical de Guillermo Quispe Phala.

Titulo : Wayllufias sarxiwa

Primero capta el tema que le agrada por ejemplo

Piano
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Segundo transporta en la mente dicha idea musical; es decir, capta un sub

periodo que estd compuesta por dos motivos, motivo 1 de notas “mi’

“do” sincopada con negra. Y el segundo motivo de notas “do” “re”

EAN19

bh)

e

13

mi”

(sincopada), de notas “do” “re” (de corcheas) y negra. Por ejemplo,

subperiodo de uno a seis compases de la presente ilustracion.
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Tercero transforma la idea segun la tradicion artistica musical en su ritmo Lawa

K"umus aminorando en donde se observa que no varian los intervalos ni las notas,

pero varia en el compas de dos octavos que era a un tiempo por corchea. por ejemplo:
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Cuarto creado la primera idea o subperiodo completa la primera frase
musical(antecedente) con otro sub periodo creativo que presenta la marca o la
caracteristica de la musica lawa k’umos y respectiva jakghata o coda. Por ejemplo

el casillero segundo de compases 31 a 36:
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Quinto para segunda frase (o consecuente) repite el motivo 3 variando solo la

primera nota “mi” compas 37 y en la segunda repeticion lo hace exactamente con la

misma nota “re”” compas 47 por ejemplo compas 37 a 56 de la ilustracion.

Sexto para cerrar el tema inicia con la cumbre de la melodia completa la segunda

frase ver el ejemplo de los compases 57 a 81
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Por lo tanto, la melodia esta construida en base a las notas la, do, re, mi con insercion

de sol7 para los retornillos.
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CARNAVAL LAWA K'UMUS DE VILLA DE SUQ'A
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ANALISIS DE LA MUSICA DE LAWA K'UMUS

LAWA KUMUS VILLA SOCCA : es binaria desarrolla periodo Ay B

Periodo A Periodo B
FRASE a FRASE b FRASE ¢ FRASE b
SEMI SEMI FRASE | SEMI FRASE | SEMI FRASE | SEMI FRASE | SEMI FRASE | SEMI | SEMI
FRASE A B Al C C B1 FRASE | FRASE

Al C

Motivo

a

Motivo | Motivo | Motivo | Motivo | Motivo | Motivo | Motivo | Motivo | Motivo | Motivo | Motivo

a c d al bl e el al al c b2

El periodo A:

Motivo inicial
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Semi frase A compuesta por dos motivos iniciales motivo “a” y motivo “b”

es decir, esta Semi frase “A” es de pregunta

! semifrase A
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La frase a: la semifrase A y B constituye la frase “a”, es decir, la frase de

pregunta.
' Frase a '
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Semi frase B: compuesta por los motivos “al” y “bl” esta semifrase B es de

pregunta
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La frase b: compuesta por la repeticion de la semifrase Al y semifrase C (nétese que

la semifrase C es de respuesta, los motivos e y motivo el son conclusivos.

Fraseb
| semifrase Al L semifrase C !
A " motivo al T motbt 7 T mote 1 mot, el '
A | Y
e e e e e e e e e
go — — E___: 4 B = — il

PERIODO B
Utiliza la combinacién de la semifrase Al y la semifrase B, dando origen a
la frase c, a su vez podemos notar la repeticion completa de la frase b. con una

apéndice con la nota sol sefialando el final de ambos periodos.

PERIODO A
J=70,

Frase a H

f semifrase A semifrase B

semifrase Al

motivo a mot. b mot. ¢ mot. d mot. al ‘
- T . i |
I I__ I | d | . | |

1

I'rase b ‘

! ! semifrase C !

1 mot. bl ! ™ mot. e ! ‘ mot. el !
> - 1 \k\ - L > I L I T I I \k\ - .'II
‘ j e h— ‘% L.—av ! £ r ‘t o [ & [ — j!

PERIODO B

Frase ¢ H

Frase t
1

BN
o - - Y
t

e

A

any

i

- ; 1T -
semifrase Al semifrase B semifrase Al

21 I

mot. al I mot. b1 ! " mot. ¢ T mot. d ' mot. al M mot. b1 ‘
I
I
I

o e e T

N

|

-

semifrase C

330 " mot.e ! ‘ mot. el 1 D{g__a_ql\ Fine
7 2P P e 2 D e e Ple =11 T+ T Do A 1 1 10 =1
o = 1 = e i
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PERIODO B
! Frase ¢ i Frase b
! semifrase Al b semifrase B H semifrase Al !
13 ™ot al T motbt ! T mot. ' mot.d " mot. al T mot. bl !

| semifrase C

% Mot e mot. el

/e ® Ple o Do e 0P le o]
v B

ANALISIS DE CONSTRUCCION DE LA MELODIA

AWKISA TAYKASA ARMANAKITAYNA (Version original)

K'AJELO

e
||
jﬂ;'

VERSION ORIGINAL (Motivo 1 original utiliza las notas
mi,la,sol,mi,mi,re. Motivo 2 original utiliza las notas mi,mi,sol,mi,sol,mi.
Motivo 3 original utiliza las notas re,re,do,la,la, sol. Motivo 4 original utiliza
las notas mi,resol,do,la,sol. Motivo 5 original utiliza las notas
mi,mi,sol,mi,sol,mi. Motivo 6 original utiliza las notas mi,re,do,do,la,sol.

Motivo 7 original utiliza las notas la,la,do,la,do ,la)
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VERSION TRASNFORMADA (Motivo 1 lawa kumu utiliza las notas
mi,sol,mi,mi,re,do. Motivo 2 lawa Kumu utiliza las notas
mi,sol,sol,mi,sol,mi. Motivo 3 en lawa k"umu utiliza las notas mi,re,do,do,la,
do. Motivo 4 lawa kumu utiliza las notas mi,re,do,do,la,do. Motivo 5 lawa
k"umu utiliza las notas mi,sol,sol,mi,sol,mi. Motivo 6 lawa kumu utiliza las
notas mi,re,do,do,la,do. Motivo 7 lawa k"umu utiliza las notas do,re,do,la,do
1a). A su vez presenta SOLDADURA (La,do,re,do,do,la) repite desde el
comienzo y finaliza con una llamada de CODA (de notas Sol,sol, sol, sol, sol)
ANALISIS

Comparacidn entre la version original y la version transformada
Similitudes: Ambas versiones contienen motivos musicales que utilizan
notas en secuencias especificas. La estructura general de los motivos se
mantiene en ambas versiones.

Diferencias: Las notas utilizadas en cada motivo son diferentes; por ejemplo,
el Motivo 1 en la version original usa "mi,la,sol,mi,mi,re" mientras que en la
transformada se usa "mi,sol,mi,mi,re,do". La versién transformada incluye
un nuevo elemento llamado "SOLDADURA" y una llamada de "CODA" que

no estan presentes en la version original.

AWKISA TAYKASA ARMANAKITAYNA (Version Lawa K umu)

W
"::.
i
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En el andlisis comparativo de las melodias versién original y version
transformada, se observa en versidon original una caracteristica similar en su
construccién, pero suena distinto porque utiliza la escala de La menor. En la version
Lawa K'umu se observa la utilizacién de la escala pentaténica. Esta escala,
compuesta por las notas “la”, “do”, “re”, “mi”y “sol”, o por sus grados equivalentes
para otras tonalidades (I, I, IV, V y VI), representa la base de su estructura
melddica. Es relevante mencionar que esta construccion no se limita a una tonalidad
especifica como en este caso en La menor, sino que permite flexibilidad al adaptarse
a otros modos y tonalidades; como es el caso de la melodia en version original,
expandiendo asi el horizonte musical de esta tradicion.

La creacion melodica en el contexto del Lawa K’umu sigue un proceso
definido, en el que se destaca la transformacion de melodias existentes a través de
un patron caracteristico. Este proceso comienza con la seleccién de una melodia
preexistente (x), sequido por su adaptacion estilistica a los parametros musicales
propios del Lawa K’umu. Finalmente, la melodia transformada es ejecutada

utilizando dicho instrumento tradicional simbolo de esta cultura, lo que le otorga una

sonoridad Unica.
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4.1 DISCUSION

Sobre los resultados de creacion de la melodia lawa kumus se carece de
estudios al respecto, sin embargo a este hallazgo en “la cancion Awquisa.taykasa”
En este caso, primero se presenta la version original de la melodia en ritmo k“ajelo
y segundo la transformacion en musica de Lawa K’umu. A través de la ilustracion
correspondiente, es posible evidenciar los cambios en la disposicion de las notas y
los procedimientos que permiten la adaptacion de esta cancion al estilo caracteristico
de los Lawa K’umu, subrayando la capacidad de esta tradicion musical para
reinterpretar y resignificar melodias preexistentes dentro de su propio marco estético
y cultural. En esta discusion, Corrobora la préactica cultural vigente y (Catacora,
2006) dice, habiendo revisado “Nueva Cronica y Buen Gobierno” Tomo I, 1993. 14
(Poma de Ayala, 1993) en ello solo encontrd un escaso material bibliografico sobre
los instrumentos nativos, pero, no existe ningun estudio con respecto al
instrumento musical “lawa K’umu”. y segln fuentes orales recogidas a traves de
entrevistas con ancianos y lugarefios del &mbito de estudio, se sabe que el origen del
"Lawa K’umu" es Unico entre los aer6fonos existentes en la region de Puno. se
encuentra en peligro de extincion debido a problemas de identidad, desarrollo y
conservacion. Esto se afirma a partir de antecedentes bien conocidos en el ambito
social, como danzas y costumbres ya extinguidas en esta regién, pero que aun
perduran en la memoria de algunos ancianos. Por otro esta atn en discusion el origen
del nombre del centro poblado de villa de Socca; por un lado, Segun la version oral
de varios pobladores, el nombre del lugar procede del vocablo aymara “Saq’a” que

el mismo da origen al nombre del centro poblado que se encuentra escrita “Socca”
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al respecto, dado el avance de estudio de la lengua aymara se debe escribirse “Suq’a”
por cuanto esta palabra tiene mayor aceptacién por su procedencia de palabra Saq a
que significa raiz de totora, por otro lado, la palabra Chuqga” significa un ave marino
de color negro que habita en los totorales de la rivera de la villa de suq’a. resumiendo
el nombre que da origen al centro poblado de Socca aun estd en controversia

esperando la acepcidon definitiva de sus pobladores de dicho lugar.
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4.1 CONCLUSIONES

PRIMERA:

Las melodias de Lawa K’umu tienen una caracteristica importante: estan
basadas en la escala pentatonica, que incluye las notas "la", "do", "re", "mi"
y "sol", o grados equivalentes (I, II, IV, V, VI). Esta estructura mel6dica no
se limita a una sola tonalidad, ya que también puede adaptarse a otras
tonalidades y modos. EIl proceso de creacién melddica sigue una secuencia
clara: Se selecciona una melodia existente (x). Luego, se adapta esa melodia
al estilo musical propio de Lawa K’umu. Finalmente, se ejecuta la melodia
transformada usando los instrumentos tradicionales del Lawa K’umu. Un
ejemplo de este proceso es la cancion Awquisa (ilustracion 5), que presenta
tanto su version original como una version transformada al estilo Lawa
K’umu. Este proceso demuestra como esta tradicion musical puede tomar

melodias y adaptarlas, manteniendo su esencia cultural y creando algo nuevo

a partir de lo existente.

SEGUNDA

Escala pentatonica (version transformada): Utiliza solo cinco notas, como se
observa en los motivos que incluyen notas como "mi, sol, re, do” y omite
algunas notas de la escala de la menor. La version transformada se enfoca en
combinaciones especificas de notas que no representan la totalidad de la
escala de la menor, lo que lo hace diferente a la melodia y musica de lawa K

Umu de villa de Socca.
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4.2 SUGERENCIAS

PRIMERA

"Sugerimos a los compositores de la musica Lawa K’umus de Villa de Suq’a
que preserven y valoren la riqueza de su tradicion cultural. La madsica Lawa K'umu
representa una herencia invaluable que conecta a la comunidad con sus raices
ancestrales y con el entorno natural. Es importante que cualquier préctica de
transformacion melddica o reinterpretacion de esta musica se realice con respeto y
con una profunda comprension de sus elementos esenciales, de manera que la
identidad distintiva del Lawa K'umu permanezca intacta. De este modo, las futuras
generaciones podran disfrutar de esta expresion cultural Gnica y sentir un vinculo
auténtico con sus antepasados y su cultura.”

SEGUNDA

Sugerimos a los pobladores de Villa de Suq’a que cultiven y practiquen con
orgullo su rica herencia cultural, que constituye una expresion Unica de la identidad
de su comunidad y demuestra al mundo la diversidad y el valor de esta tradicion
musical. Al mantener viva esta practica, no solo estan preservando sus raices y
costumbres, sino también generando un espacio de encuentro en el que la masica
Lawa K’umus pueda dialogar e integrarse con otras formas melodicas,
enriqueciéndose mutuamente. De esta manera, la musica Lawa K umus no solo
seguira viva en la memoria colectiva, sino que también encontrara nuevas formas de
expresion, sin perder su esencia, para trascender generaciones y llegar a audiencias

mas amplias.
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4.4 ANEXOS.

CUESTIONARIO / GUIA DE ENTREVISTA

Dirigida a los parientes y amigos de personajes notables de villa de Suq’a

1 ¢Quiénes son los personajes notables y su historia de vida?

2 ¢Cuales son las caracteristicas estéticas de la musica de Lawa Kimus?

3 ¢Como es la historia de vida de Peruco Copacaty?

4 ;Como es la historia de vida de Walter Paz Quispe Santos?

5 ¢Como es la historia de vida de Guillermo Quispe Phala? y otros.

6 ¢Como es la construccién de la melodia de Lawa K'umus?

7 ¢Que progresion armonica le caracteriza a la musica de Lawa K'umus?
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TITULO: HISTORIA DE VIDA DE PERSONAJES NOTABLES Y ANALISIS DE LA MUSICA DE LAWA K UMUS DE VILLA DE SUQ"A DISTRITO

DE ACORA-PUNO-PERU-2024.
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PUNO-PERU 2024? Analisis Guillermo

Especificos Especificos de la | Quispe Phala documental
Pel ;Quiénes son los personajes notables y su | Oel Averiguar los lugares de los personajes musica de | sus . .
historia de vida? notables y su historia de vida Lawa Canciones Analisis musical
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la musica de Lawa Kumus? Lawa Kimus. creaciones Técnica
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Quispe Santos? Quispe Santos en contexto de la ESFAP-Puno Musical  de | opservacion
Pe5 ¢ Como es la historia de vida de Guillermo | Oe5 Describir la historia de vida de Guillermo Lawa K'umus

Quispe Phala? y otros. Quispe Phalay otros. Ritmico

Pe6 ;COomo es la construccion de lamelodia de | Oe6 Describir la estrategia de construccion de Melodico

Lawa K 'umus? la melodia de Lawa K 'umus Armonico

Pe7 ¢ Qué progresion armonica le caracteriza a
la muUsica de Lawa K" umus?

Oe7 Relacionar la progresion armonica que le
caracteriza a la musica de Lawa K'umus

Aprendizaje
de lawa kimus
organolégico
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