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primaria, aspecto que considero aun se encuentra bastante descuidado en nuestro pais.

Someto el presente trabajo a su consideracion, son la finalidad de recibir las

sugerencias que permitan mejorar el presente trabajo y futuras investigaciones.

EL AUTOR



INDICE

Pag.

D=0 L o3 (o] - R i
AGradBCIMIBNTO ...ttt e Al
e oY 01 = (o] [ PP AV
[T T T=T OO TR PURRRPOPRRRPPIS v
RS UM L.ttt e e e Vil
A DS A CT e Vil
F N (oo LU o] o o 1 PP IX

CAPITULO |
INTRODUCCION
1.1. Descripcion de la realidad problemAtica ..........ccoooeieriiiiiieiee e 11
1.2. Formulacion del problema............ccovoiiiiiiee s 13
1.3, JUSEIFICACION. ...eviceicce ettt re e 13
O AN ) = Tot=T0 T | (=TSRSS 14
1.5, OBJELIVOS. ...ttt .16
1.4.1. ODJELIVO GENEIAL.......cuiiiieiieeie ettt sreereenes 16
1.4.2. ODbjetivos ESPECITICOS ...uuiiiiiiiiiiiiiiie e 16
CAPITULO 11
MARCO TEORICO

2.1-Material reciclable y construccion de instrumentos musicales ...........ccocoocevverereeennn, 18
2.01.1- El RECICIA O it 18
2.1.2- Importancia del reciClaje ... 19
2.1.3- Reciclaje Y @dUCACION ......c.vviicii e 21
2.1.4- material reciclable. ... 23
2.1.5- MAtEriales @ USAISE ..uivvvieiiieee e e e e e 23
2.1.6- Instrumentos no convencionales y material de reciclaje ...................... 24
2.2- La educacion mMuUSICAl ..........ooiiiiiii 25
2.2.1- DEfiNICION ..o 25
2.2.2- Lainteligencia musical..........cooooiiiiii i 26
2.2.3- Habilidades de la educacion musical...........ccoocoeviiiiiiiiiiii e, 27
2.2.4- Fines de la educacion musical ...........cccooeeiiiiiiiiiii e, 29
2.3- El aprendizaje musical ..........ccooviiiiiiiii 30
R T I W ¢ [V o R PP 30
2.3.2- Aprendizaje de 1a MUSICA.......oeiiiiiiiieeiiii e 37



CAPITULO 111

METODOLOGIA
B L HIPOTESIS e 49
3.1.1- HipOtesis de iNVEStIgaCION .......uiviinieii e 49
3.1.2- HIPOESIS NUIA e 49
3.2-VariaDIES. e 49
A- Variable INdependiente. ... ... 49
B- Variable Dependiente .......c..uiiiiiiii e 49
3.2.1- Definicion CONCEPLUAL .......cooviiiiiiiiiii e 49
3.2.2. Definicidn operacional ...........ccoooiiiiiiiiii 49
3.3- Operacionalizacion de la variable ... 50
3.4. PODIACION Y MUESIIA .....vvieeecieeie ettt te e sneenas 51
3.5. TIPO A€ INVESTIGACION ...ttt 51
3.6. Disefio de INVESTIGACION........ccceeiii et sne s 51
K o (0100 111 01 1= (o PSSR .52
3.8- Técnicas de instrumentos de recojo de datOS .........cccvevvereereerieiiie s e .52
TR 0 T o S 52
3.8.2- INSEIUMEINTO ...t et 52
3.9. Técnicas de procesamiento de datOS..........c.uvvveeiriiiiiieiiiiiii e 53

) CAPITULO IV
ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

4.1. Descripcion delos resultados.......c..vvveviiiiciii i .55
4.2. DiscuSion de 10S reSUITATOS ......cvuieieie et .64
CAPITULO V
CONCLUSIONES Y SUGERENCIAS
ST T O oY Vo 1 1] Ko ] 4 L= .69
5.2, SUGEIENCIAS .evtueiii e et e ettt e e e e e e e e e e e .70
Referencias bibliograficas .........ooooovoiiiiiii 71
YA 110 1P 74
ANEXO 01: GUia A€ ODSEIVACION . oeveeii e 74
ANEXO 02: BASE A8 A0S ..ouiivniiiiiiiiit e 75
Anexo 03: Programa experimental ..........coooooiiiiiiiiii 77
YA D (O I O S o | (L U= R 113
ANEX0 05 INS UM ENTOS .t ettt e e e e e e 116

Vi



RESUMEN

La masica es un elemento fundamental en la formacion del ser humano, especialmente de
los nifios, por lo que su ensefianza resulta de vital importancia. El objetivo de la presente
investigacion, fue el determinar si  la construccion de instrumentos musicales no
convencionales a partir de materiales reciclables, mejoraba el aprendizaje de la musica en
los alumnos de del 3er. Grado del nivel de educacion primaria de la I.E Antonio Raimondi.
La hipotesis planteada, fue que la participacion de los alumnos en la construccion de
instrumentos no convencionales con material reciclable, contribuiria a mejorar

significativamente el aprendizaje musical estos nifios participantes.

La investigacién forma parte de las investigaciones aplicadas y el disefio utilizado es el
disefio pre experimental, es decir que fue realizada con un solo grupo con aplicacién de pre
test y post test. En la investigacion participaron 32 nifios del tercer grado de educacion
primaria, y el instrumento utilizado para medir el aprendizaje musical fue la guia de

observacion.

Finalmente los resultados evidenciaron que efectivamente, la utilizacion material reciclable
para la construccién de instrumentos musicales no convencionales, mejoro
significativamente el aprendizaje musical en los alumnos del 3er. Grado del nivel de
educacion primaria de la I.E Antonio Raimondi, pues tal como lo sefialan los resultados,
mientras que en el pres test la mayoria de los alumnos se encontraban en el nivel deficiente,
43.75%, en el post test por el contrario la mayor parte de los alumnos, el 84.38%, alcanzan
el nivel alto.

Palabras claves: Instrumentos no convencionales, material reciclable, aprendizaje musical.
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ABSTRACT

Music is a fundamental element in the formation of human beings, especially children, so
their teaching is vitally important. The objective of the present investigation, was to
determine if the construction of unconventional musical instruments from recyclable
materials, improved the learning of music in the students of the 3rd. Degree of primary
education level of I.E Antonio Raimondi.

The hypothesis proposed was that the participation of students in the construction of
unconventional instruments with recyclable material would contribute to significantly

improve the musical learning of these participating children.

The research is part of the applied research and the design used is the pre-experimental
design, that is, it was carried out with a single group with pre-test and post-test application.
The research involved 32 children from the third grade of primary education, and the

instrument used to measure musical learning was the observation guide.

Finally, the results showed that, in fact, the use of recyclable material for the construction of
unconventional musical instruments significantly improved music learning among students
in the 3rd. Degree of primary education level of EI Antonio Raimondi, because as indicated
by the results, while in the pres test most of the students were at the deficient level, 43.75%,
in the post test on the contrary the highest part of the students, 84.38%, reach the high level.

Keywords: Unconventional instruments, recyclable material, musical learning.
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INTRODUCCION

La presente investigacion nos permitié establecer de forma objetiva, que la elaboracion de
instrumentos no convencionales a partir de material reciclable, permitio6 mejorar
significativamente el aprendizaje musical en los alumnos del 3er. Grado del nivel de
educacion primaria de la I.E Antonio Raimondi, lo cual permite plantear una alternativa a ser
utilizada por los docentes para mejorar el aprendizaje musical de sus alumnos, en cualquier
nivel y grado.

La presente investigacion se organiza de la siguiente manera:

En el capitulo | se plantea el problema motivo de la investigacion, es decir el encontrar la
forma de mejorar el aprendizaje musical de los alumnos del tercer grado de educacion
primaria. Frente a esta situacién se planteé como alternativa la elaboracién de instrumentos
musicales a partir de material reciclable, como una forma de poder mejora la participacion
de los estudiantes y por ende su aprendizaje musical. Se plantearon los objetivos, cuyo
objetivo general sefialaba que la aplicacion de la propuesta, la construccion de instrumentos
musicales no convencionales, mejoraria significativamente el aprendizaje de la musica.

En el capitulo Il corresponde al marco tedrico, en donde se desarrolla el fundamento tedrico
de nuestra variable de estudio, en primer lugar se desarroll6 los conceptos y teoria sobre
material reciclable y su utilizacion, sefialando la importancia del tema en un contexto en
donde el cuidado del medio ambiente es un tema gravitante. A continuacién se teorizé lo
concerniente a la masica y sus elementos musicales y al aprendizaje de la musica.

El capitulo 111 corresponde al marco metodolégico. Aqui en primer lugar se expuso y definid
cada una de las variables y se operacionaliz6 a las mismas. Se determind que la muestra con
la cual se trabaj6 es una muestra intencional no probabilistica, compuesta por 32 nifios del
tercer grado de educacion primaria. Asi mismo se detalld que nuestra investigacion es
aplicada con disefio pre experimental y que el instrumento utilizado para el recojo de datos
fue la guia de observacion para medir el aprendizaje musical.

El capitulo IV corresponde a los resultados. En este los resultados fueron presentados en
cuadros de frecuencia y porcentajes, con la finalidad de que nos permita realizar la

comparacion entre lo encontrado en el pre test y el post test. A continuacion se describio



cada uno de ellos, y estos resultados fueron acompafiados por sus respectivos graficos.
Finalmente se discutieron los resultados.

La conclusion general sefiala que utilizacion material reciclable para la construccion de
instrumentos musicales no convencionales, mejoro significativamente el aprendizaje musical
en los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion primaria de la I.E Antonio Raimondi
de Trujillo — 2017, pues tal como lo sefialan los resultados, mientras que en el pres test la
mayoria de los alumnos se encontraban en el nivel deficiente, 43.75%, en el post test por el

contrario la mayor parte de los alumnos, el 84.38%, alcanzan el nivel alto.



CAPITULO |
PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1- Descripcion de la realidad problematica.

El estudio de musica en el sistema educativo peruano enfrenta generalmente dos
problemas muy marcados: 1) La excesiva teorizacion y 2) La limitacidn de presupuesto
para contar con instrumentos para el desarrollo del curso. En cuanto al primer
problema, tenemos que tradicionalmente el curso de mdsica se ha limitado a la
transcripcion de apuntes sobre figuras musicales bésicas, biografias de musicos
notables y, en el mejor de los casos, apreciacion musical de obras tanto de repertorio
clasico como del repertorio nacional. Toda la informacion transmitida de este modo
constituye asi un conjunto de nombres, términos técnicos y fechas que deben ser
aprendidos para ‘aprobar el curso’, lo que termina convirtiendo a una materia que
deberia ser entretenida, en algo tedioso y aburrido. Las clases cuando son aburridas
para el alumno, no logran aprendizajes significativos, perdiéndose de esta manera un
valioso tiempo y una gran oportunidad para el aprendizaje de nuestros nifios. “La
ciencia y la experiencia demuestran una y otra vez que las personas sin mas
productivas, perseverantes y dedicadas a sus actividades cuando encuentran que estas
les resultan interesantes, motivantes, desafiantes y, sobre todo, cuando estan a su
alcance, por lo que el esfuerzo adicional si compensa” (Trahtemberg, 2014, p. 37).
Entonces, clases mas motivantes hara que los alumnos dediquen todo su esfuerzo en
las actividades de aprendizaje que el docente desarrolla. En cuanto al segundo
problema tenemos que, existe en muchas ocasiones el deseo por parte de maestros y
alumnos en hacer del curso de masica un asunto mas practico, pero el costo elevado de
los instrumentos musicales impide que éstos estén al alcance de todos los alumnos o
del presupuesto del centro educativo.

El curso de Musica en nuestra regién se ve ain menos favorecido en su desarrollo por
el enfoque excesivamente académico que se le da, incidiendo primero en la practica de
lectura musical exhaustiva antes que en la ejecucion de musica propiamente dicha. Por
este motivo, los alumnos (especialmente del nivel primario) terminan aburriéndose con
el curso antes de poder llegar tener una ejecucion practica de la masica. Por otra parte,

si bien el gobierno a través del Ministerio de Educacion hace llegar a los centros
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educativos nacionales paquetes de instrumentos para el desarrollo de talleres de
masica, no obtiene un buen resultado ya que los profesores a cargo de dicho curso rara
vez estan capacitados para la ejecucion y ensefianza de esos instrumentos (cajones,
quenas, zampofias), por lo que se evidencia una gran brecha entre la politica
educacional y la realidad de los docentes del curso. EI Estado busca un mayor nivel en
sus docentes de masica exigiéndoles un grado de formacion que no necesariamente es
prueba de su capacidad para aprovechar los recursos materiales que se les destina.

A nivel local podemos ver que, a pesar de contar con un Conservatorio Regional que
forma docentes de mdusica, es poco lo que se puede aprovechar en las aulas escolares
del nivel de formacion de los maestros, ya que no cuentan con los recursos materiales
(instrumentos musicales, material de audio y video) que les permita desarrollar de
forma efectiva su curso para favorecer asi a los alumnos bajo su direccion. Por otra
parte, los maestros egresados del Conservatorio a veces pueden pecar de tener un nivel
de formacion que nos haga centrarnos en el empleo exclusivo de materiales y formatos
musicales tipicos de los colegios (instrumentos como la guitarra, el teclado,
instrumentos de banda, grupos corales, orquestinas, grupos folkldricos), de tal manera
que perdemos la perspectiva sobre qué hacer en ausencia de dichos materiales y
cerrarnos a la posibilidad de hacer un desarrollo efectivo y practico del curso si no
contamos con la implementacién debida.

En nuestro entorno existen numerosos objetos y materiales que pueden ser utilizados
como instrumentos musicales, o a partir de los cuales se puede construir instrumentos
musicales que no solamente son de bajo costo, sino que motivan al alumno a poner en
juego su creatividad y consecuentemente hacen mas agradables, dinamicas y
placenteras las clases de musica. Esto evita que tengamos a los nifios como meros
receptores de clases tedricas que pueden resultar poco significativas en el aprendizaje
musical, sobre todo teniendo en cuenta la edad de los nifios del nivel de educacion
primaria.

Consideramos que el uso de instrumentos musicales no convencionales en el
aprendizaje de la musica, puede constituir una alternativa en el camino de buscar
estrategias que permitan lograr aprendizajes significativos entre nuestros alumnos,

especialmente en el campo de la musica.
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1.2-

1.3-

Con la finalidad de poder probar de lo sefialado lineas arriba, es que fue planteada la
presente investigacion.

Formulacion del problema.

¢En qué medida la utilizacion de material reciclable para la construccion de
instrumentos musicales no convencionales, mejora el aprendizaje musical en los
alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion primaria de la I.E Antonio Raimondi
de Trujillo — 2017?

Justificacion de la investigacion.

La ensefianza musical en el aula escolar atraviesa constantemente el problema de la
falta de aplicacion practica y la escasez de instrumentos requeridos. Sin embargo, si
consideramos que la musica nace a partir de la existencia de uno 6 mas de sus elementos
béasicos (ritmo, melodia y armonia), tenemos que, con sélo cantar en el aula y/o ejecutar
secuencias ritmicas percusivas estamos ya realizando una practica musical, para la cual
nos basta con poner en préctica dos recursos basicos omnipresentes: la voz humana y
la coordinacion motora. Lo demaés se reduce entonces a una cuestion de planificacion,
creatividad e iniciativa.

Nuestro trabajo propone nuevas estrategias de ensefianza musical que facilitaran el
aprendizaje del nifio en el aula porque convierte el aprendizaje musical en algo fécil y
divertido, sin dejar de lado sus grandes cualidades pedagodgicas y su contribucion al
desarrollo de los procesos mentales e intelectuales de los nifios y adolescentes. No es
de extrafiar que actualmente las sociedades del mundo con un mayor rendimiento
escolar tengan precisamente reservado un lugar especial para la préactica musical en el
aula. Asi como la Educacion Fisica esta destinada a contribuir en el desarrollo de la
coordinacion motora corporal de los alumnos, la Educacién Musical es una de las
principales fuentes de enriquecimiento mental, espiritual y moral de los nifios y
jovenes. No deberia extrafiarnos que actualmente nuestra sociedad peruana moderna,
convulsionada por la violencia, carencia de valores, predominio del ocio y las malas
costumbres, es justamente una sociedad donde el enriquecimiento cultural, estético y
mental que provee la masica se ha detenido por la poca importancia que se le da ahora

a esta materia.
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1.4-

En consecuencia, el presente trabajo de investigacion plantea una experiencia practica
de la musica en el aula mediante el uso de materiales cotidianos como instrumentos no
convencionales, que involucra al alumno de una forma directa e inmediata, y hace que
se sientan en todo momento protagonistas del hecho musical.

Antecedentes.

La investigacion realizada por Figueroa (2015) titulada “Motivacion para el
aprendizaje de la mdusica en educacion primaria mediante la construccion de
instrumentos musicales”. Investigacion aplicada realizada en la Universidad del Pais
Vasco con la finalidad de obtener el grado de doctor, la misma que utilizé un disefio
casi experimental y se realiz6 en una muestra de 561 estudiantes de diversas escuelas.
La investigacion concluye que aporta un avance en los que respecta a la posibilidad de
incluir instrumentos que retnen unos requisitos minimos de calidad acustica y que
pueden ser utilizados en un aula de Primaria. Aunque existen experiencias previas en
este campo, se ha podido demostrar en esta investigacion que hay indicios claros de
que este tipo de actividades suponen una mejora de la motivacion y del aprendizaje
musical. Ese efecto de mejora en la motivacion, ademas, parece que se mantiene en el
tiempo.

También la investigacion realizada por Pefia (2015) titulada “Disefiar un sistema que
comprenda la fabricacion de un instrumento musical a partir de materiales de desecho
y herramientas graficas que aporten a la formacion musical de nifios y jovenes,
tomando en cuenta las aportaciones del disefio industrial , del disefio grafico y del
ecodisefio”. Investigacion aplicada realizada en la Universidad de las Américas. La
investigacion concluye que: la construccion de instrumentos musicales a partir de
materiales de desecho, mejoro el interés y el aprendizaje de la musica en los nifios y
jévenes participantes de la investigacion. Asi mismo, que la variedad cultural reflejada
en la cantidad de instrumentos musicales diferentes, existentes en occidente y oriente,
la diversidad cultural ha pasado a ser un ingrediente importante en la configuracion de
este proyecto y ha servido como un incentivo para intentar la creacion de instrumentos
musicales.

A nivel local se revisd la investigacion realizada por Haro y Murillo (2017) titulada

“Influencia del uso de instrumentos musicales de percusion elaborados con material

14



reciclable para mejorar la atencion en los nifios de tres afios de la 1.LE N° 209 Santa
Ana, de la ciudad de Trujillo, en el afio 2016”. Investigacion aplicada realizada en la
Universidad Nacional de Trujillo con la finalidad de obtener el titulo de licenciada en
educacion inicial. Investigacion con disefio cuasi experimental realizada con una
muestra de 20 nifios de 3 afos de edad. La conclusion de la investigacion es que la
utilizacion de instrumentos musicales de percusion elaborados con material reciclable,
mejoro significativamente la atencion de los nifios participantes.

También el trabajo realizado por Pautrat (2006) en el Conservatorio Regional de
Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama” con fines de graduacion y titulado
“Propuesta Metodoldgica para el aprendizaje y ejecucion de instrumentos musicales no
convencionales en alumnos del 6to grado ‘B’ (nivel primario) en la banda ritmica de la
I.E. 80891 “Augusto A. Alva Ascurra” del distrito de Victor Larco”. Trabajo aplicado
en el cuél se llega a la siguiente conclusion: Como resultado de la aplicacién de la
metodologia propuesta, el nivel de aprendizaje musical en la ejecucion de los
instrumentos musicales no convencionales se ubica en la categoria de aprendizaje
Bueno y Muy Bueno, con un promedio aritmético de 16.04.

De igual forma el trabajo realizado por Albretch (2000) en el Conservatorio Regional
de Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama” con fines de graduacion titulado
“Propuesta para resolver problemas ritmico — auditivos en el proceso ensefianza
aprendizaje del canto para los alumnos del primer afio de Formacion Basica en el
Conservatorio Regional de Musica del norte “Carlos Valderrama”. Trabajo aplicado en
el cuél se llegd a la siguiente conclusion: EI método aplicado logr6 cumplir los
objetivos y las expectativas propuestas.

Finalmente el trabajo realizado por Noriega (2009) en el Conservatorio Regional de
Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama” con fines de graduacion titulado “La
Formacién Musical del nifio en la Educacion Primaria”. Trabajo descriptivo en el cual
se llego a las siguientes conclusiones:

= La formacion musical es un aspecto fundamental dentro de la formacion integral

del nifio.
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1.5-

= La formacion musical, segun diversos estudios, contribuye al mejor desarrollo de
la estructura cognitiva, y por lo tanto a mejorar el aprendizaje de otras areas del
saber humano.

= El nivel primario, es el nivel en donde el nifio debe de recibir su formacion
musical elemental.

» Laeducacién primaria en nuestro pais, presenta enormes dificultades en lo
referente a la formacion musical.

= El maestro de educacion primaria, no posee la formacion musical minima para
poder, a su vez, formar musicalmente a los nifios de este nivel.

» Los métodos que se pueden usar para este nivel son variados, pero se sugiere que
los métodos Kodaly y de Orff, son los mas indicados.

= El canto, y especialmente el canto coral, deben ser desarrollados en esta etapa de la
educacion de nuestros nifios.

» Losinstrumentos de percusion corporal, y de percusién en general, son los indicados
para la ensefianza de la musica en el nivel estudiado.

Objetivos de la investigacion.

1.5.1- Objetivo general.

Determinar en qué medida la utilizacion material reciclable para la construccion

de instrumentos musicales no convencionales, mejora el aprendizaje musical

en los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion primaria de la I.E Antonio

Raimondi de Trujillo — 2017.

1.5.2- Objetivos especificos.

» Establecer en qué medida la utilizacion material reciclable para la
construccién de instrumentos musicales no convencionales, mejora el
aprendizaje musical del ritmo, en los alumnos del 3er. Grado del nivel de
educacion primaria de la I.E Antonio Raimondi de Trujillo — 2017.

= |dentificar en qué medida la utilizacion material reciclable para la
construccién de instrumentos musicales no convencionales, mejora el
aprendizaje de la notacion musical, en los alumnos del 3er. Grado del nivel

de educacion primaria de la I.E Antonio Raimondi de Trujillo — 2017.
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= Determinar en qué medida la utilizacion material reciclable para la
construccion de instrumentos musicales no convencionales, mejora el
aprendizaje de la ejecucion musical, en los alumnos del 3er. Grado del nivel

de educacion primaria de la I.E Antonio Raimondi de Trujillo — 2017.

17



CAPITULO 11
MARCO TEORICO

2.1- Material reciclable y construccién de instrumentos musicales.
2.1.1- El reciclaje.

El reciclaje es un proceso de reutilizacion de materiales que ya cumplieron su
funcidn para el que ha sido o fueron creados. El concepto de reutilizacion sugiere
la capacidad de utilizar un material para sus funciones habituales o para otras, lo
cual admite que el propio objeto pueda ser empleado de nuevo. Rivadeneyra
(2001) expresa, en cuanto a los materiales de recuperacion, que “en la
reutilizacion hay que ser especialmente prudente evitando usos que pudieran
resultar peligrosos debido a las caracteristicas de degradacion del material™. Pero
todo este proceso de concienciacion por parte del profesorado tiene como base el
unidireccional uso que se hace del material.

Para Gurria (2007), la reutilizacion de material, desde la perspectiva del
profesorado, pretende inculcar en los alumnos el afan por aprovechar los objetos
que ya han sido utilizados para otras funciones. Este aprovechamiento puede
hacerse a través de su utilizacion como material educativo didactico, a fin de
explotar su estructura y hacerlos participes del proceso educativo y asi mejorar
la calidad de la ensefianza y el aprendizaje. Lund (1996) sefiala que en la
actualidad a gracias de las nuevas tecnologias, el reciclaje es una de las
alternativas utilizadas por el hombre en la resolucion del volumen de
desperdicios sélidos. Este proceso consiste en volver a utilizar materiales que
fueron desechados, y que a un son aptos para la elaboracion de otros productos o
re fabricar los mismos. Si queremos colaborar en el reciclaje de materiales,
comencemos en nuestros hogares separando la basura en organica. No desechar
los cuadernos escolares si alin tiene hojas reutilizables utilizar las botellas de agua
y otros frascos y recipientes, Juntar las latas de refresco para venderlas en un sitio
recolector de aluminio o adornemos algunas latas para regalarlas como lapiceros,
es decir utilicemos nuestro ingenio para comenzar a reciclar El reciclaje implica
el regreso de materiales recuperados, que no se pueden usar mas en el proceso

manufacturero en sus etapas primarias como la molienda y la fundicion Ejemplo
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de materiales reciclables son los metales, vidrio, plastico, papel y carton entre
otros.
2.1.2- Importancia del reciclaje.

El reciclaje es un acto muy importante para la sociedad ya que el mismo supone la
reutilizacion de elementos y objetos de distinto tipo que de otro modo serian
desechados, contribuyendo a formar mas cantidad de basura y, en Gltima instancia,
dafiando de manera continua al planeta. Para Greenpeace (2004), el reciclaje esta
directamente ligado con la ecologia y con el concepto de sustentabilidad que
supone que el ser humano debe poder aprovechar los recursos que el planeta y la
naturaleza le brindan, pero sin abusar de ellos y sin generar dafos significativos al
ambiente natural. Para dimensionar el problema podemos sefialar que segun
estimaciones del Instituto Nacional de Estadistica (INE) de Chile, en la region
metropolitana (con cerca de seis millones de habitantes) cada ciudadano genera
aproximadamente 1 kilo de basura al dia (365Kg. Por persona al afio), donde la
materia organica representada méas de 40% del total de los desechos. Y en Espafia
se generan 12,5 millones de kg. de residuos, lo que supone una media de 312 kg
de basura por habitante y afio. El reciclaje es muy importante en la nocion compleja
de conservacion ambiental. Cuando hablamos de reciclar hacemos referencia a casi
todos los elementos que nos rodean que pueden ser reciclados o reutilizados en
diferentes situaciones, aunque alguno de ellos por ser extremadamente
descartables o por ser toxicos no pueden ser guardados, tanto el vidrio como el
papel y los textiles, los residuos organicos el plastico. Greenpeace (2004), nos dice
que obviamente los procesos de reciclaje variaran el termino de complejidad de
cada caso, pudiendo incluso algunos materiales ser reciclados solo un par de veces.
De todos modos, la importancia del reciclaje reside en elementos u objetos sean
reciclados, menos material serd desechados y por lo tanto el planeta y el medio
ambiente sufrird menos el crecimiento permanente y desorganizado de la basura
humana El vertiginoso aumento de los residuos sélidos, tanto domiciliarios como
industriales, han llevado a considerar diversas alternativas para abordar los
desechos, teniendo como planteamiento de fondo de la Mejor solucion al problema

de los residuos es no producirlos. Con ello han cobrado fuerza el método de las
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tres “3R” Reducir, Reutilizar y reciclar. Estas estrategias permiten abordar dos
problemas ambientales asociados al consumo: por una parte, disminuir la presion
sobre los recursos naturales que no proporcionan las materias primas para la
fabricacion de todo tipo de bienes; y por otra parte reducir la contaminacion
provocada por los residuos y los conflictos relacionados con la disposicion de los
mismos.

Reciclar es importante porque ayuda al medio ambiente de nuestro planeta, pues
en los ultimos afios nuestro planeta se ha estado contaminando por culpa nuestra,
que no somos conscientes del dafio que estamos causandole a nuestro planeta al
no reciclar y ensuciar. Este dafio no solo tiene consecuencias para nuestro planeta,
sino también para nosotros, pues a largo plazo esta contaminacion va a acabar con
nuestra capa de 0zono y vamos a quedar sin proteccion en contra de los rayos
solares. Para evitar esto debemos reciclar, colaborar con nuestro planeta, no
contaminar las ciudades, que son nuestro habitad, también evitando contaminar los
rios y el agua ya que esta es la fuente principal de nuestra vida, no talando los
arboles, y clasificando nuestros desechos en las diferentes canecas. Si hos damos
cuenta, al reciclar el papel estamos evitando que talen mas arboles, y esto nos
ayuda, pues los arboles son los pulmones de nuestro planeta y ayudan a
descontaminar el ambiente. Si reciclamos el plastico, estamos ayudando a que las
industrias no tengan que producir mas quimicos que contaminen el aire y destruyan
la capa de ozono, y si apartamos los desechos organicos podemos evitar que estos
dafien nuestras plantas y causen enfermedades. Hay que reciclar para proteger el
mundo y para evitar que nos quedemos sin planeta; y si no queremos que nuestras
futuras generaciones sufran tenemos que reciclar para dejarle a nuestros hijos y
nietos un mundo lleno de vida y alegria.ij ayuda a salvar tu mundo recogiendo un
papel!! Las diversas Instituciones Educativas deben promover un correcto sistema
reciclaje de los residuos o de la basura; es tarea de todos ya que nos encontramos
inmersos en una cultura de las 3 R, reciclar, reutilizar y reusar, para impedir que
los desechos organicos e inorganicos, se encuentren dispersos en las aulas, patios,
jardines, etc. de los planteles. 39 Si tomamos en cuenta que la poblacion de las

instituciones educativas de Lima es sumamente grande y de diversos estratos
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sociales, significa que es una poblacion con mucha energia y deseos de salir
adelante y reafirmarse, por lo tanto, es imprescindible, buscar mecanismos
adecuados para contrarrestar el problema que ocasiona el exceso de basura, a fin
de contribuir al mejoramiento educativo ambiental y calidad de vida de los
estudiantes. Por lo expuesto y ante la necesidad de concientizar a las comunidades
educativas en el cuidado del medio ambiente, mediante campafias sobre el reciclaje
de los desechos, se debe promocionar la estacion de tachos inteligentes las que
ademas de recolectar los desperdicios nos van a educar e indicar como debemos
hacerlo correctamente. Con ello se reducira la cantidad de basura, ademas nos
ayuda a fomentar nuevos valores entre nosotros mismos y en la colectividad lo
cual conlleva a tener un cambio de actitud ya que en vez de tirar la basura, una
mejor opcidn es el reciclaje. No cuesta nada, y al reciclar los residuos se da la
oportunidad de convertirlos en nuevos productos. Por otro lado, la tendencia de la
educacién ambiental no debe buscar s6lo convertirse en una préactica educativa, o
ser una disciplina mas en el curriculo de las instituciones educativas, que trate de
consolidarse como una filosofia educativa, sino que esté presente en todas las
disciplinas existentes, a fin de posibilitar una concepcion mas amplia del papel de
la escuela en el contexto ecoldgico contemporaneo local y planetario
contemporaneo. Para este caso, se debe priorizar en la educacion ambiental, la
conciencia ambiental, el cuidado ambiental, la promocion del cuidado, y sobre
todo un cambio de comportamiento hacia nuestro medio ambiente que nos rodea.
2.1.3- Reciclaje y educacion.
En la actualidad existe una serie de problemas ambientales en nuestro pais y el
mundo, siendo uno de los que genera mayor impacto la excesiva generacion de
residuos soélidos, su inadecuada disposicién y la contaminacion ambiental que
genera. Al observar toda esta situacion, consideramos que no solo el sector
educacion cumple un rol dinamico y activo en el cuidado del medio ambiente, sino
también la poblacién adulta que de forma independiente puede participar en
campafas, eventos 0 actividades de caracter ambiental y en consecuencia

contribuir en el desarrollo sostenible de nuestra sociedad.
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Sin embargo, son los nifios y jovenes con los cuales se tiene que trabajar
principalmente, con la finalidad de crear conciencia en ellos de la necesidad de
cuidar nuestro medio ambiente, y de llevar a cabo acciones que puedan llevar a
reducir los niveles de contaminacién de nuestro medio ambiente en general.
Justamente una de las fuentes de mayor contaminacion en las grandes ciudades lo
constituye los residuos sélidos que generan cada dia las ciudades, y muchos de los
cuales van a parar a los rios, océanos y diferentes fuentes de agua, originando la
contaminacion de los mismos y la muerte de las diferentes formas de vida que en
ellos existe. De alli la importancia de trabajar con los nifios en las escuelas, con la
finalidad de ensefiarles a utilizar los materiales de desecho que diariamente se
producen que van a formar parte de las toneladas de residuos sélidos que pueden
llegar a convertirse en elementos altamente contaminantes. Muchos de estos
productos, como botellas de plasticos, cartones, periddicos, cajas de cartén, entre
otros, bien podrian ser utilizados por los alumnos con la finalidad de construir
materiales didécticos que pueden ser utilizados con fines educativos, e incluso
utilizados por ellos mismos para diferentes acciones, dandoles un nuevo uso por
un largo periodo de tiempo.

El trabajar el reciclaje con nuestros alumnos, contribuye a generar en ellos una
conciencia ambiental, es decir, que valoren la necesidad de preservar nuestro
medio ambiente, pero actuando de forma préactica, contribuyendo con acciones
concretas, en este caso utilizando materiales de desecho para elaborar materiales
que pueden utilizar en su proceso educativo, sino incluso en su vida cotidiana.
Estas actividades contribuirdn no solamente en crear conciencia ambiental en
todos ellos, sino que ellos llevaran estas ensefianzas a sus familias, pues es en sus
hogares donde muchas veces se ponen en practica actitudes contrarias a la
proteccion del medio ambiente, es decir acciones que contribuyen a dafiar nuestro

medio ambiente.
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2.1.4- Material reciclable.

Al material de reciclaje se lo conoce como los materiales que normalmente se tiran
tras su uso para el fin que habia sido fabricado, pero que nosotros como profesores,
se los puede utilizar en las actividades. Se puede decir, que el material reciclable
es cualquier material que todavia puede ser usado, a pesar de pertenecer a algo que
ya llegd al final de sus vidas Utiles; es decir, que se lo vuelve a introducir en el
ciclo de produccion y consumo de productos materiales obtenidos de residuos.

Segun la manifestacion de Bermudez (2007), afirma que los materiales reciclables

[3

son importantes porque: “...disminuyen la cantidad de residuos solidos que se
depositan en los sistemas de relleno sanitario, y se prolonga a la vida util de estos,

ya que los materiales que se usa son desechos, y esos desechos pueden volverse a

utilizar.” (BERMUDEZ, 2007, pag. 145) Los materiales reciclables son de suma

importancia en el proceso educativo, ya que con ellos se puede elaborar una
infinidad de recursos didacticos para uso de los nifios y nifias especialmente de la
primaria; sin embargo, hoy en dia se desecha en la basura todo tipo de material,
sin considerar la utilidad que se le puede dar.

2.1.5- Materiales que pueden usarse como material didactico.

Segun el Instituto Nacional de Ecologia (2010), los materiales inorganicos se los

puede reutilizar para hacer nuevas cosas. A continuacion se presentan los tipos de

materiales que se pueden utilizar segun su clasificacion:

a)  Papel y Carton. El papel y el carton son reciclables siempre y cuando no
contengan otro tipo de materiales como plastico, ceras, gomas 0 grasas; es
decir, se pueden reciclar cualquiera de los siguientes productos: papel
blanco, periddicos, revistas y libros, libretas y cuadernos, hojas de carpeta,
folletos, tarjetas, invitaciones, papel de propaganda, cajas de cartén y
cartoncillo, tubos de carton para papel sanitario y de cocina, félder,
directorios telefonicos.

b)  Plastico. Los envases de plastico se pueden reciclar como por ejemplo: botes
de agua purificada, garrafones, botellas de limpiadores, cloro, shampoo,

enjuagues, botes de leche, botes de naranjada, jugos, botellas de detergentes,
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limpiadores de ropa, bolsas de plastico, cestas y cajas, manguera naranja y
negra, juguetes.

¢) Vidrios. Entre las cosas que se pueden reciclar: botellas, frascos y envases
de vidrio, frascos de medicinas sin tapas.

d) Acero. Se puede reciclar: Muchos de los botes o latas para alimentos, bebidas
y otros productos que usamos en la casa estan hechos de un metal cuya base
es el acero.

e) Aluminio. Se puede reciclar: latas de refrescos, cervezas y otras bebidas,
utensilios de cocina, marcos de puertas y ventanas, partes de motor. Los
materiales antes descritos, sirven para elaborar una diversidad de recursos
que pueden promover el desarrollo de la imaginacion y de habilidades
intelectuales en los nifios y nifias y a la vez contribuyen a convertir el
aprendizaje en un proceso activo; de tal forma, que resulta ser para el docente
una alternativa econdmica, ambiental y social.

2.1.6- Instrumentos no convencionales a partir de materiales cotidianos o de
reciclaje.
La expresion instrumentos musicales no convencionales (también llamados
experimentales o informales) se aplica a todos los objetos que nos rodean con los
que podemos producir sonidos.
Carmelo Saitta (1990) sefiala que la construccién de instrumentos no
convencionales cumple una funcion importante si se piensa que nos puede llevar
a la creacion de nuevos instrumentos.
Hay diversos tipos de instrumentos no convencionales hechos creativamente
combinando diferentes materiales, podemos construir un instrumento musical
similar a un instrumento convencional, construir un instrumento musical original,
modificar un instrumento musical tradicional para poder obtener nuevos sonidos,
reutilizando y combinando diferentes tipos de materiales.
Pilar Pascual Mejia (2002) nos dice que este tipo de instrumentos tienen una
aplicacidn escolar muy interesante y en algunos casos vienen a suplir la carencia

de instrumentos musicales en el aula. El interés pedagdgico de este tipo de
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instrumentos reside en que; al ser el nifio el protagonista del proceso de

fabricacion, comprende mejor su mecanismo Y la técnica para utilizarlos.

Una vez construidos los instrumentos, se les debe dar una utilizacion préactica:

e Discriminacion timbrica y posibilidades sonoras de los instrumentos.

e Creacion de animaciones.

e Improvisacion de ritmos y melodias.

e Elaboracion de partituras no convencionales con las que expresar las

producciones de los instrumentos creados.
El trabajo con materiales cotidianos como instrumentos no convencionales
despertard en el nifio la motivacion necesaria para el aprendizaje de la musica.
2.2- La educacion musical.
2.2.1- Definicion.

Hemsy (citado por Ivanova, 2008), menciona que la educacién musical es una
interaccion basada en el arte musical entre el profesor y el nifio, en el cual los
sujetos se enriquecen mutuamente mediante la apropiacion subjetivo-personal de
los valores musicales-humanisticos interpretando, compartiendo o creando
experiencias musicales Unicas. Esta afirmacion refleja el concepto de cooperacion,
de relaciones humanas, y supone una concepcion humanistica y democratica en la
pedagogia contemporanea. Por otro lado, se puede decir que la educacién musical
inculca en el nifio valores de gran importancia, y mejora en ellos la percepcion
activa del mundo y de si mismo, y por otra, estimula una actualizacién personal
permanente en la formacion y desarrollo de la musicalidad hasta el 6ptimo estado
que se pueda llegar a alcanzar.

Hemsy (1999) menciona que la educacion musical, desde el punto de vista de la
organizacion escolar, representa un periodo de transicion entre la forma de vida y
la instruccion puramente familiar por un lado, y la disciplina y el estilo propios de
la escuela primaria, por otro. Sera indispensable, por lo tanto, tener en cuenta este
caracter transitorio al planear la actividad (general y musical) de los nifios
pequerfios, tanto en lo que concierne al contenido como a la forma y elementos
externos de la ensefianza. (p.199) Asi como lo afirma el autor, la educacion musical

esta desarrollada basicamente en un medio social, en la cual intervienen los padres,
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los profesores, el estilo propio del nifio, y demas. Es clave entender, que el nifio
esta aprendiendo de todo lo que observa y percibe con sus sentidos, es por ello que
la musica interviene de manera particular y efectiva en el interior del estudiante
puesto que llega a calar hondo en la personalidad y en lo sublime del interior que
pocas personas pueden acceder. Esta afirmacion refleja el concepto de
cooperacion, de relaciones humanas, y supone una concepcion humanistica y
democrética en la pedagogia contempordnea. No obstante, el proceso de
Educacién musical infunde en el nifio valores de gran importancia y una
percepcion activa del mundo y de si mismo, y por otra, estimula una actualizacion
personal permanente en la formacion y desarrollo de la musicalidad hasta el 6ptimo
estado que se pueda llegar a alcanzar (lvanova, 2008). El gran pedagogo musical
Dalcroze (citado por Oriol y Parra, 1979) describen que la Educacion musical en
infantiles trata de hacer sentir y no de conocer intelectualmente la musica y crear
una necesidad de expresion con ella. Tal y como lo menciona el autor, la masica
se ensefia 0 se deberia ensefiar como una disciplina paralela a todo lo que
académicamente se le pueda ensefiar al nifio, ya que la muasica va adentrandose en
su interior y aprendera a verla como un estilo de vida, y no como una obligacién o
deber, sino como una forma de expresar lo que siente internamente hacia el mundo
exterior.
2.2.2- La inteligencia musical.

Si en la accion educadora los docentes canalizan el potencial de aprendizaje de los
nifios teniendo como perspectiva la musica, como eje transversal de los contenidos
de las diversas areas del conocimiento, tendremos como resultados nifios asertivos
y con inteligencia musical. Si solo educamos el ritmo musical con una accién
aislada de motivacion, sin tener en cuenta las otras areas solo estamos estimulando
el aspecto conductual y recreacional (Hargreaves, 1998). Como lo menciona el
autor, la musica se debe ensefiar al nifio como un todo, no como una herramienta
solo para expresarse, ni tampoco solo como un medio de motivacion intrinseca,
sino también como una manera de estimular hasta lo mas intimo de la persona. La
musica no solo deberia verse como una accion que afecta a la conducta, sino

también coadyuva a la relajacion de la persona, y mas en este mundo moderno en
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el cual las personas estan sufriendo a causa del stress, el cual afecta hasta la salud.
Gardner (1998) nos recuerda que los principales elementos constituyentes de la
masica son el tono y el ritmo; sonidos que se emiten en determinada frecuencia
auditiva. Se entiende que la masica cuenta con distintas componentes asi como son
el tono y el ritmo, puesto que los mismos componen y hacen particular a una
musica o melodia de otra, debido a que utilizan diferentes sonidos o arreglos, de
manera que se encuentre una armonia. Gardner (1997) destaca que “todas las
actitudes innatas de las que pueden estar dotados los individuos, ninguno surgen
mas temprano que el talento musical” (p.88). Es decir, hacen patente sus
cualidades y la infancia con mayor antelacion que otras, siendo un area de logros
donde los antecedentes genéticos cuentan mucho. Es mas, no da un ejemplo que
los nifios aun en ausencia de un ambiente familiar, inicialmente, muestran ser
capaces de cantar de reconocer y recordar tonadas, de tocar melodias, claro esta
bastante sencillas como la percusion. Una vez expuestos al adiestramiento formal,
estos nifios parecen adquirir las habilidades necesarias con gran rapidez. En otras
palabras, la inteligencia musical constituye la manifestacion de una inclinacion
genética considerable a oir con exactitud, a recordar, a dominar secuencias
musicales. Gardner (1997) sefiala también que ciertas demandas derivadas en la
masica, como el aprendizaje de las relaciones de tono y armonia, no tiene correlato
en otros dominios de las capacidades humanas. La variedad de modos en que se
puede expresar la musica por medio de la voz, del cuerpo o de instrumentos y la
posibilidad de generar incontables formas expresivas sin ninguna referencia a
significados externos son otras caracteristicas que distinguen a ese dominio, como
por ejemplo, el lenguaje o el dibujo.
2.2.3- Habilidades de la educacion musical.

Entre las habilidades que componen la educacion musical tenemos:
A) Percepcion.

El solo hecho de escuchar constituye una capacidad que puede suponer mucha

demanda “las habilidades involucradas en escuchar la musica tienen una clara

relacion con las involucradas en la creacion musical”. Escuchar en forma activa

constituye una especie de ejecucion logrando reproducir la musica
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internamente (Gardner, 1997). Al momento de escuchar masica, desarrollamos
capacidades o habilidades que demandan atencion de nuestros sentidos, y tan
solo escuchar musica puede ser una forma de ejecutarla. En el campo de la
musica se puede examinar la sensibilidad a los tonos o frases individuales, pero
también mirar cdmo se llevan entre si y como se organizan de tal manera que
pueden comprender no solo la musica sino también que pueden ser mas
asertivos con respecto a los esquemas mentales como lo indica la escuela de la
Gestalt (Gardner, 1997). Es asi, como se menciona, en el area musical pueden
describirse diferentes aspectos, como tono, ritmo, intensidad, fuerza, etc. Y se
18 utilizan diferentes areas cerebrales para ello, ademas de tomar atencién con
todos los sentidos posibles frente a una sensacion o una percepcion, la memoria
también, cabe recalcar, que juega un papel muy importante puesto que al
realizar musica, las personas desarrollan al igual que cuando aprenden
diferentes esquemas mentales. Papausek (citado por Gardner, 1997) afirma que
“los infantes desde los dos meses de edad ya pueden igualar el tono, volumen
y contornos melddicos de las canciones de sus madres y que los infantes de
cuatro meses pueden también igualar la estructura ritmica”. Los bebes, agrega,
“estan predispuestos de manera especial a absorber estos aspectos de la musica,
mucho maés los que son sensibles a las propiedades del habla” (p.94). Asi como
lo menciona el autor antes referido, simbolos linglisticos y los que no lo son,
se procesan en el area nerviosa del cuerpo humano, dicho de otra manera, las
persona que pueden escribir y las que no, no se ven limitadas respecto a esta
area, puesto que hay personas que con ceguera han podido desarrollar con
genialidad en cuanto al &rea musical, como lo es el gran Beethoven. Bamberger
(citado por Gardner, 1997) indica que “el infante presta atencion especial a las
caracteristicas globales de un fragmento melddico, el hecho que se vuelva méas
intenso, suave o rapido, el que un conjunto de tonos parezca formar un tono
melddico y que este separado” (p.96). Dicho en otras palabras, el infante
presenta gran sensibilidad frente a cualquier sonido o apreciacién ante sus

sentidos, y el infante a la vez puede diferenciar una serie de tonos, de tiempos,
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de ritmos y mostrar una reaccion frente al que percibe, segiin sus emociones
también.
B) Ejecucion.
Gardner (1997) afirma que, “casi todos los ambitos se requiere destreza de un
conjunto de inteligencia y toda inteligencia se puede aplicar en un amplio
abanico de ambitos culturales” (p.9).
B) Produccion.
En lo que respecta al campo de la produccion musical, Gardner (citado por
Guerrero, 2009) sefiala que “entra en combinacion percepcion e imaginacion.
Cualquier estimulo, el fragmento de una cancion, un pequefio segmento de una
melodia, una frase, pueden ser la detonante de una gran idea” (p.7). El oido se
pone al servicio de una concepcion visualizada en forma clara (Gardner, 1997,
p. 89). De tal forma, se puede entender que los nifios aprenden mediante los
sentidos, pues a medida que esto (los sentidos) se vaya desarrollando el
aprendizaje sera mejor, dicho esto, el oido es el sentido méas especializado en
cuestiones de musica, y puede en ocasiones ser de gran ayuda como un medio
para lograrse grandes ideas.
2.2.4- Fines de la educacion musical.
Oriol (1979) expresa que el fin general que debe presidir y orientar toda la
ensefianza musical es el que pretende: “desarrollar en el nifio una actitud positiva
hacia este tipo de manifestacion artistica, capacitarle a fin de que pueda expresar
sus sentimientos de belleza y captar aquellos otros inherentes a toda creacion
musical” (p.34). Se puede decir que la finalidad de la educacion musical es el
desarrollo musical de la persona, en este caso del nifio, entendido como proceso
de adquisicidon de las riquezas de la cultura musical, creada por el hombre, donde
tradicion y modernidad se compenetran en nombre del desarrollo humano, en
nombre de la estimulacion de las posibilidades creativas y del desarrollo creativo,

que sera un apoyo.
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2.3- El aprendizaje de la musica.
2.3.1- La musica.
A) Definicion.
El término musica tiene su origen del latin “musica” que a su vez deriva del
término griego “mousike” y que hacia referencia a la educacion del espiritu la
cual era colocada bajo la advocacion de las musas de las artes.
Puede decirse que la musica es el arte que consiste en dotar a los sonidos y
los silencios de una cierta organizacion. El resultado de este orden resulta
I6gico, coherente y agradable al oido.
La musica es la préactica humana que por medio de la construccion auditiva-
temporal, fomenta valores primarios como son el placer o el gusto, el
autocrecimiento y el autoconocimiento. En esta linea, la musica es
inherentemente multicultural, ya que involucra muchas practicas musicales o
incontables culturas musicales. En términos practicos, la misica posee cuatro
aspectos fundamentales que son importantes considerar (Elliot, 1995).
“La musica es una de las expresiones creativas mas intimas del ser, ya que
forma parte del quehacer cotidiano de cualquier grupo humano tanto por su
goce estético como por su caracter funcional y social. La musica nos identifica
Como seres, coOmMo grupos y como cultura, tanto por las raices identitarias como
por la locacion geogréafica y épocas histdricas. Es un aspecto de la humanidad
innegable e irremplazable que nos determina como tal” (Angel, Camus y
Mansilla, 2008, p.18).
B) Elementos de la masica.
Borrero (2008) considera que tres son los elementos fundamentales de la
masica.
a) El ritmo.
Victor Rubertis (1987) define al ritmo como la sucesion de sonidos fuertes
y débiles. El ritmo es considerado como el elemento principal de la mdsica,
pues es el elemento activo capaz de producir una respuesta inmediata en la
persona. Es seguramente el elemento ritmico, el primer fundamento y valor

que percibimos a través del oido en nuestra vida. Esto es, el ritmo es la
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primera percepcion, la primera garantia que nos hace participes del latido de
la vida.

Llongueras (1942) sefiala que Ritmo es el movimiento vivificador y
ordenador por excelencia, es la forma viviente y palpitante en la cual se
manifiesta el espiritu. El ritmo se encuentro en la base de todo fendmeno
fisiologico, psiquico y cosmico.

Es el elemento fisico de la musica, es una division cualitativa del tiempo, se
trata de un elemento fundamental de la musica que se percibe a través de los
sentidos y los movimientos.

Alessandro (1973) define al ritmo como un elemento natural inherente a la
vida, es un movimiento ordenado, elemento dindmico que utiliza al cuerpo
como medio de manifestacion, emana de adentro hacia afuera. El cuerpo es
necesario para la actividad musical pues es él quien expresa el ritmo.

Para el nifio es algo natural, est4 rodeado de movimientos y de sonidos
ritmicos, siente su corazdn, el tic tac del reloj, y otros sonidos de su entorno,
cuando escuchan una cancion mueven el cuerpo. El desarrollo del ritmo es
fundamental en el pequefio pues se puede considerar un favor de formacion
y equilibrio del sistema nervioso. Los desajustes ritmicos en algunas
personas pueden ser el reflejo de dificultades y problemas motores, por ello
hay que cuidar la capacidad y necesidad de movimiento de los pequefios, el
ritmo en el nifio se desarrolla a través de la palabra, movimiento y los
instrumentos.

El ritmo es algo natural en el ser humano; no existe un ritmo comun a todos
(por ejemplo, cada uno tenemos una forma peculiar de andar, mover los
brazos, hablar...) Este sentido ritmico podemos emplearlo como punto de
partida de la educacion musical del nifio. Dentro de la ensefianza musical el
ritmo ocupa un papel muy importante porque proporciona orden, serenidad,
equilibrio (Borrero, 2008).

El movimiento ritmico ayuda al nifio a tomar conciencia y hacerse duefio de
su propio cuerpo, como instrumento musical y de expresion,

proporcionandole una mayor agilidad psicologica que le ayudara al
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afianzamiento de la personalidad y a una mejor adaptacion al medio socio
cultural.
b) La melodia.

Una serie de sonidos, generalmente de distinta altura y duracion, que expresa
una idea musical, es lo que podriamos definir como melodia. La melodia es,
pues, sucesion de sonidos. La méas pequefia parte de una melodia podemos
considerarla como una célula ritmica, porque el ritmo y la acentuacién tienen
una gran importancia en el contexto melddico (Borrero, 2008). Es el ritmo,
insistimos elemento fundamental en la estructura de la melodia, hasta el
punto de poder ser dificilmente reconocible alguna de ellas, si la alteracion
ritmica ha sido muy grande. En una frase melddica se suele identificar un
antecedente y un consecuente, concluyéndose asi la expresion total de la idea
melddica. Por tanto, no pueden fijarse normas para su construccién; no
puede establecerse que una buena melodia deba efectuar, por ejemplo,
continuos cambios de entonacion, porque encontraremos muchas de ellas
asi, (“Aida” de Verdi), hallaremos también otras muchas en que la melodia
se desarrolla sencillamente, en una consecucion escalistica de la mayor
simplicidad aparente (Beethoven en su tiempo coral de la 92 sinfonia).
Tampoco, la variedad se obtiene por hacer oir nuevas células melédicas: en
la mayoria de los casos, las células, los temas, se escuchan méas de una vez
en el transcurrir musical. Es por la reiteracion, por la repeticion, igual o
semejante; por la imitacidn, por lo que la tematica es recordada en la masica,
que precisa de la memoria auditiva para su comprension. Por ejemplo, lo
observamos en el 2° tema del primer tiempo de la sinfonia incompleta de
Schubert, en el cual, la célula ritmica soporta la repeticion y la imitacion del
antecedente y del consecuente. Y aln mas facil ejemplo el de “La Madonna
¢ mobile” de “Rigoletto”, de Verdi en la cual la célula ritmica con la que la
romanza comienza, se repite insistentemente para conseguir asi fijarla en la
atencion del auditor (Borrero, 2008). La invencién de la bella melodia puede
aparentar tener poca dificultad. Una melodia no precisa forzosamente de un

acompafiamiento instrumental (el canto gregoriano). El simple sonar de las
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espuelas de la caballeria que tira de un arado hizo nacer alguna admirable
cancion de arada en la voz de algin campesino que no sabia musica. Poco
puede decirse, con auténtico fundamento, sobre construcciones melddicas.
La técnica de la composicion auxilia, pero es tal la diversificacion de
procedimientos que en lo que en ocasiones ayuda, en otras entorpece. No
pueden establecerse norma que garanticen y permitan llevar a cabo con
perfeccion la invencion de bellas melodias. Con sélo 12 sonidos distintos
gue contamos en nuestra escala musical, los compositores de diversas épocas
y tendencias han escrito admirables y distintas melodias, imposibles de
enumerar. En cuanto a la belleza de ellas, es ésta una apreciacién subjetiva,
que en nada compromete el hecho melédico en si. En la melodia debemos
distinguir la melodia vocal y la melodia instrumental. Una melodia vocal es
aquella que se ha hecho expresamente para la voz. Se basa en un texto
poético que se ha llevado a la musica para ser cantado. Son estas melodias
las méas facilmente asequibles para la mayoria de la gente, porque las
palabras de la poesia le recuerdan mas facilmente los sonidos que integran
la melodia. Cualquier cancioncilla prende la tension mas facil y rapidamente
gue una musica que no tiene letra, porque ésta ayuda a memorizar la melodia.
En la melodia instrumental, hecha para no ser interpretada por la voz, la
invencion es tan libre que los ejemplos abundan de manera increible. Es
imposible remitir a la escucha de “bellas melodias” en determinadas obras,
porque aun olvidandose de la musica vocal, creada naturalmente como
melodia, toda la mdsica instrumental de un extenso periodo musical esta
basada en la melodia. Recordaremos melodias o fragmentos melddicos de
fugas, suites, sonatas, sinfonias, cuartetos, etc. La melodia segun se escribid
es la superficie de la musica. Al igual que la superficie o la forma de un
objeto hace presa de nuestra vista, la melodia es la que mas facilmente
prende la atencion de nuestro oido. De aqui que la mdsica ligera, de
entretenimiento, sea, en su mayor parte musica melddica. Y en su gran
mayoria contexto poético, para que la melodia tenga palabras, que hagan

recordar mas facilmente sus sonidos, sus diferentes inflexiones, sus ascensos
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y descensos de entonacion, sus pautas y periodos. Partes cantadas se alternan
con partes instrumentales dando variedad y nuevo interés a las distintas
apariciones de la voz que canta. Porque la melodia, en el arte musical
tradicional, es una necesidad y el aficionada parece exigir que la musica
tenga melodia: una superficie con unos contornos que pueda identificar y
recordar. Tampoco pueden expresarse juicios absolutos sobre la inspiracion
melddica. Schumann escribe: “la primera concepcion es la mejor y la mas
natural. La razén se equivoca pero el sentimiento no”. Frente a la
observacidn de este compositor encontramos otros creadores gque comienzan
todo un proceso de elaboracion y pulimento. La perfeccion alcanzada en
Beethoven, esa aparente espontaneidad, es consecuencia de insistir, retocar,
reformar y perfeccionar la primera idea surgida. Hay melodias que nacen de
una vez y otras que son consecuencia de dificiles y lentas elaboraciones.
Técnica e inspiracion se enlazan para conseguir esas obras de arte que son
los “lieder” del Romanticismo aleman, en donde la inspiracion melddica esta
en funcion del contenido poético de los versos y la expresion envuelta en un
ropaje armonico de la mejor calidad. Melodia, ritmo, armonia, voz y piano
se conjugan para conseguir la mas refinada expresion musical.
c) La armonia.

En toda audicion musical podemos diferenciar dos aspectos: la audicion de
sonidos sucesivos y la audicion de sonidos simultaneos. Ambos suelen
coexistir, porque si antes se dijo que la melodia no precisaba de
acompariamiento instrumental alguno, lo cierto es que estamos
acostumbrados a escuchar las melodias con algun acompafiamiento
instrumental y ello da paso al concepto de la armonia (Borrero, 2008).
Cuando en una guitarra hacemos sonar algunas de sus cuerdas, producimos
distintos sonidos que al quedar vibrando forman lo que en musica Ilamamos
acorde, que no es mas que la emision simultanea de tres 0 méas sonidos
distintos, si bien estos no seran unos cuales quiera, si no han de cefiirse a
determinadas reglas que se estudian precisamente en la armonia. Por esto,

decimos que la armonia es en la musica la parte dedicada al estudio de los
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acordes, de su formacion y empleo dentro de la musica tradicional. Forma
parte de los estudios de composicién musical. No es preciso indicar que los
sonidos de un acorde pueden ser hechos por un mismo instrumento o por
voces 0 por varios instrumentos. A aquellos instrumentos capaces de emitir
varios sonidos simultdneamente se les Ilama polifonicos. Son los de teclado
(incluido el acordeon), arpa, guitarra y los de esta familia. Pero también los
acordes pueden ser emitidos por instrumentos no polifénicos. Cuatro
trompetas o tres flautas o tres cantores, al tocar o cantar simultaneamente,
haciendo cada uno un sonido distinto, haran sonar acordes. Los acordes, que
se forman partiendo de la nota mas grave, segun ciertas reglas que competen,
como hemos dicho, a la armonia, pueden ser de tres, cuatro o mas sonidos
distintos. El hecho de tener un niumero cualquiera de sonidos no obliga a
disponerlos para el mismo nimero de voces o de instrumentos, ya que en un
acorde puede repetirse algin sonido. Asi, el acorde Do-Mi-Sol, entendido
del grave al agudo es un acorde de tres sonidos, pero puede disponerse a
cuatro voces, repitiendo alguno de ellos, por ejemplo: Do-Mi-Sol-Do. Y
también a cinco voces, repitiendo dos de los sonidos existentes Do-Sol-Do-
Mi-Do. Un acorde dispuesto a seis voces es Sol-Re-Fa-Sol-Si-Re. En alguna
ocasion se ha comentado que la armonia es como la vestidura de la melodia.
La musica que acompafa a una melodia produce, tanto por ella como por su
relacién con aquella, una serie de entidades sonoras simultaneas. Y son estas
entidades sonoras (acordes) lo que es propiamente la armonia. El concepto
de melodia es un término de sucesién horizontal, en tanto que el de acordes
es un concepto vertical, en el cual todo suena a la vez (Borrero, 2008)

Cuando escuchamos una cancion o una melodia acompafiada, oimos como
elemento de mayor importancia la linea melodica; una linea musical que
suele parecernos ondulante, que sube y baja, aunque en ocasiones repite
sonido; que alcanza al menos un punto de méaxima tension o expresividad.
Pero al mismo tiempo, escuchamos otra musica que coexiste con ella, que
estd acordada con ella: unas veces como sonidos tenidos, otras muchas

marcando algun ritmo o disefio ritmico. Todo este fondo musical sobre el
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que se desarrolla la melodia es el fondo armonico: laarmonia. Podemos decir
que el principio de la tonalidad es establecer un sistema, tanto melodico
como armonico, basado sobre la escala, cuya importancia radica en su nota
principal llamada tonica, a cuya sumision se someten todos los demas. Es
una jerarquizacion de los demas sonidos respecto a uno de ellos, la tonica. A
los distintos sonidos de la escala (do-re-mi-fa-sol-la-si-do) la armonia los
sefiala con nimeros romanos, Ilaméandolos grados: | grado, Il grado, etc.
Sobre cada uno de ellos se pueden formar acordes, por notas superpuestas,
segun determinadas normas. Los acordes que se forman sobre algunos
grados tienen, en la armonia especial importancia. Al primer grado se le
[lama tonica: su acorde, en la musica tonal, es el que sirve para el descanso
final de una obra. Es este grado, la ténica, la que da nombre a las obras
musicales. Asi, hablamos de Sinfonia en Do mayor, Concierto en Sol,
indicando sobre qué escala bésica ha sido construida en general la obra.
Otros dos grados y sus acordes son de especial importancia: el IV grado y el
V grado. Este, sobre todo, en la tonalidad tradicional juega un papel muy
destacado, ya que sufre una atraccion, en la gran mayoria de los casos hacia
la tonica. La masica enjuiciada desde un punto de vista arménico y simplista,
es una oscilacién de la ténica hacia la subdominante o la dominante para
volver a reposar de nuevo en la tonica. Este elemental esbozo es dificil de
ampliar en s6lo unos parrafos de esta iniciacion. Ampliando estos conceptos,
cuando oimos una sucesion de sonidos, relacionamos mentalmente todos
ellos a otro que nos sirve de referencia. Esto ocurre con la musica tonal y ese
sonido de referencia suele ser el | grado de una escala, la ténica. Siendo la
musica tonal de mayor facilidad y mas facilmente asequible para la gran
audiencia, para la audiencia mayoritaria, la masica llamada ligera o de
entretenimiento, continda por el camino de la musica tonal, porque la esencia
de la tonalidad radica en el sentimiento de reposo arménico, ya que esto es
lo que significa la tonica (Borrero, 2008).

Hay dos maneras de ser de la tonalidad: mayor y menor, cada una con una

expresion distinta, dando lugar a modos distintos en el discurso musical. Ello
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se debe a la distinta consecucion de los sonidos dentro de la escala, que
adoptan una disposicidn intervalica distinta. Uno de los procedimientos méas
generalizados en la musica tonal es el de la modulacién, que es el paso desde
una tonalidad establecida a otra nueva. Con este cambio del centro tonal
cambian también las funciones de cada acorde, ya que es facilmente
comprensible que la tonica se desplaza, desempefiando otras funciones
secundarias y, con ella, los demés grados. Este procedimiento de la
modulacion es consecuencia de cambiar la escala en cuyo ambito se estaba
construyendo la musica y ofrece al compositor medios expresivos de
singular efecto. Un concepto muy empleado al llegar a tratar de aspectos
arménicos es el de consonancia y disonancia. La consonancia es la
combinacion de sonidos que nos producen sensacion de reposo. La
disonancia no es algo que suene mal, sino mas bien un efecto que crea
tension entre los sonidos que la constituyen. Pedrell la define como “todo
choque recibido por el sentimiento auditivo”. La combinacioén de un sonido
con otro u otros que no estan en consonancia con €l produce, sin embargo,
gratas armonias si la combinacion disonante esta hecha con arte.
2.3.2- Aprendizaje de la masica.
El aprendizaje musical es un proceso sumamente complejo, que exige el desarrollo
de habilidades especificas: auditivas, de ejecucion y de creacion en tiempo real o
diferido. A la vez, se apoya en la asimilacion de contenidos (conceptos, hechos,
proposiciones, sistemas tedricos) y el fomento de actitudes, propios de cada praxis
musical. El desarrollo de las capacidades musicales es necesario tanto para el
aprendizaje “de base” de la escolarizacion obligatoria como para el aprendizaje
vocacional, en las escuelas de musica, y el profesional, en los conservatorios.
Aunque el curriculum oficial deberia recoger esta complejidad, en la actualidad
tiende a reducirse a un mero listado de hechos y conceptos sobre la mdsica, en una
vision mas propia de la escolastica medieval que de la postmodernidad en que
vivimos. Esta visidn resulta particularmente inapropiada en la educacion general,
porque mientras el desarrollo de habilidades musicales capacita a nifios y

adolescentes para mantener durante sus vidas una relacion activa con la masica, la
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mera transmision de informacion verbal favorece una pasividad consumista que
solo interesa a la industria discografica. Ademas, resulta conflictiva en la
educacidén secundaria, porque los adolescentes de principios del siglo XXI no estan
motivados para memorizar la informacion compartimentada que se les ofrece, y se
resisten muy bien a hacerlo. De hecho, lo mas habitual es comprobar
(lamentablemente, en todas las asignaturas) que, pasado un tiempo, la mayoria de
los alumnos recuerda poco de lo dicho por los profesores, y menos aun de lo
impreso en los libros de texto que cargan dia a dia en sus mochilas. Reducir el
curriculum al conocimiento declarativo va contra toda la investigacion cientifica,
ya que saber musica implica, mas que hablar sobre ella, poder cantar o tocar,
discriminar auditivamente y crear muasica.
A) Aprendizaje del ritmo.
Segun Gerard (1991), citando a Davidson, Mc Kernon y Gardner (1981) hacia
los 3 afios los nifios empiezan a tener en cuenta el ritmo y la altura tonal, aunque
Moog (1976) afirma que esta capacidad no es tan precoz (5 afios). En cualquier
caso, entre los 2-3 afios la capacidad de imitacion va a mejorar de tal forma
que los nifios seran capaces de reproducir canciones enteras. Los autores
anteriormente citados afirman que la capacidad de reproducir el ritmo vy el
contorno musical aparecen antes que la capacidad de reproducir los intervalos
exactos y la tonalidad dominante. Hacia los 5 anos Sloboda (1985) considera
que los nifios reproducen perfectamente canciones familiares pero también
disminuye su creatividad: a los nifios les gusta repetir exactamente lo que han
oido y estan muy atentos a los detalles. Hacia los 6 afios se produce una
modificacion importante: son capaces de mantener una tonalidad estable a lo
largo de una cancion, empezando y terminando sobre la ténica, incluso aunque
determinados sonidos sean erroneos. A esta edad, los nifios organizan también
sus producciones en torno a un bloque de pulsacion subyacente, mientras que
a los 4 afos esta organizacion regular sélo es transitoria, basada mas en las
palabras que en el ritmo musical propiamente dicho. Asi, en las canciones, el
ritmo a veces esta basado en una organizacion verbal o en un contorno

melddico.
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La capacidad de discriminacion aparece muy pronto. Demany, Mc Kensie y
Vurpillot (1977) demuestran que lactantes de 2-3 meses son capaces de
distinguir dos estructuras ritmicas sencillas. Wasburn y Cohen (1984)
confirman estos resultados, que implican que la discriminacion se basa en la
duracion y el orden de los intervalos entre pulsaciones. A los tres meses, el
nifio puede distinguir dos estructuras, si en una de ellas se da un cambio de
longitud de un intervalo. Desde el momento en que el nifio es capaz de
controlar sus movimientos, la reproduccion de ritmos sencillos va a aportar una
informacion diferente en relacion con las tareas de discriminacion. Como
sefiala Fraisse (1956), sélo ella permite estudiar objetivamente las leyes de
estructuracion de un determinado ritmo. El andlisis del rendimiento de los
nifios pone en evidencia que se da una clara evolucién entre los 6 y los 9-10
afios, pero es dificil precisar la naturaleza de esta evolucion. En efecto, los
autores que miden este rendimiento en funcion de los elementos recordados,
no se ponen de acuerdo sobre la tasa ptima de estructuras ritmicas que un nifio
de 6, 8 0 10 afios puede reproducir correctamente, y tampoco precisan el tempo
ni el lugar de los acentos en las estructuras temporales que presentan. Ahora
bien, el ritmo musical, sobre todo el méas sencillo, es una combinacion de tres
caracteristicas: la rapidez o tempo, la organizacion temporal de los intervalos
y la periodicidad de los acentos u organizacion intensiva. Por tanto, nos parece
que esta justificado el andlisis de los ritmos reproducidos desde el punto de
vista de estas tres caracteristicas estructurales, en lugar de centrarnos en el
namero de elementos, que hacen olvidar la estructura. No obstante, tendremos
en cuenta algunos de los resultados relacionados con variaciones en las
modalidades de presentacion de los modelos. Petzold (1966) proponia tres
series de pruebas: Presentacion y reproduccion de sonidos marcados con golpe,
presentacion al piano y reproduccion con golpes, presentacion al piano y
respuesta cantada correspondiente al ritmo y la melodia. No se comprobo
ninguna diferencia significativa entre las tres series de pruebas en los nifios de
la escuela primaria. Por el contrario, Zenatti (1981) obtuvo resultados

significativamente mejores con una presentacion mediante golpes, mas que
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melodica, para la reproduccion de estructuras sencillas, con nifios de entre 5
afios y 3 meses y 5 afios y 8 meses. En otros trabajos se han utilizado formas
de representacion simbolica del ritmo, en las que un modelo visual servia de
base a la reproduccion. Stambak (1960) demostré que la comprension de esta
tarea sufria una evolucion entre los 6 y los 8 afios, pasando de un 64 % a un
100 %, de la misma forma que el porcentaje de reproducciones correctas
pasaba a un 77 % entre los 6 y los 10.

“Para los pedagogos el ritmo es el elemento esencial para la sensibilizacion del
nifio en el terreno musical, especialmente en los métodos de Orff, Martenot,
Willens y Kodaly. En estos métodos, la actividad tiene prioridad sobre el
aprendizaje de la lectura o la escritura musical. Lo esencial, dicen Orff y
Keetman consiste en seguir el mismo camino que el utilizado en el aprendizaje
de la lengua materna: los nifios primero la hablan, luego la leen y escriben”
(Gerard, 1991, p. 87).

En todos estos métodos pedagogicos, sefialados por el autor antes citado, se
multiplican las formas de presentacién del ritmo. En los ejercicios de Martenot,
Willems y Kodaly, se aconseja la utilizacién de un soporte verbal. El “hablar
ritmado” acompasa el ritmo, facilitando su memorizacion. En este principio se
basan las cantinelas. La pronunciacion de los sonidos muestra la estructuracion
temporal e intensiva de la formula ritmica. En el método Kodaly, tal como lo
describe, se utilizan onomatopeyas para facilitar el paso a la lectura ritmica.
Por su parte, Willems defiende la utilizacién de pequefios dialogos que
marquen el ritmo. En esta linea, Martelot propone los “la, 1a” o, incluso, la
pronunciacion del nombre de las figuras de las notas (corchea, negra, blanca,
fusa, etc.), preservando su duracién. Los indices motores ocupan también un
lugar importante en los ejercicios de reproduccion del ritmo. Por ejemplo, Orff,
como Wilens, propone acompanar el ritmo con paseos, carreras, balanceos.

Si no se puede poner en duda que incluir tal o cual indice puede, puntualmente,
mejorar la percepcion y reproduccion de un determinado ritmo, el problema
que se plantea, desde el punto de vista del psicélogo, es extraer, de entre los

multiples ejemplos presentados por los manuales pedagogicos, algunos
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B)

principios generales y comprobar experimentalmente la validez de estos
indices en las distintas etapas del desarrollo del nifio.

Aprendizaje de la notacion musical.

Podemos definir la notacion musical como un sistema grafico de representar el
sonido en todos sus grados musicales, las modificaciones de tiempo,
intensidad, articulacion y matices que le afectan asi como las pautas ritmicas y
silencios que limitan su intervencion. La escritura musical es la que conocemos
como notacion occidental y que Jacques Chailley denomina “notaciéon
ortocronica”, es la que ha sido empleada de forma general por los compositores
occidentales a partir del S. XVIIIl. En ninguna otra cultura ha alcanzado el
grado de complejidad y precision que tiene en la musica culta de Occidente.
“La notacion musical, intenta fijar la musica en una forma legible descubriendo
los diversos parametros de la musica a través de diferentes medios: la altura
sera reflejada mediante la organizacion y distribucion espacial de las notas; la
duracién, mediante la forma determinada de las figuras y la intensidad sonora,
el tempo, la expresion, la articulacion, etc. mediante signos y palabras
adicionales. Pero al ser la musica un arte, a veces, la notacion musical no es
capaz de reflejar pequefias y sutiles modificaciones que existen en el
pensamiento y en el sentimiento del compositor” (Blazquez, 2014, p. 7 y 8).
El proceso de adquisicion de la capacidad de lectura y escritura es uno de los
aspectos mas controvertidos en la educacion musical ya que plantean una serie
de dudas como ¢cuando comenzar?, ;cual es el proceso?, ¢qué procedimiento
seguir? La respuesta a estas preguntas no es Unica sino que depende de las
condiciones especificas que cada maestro encuentra en su actividad. Aun asi
podemos realizar una aproximacién partiendo de los principios educativos
generales. Podemos considerar que el proceso de aprendizaje de la notacion
musical se desarrolla a lo largo de las siguientes epatas que son validas para
toda la actividad musical que debe considerar en todo momento los ejes de
percepcion y expresion. El orden es el siguiente: exploracion y descubrimiento
musical por medio de la actividad vocal, instrumental y de movimiento;

primeras tomas de conciencia: acercamiento empirico; designacion musical y
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notacion musical: lectura y escritura. El ritmo con el que se sucederan dichas
etapas dependera del ritmo de desarrollo general (sensorial, mental y artistico)
de cada individuo. No existe una edad definida para comenzar el aprendizaje
de la lectura y escritura musical aunque lo mas logico es relacionar esta
capacidad con el aprendizaje linguistico (De Gainza, 1964).

La lectoescritura es la forma de comunicacion mas compleja que tiene el
hombre y es el vehiculo ideal para la conservaciéon y transmision de sus
conocimientos. Tanto la lectura como la escritura son procesos analiticos-
sintéticos que relacionan los sonidos con signos graficos.

Si comparamos como un nifio aprende a leer y escribir su lengua materna y
cémo aprende lectoescritura musical no es dificil darse cuenta de los errores
que se cometen en didactica de la masica. El nifio desde que nace, escucha
sonidos, los imita y cuando los relaciona y comprende habla. La experiencia
con la oralidad es larga, de afios. El primer contacto que tiene el nifio con la
escritura es mediante el dibujo. Una vez que diferencia ambos y dispone de las
condiciones necesarias para operar con un sistema simbdlico desarrolla un
sistema de escritura con una cantidad minima de elementos, las letras. Suelen
ser tres, con tres ya tiene una palabra dotada de significado. En el siguiente
nivel comprende que las palabras se pueden segmentar en silabas. Relaciona
el sonido con el elemento gréafico. En el ultimo nivel, el nifio comprende y usa
el sistema alfabético, sabe corresponder la escritura de las letras con el nivel
fonoldgico de la lengua. (Ferreiro, 1990) Una vez que el nifio comienza a leer
(verbal), da inicio a un proceso paralelo de escucha y lectura que se
retroalimentan, (letras, silabas, palabras y frases) en el que interviene de una
manera especial la memoria y se da prioridad a la bdsqueda del significado. De
igual manera se ha de proceder con la lectura musical. Conociendo en un
primer momento los elementos mas pequefios y simples y simultaneamente el
estimulo visual con el auditivo ir agrupando en conjuntos mas amplios
generando células ritmicas y melddicas hasta llegar a frases musicales
completas. En el caso de la masica no hablamos de buscar un significado

conceptual sino de tratar de dar sentido musical a la frase melddica.
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Imprescindibles en el proceso son la memoria auditiva (del sonido), ritmica
(movimiento), nominal (recordar nombre de las notas), visual (grafismos) y
analitica (otros datos de caracter intelectual). Si bien es cierto que el nifio desde
que nace también recibe influencias musicales, su primer contacto con la
mausica a nivel académico es a través de la lectoescritura sin que exista ese
proceso de retroalimentacion al que antes aludiamos. Por otra parte, la mayoria
de los métodos para la ensefianza de la lectoescritura musical parte de la nota
como elemento minimo. Si el Ultimo nivel de desarrollo de la lectoescritura
verbal es el alfabético, andlogamente deberia partirse de pequefias melodias o
células ritmicas (palabras) para posteriormente reconocer notas y figuras.
Entre métodos y aportaciones de los principales pedagogos musicales en el
campo de la notacion musical encontramos a: Dalcroze. Orff. Martenot.
Kodaly. Willems. Ward. Suzuki. Segin gallo y Reyzabal (2005), si
analizamos la relacion del nifio en cada etapa de desarrollo con la notacion
musical, sabremos que con un buen método de aprendizaje musical, la
evolucion por edades deberia ser la siguiente:

* Nifio de 2 a 3 afios:

No conoce las figuras musicales pero utiliza los valores de:

) ﬁ
N
N
prd

Puede entonar terceras menores
» Nifio de 4 a 5 afios:
Confunde intensidad con velocidad, va conociendo poco a poco la
terminologia musical asociada a estos conceptos. Entona melodias con
las notas sol, la'y mi pero no saben leerlas.
» Nifio de 6 a 7 afios:
Comienza a practicar el grafismo y lenguaje de la musica. Reconoce

las figuras y sus silencios.
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= Nifio de 8 a 11 afios:

Distingue auditiva y visualmente los valores de:
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Lee notas en un pentagrama. Se pueden hacer dictados de acordes y
melodias sencillas.
» Nifio de 12 a 14 afios:

Conoce ritmicamente:
# n L B B
&

Reconoce y sabe escribir melodias complejas con alteraciones. Puede

leer en diferentes claves. Sabe descifrar cualquier anotacion de una
partitura musical completa.
C) Aprendizaje de la ejecucion instrumental.
La préctica instrumental constituye uno de los pilares fundamentales dentro del
ambito de la expresion en la Educacién Primaria. Las actividades
instrumentales son motivadoras porque el instrumento se convierte en un
“juguete” de experimentacion y expresion. Los instrumentos de percusion
deben utilizarse en un gran nimero de actividades ritmicas, en el aprendizaje
de canciones, descubriendo el pulso, acento y ritmo de las mismas, en la
instrumentacién de un cuento, en la interpretacion de piezas instrumentales
sencillas y en todas aquellas actividades que motiven la improvisacion, tanto
individual como colectiva, asi como el desarrollo de la sensibilidad auditiva,

sensorial y psicomotriz.
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Segun Pascual (2009), en su libro Didactica de la musica, expone una serie de

argumentos a favor de la préctica instrumental, que son los siguientes:

= Desarrolla tanto capacidades musicales como psicomotoras y corporales.

= Desarrolla habitos posturales correctos y ejercita la habilidad manual al
tocar una flauta, percutir o intervenir en el momento ritmico exacto.

= Desarrolla la percepcion auditiva y la discriminacion de los instrumentos
musicales.

= Contribuye a la practica de la lectura musical.

=  Cumple una funcién diagnostica de problemas motores, respiratorios y/o
auditivos, y también una funcién terapéutica, ya que junto con la técnica
especifica de los instrumentos, trabaja la coordinacién psicomotora y puede
incluso corregir algunas deficiencias motdricas.

= Desarrolla la sensibilidad y el equilibrio psicologico.

= Favorece la cooperacion grupal y la integracion del nifio en un grupo en el
que todos los miembros son igual de importantes en la consecucion de un
fin coman.

Antes de iniciarse en la instrumentacion, lo primero que hay que hacer en el

aula (una vez presentados los instrumentos y adecuando su uso a la edad y

maduracion del alumnado), es asignar a cada alumno la responsabilidad de uno

0 varios instrumentos, dependiendo del tamafio, es decir, que cada alumno tiene

que coger el instrumento asignado y luego, al final de la instrumentacion,

volverlo a colocar en su sitio. De este modo lo que se pretende es que valoren

el material existente en el aula, a la vez que se sienten mas participes del aula

de musica, haciéndola un poco mas “suya”. Este aspecto tiene un caracter

socializador y de trabajo en equipo, pues en el caso de los xiléfonos y

metal6éfonos bajos, que son voluminosos y con cierto peso, tienen que ser

cogidos por al menos dos alumnos. La asignacion de los instrumentos al

alumnado no es una consecuencia directa de que éstos tengan que tocar siempre

los mismos, es sencillamente una cuestion de orden y responsabilidad. Todos y

cada uno de los alumnos deben de experimentar y utilizar cada uno de los

instrumentos de que disponemos en el aula. Una vez que al alumnado se le han
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asignado los instrumentos (lleva algo de tiempo hasta que se acostumbran pero

cuando se logra, las instrumentaciones futuras seran mucho mas répidas y

satisfactorias), hay que indicar que s6lo se podran levantar en un principio

aquellos alumnos que tienen la responsabilidad de coger los instrumentos que

se precisen para la actividad, de este modo se evitara el ligero desorden.

Los pasos a seguir para realizar la instrumentacion de una cancién son los que

se detalla a continuacion:

a)

b)

Aspectos previos a tener en cuenta.
A la hora de instrumentar una cancion o pieza analizaremos donde estan los
acentos, pulsos y ritmos. Destacaremos el acento, expresaremos
ritmicamente los pulsos y haremos combinaciones de férmulas ritmicas
propias para cada cancion. Al escoger las canciones para instrumentar
debemos de tener muy en cuenta la funcion de cada grado de la escala,
tomando en un primer momento la funcion de la tdnica y la dominante de
forma muy clara para mas adelante practicar con la subdominante y asi poco
a poco trabajar otros grados de la escala. Como todo el grupo no podra
trabajar con los instrumentos, pues ni contamos con un gran nimero de éstos
en la clase ni, por supuesto, tampoco es aconsejable que todos tengan
instrumentos, ya que resultaria cadtico, mientras trabajamos la
instrumentacién los alumnos que esa sesién no toquen instrumentos, lo
haran con percusion corporal, a los que estan sobradamente acostumbrados
a utilizar en sus diferentes posibilidades didacticas.
Pasos a seguir para la instrumentacion.
1°.- Elegir los instrumentos que vamos a utilizar para la cancién (recordar
que sélo los iran a buscar los alumnos que ya hemos preasignado).
2°.- Colocar los instrumentos en el aula. Los instrumentos tanto de madera
como de metal se colocaran unos en frente de otros.
3°.- Antes de realizar cualquier actividad de canto, instrumental o de
movimiento hay que realizar una serie de ejercicios de
“calentamiento”. En primer lugar, debemos recordar a 1os alumnos la

posicion correcta para tocar los instrumentos y de esta forma sacar una
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40.-

mejor y mayor sonoridad. Por ejemplo, a la hora de tocar las claves
hay que mostrarles la diferencia de sonido al percutirlos de una manera
u otra, pues si dejamos hueco en la mano, generalmente la izquierda,
que sostiene una clave y que hace la funcion de caja de resonancia, el
sonido que escucharemos sera mucho mas brillante, limpio y fuerte
que si las tocamos asiendo las claves con las manos cerradas. De esta
manera estaremos trabajando la discriminacion auditiva de las
cualidades del sonido y la calidad sonora de los instrumentos segln su
distinta utilizacion. Este trabajo sobre la correcta percusion de los
instrumentos lo haremos con cada uno de los instrumentos, pues por
muy sencillos que parezcan de tocar, todos y cada uno de ellos tiene
su peculiar técnica a la hora de tocarlos. A modo de ejemplo vamos a
citar algunos ejercicios que nos ayudaran a prepararnos para realizar
nuestra practica instrumental:
= Realizar movimientos de rotacion de hombros.
= Balancear los brazos hacia delante y atrés, sintiendo el peso de estos.
= Movimientos de las mufiecas hacia arriba y abajo, que nos serviran
para la correcta utilizacion y manejo de las baquetas en los
instrumentos de placas.
= Ejercicios de respiracion, inspirando por la nariz lentamente, sin
levantar los hombros, y espirando por la boca, también lentamente
y avisandoles de que pueden notar un ligero mareo debido a la
hiperventilacion.
Una vez colocados los instrumentos y hecho el “calentamiento”,
colocaremos a los alumnos en sus respectivos lugares (nadie toca
ningun instrumento sin que se le autorice, si no tendremos una gran
“sala de percusion” totalmente descontrolada). Para que no existan
problemas con los alumnos en el momento de asignarles un
instrumento u otro, llevaremos una ficha de control de los instrumentos
que tocan, sobre todos los de placas, ya que para ellos generalmente

suelen ser los mas atractivos.
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5°.- Es el momento de empezar a tocar. Lo haremos por familias.
Empezaremos por los metaldéfonos, que seran los que marquen el
acento. Para ello podremos utilizar la nota tonica y la dominante.
Seguidamente lo haremos con los triangulos, que Iégicamente tocaran
figuras largas a modo de acento. Luego continuaremos con los
instrumentos de parche (panderos, bombo), de este modo, como
algunos también marcaran el acento, se podran compenetrar mejor. A
continuacion trabajaremos con los xil6fonos, que interpretaran un
sencillo esquema ritmico. Luego lo haremos con las claves y cajas
chinas, que marcaran el pulso de la cancion. Posteriormente tocaran
los chinchines que podran marcar la parte débil del compas. Para que
este trabajo resulte mucho mas fructifero, iremos sumando los grupos
una vez que hayamos ensefiado a uno nuevo, es decir, trabajamos con
el primer grupo de instrumentos, luego con el segundo grupo, y
después ambos grupos a la vez. Trabajamos con el tercer grupo y
posteriormente, los tres grupos de instrumentos a la vez. Y asi hasta
que finalicemos con el gran grupo de instrumentos.

6°.- Ahora es el “gran momento”. Si esta cancion la hemos tocado con las
flautas, éstas se uniran a la agrupacion instrumental junto con el coro.
No podemos olvidar que las entradas deben ser muy claras para que

todos empiecen a la vez
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CAPITULO I11
MARCO METODOLOGICO

3.1- Hipdtesis.

Hi: La utilizacion de material reciclable para la construccion de instrumentos
musicales no convencionales, mejora significativamente el aprendizaje musical
en los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacién primaria de la I.E Antonio
Raimondi de Trujillo — 2017.

Ho: La utilizacion de material reciclable para la construccién de instrumentos
musicales no convencionales, NO mejora significativamente el aprendizaje
musical en los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion primaria de la I.E
Antonio Raimondi de Trujillo — 2017.

3.2- Variables
A) Variable independiente: Instrumentos musicales no convencionales.
B) Variable dependiente: Aprendizaje musical.
3.2.1- Definicion conceptual.
A) Instrumentos no convencionales.
Instrumentos musicales no convencionales lo constituyen a todos los objetos
gue nos rodean con los que podemos producir sonidos.
C) Aprendizaje musical.
El aprendizaje musical es un proceso sumamente complejo, que exige el desarrollo
de habilidades especificas: auditivas, de ejecucion y de creacion en tiempo real o
diferido. A la vez, se apoya en la asimilacion de contenidos (conceptos, hechos,
proposiciones, sistemas teodricos) y el fomento de actitudes, propios de cada praxis
musical.
3.2.2- Definicién operacional.
A) Aprendizaje musical.
Lo constituye la capacidad de los estudiantes en el aprendizaje del ritmo, el
manejo de la notacion musical, lo cual se expresa en una adecuada ejecucion

musical, lo cual fue evaluado mediante una guia de observacion.
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3.3- Operacionalizacion de las variables.

VARIABLE

DIMENSIONES

INDICADORES

INSTRUMENTO

APRENDIZAJE
MUSICAL

RITMO

Reconoce el pulso en la musica
y en la cotidiana.

Ejecuta el pulso de manera
estable durante la practica de
grupos ritmicos.

Relaciona el lenguaje con las
figuras musicales.

Ejecuta  correctamente  los
grupos ritmicos.

Utiliza su cuerpo como medio de
expresiones ritmicas.

Guia de observacion

NOTACION
MUSICAL

Reconoce y ejecuta
correctamente la  notacion
musical.

Demuestra dominio de la escala
en Do mayor (Ubicacion en el
pentagrama y ejecucion).

Ejecuta melodias sencillas vy
ostinatos cortos.

Crea sus propias melodias
utilizando la escala pentaténica
de Do mayor.

Guia de observacion

EJECUCION
MUSICAL

Reconoce correctamente
melodias sencillas en su
instrumento.

Ejecuta  correctamente  los
grupos ritmicos.

Ejecuta su instrumento con la
técnica correcta.

Ejecuta  correctamente el
repertorio manteniendo el pulso.

Guia de observacion
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3.3- Poblacion y muestra.
La investigacion se llevd a cabo con los alumnos del tercer grado “B” de educacion
primaria de la LE “Antonio Raimondi” de Trujillo, la cual estd compuesta por 32
alumnos, todos varones. Constituye una muestra intencional no probabilistica, debido a
que el grupo ha sido elegido debido a la facilidad del investigador para acceder a ellos,
pues son los alumnos con quienes realizo su practica profesional.

3.4- Tipo de investigacion.
Existen diferentes clasificaciones con respecto a la investigacion cientifica, pero
tomaremos en cuenta aquella que toma en cuenta la finalidad que persigue la
investigacion propuesta por Sierra (2008). Desde esta perspectiva esta investigacion se
ubica dentro de los trabajos aplicados. Las investigaciones aplicadas se caracterizan
debido a que se orientan a la solucion de problemas practicos para el ser humano, por lo
tanto tiene que modificar la realidad.

3.5- Disefio de investigacion.
El disefio de investigacion utilizado con la finalidad de comprobar la validez de nuestra
hipétesis, fue el pre experimental. Estos disefios se caracterizan debido a que solamente
trabajan con un solo grupo y no utilizan grupo control como lo hacen las investigaciones
experimentales. Como solamente utiliza un solo grupo, para la obtencion de los
resultados de aplica dos observaciones, al inicio y al terminar la investigacion de manera
tal que se contraste estos resultados para conocer los efectos de la propuesta realizada.

El esquema es el siguiente:

Donde:

G: Es la muestra con la cual se realizé la investigacion, que en nuestro caso lo constituyd
los alumnos del tercer grado de primaria de la I.E. Antonio Raimondi.

O1: Es la pre observacion o medicion inicial del aprendizaje musical con la respectiva
guia de observacion.

X: Es la propuesta experimental, que en nuestro caso lo constituy6 la elaboracion de

instrumentos musicales no convencionales con material reciclable.
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O2: es la post observacion o medicion final del aprendizaje de la musica con la misma

guia de observacion utilizada en la pre oObservacion.

3.7- Procedimiento.

En la realizacion de la presente investigacion, se siguié el siguiente procedimiento:

Determinacion del problema en los alumnos del tercer grado de educacién primaria
de la I.E Antonio Raimondi, el deficiente aprendizaje musical.

Determinacion de los objetivos de investigacion.

Formulacion de las hipdtesis respectivas.

Revision de investigaciones previas con respecto a nuestro tema de investigacion.
Revision de informacion tedrica existente con respecto a nuestras variables de
estudio.

Redaccion del marco teorico.

Determinacion de la metodologia de la investigacion.

Elaboracion de los instrumentos de recojo de datos.

Validacion de los instrumentos de recojo de datos.

Aplicacion de los instrumentos de recojo de datos.

Procesamiento estadistica de la informacidn recojida.

Anélisis de los datos procesados.

Discusion de los resultados.

Elaboracién de conclusiones.

3.8- Técnicas e instrumentos de recojo de datos.

3.9.1- Técnicas.

La técnica utilizada para el recojo de informacion en la presente investigacion lo
constituye la observacion. Esta técnica nos permite entrar en contacto con el
fendmeno o hecho estudiado, que en este caso lo constituye el aprendizaje
musical. Sierra (2008) sefiala que “La observacion, pues, engloba todos los
procedimientos utilizados en las ciencias sociales, no solo para examinar las
fuentes donde se encuentran los hechos y datos objeto de estudio, sino también
para obtener y registrar datos. Considerado de este modo, la observacion

proporciona al investigador la materia de trabajo que ha de ser objeto después de
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tratamiento y estudio cientifico, mediante las siguientes fases de la investigacion,
la clasificacion y la tabulacion y el andlisis y la explicacion” (p. 240).

3.9.2- Instrumentos.
El instrumento utilizado para el recojo de informacion lo constituye la guia de
observacidn para medir el aprendizaje musical. Esta guia se encuentra compuesta

por 14 items distribuidos entre las dimensiones de la siguiente manera:

Ritmo: 05 items.
Notacion musical: 05 items.
Ejecucion musical: 04 items.

La escala valorativa utilizada para la calificacion de cada item es la siguiente:

A: Muy bien-------------m-mem-- 03 puntos
B: Bueno-----------------mmnmn- 02 puntos
C: Regular---------------------- 01 punto

D: Deficiente------------------- 00 pintos

3.9- Técnicas de procesamiento de datos.

Para el procesamiento de la informacion, se utilizé la estadistica descriptiva, lo que
permitié la presentacion de los datos en cuadros de frecuencia y porcentaje y comparar
los obtenidos en el pre test y post test. Para la realizacion de la prueba de hipotesis se
aplico la prueba de la t de student.

La escala utilizada para el procesamiento de los datos es la siguiente:
DIMENSION RITMO

Puntaje maximo: 15
Puntaje minimo: 00
Escala

Bueno: 11-15
Regular: 06 - 10
Deficiente: 00 - 05
DIMENSION NOTACION MUSICAL
Puntaje maximo: 15
Puntaje minimo: 00
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Escala

Bueno: 11-15
Regular: 06 - 10
Deficiente: 00-05
DIMENSION EJECUCION MUSICAL
Puntaje maximo: 12
Puntaje minimo: 00
Escala

Bueno: 09-12
Regular: 05-08
Deficiente: 00 - 04
VARIABLE APRENDIZAJE MUSICAL
Puntaje maximo: 42
Puntaje minimo: 00
Escala

Bueno: 29 - 42
Regular: 15-28
Deficiente: 00-14
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CAPITULO IV
RESULTADOS

4.1- Resultados.

Tabla N° 4.1: Nivel de la dimension ritmo obtenido en el pre test y pos test por los
alumnos del 3er. Grado del nivel de educacién primaria de la I.E
Antonio Raimondi.

DIMENSION RITMO

NIVEL PRE TEST POST TEST
f % f %
BUENO 0 0.00 20 62.50
REGULAR 18 56.25 12 37.50
DEFICIENTE 14 43.75 0 0.00
TOTAL 32 100 32 100.00

Fuente: Base de datos anexo N° 02.

En la tabla N° 4.1 se presenta los resultados correspondientes al nivel alcanzado
en la dimensidn ritmo, del aprendizaje musical, en el pre test y post test, por los
alumnos participantes de la investigacion. Se observa que en el pre test el 43.75%
de los alumnos se encuentra en nivel deficiente y el 56.25% se encuentra en un
nivel regular, y ninguno de los alumnos muestra un nivel bueno o alto en esta
dimensién. La situacion es diferente en el post test, en donde ahora se observa
que el 62.50% de los alumnos se encuentra en un nivel bueno en lo que se refiere
al ritmo, un 37.50% se encuentra en el nivel regular y ninguno de los alumnos se
presenta en el nivel deficiente.

De acuerdo a los resultados observados, se encuentra que existe una diferencia
significativa entre los resultados del pre test y post test, hecho que se atribuye a
la influencia del programa propuesto, la elaboracion de instrumentos musicales

construidos a partir de la utilizacién de materiales desechables.
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Grafico N° 4.1: Nivel de la dimension ritmo obtenido en el pre test y pos test por los
alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion primaria de la |I.E
Antonio Raimondi.
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Fuente: Base de datos anexo N° 02.
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Tabla N° 4.2: Nivel de la dimension notacion musical obtenido en el pre test
y pos test por los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacién
primaria de la I.E Antonio Raimondi.

NOTACION MUSICAL

NIVEL PRE TEST POST TEST
f % f %
BUENO 0 0.00 23 71.88
REGULAR 12 375 9 28.13
DEFICIENTE 20 62.5 0 0.00
TOTAL 32 100.00 32 100.00

Fuente: Base de datos anexo N° 02.

En la tabla N° 4.2 se presentan los resultados correspondientes a la dimension
notacion musical, obtenidos en el pre test y post test por los alumnos participantes
de la investigacion. Se observa que en el pre test el 62.5% de los alumnos se
encuentran en un nivel deficiente en esta dimension, el 37.5% en un nivel regular
y ninguno de los participantes se encuentran en el nivel bueno. La situacion
también es distinta en el post test, en donde se observa que ahora que el 71.8% se
encuentra en el nivel bueno de la dimension notacion musical, el 28.13% en el
nivel regular y ninguno de los participantes se encuentra ahora en el nivel
deficiente. Los resultados nos indican que existe un cambio significativo entre el
pre test y el post test, en el primero la mayoria de los alumnos se encuentran en
un nivel deficiente, en cambio en el post test, la mayor parte de los alumnos han
alcanzado un nivel bueno y los demas en un nivel regular. EI cambio se atribuye

a los efectos del programa experimental propuesto.
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Gréfico N° 4.2: Nivel de la dimension notacién musical obtenido en el pre test y pos
test por los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion primaria
de la I.E Antonio Raimondi.
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Fuente: Base de datos anexo N° 02.
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Tabla N° 4.3: Nivel de la dimension ejecucion musical obtenido en los alumnos en el pre
test y pos test por los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion
primaria de la I.E Antonio Raimondi.

EJECUCION MUSICAL

NIVEL PRE TEST POST TEST
f % f e
BUENO 0 0.00 25 78.13
REGULAR 18 56.25 7 21.88
DEFICIENTE 14 43.75 0 0.00
TOTAL 32 100.00 32 100.00

Fuente: Base de datos anexo N° 02.

En la tabla N° 4.3 se presenta los resultados correspondientes al nivel alcanzado
en la dimension ejecucion musical, en el pre test y post test, por los alumnos
participantes de la investigacion. Se observa que en el pre test el 43.75% de los
alumnos se encuentra en nivel deficiente y el 56.25% se encuentra en un nivel
regular, y ninguno de los alumnos muestra un nivel bueno o alto en esta
dimensién. La situacion es diferente en el post test, en donde ahora se observa
que el 78.13% de los alumnos se encuentra en un nivel bueno y un 37.50% se
encuentra en el nivel regular y ninguno de los alumnos se presenta en el nivel
deficiente.

De acuerdo a los resultados observados, se encuentra que existe una diferencia
significativa entre los resultados del pre test y post test, hecho que se atribuye a
la influencia del programa propuesto, la elaboracion de instrumentos musicales

construidos a partir de la utilizacién de materiales desechables.
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Gréfico N° 4.3: Nivel de la dimension ejecucion musical obtenido en los alumnos en el
pre test y pos test por los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion
primaria de la I.E Antonio Raimondi.
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Fuente: Base de datos anexo N° 02.
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Tabla N° 4.4: Nivel de la variable aprendizaje musical obtenido en los alumnos en el
pre test y pos test por los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion
primaria de la I.E Antonio Raimondi.

APRENDIZAJE MUSICAL

NIVEL PRE TEST POST TEST
f % f %
BUENO 0 0.00 27 84.38
REGULAR 18 56.25 5 15.63
DEFICIENTE " 3,75 0 0.00
TOTAL 32 100.00 32 100.00

Fuente: Base de datos anexo N° 02.

La tabla N° 4.4 presenta los resultados correspondientes al nivel alcanzado en el
pre test y el post test en la variable aprendizaje musical, por los alumnos
participantes. Se observa que en el pre test el 43.75% de los alumnos presentan
un nivel bajo o deficiente en la variable, el 56.25% se encuentra en el nivel
regular y ninguno de los alumnos participantes se encuentra en el nivel alto o
bueno. En el pre test la m situacién cambia, pues aqui se observa que ahora el
84.38% de los alumnos se encuentra en el nivel alto o bueno de esta variable, el
15.63% de los alumnos se encuentra en el nivel regular y ningun alumno se
encuentra en el nivel bajo o deficiente. Al comparar los resultados del pre test y
post test se observa que existe un cambio significativo entre ellos, pues mientras
que en el pre test la mayor parte de los alumnos se encuentra en el nivel regular
en esta variable, en el post test la mayoria de los alumnos se encuentra en el nivel
alto. ElI cambio significativo se atribuye a la aplicacion de la variable

experimental.
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Grafico N° 4.4: Nivel de la variable aprendizaje musical obtenido en los alumnos en el
pre test y pos test por los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion
primaria de la I.E Antonio Raimondi.
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Fuente: Base de datos anexo N° 02.
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Tabla N° 4.5. Prueba de hipétesis de los resultados de la investigacion “utilizacion de

material reciclable para la construccién de instrumentos
musicales no convencionales y el aprendizaje musical en los
alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion primaria de la
I.E Antonio Raimondi de Trujillo —2017”.

Hipotesis :

H1: La utilizacién de material reciclable para la construccion de instrumentos musicales no
convencionales, mejora significativamente el aprendizaje musical en los alumnos del 3er. Grado
del nivel de educacién primaria de la I.E Antonio Raimondi de Trujillo — 2017.

Ho: La utilizacion de material reciclable para la construccién de instrumentos musicales no
convencionales, NO mejora significativamente el aprendizaje musical en los alumnos del 3er.

Grado del nivel de educacion primaria de la I.E Antonio Raimondi de Trujillo — 2017.

Valor T

Weley I Sleian; Student P Decision

Calculado

tabulado

Rechazo

9.003 2.715 0,01 Ho
Conclusion

La utilizacion de material reciclable para la construcciéon de instrumentos musicales no convencionales,
mejora significativamente el aprendizaje musical en los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion
primaria de la I.E Antonio Raimondi de Truijillo — 2017.

Fuente: Base de datos anexo N° 02.
NIVEL DE SIGNIFICANCIA: o =0.01

ESTADISTICO DE PRUEBA: T student

t=—21"%2 9003
St S
Ny "N,
I —I _ i
- 2715 4 003
ERHo RAH EEHo
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4.2- Discusion de los resultados.

El objetivo de la presente investigacion, fue el poder determinar de forma objetiva, si es
que la construccion de instrumentos no convencionales, a partir de material reciclable,
ayudaria a mejorar el aprendizaje musical de los alumnos de la I.E Antonio Raimondi de
Trujillo. Esto debido a que una de las dificultades que muchas veces tenemos los
docentes cuando ensefiamos musica a los nifios, es el poder constar con un instrumento
musical convencional, puesto que muchas veces no tienen para adquirirlo, pero también
la intencion era el fomentar entre los nifios participantes, el uso de materiales que han
sido desechados, con la finalidad de construir objetos que permitan seguir usando este
material y reducir de esta manera los niveles de contaminacion del ambiente, en este
caso era la construccion de instrumentos musicales que serviria para su aprendizaje
musical.

A continuacién los resultados analizaremos cada una de las dimensiones que forman
parte de la variable aprendizaje musical, variable objeto de estudio.

La primera dimension estudiada fue el ritmo, el cual es considerado como el elemento
principal de la musica, pues es el elemento activo capaz de producir una respuesta
inmediata en la persona. Es seguramente el elemento ritmico, el primer fundamento y
valor que percibimos a través del oido en nuestra vida, razén por la cual es el primer
elemento que debe de ser educado cuando se trata de aprendizaje de la musica. Segun
los resultados presentados, al inicio de la investigacion, la mayor parte de los alumnos
participantes se encontraban en el nivel regular, esto es un 56.25% , y el resto de ellos,
un 43.75% se encontraban en in nivel deficiente, y ninguno de ellos se encontraba en
un nivel bueno o alto. Un primer elemento que debemos de tener en cuenta, es que la
mayor parte de los alumno no se encuentra en un nivel deficiente en esta dimensién, sino
que se encuentran en el nivel regular, esto es que no parte de un nivel muy bajo o
deficien6te, sino que ya tienen un nivel de conocimiento y del manejo del ritmo, lo cual
probablemente se debe a que el ritmo es un elemento asociado al ser humano, que puede
ser abordado al margen del aprendizaje musical desde los primeros dias de vida del ser
humano, pues el ritmo esta presente en todos los sonidos y vivencias de los nifios. Sin
embargo cuando revisamos los resultados del pre test, ahora se encuentra que la mayor

parte de los alumnos, un 62.50% de los alumnos, se encuentran en un nivel alto, y todavia
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un 37.50% de los estudiantes se encuentra en un nivel regular. Se observa que existe un
cambio significativo después de la aplicacion del taller de mdsica con la construccion
de instrumentos no convencionales, lo que significa que el trabajo en las actividades
programadas contribuyeron a mejorar su aprendizaje musical en el aspecto relacionado
al ritmo, lo que implica a reconocer de mejor manera el pulso al ejecutar la musica, pero
también a mejorar su reconocimiento del pulso en los sonidos que escucha en su vida
diaria, cotidiana. Significa que también aprendieron a relacionar el lenguaje con las
figuras musicales y a ejecutar correctamente los grupos ritmicos, los cuales constituyen
el conjunto sucesivo de figuras musicales que marcan la duracion, es decir la frecuencia
de repeticion de sonidos fuertes, débiles, largos, cortos, lo cual es fundamental para la
ejecucion musical.

La segunda dimension lo constituye la notacion musical. La notacion musical la
podemos definir como el sistema grafico de representar el sonido en todos sus grados
musicales, las modificaciones de tiempo, intensidad, articulacion y matices que le
afectan asi como las pautas ritmicas y silencios que limitan su intervencion, es el
lenguaje musical mismo, el cual les resulta un poco complicado aprender a nuestros
alumnos, pero lo cual depende de la metodologia que se utilice para su ensefianza. Los
resultados de la medicion de esta dimension, nos indican que al inicial la investigacion,
antes de la aplicacién de la propuesta experimental, la mayor parte de los alumnos
participantes se encontraban en un nivel bajo o deficiente, esto es un 62.5%, y un 37.5%
restante en el nivel regular. Un primer aspecto que hay que resaltar, es que a diferencia
de los resultados de la dimension anterior, ritmo, la mayor parte de los alumno no se
encuentra en el nivel regular, sino en el nivel deficiente, aunque el nimero de alumnos
que se encuentran en el nivel regular también es un poco alto. Probablemente esto se
deba a que la notacion musical es uno de los elementos musicales que necesita de un
proceso de aprendizaje mas formal por parte de un docente. Sin embargo, los resultados
del post test nos indican que existe luego de la aplicacion del taller de construccion de
instrumentos musicales no convencionales, estos variaron significativamente, ahora la
mayoO0r parte de los alumnos participantes, esto es un 71.88% se encuentra en el nivel
bueno, mientras que solamente un 28.13% de ellos permanecen en el nivel regular,

ninguno se encuentra en el nivel deficiente. Los resultados nos demuestran que existe un
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cambio significativo entre los resultados del pre test y el post test, cambio que se atribuye
a la aplicacion de la propuesta experimental. En el caso del presente trabajo, el mejorar
el aprendizaje de la notacién musical implicaba que nuestros alumnos reconozcan
correctamente la notacion musical, principalmente durante su ejecucion, también el
demostrar un dominio de la escala en Do mayor y la ejcucion de melodias sencillas y
ostinatos cortos.

La tercera dimension analizada fue el de la ejecucion musical, la cual resulta una
consecuencia de las dos dimensiones analizadas previamente, esto es el ritmo y la
notacion musical. El aprendizaje de la ejecucion musical implica que nuestros alumnos
demuestren capacidad para reconocer melodias sencillas en su instrumento musical,
ejecutar correctamente los grupos ritmicos, y finalmente el ejecutar el instrumento con
la técnica correcta y manteniendo el pulso. Los resultados nos indican que en el pre test,
esto es antes de la aplicacion de la propuesta experimental, la mayor parte de los alumnos
se encontraban en un nivel regular, esto es un 56.25% y un 43.75% en el nivel deficiente.
Aqui se observa, que tal y como sucedié en los resultados de la primera dimension
analizada, la mayor parte de los estudiantes no se encuentran en un nivel bajo o
deficiente, sino que por el contrario se encuentran en el nivel regular, lo que significa
que no existe un desconocimiento total de la ejecucion de sus instrumentos, esto debido
a que con anterioridad ya han participado en algunos cursos de musica. Sin embargo, al
igual que en los casos anteriores los datos del post test nos indican un cambio
significativo con los datos del pre test, pues ahora la mayor parte de los alumnos se
encuentran en un nivel alto o bueno, esto es un 78.13% y solamente un 21.88 se
encuentra en el nivel regular, y ahora ninguno se encuentra en el nivel deficiente. El
cambio producido en los resultados, y por ende en el aprendizaje de la ejecucion musical
de los alumnos, se atribuye a la eficacia de la aplicacion de las actividades basadas
en la construccion de instrumentos musicales no convencionales con material reciclable.
Finalmente los resultados generales, al igual que en las dimensiones analizadas nos
indican que existié una mejora en el aprendizaje musical, pues en este caso en el pre
test la mayor mparte de los alumnos se encontraban en el nivel regular, un 56.25% y en
el nivel deficiente un 43.75%, situacién que varia totalmente en el post test, en donde

ahora la mayor parte de los alumnos se encuentran en el nivel alto o bueno en esta
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variable, un 84.38%. Los resultados nos indican que nuestra hipotesis planteada fue
confirmada, es decir que resulté vélida.

Al contrastar los resultados de nuestra investigacién con las revisadas con anterioridad,
tenemos que en el caso de Figueroa (2015), este en su trabajo concluye que se ha podido
demostrar que hay indicios claros de que este tipo de actividades, la construccion de
instrumentos musicales con material reciclable, suponen una mejora de la motivacion y
del aprendizaje musical. Ese efecto de mejora en la motivacion, ademas, parece que se
mantiene en el tiempo. Lo sefialado también se comprueba en nuestra investigacion,
pues los resultados nos demuestran que la participacion de los alumnos en la elaboracion
de instrumentos no convencionales a partir de material reciclable, mejoré el aprendizaje
de la musica, lo implica también la mejora de la motivacion para el aprendizaje de la
musica debido a las actividades practicas realizadas.

En el caso de Pefia (2015), este concluye en su investigacion que la construccion de
instrumentos musicales a partir de materiales de desecho, mejoré el interés y el
aprendizaje de la musica en los nifios y jovenes participantes de la investigacion,
situacion que coincide con los resultados de nuestra investigacion, en donde también se
demostré que la participacion de los alumnos en la construccion de instrumentos
musicales a partir de materiales de desecho, mejord significativamente el aprendizaje de
la masica, aungue a diferencia de la investigacion citada, no se midi6 especificamente el
nivel de motivacién, aunque los resultados nos permiten inferir que esta también se vio
mejorada.

En el caso de la investigacion realizada por Haro y Murillo (2017), esta concluye que la
utilizacion de instrumentos musicales de percusion elaborados con material reciclable,
mejoro significativamente la atencion de los nifios participantes, hecho que también
coincide con nuestros resultados y como consecuencia lo respaldan, pues si bien dicha
investigacion solamente se realiz6 con instrumentos de percusion, dichos instrumentos
son también los que principalmente se elabord por los alumnos que participaron en
nuestra investigacion.

Finalmente la investigacion realizada por Pautrat (2006), la cual concluye que el nivel
de aprendizaje musical de los nifios mejoro de forma significativa después del trabajo de

construccion de instrumentos no convencionales, resultados que coinciden con los
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nuestros y respaldan también los respaldan, pues también en nuestro caso los alumnos
participantes mejoraron su aprendizaje musical, luego de su participacién en la

construccién de instrumentos musicales no convencionales.
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CONCLUSIONES

Después del procesamiento y andlisis de los resultados, las conclusiones a las cuales llegd
la presente investigacion son las siguientes:

Que la a utilizacion material reciclable para la construccion de instrumentos musicales no
convencionales, mejoro significativamente el aprendizaje musical del ritmo, en los alumnos
del 3er. Grado del nivel de educacion primaria de la I.E Antonio Raimondi de Trujillo — 2017,
pues segun los resultados mientras que en el pres test la mayoria de los alumnos se
encontraban en el nivel regular, 56.25%, en el post test por el contrario la mayor parte de los
alumnos, el 62.50%, alcanzan el nivel alto (Tabla N° 01)..

Que la utilizacion material reciclable para la construccién de instrumentos musicales no
convencionales, mejoré significativamente el aprendizaje de la notacion musical, en los
alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion primaria de la I.E Antonio Raimondi de
Trujillo — 2017, pues segun los resultados mientras que en el pres test la mayoria de los
alumnos se encontraban en el nivel deficiente, 56.25%, en el post test por el contrario la
mayor parte de los alumnos, el 71.88%, alcanzan el nivel alto (Tabla N° 02).

Quela utilizacion material reciclable para la construccion de instrumentos musicales no
convencionales, mejor6 significativamente el aprendizaje de la ejecucion musical, en los
alumnos del 3er. Grado del nivel de educacion primaria de la 1.E Antonio Raimondi de
Trujillo — 2017, pues segun los resultados mientras que en el pres test la mayoria de los
alumnos se encontraban en el nivel deficiente, 43.75%, en el post test por el contrario la
mayor parte de los alumnos, el 78.13%, alcanzan el nivel alto (Tabla N° 03).

La conclusion general es que la utilizacion material reciclable para la construcciéon de
instrumentos musicales no convencionales, mejoro significativamente el aprendizaje musical
en los alumnos del 3er. Grado del nivel de educacién primaria de la I.E Antonio Raimondi
de Trujillo — 2017, pues tal como lo sefialan los resultados, mientras que en el pres test la
mayoria de los alumnos se encontraban en el nivel deficiente, 43.75%, en el post test por el

contrario la mayor parte de los alumnos, el 84.38%, alcanzan el nivel alto (Tabla N° 04).
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SUGERENCIAS

A las autoridades del Ministerio de Educacion, organizar procesos de capacitacion para los
docentes del area de educacion artistica, orientados a fomentar la utilizacion de material
desechable para la elaboracion de instrumentos en el proceso de aprendizaje musical, con
la finalidad de lograr que la falta de recursos no constituya un problema que limite el

aprendizaje musical de los alumnos.

A los directores de las instituciones educativas, fomentar entre sus docentes, el uso de
material desechable en la construccion de material didactica, como una forma de contribuir
al cuidado del medio ambiente, pero también para proveer de material didactico de bajo costo
a los docentes para el desarrollo de sus actividades de aprendizaje, en especial a los docentes
de educacion artistica.

A los docentes a cargo de la ensefianza musical en las instituciones educativas, fomentar
entre sus alumnos la construccion de instrumentos musicales a partir de material desechable,
como una forma de obtener instrumentos musicales de bajo costo que apoyen el aprendizaje

musical de los alumnos.
A los docentes del area musical, desarrollar posteriores investigaciones, con la finalidad

de validad los resultados de la presente investigacion en otras realidades y en otros grados de
estudios.
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ANEXOS

ANEXO N° 01: GUIA DE OBSERVACION PARA MEDIR EL APRENDIZAJE
MUSICAL

VALORACION

N ITEMS A B C D

RITMO

1 | Reconoce el pulso en la musica

Reconoce el pulso en la cotidiana

Relaciona el lenguaje con figuras musicales

Ejecuta correctamente los grupos ritmicos

v b W N

Utiliza su cuerpo como medio de expresidn ritmica

NOTACION MUSICAL

Reconoce correctamente la notacién musical

Ejecuta correctamente la notaciédn musical

Demuestra dominio de la escala en Do mayor

O 0| N| O

Ejecuta melodias sencillas y ostinatos cortos

10 | Crea melodias utilizando la escala pentatdnica de Do mayor

EJECUCION MUSICAL

11 | Reconoce correctamente melodias sencillas en su

instrumento.

12 | Ejecuta correctamente los grupos ritmicos.

13 | Ejecuta su instrumento con la técnica correcta.

14 | Ejecuta correctamente el repertorio manteniendo el pulso.

TOTAL
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ANEXO N° 02: BASE DE DATOS

BASE DE DATOS PRE TEST

Z

EJECUCION
MUSICAL

Z

NOTACION MUSICAL

10 (11|12 |13 | 14

9

8

.

RITMO

ITEMS
ALUMNOS

No

7.

10
11
12
13

14
15
16
17
18
19
20
21

22
23
24
25
26
27
28
29
30
31

32
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BASE DE DATOS POST TEST

Z

EJECUCION
MUSICAL

Z

NOTACION MUSICAL

10 (11|12 |13 | 14

9

8

RITMO

ITEMS
ALUMNOS

7.

No

10
11
12
13

14
15
16
17
18
19
20
21

22
23
24
25
26
27
28
29
30
31

32
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ANEXO 03: Programa experimental.

PROGRAMA EXPERIMENTAL

I- NOMBRE: Cristian Martin Romero Morales

I1-FUNDAMENTACION:

Nuestro trabajo propone nuevas estrategias de ensefianza musical que facilitaran el
aprendizaje del nifio en el aula porque convierte el aprendizaje musical en algo facil y
divertido, sin dejar de lado sus grandes cualidades pedagdgicas y su contribucion al
desarrollo de los procesos mentales e intelectuales de los nifios y adolescentes. No es de
extrafiar que actualmente las sociedades del mundo con un mayor rendimiento escolar
tengan precisamente reservado un lugar especial para la practica musical en el aula. Asi
como la Educacion Fisica esta destinada a contribuir en el desarrollo de la coordinacion
motora corporal de los alumnos, la Educacién Musical es una de las principales fuentes
de enriquecimiento mental, espiritual y moral de los nifios y jovenes. No deberia
extrafiarnos que actualmente nuestra sociedad peruana moderna, convulsionada por la
violencia, carencia de valores, predominio del ocio y las malas costumbres, es justamente
una sociedad donde el enriquecimiento cultural, estético y mental que provee la musica se
ha detenido por la poca importancia que se le da ahora a esta materia.

En concreto, el presente trabajo de investigacion plantea una experiencia practica de la
masica en el aula mediante el uso de materiales cotidianos como instrumentos no
convencionales, que involucra al alumno de una forma directa e inmediata, y hace que se

sientan en todo momento protagonistas del hecho musical.

11-OBJETIVOS:

= Mejorar el aprendizaje musical de los alumnos del 3er grado de primaria del colegio
Antonio Raimondi.
= Mejorar el aprendizaje del ritmo de los alumnos del 3er grado de primaria del colegio

Antonio Raimondi.
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= Mejorar el aprendizaje de a notacién musical de los alumnos del 3er grado de
primaria del colegio Antonio Raimondi.
= Mejorar la ejecucion musical de los alumnos del 3er grado de primaria del colegio

Antonio Raimondi.

I11- DESARROLLO DE ACTIVIDADES.
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SESION 1

) DATOS INFORMATIVOS:
1.1 INSTITUCION EDUCATIVA: “Antonio Raimondi”
1.2 LUGAR: Trujillo

1.3 NIVEL: Primaria CICLO: 1l GRADO: 3ero
CA”

1.4 AREA CURRICULAR: Educacién por el Arte

1.5 ALUMNO: Romero Morales, Cristian Martin

1) ASPECTOS CURRICULARES:
2.1 TITULO: “El ritmo, el pulso y el acento”
2.2 LOGROS DE APRENDIZAJE:

2.2.1 EXPRESION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE EXPRESION MUSICAL

SECCION:

2.2.1.1 Expresa sus sentimientos a través del ritmo, pulso y acento y la percusion

corporal.
2.2.1.2 Ejecuta los ejercicios de manera correcta.

2.2.2 APRECIACION ARTISTICA:

CAPACIDADES DE APRECIACION MUSICAL

2.2.2.1 Valora la importancia del ritmo, pulso y acento en la musica y en la vida

cotidiana.

2.2.2.2 Reconoce y diferencia de manera correcta el ritmo, pulso y acento.
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I11) ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

MOMENTO DE
PRENDIZAJE

PROCEDIMIENTOS

MATERIALES
EDUCATIVOS

TIEMPO

INICIO

- Se toca una cancion en la
guitarra (el conejito Pirulin)
donde los nifios puedan cantar y
acompariar con palmas
cambiando entre rapido y lento,
segun la direccion del profesor.

Guitarra.

20°

PROCESO

- Discusion de lo que
percibieron en la actividad
anterior.

- Explicacion detallada sobre lo
que es el ritmo, pulso y el acento
y su relacion en la musica y en
la vida cotidiana.

- Relacionamos el pulso con el
tic tac del reloj, con los latidos
del coraz6n, hacemos una
dinamica de relajacion donde
puedan escuchar los sonidos que
nos rodean y hacemos que el
nifio pueda sentir sus latidos, el
pulso de su corazon.

- Ponemos una cancién donde

ellos puedan reconocer el pulso
de manera correcta.
Explicamos el acento haciendo
analogia con el acento del
lenguaje verbal.

- Pizarra
- Tiza
- Papelotes

40°

CULMINACION

- Demuestra a través de un
instrumento de percusién
o0 con las palmas el pulso y

- Cartulina
- Colores

20°
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el acento — Cancion We
will rock you (Queen)
Hacemos una pequefia
dinamica con carteles
pequefios con dibujos de
chasquidos, pisadas,
palmadas. Donde los nifios
puedan marcar el pulso y
el ritmo con todas las
partes de su cuerpo de
manera correcta.

V) EVALUACION:

4.1 CAPACIDADES:

CODIGO

INDICADOR

INSTRUMENTO

2211

2212

- Ejecuta el ritmo, el pulso
y el acento de manera
correcta expresando sus
estados animicos
participando activamente
en

clase y tomando interés
sobre el tema que se va a
estudiar.

- Capta con precision lo
que es el ritmo, el pulso, el
acento y su intencion en la
musica, ejecutando
pequefios ejercicios
ritmicos y se ayuda con
movimientos de su cuerpo,
para poder mantener el
pulso al momento de
escuchar la masica.

Guia de
Observacioén
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2.2.2.1 - Le da la importancia que
se merece el ritmo, el pulso
y el acento, valorando el
aporte de ésta en la musica.
22.2.2
- Tiene la capacidad de
distinguir el pulso y el
acento prestando atencion a
la indicacion del docente.
4.2 ACTITUD:
CODIGO ACTITUD INSTRUMENTO
4.2.1 - Es Responsable
4.2.2 - Demuestra Interés en Guia de Observacion
4.2.3 clase

- Es Tolerante

4.3 GUIA DE OBSERVACION:

ACTITUD CONDUCTA OBSERVABLE VALORACION
Sl NO
- Cumple el tiempo asignado para
ES trabajar
RESPONSABLE
- Presenta sus trabajos limpios y
Ordenados
DEMUESTRA - Desarrolla los ejercicios activamente
INTERES - Presta atencion al profesor
ES TOLERANTE | - Expone su punto de vista y escucha

atentamente los comentarios de sus
comparieros
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SESION 2

) DATOS INFORMATIVOS:
1.1 INSTITUCION EDUCATIVA: “Antonio Raimondi”
1.2 LUGAR:
1.3 NIVEL.: Primaria CICLO:11I GRADO: 3ero SECCION: “A”
1.4 AREA CURRICULAR: Educacién por el Arte
1.5 FECHA DE LA PRACTICA:

1.6 ALUMNO(A): Cristian Romero Morales

I1) ASPECTOS CURRICULARES:

2.1 TITULO: “Las Figuras Musicales — Negra y corchea”

2.2 LOGROS DE APRENDIZAJE:

2.2.1 EXPRESION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE EXPRESION MUSICAL

2.2.1.1 Reproduce y aprende las figuras musicales que se
representaran por el Ti — Ta.

2.2.1.2 Ejecuta los ejercicios ritmicos correctamente.

2.2.2 APRECIACION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE APRECIACION MUSICAL

2.2.2.1 Discrimina el sonido de las figuras musicales en los
ejercicios propuestos por el maestro(a).

2.2.2.2 Valora la importancia de las figuras musicales como elemento
importante en la muasica.
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111) ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

MOMEN
TO DE

PRENDI
ZAJE

PROCEDIM
IENTOS

MATE
RIALE

EDUCA
TIVOS

TIE
MP

INICIO

Realizamos
ejercicios de
relajacion y
ejercicios para
calentar la voz
para luego cantar
(El teniente en la
montaria)
Ejercicios hechos
con movimiento
corporal y
ritmicos (negras
y corcheas).

El docente
cantara una
cancién: Los
patitos. Luego
cantara con los
alumnos.

CD

30°

PROCES
@)

Discusion acerca
de la actividad
anterior.
Aprendemos la
cancion juntos,
explicando la
lectura ritmica de
la cancién.

Breve
explicacion de
las figuras
musicales, la
negray la
corcheay su
importancia en la
mausica.

Graficos
de las
figuras
musicale

S
- Plumones

45
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Ejecucion
ritmica de la
cancion.
Asociar la
cancién con las
silabas Tiy Ta.
Ejercicios
ritmicos donde
utilicen su
cuerpo como
instrumento Ti-
Ta.

CULMIN
ACION

Desarrollo de la
cancién
utilizando lo
aprendido en
clase.

Hojas de
préctica

15
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IV) EVALUACION:

4.1 CAPACIDADES:

CODIGO INDICADOR INST
RUM
ENTO

2.2.1.1 - Reproducen con palmas, golpes de rodillas, etc,

las figuras musicales mostradas en la pizarra,
relacionandolas con las silabas Ti —Ta
correspondientes a cada figura.

- Capta con precision lo que son las figuras

musicales y su intencion en la masica, ejecutando - Hojade
2.2.1.2. pequefos ejercicios ritmicos y se ayuda con practica.
movimientos de su cuerpo. - Guiade
Observaci
on.
2221 - Diferencia cada figura musical al escucharlas en
los diferentes ejercicios realizados en clase.
22272 - Reconoce las figuras musicales como un

elemento primordial y muy importante en la
masica, prestando atencion e interés a ejecutar
nuevas formas ritmicas.

4.2 ACTITUD:
CODIGO ACTITUD INSTRUMENTO
421 - Es
4.2.2 Responsable Guia de
4.2.3 - Demuestra Observacion
Interés en
clase

- Es Tolerante
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4.3 GUIA DE OBSERVACION:

Alumno:

ACTITUD

CONDUCTA
OBSERVABL
E

VALORACION

ES
RESPONSABL
E

- Cumple el
tiempo
asignado para
trabajar

- Presenta sus
trabajos
limpios y
ordenados

DEMUESTRA
INTERES

- Desarrolla los
ejercicios
activamente

- Presta
atencion al
profesor

ES
TOLERANTE

- Expone su
punto de vista
y escucha
atentamente
los
comentarios de
sus
comparieros

87




EVALUACION

Apellidos y Nombres:

Grado: Seccién: N° de Orden:

Fecha:

1) Escucha atentamente los siguientes grupos ritmicos y escribelos graficamente seguiin
corresponda.

a)

b)

f)

9)

h)

)
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SESION 3
I) DATOS INFORMATIVOS:
1.1 INSTITUCION EDUCATIVA: “Antonio Raimondi”
1.2 LUGAR:
1.3 NIVEL: Primaria CICLO: 1l GRADQO: 3er SECCION:
1.4 AREA CURRICULAR: Educacién por el Arte

1.5 ALUMNO: Romero Morales, Cristian Martin

1) ASPECTOS CURRICULARES:
2.1 TITULO: “Sonido y silencio”
2.2 LOGROS DE APRENDIZAJE:

2.2.1 EXPRESION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE EXPRESION MUSICAL

2.2.1.1 Expresa sus sentimientos a traves del sonido y silencio.
2.2.1.2 Ejecuta los ejercicios de manera correcta.
2.2.2 APRECIACION ARTISTICA:

CAPACIDADES DE APRECIACION MUSICAL

2.2.2.1 Valora la importancia del sonido y el silencio en la musica.
2.2.2.2 Reconoce de manera correcta el sonido y el silencio.

89



I11) ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

MOMENTO DE
PRENDIZAJE

PROCEDIMIENTOS

MATERIALES
EDUCATIVOS

TIEMPO

INICIO

- Comenzamos la clase con
ejercicios de relajacion.

- Luego una cancion y hacemos
una dindmica con los nifios,
Hacemos un circulo con las
carpetas y pedimos a los nifios
que se sienten lo mas relajados
posible, y que cambien de
posicién mientras escuchen el
sonido, y cuando pare la musica
tendran que quedarse quietos y
en la posicién que deseen sin
moverse.

Radio

Guitarra.

20°

PROCESO

- Discusion de lo que
percibieron en la actividad
anterior, y formulando las
siguientes preguntas:

¢Qué percibieron en la dindmica
anterior?

¢Cdémo se llama la pauta donde
paramos la musica?

- Explicacion detallada sobre lo
que es el sonido y el silencio en
la musica y en la vida de un ser
humano.

Pizarra
- Tiza
Papelotes

45

CULMINACION

- Hacemos maés dinamicas con el
el sonido del saxofon con los
nifios, ellos marcharan para que
puedan percibir y vivir mejor el
sonido y el silencio.

Cartulina
Colores

25
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IV) EVALUACION:

4.1 CAPACIDADES:

CODIGO

INDICADOR

INSTRUMENTO

2211

2212

- Ejecuta el sonido y el
silencio de manera correcta
expresando

sus estados animicos,
participando activamente
en

clase y tomando interés
sobre el tema que se va a
estudiar.

- Capta con precision lo
que es el el sonido y el
silencio, y su intencion en
la musica, ejecutando
pequefios ejercicios.

2221

2.2.2.2

- Le da la importancia que
se merece el sonido y el
silencio, valorando el
aporte de éstos en la masica

- Tiene la capacidad de
distinguir el sonido y el
silencio prestando atencion
a la indicacion del docente.

- Guia de
observacion.

- Hoja de
practica.
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4.2 ACTITUD:

CODIGO ACTITUD INSTRUMENTO
4.2.1 - Es Responsable
4.2.2 - Demuestra Interés en Guia de Observacion
4.2.3 clase

- Es Tolerante

4.3 GUIA DE OBSERVACION:

ACTITUD CONDUCTA OBSERVABLE VALORACION
Sl NO
- Cumple el tiempo asignado para
ES trabajar
RESPONSABLE
- Presenta sus trabajos limpios y
Ordenados
DEMUESTRA - Desarrolla los ejercicios activamente
INTERES - Presta atencion al profesor
ES TOLERANTE | - Expone su punto de vista y escucha

atentamente los comentarios de sus
comparieros
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SESION 4

I) DATOS INFORMATIVOS:
1.1 INSTITUCION EDUCATIVA: “Antonio Raimondi”
1.2 LUGAR:
1.3 NIVEL: Primaria CICLO: 1l GRADQO: 3er SECCION:
1.4 AREA CURRICULAR: Educacién por el Arte

1.5 ALUMNO: Romero Morales, Cristian Martin

I1) ASPECTOS CURRICULARES:
2.1 TITULO: “Los instrumentos de percusion - ejecucion”
2.2 LOGROS DE APRENDIZAJE:

2.2.1 EXPRESION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE EXPRESION MUSICAL

2.2.1.1 Expresa sus sentimientos a traves de la ejecucion de los instrumentos de
percusion.

2.2.1.2 Ejecuta los ejercicios ritmicos de manera correcta.

2.2.2 APRECIACION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE APRECIACION MUSICAL

2.2.2.1. Valora la importancia de los instrumentos musicales en la musica.
2.2.2.2. Reconoce de manera correcta el timbre que produce cada instrumento.
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I11) ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

MOMENTO DE
PRENDIZAJE

PROCEDIMIENTOS

MATERIALES
EDUCATIVOS

TIEMPO

INICIO

- El docente comenzara la clase
ejecutando grupos ritmicos y
ritmos en los instrumentos de
percusion no convencionales (
maracas, sonajilla, tridngulo,
claves, cajon, tambores con
baldes)

- Instrumentos
de percusion.

20°

PROCESO

- Explicay ejemplifica la
técnica de ejecucion para
cada uno de los
instrumentos.

- Seexplica la ejecucion de

grupos ritmicos utilizando el

ti ti —ta.

- Seexplica la importancia y
una pequefia historia sobre
los instrumentos de
percusion y su intencién en
la musica.

- Sedivide al aula en grupos y

cada grupo recibe un
instrumento de percusién
con los cuales se trabajaran
pequenos ejercicios
ritmicos.

- Instrumentos
de percusion.
- Papelote.

45

CULMINACION

- Los alumnos crearan sus

propios grupos ritmicos y los

ejecutaran en clase
utilizando los instrumentos
no convencionales.

- Instrumentos
de percusion
con Material
Reciclado

- Guiade
observacion.

25
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IV) EVALUACION:

4.1 CAPACIDADES:

CODIGO

INDICADOR

INSTRUMENTO

2211

2212

- Ejecuta los instrumentos de
percusion de manera correcta
expresando
sus estados animicos, participando
activamente en
clase y tomando interés sobre el
tema que se va a estudiar.

- Capta con precision lo que son los
instrumentos de percusion, su
construccién, y su intencion en la
musica, ejecutando pequefios
ejercicios.

2221

2.2.2.2

- Le da la importancia que
se merecen los
instrumentos musicales,
valorando el aporte de
éstos en la musica .

- Tiene la capacidad de
distinguir el timbre que
produce cada instrumento
prestando atencion a la
indicacion del docente.

Guia de observacion.
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CODIGO

ACTITUD

INSTRUMENTO

421
4.2.2
4.2.3

- Es Responsable

- Demuestra Interés en
clase

- Es Tolerante

Guia de Observacion

4.3 GUIA DE OBSERVACION:

ACTITUD CONDUCTA OBSERVABLE VALORACION
Sl NO
- Cumple el tiempo asignado para
ES trabajar
RESPONSABLE
- Presenta sus trabajos limpios y
Ordenados
DEMUESTRA - Desarrolla los ejercicios activamente
INTERES - Presta atencion al profesor
ES TOLERANTE | - Expone su punto de vista y escucha

atentamente los comentarios de sus
comparieros
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SESION 5

I) DATOS INFORMATIVOS:
1.1 INSTITUCION EDUCATIVA: “Antonio Raimondi”
1.2 LUGAR:
1.3 NIVEL: Primaria CICLO: 1l GRADQO: 3er
1.4 AREA CURRICULAR: Educacién por el Arte

1.5 ALUMNO: Romero Morales, Cristian Martin

1) ASPECTOS CURRICULARES:
2.1 TITULO: “Los instrumentos de percusion - construccion”
2.2 LOGROS DE APRENDIZAJE:

2.2.1 EXPRESION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE EXPRESION MUSICAL

SECCION:

2.2.1.1 Expresa sus sentimientos a través de la construccion de los instrumentos

de percusion.

2.2.1.2 Ejecuta los ejercicios de manera correcta.

2.2.2 APRECIACION ARTISTICA:

CAPACIDADES DE APRECIACION MUSICAL

2.2.2.1. Valora la importancia de los instrumentos musicales en la madsica y la

importancia de su creacion en la educacion musical.

2.2.2.2. Reconoce de manera correcta el timbre que produce cada instrumento.
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I11) ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

MOMENTO DE PROCEDIMIENTOS MATERIALES TIEMPO
PRENDIZAJE EDUCATIVOS
- Sedivide el aula en grupos y
cada grupo recibe su - Instrumentos
material de trabajo de percusion.
INICIO prestando atencion a las 10°
indicaciones del docente.
- Se explica detalladamente
la construccién de los - Baldes
instrumentos de - Botellas de
percusion. plastico
- Semillas
- Cada grupo siguiendo las - Palos de
PROCESO indicaciones del docente madera 60
construira el instrumento - Temperas
de percusion que lo toco. - Colores
- Instrumentos
CULMINACION | - Los alumnos mostraran sus de percusion. 20°
instrumentos y crearan sus - Guiade

propios ejercicios ritmicos y
ejecutaran en clase.

observacion.
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IV) EVALUACION:

4.1 CAPACIDADES:

CODIGO

INDICADOR

INSTRUMENTO

2211

2212

- Creay ejecuta los instrumentos de
percusion de manera correcta
expresando
sus estados animicos, participando
activamente en
clase y tomando interés sobre el
tema que se va a estudiar.

- Capta con precision lo que son los
instrumentos de percusion, su
construccién, y su intencion en la
musica, ejecutando pequefios
ejercicios.

2221

2.2.2.2

- Le da la importancia que
se merecen los
instrumentos musicales,
valorando el aporte de
éstos en la musica y en la
educacion musical.

- Tiene la capacidad de
distinguir el timbre que
produce cada instrumento
prestando atencion a la
indicacion del docente.

Guia de observacion.
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CODIGO

ACTITUD

INSTRUMENTO

421
4.2.2
4.2.3

- Es Responsable

- Demuestra Interés en
clase

- Es Tolerante

Guia de Observacion

4.3 GUIA DE OBSERVACION:

ACTITUD CONDUCTA OBSERVABLE VALORACION
Sl NO
- Cumple el tiempo asignado para
ES trabajar
RESPONSABLE
- Presenta sus trabajos limpios y
Ordenados
DEMUESTRA - Desarrolla los ejercicios activamente
INTERES - Presta atencion al profesor
ES TOLERANTE | - Expone su punto de vista y escucha

atentamente los comentarios de sus
comparieros
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SESION 6
I) DATOS INFORMATIVOS:
1.1 INSTITUCION EDUCATIVA: “Antonio Raimondi”
1.2 LUGAR:
1.3 NIVEL: Primaria CICLO: 1l GRADO: 3er SECCION:
1.4 AREA CURRICULAR: Educacién por el Arte

1.5 ALUMNO: Romero Morales, Cristian Martin

I1) ASPECTOS CURRICULARES:
2.1 TITULO: “Las Notas musicales”
2.2 LOGROS DE APRENDIZAJE:
2.2.1 EXPRESION ARTISTICA: ]
CAPACIDADES DE EXPRESION MUSICAL
2.2.1.1 Expresa sus sentimientos y emociones a través de las notas

musicales.
2.2.1.2 Ejecuta los ejercicios de manera correcta.

2.2.2 APRECIACION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE APRECIACION MUSICAL

2.2.2.1 Valora la importancia de las notas musicales.
2.2.2.2 Reconoce de manera correcta las notas musicales.
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I11) ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

MOMENTO DE PROCEDIMIENTOS MATERIALES TIEMP
PRENDIZAJE EDUCATIVOS @)
- El profesor tocara una cancion y cantara - Radio
con los nifios (Clap clap) -
- El facilitador explica la importancia del Guitarra.
INICIO lenguaje musical, establece analogias con 20°
el lenguaje verbal.
- El profesor explica la naturaleza de las
notas musicales.
- Explica el cédigo de colores.
- Explica el sentido descendente y
ascendente de las notas musicales, los
registros graves, medios y agudos. - Pizarra
PROCESO - Los estudiantes refuerzan su percepcion - Tiza 45°
repitiendo la experiencia del profesor. - Papelotes
- Flauta
- Explicacion detallada sobre la
importancia de las notas musicales en la
masica.
- Realizan una préctica de reconocimiento - Hoja de
de las notas musicales y de escritura no practica
CULM | convencional. - Colores 25
INACI
ON
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IV) EVALUACION:

4.1 CAPACIDADES:

CODIGO

INDICADOR

INSTRUMENTO

2211

2212

- Ejecuta las notas
musicales de manera
correcta expresando

sus estados animicos,
participando activamente
en

clase y tomando interés
sobre el tema que se va a
estudiar.

- Capta con precision lo
son las notas musicales y su
intencidn en la musica,
ejecutando pequerios
ejercicios.

2221

2.2.2.2

- Le da la importancia que
se merece a las notas
musicales, valorando el
aporte de éstos en la masica

- Tiene la capacidad de
distinguir las notas
musicales prestando
atencion a la indicacion del
docente.

- Guia de
observacion.

- Hoja de
préctica.
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4.2 ACTITUD:

CODIGO ACTITUD INSTRUMENTO
4.2.1 - Es Responsable
4.2.2 - Demuestra Interés en Guia de Observacion
4.2.3 clase

- Es Tolerante

4.3 GUIA DE OBSERVACION:

ACTITUD CONDUCTA OBSERVABLE VALORACION
Sl NO
- Cumple el tiempo asignado para
ES trabajar
RESPONSABLE
- Presenta sus trabajos limpios y
Ordenados
DEMUESTRA - Desarrolla los ejercicios activamente
INTERES - Presta atencion al profesor
ES TOLERANTE | - Expone su punto de vista y escucha

atentamente los comentarios de sus
comparieros
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SESION 7
I) DATOS INFORMATIVOS:
1.1 INSTITUCION EDUCATIVA: “Antonio Raimondi”
1.2 LUGAR:
1.3 NIVEL: Primaria CICLO: 1l GRADO: 3er SECCION:
1.4 AREA CURRICULAR: Educacién por el Arte

1.5 ALUMNO: Romero Morales, Cristian Martin

Il) ASPECTOS CURRICULARES:
2.1 TITULO: “El botellofono”
2.2 LOGROS DE APRENDIZAJE:

2.2.1 EXPRESION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE EXPRESION MUSICAL

2.2.1.1 Expresa sus sentimientos a través de la construccion y ejecucién del
botell6fono.

2.2.1.2 Ejecuta los ejercicios de manera correcta.

2.2.2 APRECIACION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE APRECIACION MUSICAL

2.2.2.1. Valora la importancia de los instrumentos musicales en la musica.
2.2.2.2. Reconoce de manera correcta los sonidos.

105



I11) ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

MOMENTO DE PROCEDIMIENTOS MATERIALES TIEMPO
PRENDIZAJE EDUCATIVOS
- El docente comenzara la clase
interpretando una cancién en el - Botelléfono
botell6fono. - Grabadora
INICIO 15
- Explicay ejemplifica la
técnica de ejecucion para el
botell6fono.
- Explica la forma de leer los Papelote
signos no convencionales Botellas de
utilizados para la lectura de vidrio
PROCESO las notas musicales del Agua 55
botell6fono. Colores
- Seexplica la forma de Plumones
construir un botell6fono, se
forman grupos de trabajo y
cada grupo construira su
propio botelléfono.
- Botell6fono
CULMINACION | - Cada grupo aplicas las 20°

técnicas de ejecucion y
ejecutan melodias sencillas
utilizando las escala de DO
mayor en el botelléfono.
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IV) EVALUACION:

4.1 CAPACIDADES:

CODIGO

INDICADOR

INSTRUMENTO

2211

2212

- Ejecuta el botell6fono
de manera correcta
expresando

sus estados animicos,
participando activamente
en

clase y tomando interés
sobre el tema que se va a
estudiar.

- Capta con precision lo
que es el botelléfono, su
construccién, y su
intencion en la masica,
ejecutando pequefios
ejercicios.

2221

2.2.2.2

- Le da la importancia que
se merecen los
instrumentos musicales,
valorando el aporte de
éstos en la musica .

- Tiene la capacidad de
distinguir las notas
musicales que produce el
botell6fono prestando
atencion a la indicacion
del docente.

Guia de observacion.
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CODIGO

ACTITUD

INSTRUMENTO

421
4.2.2
4.2.3

- Es Responsable

- Demuestra Interés en
clase

- Es Tolerante

Guia de Observacion

4.3 GUIA DE OBSERVACION:

ACTITUD CONDUCTA OBSERVABLE VALORACION
Sl NO
- Cumple el tiempo asignado para
ES trabajar
RESPONSABLE
- Presenta sus trabajos limpios y
Ordenados
DEMUESTRA - Desarrolla los ejercicios activamente
INTERES - Presta atencion al profesor
ES TOLERANTE | - Expone su punto de vista y escucha

atentamente los comentarios de sus
comparieros
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SESION 8, 9, 10, 11, 12
I) DATOS INFORMATIVOS:
1.1 INSTITUCION EDUCATIVA: “Antonio Raimondi”
1.2 LUGAR:
1.3 NIVEL: Primaria CICLO: 1l GRADO: 3er SECCION:
1.4 AREA CURRICULAR: Educacién por el Arte

1.5 ALUMNO: Romero Morales, Cristian Martin

Il) ASPECTOS CURRICULARES:
2.1 TITULO: “Ejecucién de grupos ritmicos, canciones para aprender y ejecutar”
2.2 LOGROS DE APRENDIZAJE:

2.2.1 EXPRESION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE EXPRESION MUSICAL

2.2.1.1 Expresa sus sentimientos a través de la ejecucion de grupos ritmicos y
canciones.

2.2.1.2 Ejecuta los ejercicios propuestos por el docente de manera correcta.
2.2.2 APRECIACION ARTISTICA:
CAPACIDADES DE APRECIACION MUSICAL
2.2.2.1. Valora la importancia de los instrumentos musicales, su ejecucién y

creacion en la Educacion Musical.
2.2.2.2. Reconoce de manera correcta el timbre que produce cada instrumento.
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I11) ESTRATEGIAS METODOLOGICAS:

MOMENTO DE PROCEDIMIENTOS MATERIALES TIEMPO
PRENDIZAJE EDUCATIVOS
- El docente interpreta pequefios
grupos ritmicos que seran - Instrumentos
aprendidos por los alumnos. de percusion.
INICIO - Luego ejecutard las canciones - Piano 20°
que se aprenderan y
ejecutaran.
- Se ensefiaré la letra y explicara
a los alumnos.
-  REPERTORIO: We will
rock you, Marcha de
Radetzky, Cholito soy,
Jazz Pizzicato Leroy - Instrumentos
Anderson, Himno a la musicales.
Alegria. - Papelote.
PROCESO - Explica los patrones 45

ritmicos y notas musicales
usadas para la ejecucion
de las canciones en el
botell6fono, y los
instrumentos de
percusion.

- Demuestra la
interpretacion de las
canciones en cada uno de
los instrumentos de la
banda.

- Se ejercita a los alumnos
en el aprendizaje de la
letra de las canciones y en
la ejecucion de los
instrumentos musicales.

- Se ejercita la lectura de
signos no convencionales
identificando valores
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ritmicos y notas
musicales.

- Seejercitaen el
aprendizaje de la cancién
en forma individual y

grupal.
- Instrumentos
CULMINACION | - El docente comprueba si los musicales. 25
alumnos logran ejecutar - Guiade

adecuadamente las
canciones propuestas
proporcionando las
indicaciones y correciones
necesarias.

- Los alumnos comparten su
experiencia con sus

observacion.

compaferos.
IV) EVALUACION:
4.1 CAPACIDADES:
CODIGO ACTITUD INSTRUMENTO

4.2.1 - Es Responsable

4.2.2 - Demuestra Interés en Guia de Observacion
423 clase

- Es Tolerante
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4.3 GUIA DE OBSERVACION:

ACTITUD CONDUCTA OBSERVABLE VALORACION
Sl NO
- Cumple el tiempo asignado para
ES trabajar
RESPONSABLE
- Presenta sus trabajos limpios y
Ordenados
DEMUESTRA - Desarrolla los ejercicios activamente
INTERES - Presta atencion al profesor
ES TOLERANTE | - Expone su punto de vista y escucha

atentamente los comentarios de sus
comparieros
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ANEXO 04: Partituras
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ANEXO 05: Instrumentos

Panderetas hechas de cartén, alambre delgado, chapitas y decorado de lana.

Tambores hechos de baldes de pintura, cartén y soguillas
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Maracas hechas de botellitas de pediashure, menestra, cartén y decorado con pinturas
y microporoso escarchado.

\ \ : ¥

Botell6fono, las cajitas hechas con tecnopor y cartén decorado con pinturas y
microporoso escarchado. Las botellas de sporade y gatorade en su interior a base de
agua y colorante. Baquetas de madera.

117



Sonajero hecho de botellitas de pediashure, menestra y decorado con pinturas y
microporoso escarchado.
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