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la I.E.l. “Isabel Honorio de Lazarte” de la urbanizacién la Noria —
Trujillo.
Autor: José Antonio Gil Reyes.

Il. Contenido del resumen.

2.1.

Aspecto metodolégico
2.1.1. Tipo de investigacion:
2.1.1.1. De acuerdo al fin que se persigue: Basica o aplicada
2.1.2. Disefio de investigacion:

El disefio a utilizar en nuestra investigacion fue el disefio pre experimental
con aplicacion de pre test y post test. A diferencia del disefio experimental
clasico, el pre experimental omite dos condiciones fundamentales, que
son la aleatoriedad al seleccionar los miembros del grupo investigado y
la inexistencia de un grupo experimental, pues se cuenta con un solo
grupo que fue el grupo control. La debilidad de este tipo de disefio es el
hecho de que sus resultados no pueden ser generalizados a otros
grupos, sino que solamente son validos para el grupo con quieres se
realizd la investigacion (Nmakforosh, 2002) en el caso de nuestra
investigacion, el grupo con quieres se llevo a cabo la investigacion fueron
los nifios y nifas de cinco afos de la |. E. I. “Isabel Honorio de Lazarte”-
la Noria. EIl disefio contempla la aplicacion de un pre test o pre
observacion, con la finalidad de medir la situacion inicial de la variable

dependiente y un post test o post observacion con la finalidad de



determinar la situacion de la viable dependiente después de la aplicaciéon
del programa experimental y poder determinar la influencia de la variable

independiente.

El esquema que corresponde a este disefio es el siguiente:

G: Eselgrupo experimental con quienes se llevé a cabo la investigacion,
en nuestro caso lo constituyeron los nifilos de cinco afios de la I: E: I:
“Isabel Honorio de Lazarte”-la Noria.

O1: lo constituyo la pre observacion, el recojo de informacion al inicio de
la investigacion, antes de las aplicacion del programa experimental. En
nuestro caso este recojo de informacion se realizé con la respectiva guia
de observacion del desarrollo musical del nifio.

X: constituyo el programa experimental con el cual se busca modificar a
la variable dependiente. En el caso de nuestro trabajo lo constituyo la
organizacién de una banda ritmica.

02: es la post observacion, la que se realiza luego de la aplicacion del
programa experimental. Se realiz6 también con la misma guia de

observacioén del desarrollo musical del nifio.



2.1.3. Variables e indicadores

VARIABLE

DIMENSIONES

INDICADORES

DEPENDIENTE:

DESARROLLO

MUSICAL DEL NINO

Desarrollo ritmico

Marcha correctamente al ritmo de figuras
musicales negras ()

Corre al ritmo de corcheas ( )
Reproduce ritmos basicos indicados por el
profesor.

Acompafia ritmicamente con instrumento
de percusion las canciones trabajadas en

clase

Desarrollo del pulso

Identifica el pulso rapido y lento de una
cancion.

Camina siguiendo el latido del corazon.
Corre al pulso de la campana.

Ejecutar una obra musical, siguiendo el

pulso de la musica

Desarrollo del acento

Identifican el acento de una cancion.

Identifican el acento en distintas obras

musicales.

Pronuncia su nombre marcando el acento

correctamente.

INDEPENDIENTE:

BANDA RITMICA




2.1.4. Poblacion y muestra

2.1.4.1. Poblacion: La investigacion se realizo con los
nifios y nifnas de cinco afios de edad de la Institucion Educativa “Isabel

Honorio de Lazarte” de la urbanizacién La Noria de Truijillo.

2.1.4.2. Muestra: Fueron 22 nifios que pertenecieron al
aula naranja, se trabajo con el total de integrantes del grupo investigado,
lo que constituyé una poblacién maestral o también una muestra
intencionada de caracter no probabilistico. En ambos casos, este grupo
se caracteriz6 debido a que los resultados de la investigacion no pueden
ser generalizados a otros grupos y solamente son validos para el grupo

con quien se realizé el trabajo.
2.1.5. Técnicas e instrumentos

2.1.5.1. La técnica a utilizar en nuestra investigacion fue la
observacion. La observacién es una técnica que nos permitio
entrar en contacto directo con el fendmeno o hecho estudiado,
de manera tal que pudimos recoger los datos necesarios de
manera directa. La informacion que nos brinda esta técnica se
caracteriza por su objetividad, pues implica un contacto
directo con la realidad. En el caso de nuestra investigacion el
hecho o la realidad estudiada lo constituyo el desarrollo

musical de los nifios/as de cinco afos.

2.1.5.2. Para el recojo de informacion se
utilizara la guia de observacion con la finalidad de poder
medir el nivel de desarrollo musical de los nifios/as de

cinco afos que participaron de la investigacion.

La guia de observacion consta de diez indicadores
distribuidos entre las dimensiones de la variable de la
siguiente manera:

Desarrollo ritmico: 04 indicadores

Desarrollo del pulso: 04 indicadores



Desarrollo de acento: 03 indicadores
La valoracion de cada item es el siguiente:

A — Siempre: 03

B — casi siempre: 02

C — Algunas Veces: 01

D — Nunca: 00

2.2. Planteamiento del problema

2.2.1. Descripcion del problema

El avance de la investigacion en el campo de la educacion musical,
han puesto en evidencia en los uUltimos afios, la gran importancia que
tiene la formacién musical como parte del desarrollo integral del nifio.
Dichas investigaciones han concluido que el aprendizaje de la musica en
los nifios a temprana edad, influye positivamente en el desarrollo
cognitivo, motriz y afectivo del mismo, Garcia T. (2011).
Teniendo en cuenta lo antes sefialado, es que resulta de vital importancia
que los nifios, especialmente de educacion inicial, se inicien en el campo
de musica.
La musica esta siendo introducida en la educacion inicial de los nifios
debido a la importancia que representa en su desarrollo intelectual,
sensorial, del habla, auditivo y motriz siendo un elemento fundamental en
este primer nivel del sistema educativo. El nifio empieza a expresarse de
otra maneray es capaz de integrarse activamente en la sociedad, porque
la musica le ayuda a lograr autonomia en sus actividades habituales,
asumir el cuidado de si mismo del entorno, y ampliar su mundo de
relaciones, porque la musica tiene el don de acercar a las personas. El
nifo que vive en contacto con la muasica aprende a convivir de mejor
manera con otros nifios, estableciendo una comunicacion mas
armoniosa, a esta edad la musica les encanta y les da seguridad
emocional, confianza en si mismos, porque se sienten comprendidos al
compartir canciones, en un clima de ayuda, colaboracion y respeto
mutuo, Lacarcel M. (1 995).
Sin embargo, uno de los problemas que se presenta aun en nuestro

medio, tanto nacional con local, es la forma como es que acercamos a



los nifios a la masica. Lamentablemente, en este aspecto existen muchos
problemas por la falta de profesionales especializados en el tema, pues
si bien la musica influye positivamente en la formacion del nifio, una
inadecuada formacion musical por parte del personal sin una formacion
académica, puede generar serios problemas en la atencién a los nifios y
nifilas que comienzan su interaccion con la masica.
Todavia las autoridades no han puesto mucho interés en este problema,
por lo que es comun encontrar en las instituciones educativas que la
enseflanza musical se encuentre a cargo de docentes que no tienen una
formacién musical académica, por lo que muchas veces los métodos que
utilizan no es pertinente, hecho que determina que los nifios no logren
una formacion musical adecuada, y en algunos casos incluso se sientan
incomodos al realizar las actividades musicales.
El problema de la falta del uso de una adecuada metodologia para la
formacion musical de los nifios se presenta en todos los niveles
educativos, pero tiene una mayor repercusion en la educacion inicial y
primaria.
En la institucion Educativa Inicial “Isabel Honorio de Lazarte” de la urbanizacion
la Noria se ha observado que los nifios y nifias tienen aun deficiencias en su
desarrollo musical, por lo que se han creado conveniente elaborar un trabajo de
investigacion, que plantea dar solucione a este problema, por consiguiente, la
organizacién de la banda ritmica es una alternativa para lograr la adecuada

formacién musical de los nifios y nifias de cinco afios de esta institucién

educativa.

2.2.2. Formulacion del problema

¢En qué medida la organizacion de una banda ritmica influye en el
desarrollo musical de los nifios y nifias de cinco afos de edad de la
institucion educativa del nivel inicial “Isabel Honorio de lazarte” de la

urbanizacion la Noria-Trujillo 20187



2.3. Objetivos
2.3.1. Objetivo general

Determinar en qué medida la organizacion de una banda ritmica
influye en el desarrollo musical de los nifios y nifias de cinco afios
de edad de la institucion educativa Inicial “Isabel Honorio de

Lazarte” de la urbanizacion la Noria — Truijillo

2.3.2. Objetivos especificos

o Identificar mediante la organizacion de una banda ritmica el
nivel ritmico natural de los nifios /as de la institucion educativa
inicial “Isabel Honorio de Lazarte” de la urbanizacion la Noria -
Truijillo.

e Establecer en qué medida la organizacion de una banda ritmica
influye en el desarrollo del pulso en los nifios /as de de la l:E:l:
“Isabel Honorio de Lazarte” Truijillo 2019.

e Precisar en qué medida la organizacion de una banda ritmica
permite a los nifios /as de la I.E.l. “Isabel Honorio de Lazarte”

identificar el acento.

2.4. HIPOTESIS
La organizacion de una banda ritmica influye significativamente en el
desarrollo musical de los nifios /as de cinco afios de edad de la
Institucion Educativa Inicial “Isabel Honorio de Lazarte de urbanizacion

la Noria - Truijillo

2.5. Marco conceptual
El Ritmo
El ritmo existe en todas las manifestaciones de la naturaleza:
en la vida vegetal, animal y humana, en el movimiento de los
astros, en el oleaje constante y variado del mar, en los ciclos
de las estaciones, en el viento cuando mueve los arboles, en

el tic tac del reloj, en las maquinas en movimiento.



Se puede decir que el ritmo en sus manifestaciones,
adquiere formas siempre nuevas. Se encuentra en todo lo
gue rodea al hombre y en el mismo, tiene ritmo una ciudad,
una casa, una escuela. Cada persona imprime un ritmo
propio a su lenguaje, a su trabajo. Puede decirse que todo
ser humano tiene ritmo desde el momento de nacer: la
respiracion, las pulsaciones cardiacas, el llanto del nifos,
sus necesidades alimenticias, sus primeros balbuceos, su
marcha; todo su organismo tiene un ritmo fisiologico.

Es por eso que debemos partir del ritmo fisioldgico propio del
organismo como el externo para iniciar a los estudiantes en
la incorporacion de la musica e instaurar las diferentes
relaciones de duracion entre los sonidos. Puede ser
destacado - no destacado, regular - irregular, marcado-no
marcado.

Todo el trabajo de conceptualizacién del ritmo que realice el
individuo debe preceder a estar intimamente ligado con la
vivencia, exploracion y expresion por diversas vias, asi como
complementarse consecuentemente para logar un objetivo
comun que es el sentido de ritmo interno, lo cual se logra con

el movimiento ordenado o la ordenacién del movimiento.

Desarrollo ritmico

Desde que estamos en el vientre
de nuestra madre tenemos contacto con el ritmo, los latidos
de su corazon, su ritmo al caminar, su ritmo al hablar, etc. El
ritmo es algo con lo que ya estamos relacionados, por eso es
de gran importancia desarrollar una ritmica exacta en el
infante pero no solamente que la escuche sino que aprenda
a percutir lo que escucha o a reconocer ritmos y afianzar su
pulso, que es lo mas importante en los pequefios, los
problemas que nos podemos evitar mas adelante son
muchos, por ejemplo: los nifios que han sido diagnosticados

con problemas de aprendizaje son nifios que tiene una mala



ritmica 0 son arritmicos, eso lo podemos evitar si desde
pequefios les hacemos sentir el ritmo de la musica que
escucha, tomando en cuenta la clase de mduasica que
permitimos que escuchen, etc. Al mismo tiempo eso no se
reduce solamente a sentir sino también identificar, percutir y
visualizar.

Todo en nuestra vida es a base sel ritmo y es posible asegurar
gue los nifios que tienen un buen desarrollo ritmico son nifios

felices y seguros.

Educacion ritmica

A la ritmica se le otorga un gran valor que se manifiesta
expresivamente, en la respuesta fisica al ritmo en mdltiples
formas. La respuesta fisica al ritmo tiene diversas formas de
expresion: el ritmo del lenguaje, la percusion corporal,
palmadas (palmas contras palmas, palmas ahuecadas, todos
los dedos de una mano contra los de la otra, tres contra tres,
dos contra dos, uno contra uno, palmas sobre los hombres,
caderas, muslos); taconeo (con todo el pie, con la punta del
pie, con el talén). Recitado de nombres, llamadas, pregones,
rimas, refranes, chiflidos, exclamaciones, interjecciones,
juegos de palabras y otras posibilidades sonoras que varian

de acuerdo con la edad del educando.

Emile Jaques Dalcroze (1865-1950), naci6é en Viena, senté
las bases de la ritmica como accion basica para la educacién
musical, fue maestro, musico y considerado el padre de la
ritmica, que algunos educadores denominan euritmia,
posteriormente en relacibn con este movimiento surge la
expresion corporal que esta sustentada sobre los mismos
principios.

Dalcroce era profesor de solfeo y armonia en el conservatorio
de Ginebra y al constatar que sus alumnos presentaban
diferencias auditivas y ritmicas, aplica entonces una serie de

experiencias que se denominarian Ritmica Musical, su frase “El
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ritmo es movimiento” destruira las falsas concepciones de
educacion musical teorizante y pasiva. En la actualidad tiene
plena vigencia el principio basico de este método: la educacion
ritmico — corporal.
El trabajo ritmico corporal segun E. Dalcroze y R. Laban debe
partir de los movimientos fisiolégicos del cuerpo: caminar,
correr, el latir del corazén, la respiracion, la esencia en la
percepcion consciente del ritmo interno de la persona como
base para fortalecer el sentido ritmo y expresarse
corporalmente.
Patricia Stokoe crea el movimiento de expresidén corporal en
argentina, que pasa mas tarde a otros paises de América
Latina, sobre la base de la creatividad y la utilizacién de la
musica en el trabajo corporal y los aportes de Rudolf Laban en
la relacion con el movimiento y los principios de la danza
moderna. La concepcion de la expresion corporal puede
resumirse en esta frase de la propia Stokoe (1991) “Lenguaje
del cuerpo” (...) “Los sentimientos, imagenes, ideas y
emociones que este entrenamiento despierta en cada persona,
la posibilidad de traducir esas experiencias internas en
movimientos, gesto y actitudes, es lo que llamamos nuestra
particular manera de danza”.
El trabajo ritmico corporal no esta limitado a los primeros
momentos de la iniciacibn musical, es un magnifico auxiliar
para solucionar dificultades ritmicas presentes en obras
determinadas y es una via constante para improvisar y creatr,
en cualquier etapa del aprendizaje de la musica.
Para el trabajo con la musica en la educacién del ritmo se
propone los principios indispensables a tener en cuenta para la
seleccion del material sonoro:

e Caracteristicas de las edades de los oyentes

e Conocer el nivel de preparacion musical del oyente

¢ Objetivos que se persiguen: proceso de musicalizacion

y el desarrollo de habilidades técnicos — musicales
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¢ Intereses y vivencias de los alumnos

Educacion musical de nifio

La educacion musical se define como el proceso mediante
el cual, los seres humanos desarrollan sus habilidades y
aptitudes musicales, como parte de su formacién integral, es
necesario tener en cuenta que la educacion musical no se
encuentra aislada del resto del proceso de formacion integral de
la persona, sino que, a diferencia de otros campos del saber,
este juega un papel muy importante pues el desarrollo de las
habilidades y aptitudes musicales, hace posible un mejor
desarrollo de la estructura cognitiva del ser humano, por lo que
facilita el aprendizaje de las otras areas del saber humano, esto
como consecuencia de los estudios que han determinado que el
aprendizaje de la musica facilita la reaccion entre los hemisferios
cerebrales.
Moreno (1988) citado a Platén senala “La musica es la parte
principal de la educacion, porque se introduce desde el primer
momento en el alma del nifio, y se familiariza con la belleza y
virtud” (p.8).
El concepto de educacion musical, expresa en si mismo su
propio contenido, su esencia, que se traduce en dos actitudes
pedagdgicas interrelacionadas y complementarias. Por una
parte nos referimos a la educacion a través de la masica y por
otra, la educacion de, o en la musica. Esta polifuncionalidad
convierte el arte musical en instrumento para la educacion de
personas que razonan, sienten, personas Vvivas, activas,
capaces de armar profundamente, de sentir, de crear de ampliar
su “Yo” interno y de preservar en su autoeducacion y
perfeccionamiento.
“Se trata de formar a un ser humano y desarrollar todas sus
posibilidades fisicas, psiquicas, afectivas, motoras, etc.
Cultivando la sensibilidad y la belleza interior, desarrollando su

capacidad creadora y haciendo que estos conocimientos
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musicales que se les imparten no se queden en el intelecto como
un cumulo de datos incomprensibles en la mayoria, sino de
hacer musica viva” Moreno también cita (Moreno, 1988, p.7.)

El gran pedagogo musical Dalcroze apunta que la Educacion
musical infantil es un proceso largo y sin limite de edad, es una
educacion permanente, su presencia en la infancia se debe a la
premisa de que cada nifio encarna la existencia de un “yo”
individual y que se debe ofrecer las condiciones necesarias para
su autorrealizacion. Este desarrollo no se dirige hacia el de
algunas capacidades musicales ahiladas, se trata de un
desarrollo subordinado a las leyes y peculiaridades de la
evolucion personal global del nifio a esta edad. Una
caracteristica basica especifica de la educacién musical de los
nifios de edad temprana es su unidad organica con la totalidad

del sistema educativo

Fines de la educacién musical

Segun Oriol — Parra (1979) el fin general que debe presidir y
orientar toda la enseflanza musical, es el que pretende:
“desarrollar en el nifio una actividad positiva hacia este tipo de
manifestacion artistica, capacitarle a fin de que pueda
expresar sus sentimientos de belleza y captar aquellos otros
inherentes a toda creacion musical” (p.34).
De Gainza (1999) escribe: “lo esencial sera lograr que el nifio,
atreves de la musica, pueda expresar con una libertad y una
intensidad cada vez mayores, toda la diversidad y riqueza de
su mundo interior. Dicha meta solo podra alcanzarse
mediante un enfoque psicologo, basado en la observacion y
el conocimiento profundo del nifios pequefio” (p.200).
Por una persona “educada musicalmente” entendemos
aquella que presenta:
e Un conjunto de capacidades gque aseguran la
percepcion, compresion, interpretacion y creacion del
arte musical

13



e Una educacion estética musical que comprende un
cierto volumen de conocimientos sobre el arte musical,
sobre la especificidad de su lenguaje y la percepcion

sensorial del arte musical

Como consecuencia de lo expuesto podemos deducir que los
fines de la educacion musical de los nifios son su desarrollo
musical integral; su adquisicion de capacidades de valoracion,
comunicacién y participacion activa musical; y el desarrollo de
su personalidad en su formacion global. Ademas la educacién
musical asegura condiciones para formar y desarrollar
capacidades especificas y generales de percepcion,
observacion, conocimiento, comprension y valoracion del
mundo, del arte musical y de uno mismo, como vias
principalmente para la acumulacion de experiencias

individuales y Unicas.

Esto permite asegurar la expresion de la propia iniciativa,
competencias crecientes, independencias, exhibicion vy

autoafirmacion.

Objetivos de la educacion musical

De Gainza (1984) menciona que “aproximar un objeto tan
apreciado y estimable como la musica (lenguaje — ciencia -
arte) a la perfeccion total del hombre constituye el objetivo

basico de toda educacién musical” (p-23).

Consideramos que en la etapa infantil de educacion musical
debe cumplir objetivos relacionados con el desarrollo global del
nino

Sobre esto, Lorente (1980) sostiene que “La educacién musical
adquiere el caracter del mecanismo y gimnasia de
perfeccionamiento de numerosos habilidades y capacidades
sensoriales, emocionales, perceptivas y creativas. Para los
nifios de edad preescolar, la educacion musical podria ser
considerada como un ambito de sintesis, ya que por medio de

14



ella se pueden cubrir practicamente muchas caracteristicas y

objetivos de la ensefianza pre elemental” (p.56)

La autora antes mencionada considera que entre los objetivos
de la educacion musical estarian la educacion sensorial (al ser
el oido herramienta esencial de comunicacién), la educacion
espaciotemporal, la educacion de la atencion, de la memoria,
la educacion de la afectividad (practica musical y expresion
corporal espontanea), la educacion social (practica musical
colectiva, saber escuchar a los demas), la educacion del gusto
y del sentido estético, la educacion de la observacion de
apreciacion por comparacion , de juicio, de las posibilidades de

eleccioén.

Importancia de la educacion musical

El objetivo primero de la educacion musical es el de despertar
y desarrollar todas las facultades del hombre, en épocas y
civilizaciones pasadas, la musica era considerada un valor
humano de primer orden, especialmente en las civilizaciones
orientales como las de china e India o en Grecia y Roma. La
educacién musical ocupaba entonces un lugar importante en el

desarrollo y la conduccion de los pueblos.

Las intenciones educativas del area de educacion musical van
mas alla del mero adiestramiento musical, al englobarse en el
desarrollo general en la educacién Primaria y en los demas
niveles educativos. Se trata de un camino de doble via, ya que
por un lado, la practica instrumental sera elemento potenciador
del desarrollo del alumno (Educacion a través de la musica); y,
por otro, lado la educacion general contribuira igualmente al
desarrollo de aptitudes que favorezcan sus capacidades

musicales.

Pascual (2002) cita a Manfred F. Bukrofer, en la obra The Place
of Musicology in American Institutions of Higher Learning,

quien sostiene que hay dos objetivos en la educacion musical:
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educacién para la musica y educacién con la musica, esta
ltima persigue la compresion y la respuesta inteligente, que
facilite la amplia experiencia artistica, al tiempo que la
agudizacion de los sentidos y la estimacion de los valores
culturales en general. La educacion para la musica, para su
practica profesional, significa la capacitacion para los tres
campos: el compositor, el intérprete virtuoso y el musicologo (p.
13,14)

Algunos argumentos en favor de la educacion musical son
desde el punto de vista intelectual, se presenta algunos

aspectos:

e Desarrollo y perfeccionamiento de la capacidad de
desenvolvimiento linglistico del alumno en su doble
vertiente: comprensiva y expresiva.

e Facilita el desarrollo las facultades necesarias para otros
aprendizajes: lenguaje, célculo, lectura, psicomotricidad. Le
acostumbra a decir codigos y signos y a contar
mentalmente.

e Los elementos fbnicos, la notacibn musical y las
matematicas unen los centros auditivos a los hemisferios
cerebrales izquierdo y derecho. Esta complemente
comprobado que el desarrollo intelectual de un nifio
sometido en el parvulario a los tormentos del forzado
silabeo y aprendizaje de lecciones de cosas en bastante
inferior al del nino que fundamentalmente experimento
ritmos, cadencias y actividades plasticas y sonoras, con una
riqueza de vivencias a la vez corporales y colectivas.

¢ Realiza una funcion de caracter diagnostico desde el punto
de vista sensorial. Desde el punto de vista afectivo social.

e Crear lazos afectivos y de cooperacion en la practica
instrumental y vocal, tan necesarios para logar la
integracion en el grupo, con la considerable perdida de

sentimiento de recelo, timidez, etc.
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e Actua como relajamiento para el alumno y viene a romper
la seriedad y tension de otras materias

e Es un fuerte instrumento de socializacion. El canto en coro,
por ejemplo, demuestra la necesidad que tiene de cooperar
con los otros para lograr una buena interpretar coral.

e Facilita las facultades necesarias para otros aprendizajes
(lenguaje, calculo, lectura) y, por tanto mejorar la
autoestima y el crecimiento personal.

e Contribuye al desarrollo de la creatividad como elementos
propulsar y directivo del ocio

e Desarrolla la sensibilidad estética y el gusto artistico, la que
les permite captar no solo su mundo exterior, sino también

su mundo interior.

Banda ritmica

Es un conjunto de instrumentistas que percuten sus instrumentos en un
compas de cuatro cuartos y ejecutan obras musicales siguiendo un patrén
ritmico. Estos instrumentos pueden ser: tambores, panderetas, platillos,

triangulos, toc toc, bombos etc.

Desarrollo musical
Es el desarrollo de las capacidades ritmico-musicales del nifio, mediante
la cual permitira identificar el pulso, acento musical a través de la practica

de pequefas obras musicales trabajadas en clase.
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2.6. Conclusiones

e La Organizaciéon de una banda ritmica influye significativamente (p < 0.05)
en la dimension del desarrollo ritmico de los nifios/as de cinco afios de la
Institucién Educativita Inicial “Isabel Honorio de Lazarte” de la Noria —
Trujillo 2018. (tca = 6.83 > 1.72).

e La Organizacion de una banda ritmica influye significativamente (p < 0.05)
en la dimensién del desarrollo del pulso de los nifios/as de cinco afios de
la Institucion Educativita Inicial “Isabel Honorio de Lazarte” de la Noria —
Trujillo 2018. (tcar = 10.21 > 1.72).

e La Organizacion de una banda ritmica influye significativamente (p < 0.05)
en la dimension del desarrollo del acento de los nifios/as de cinco afios de
la Institucion Educativita Inicial “Isabel Honorio de Lazarte” de la Noria —
Trujillo 2018. (tcai = 7.81 > 1.72).

e La Organizacién de una banda ritmica influye significativamente (p < 0.05)
en el desarrollo musical de los nifios/as de cinco afios de la Institucion
Educativita Inicial “Isabel Honorio de Lazarte” de la Noria — Trujillo 2018.
(tca = 9.34 > 1.72).
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