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RESUMEN

La investigacion se ha orientado en determinar la medida en qué
influye la motivacién que realizan los docentes sobre los estudiantes del
segundo grado de la Institucion Educativa Primaria N° 70536 Santa Maria
de la Ciudad de Juliaca, para desarrollar la creatividad a través de la
realizacion de actividades del dibujo, durante el afio 2022. Con este
propoésito se ha realizado la aplicacion de los instrumentos de investigacion
para obtener informacion acerca de las dimensiones de las variables en
estudio. Y se ha empleado el disefio de investigacion cuasi experimental
con una prueba de entrada y una prueba de salida, para determinar el
grado de influencia que ocasiona la motivacion en la creatividad del dibujo
gue realizan los nifios y nifias del segundo grado de la referida Institucion
Educativa, perteneciente a la Unidad de Gestion Educativa Local de la
Ciudad de Juliaca. Cuyos resultados globales de acuerdo a los objetivos
planteados, nos demuestran que la motivacion influye de manera
significativa en la creatividad de los nifios y niflas del segundo grado de
estudios de educacioén primaria. De esta manera, queda demostrado que la
motivacion ya sea a nivel intrinseca o extrinseca favorece enormemente en
el desarrollo de muchas cualidades y facultades de los estudiantes. Por
cuyas razones los docentes estan convocados a realizar permanentes
motivaciones a los estudiantes en las diferentes areas curriculares y a su
vez, requieren de especializacion en todas las materias para guiar el

aprendizaje de los estudiantes de manera adecuada.

Palabras Claves: Motivacion, motivacion intrinseca, motivacion
extrinseca, arte, creatividad, desarrollo de la creatividad, imaginacion,

dibujo, imagen y artes visuales.



ABSTRACT

The research has been oriented to determine the extent to which the
motivation that teachers perform on the second grade students of the
Primary Educational Institution No. 70536 Santa Maria of the City of Juliaca
influences, to develop creativity through the realization of drawing activities,
during the year 2022. With this purpose, the application of the research
instruments has been carried out to obtain information about the
dimensions of the variables under study. And the quasi-experimental
research design has been used with an entry test and an exit test, to
determine the degree of influence caused by motivation in the creativity of
the drawing carried out by the children of the second grade of the
aforementioned Educational Institution, belonging to the Local Educational
Management Unit of the City of Juliaca. Whose global results according to
the proposed objectives, show us that motivation significantly influences the
creativity of boys and girls in the second grade of primary education studies.
In this way, it is demonstrated that motivation, whether at an intrinsic or
extrinsic level, greatly favors the development of many qualities and
faculties of students. For which reasons, teachers are called to carry out
permanent motivations for students in the different curricular areas and, in
turn, require specialization in all subjects to guide student learning in an

adequate manner.

Keywords: Virtual Education, virtual teaching, synchronous and
asynchronous training, virtual platforms, academic satisfaction, academic

performance, professional performance of the teacher.
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INTRODUCCION

La motivacion siendo una fuerza importante como incentivo que alumbra a
lograr una determinada accion, queda plasmada en la naturaleza y la intensidad
del deseo de comprometerse en un propoésito, que puede ser por el influjo externo
0 interno. La motivacion extrinseca proviene del exterior; es decir, estamos
extrinsecamente motivados cuando hacemos algo a fin de alcanzar cierto beneficio
gue en poco 0 en nada tiene que ver con la actividad en la que estamos
comprometidos, donde basicamente la actividad es un medio para un fin, y la
motivacion intrinseca proviene del interior; es decir, estamos intrinsecamente
motivados cuando hacemos algo porque disfrutamos haciéndolo, porque
obtenemos satisfaccion personal o porque la actividad es significativa en si misma,

sin tener en consideracion recompensas externas.

Con el pasar de los afios, estos términos han sido de preocupacion de los
investigadores y han desarrollado una amplia literatura sobre la relacion existente
entre la motivacion extrinseca y la creatividad. En el enfoque de los autores, la
motivacion intrinseca y extrinseca a menudo son altamente interactivas, y pueden
funcionar juntas mas que en oposicion una respecto a la otra. En sintesis, las
personas a menudo intentan modelar sus entornos de modo que les permitan tanto

ser creativos como ser recompensados por serlo.

Sobre estas bases, es necesario precisar la importancia de la motivacion en
la creatividad para un estudio mejor del problema abordado. En el trabajo que se
presenta, se intenta explicar los diferentes conceptos y definiciones de los temas
como también sus caracteristicas y entre otros aspectos, que vienen a ser la
barrera mental de las personas que se excusan en la ausencia de la motivacién
gue desde luego no debe de faltar en los diferentes campos de la educacion para

estimular la creatividad de los estudiantes del sistema educativo.
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De otro lado la creatividad, es un proceso cognitivo necesario para la
solucién de problemas por medio de los cuales se logran resultados originales. Un
resultado puede ser cualquier clase de solucién a un problema, abstracto como
una idea, o concreto como un objeto de arte (Milgram, 1989). Por ello, el
pensamiento creativo es un componente fundamental para la realizacion del dibujo
y el desarrollo de las habilidades creativas. De este modo, podemos decir que la
creatividad es un requisito fundamental para resolver problemas en el campo de
las artes. Por lo que, los diversos problemas pueden verse como una oportunidad
Unica para estimular actividades creativas; aunque a menudo la creatividad

necesita inevitablemente de la motivacion para lograr los resultados creativos.

Bajo estos fundamentos, en el capitulo primero, se da a conocer una vision
global sobre las variables en estudio y sus dimensiones que son el soporte tedrico
de la motivacion en la creatividad de los estudiantes de la IEP. N° 70536 Santa
Maria de la Ciudad de Juliaca, donde estd el planteamiento del problema de
investigacion, junto al andlisis de la situacion problematica y los objetivos
correspondientes. En el segundo capitulo esta el marco teérico, en la que se
considera a los antecedentes de la investigacion, la base tedrica, la definicion de

términos, etc.

En el tercer capitulo se hace referencia al método y disefio de la
investigacion, la poblacién y la muestra, asi como las técnicas e instrumentos
utilizados en el desarrollo de la investigacion. En el cuarto capitulo, se exponen los
resultados a través de las tablas y graficos estadisticos. Concluyéndose este
capitulo con el enunciado de las conclusiones y la respectiva propuesta de las
sugerencias. Consignandose en la parte final, los anexos y evidencias que da fe de

la realizacion del trabajo de investigacion.



CAPITULO |
EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La sociedad contemporanea avanza aceleradamente gracias al desarrollo
de la ciencia y tecnologia, que produce cambios en todos los aspectos de la
vida social, politica, econdmica, cultural, etc. incluido la educacién y los pilares
de la educacion. En esa medida, es necesario abordar la educacion en las
instituciones  educativas de manera integral, sin preferencias ni
subestimaciones a ninguna de las areas del curriculo de estudios, otorgandole
las mismas consideraciones tanto en el nimero de horas como en el mismo

tratamiento curricular.

La realidad educativa nos muestra otros contextos, mas aun en
situaciones de la pandemia vivida a raiz del COVID-19, que nos ha hecho ver
la precariedad socioecondmica por la que atraviesa la educacion peruana, que
viene a ser una limitante para el desarrollo de la creatividad y el logro de
aprendizajes, debido a la falta de prevision de los materiales educativos; y mas
aun, cuando la globalizacién exige de docentes y estudiantes competentes. Por
esta razén, el nuevo enfoque pedagdgico recoge los planteamientos didacticos
actuales basado en la creatividad y los estilos de aprendizaje de los nifios y
nifas, considerandolo que el aprendizaje es un proceso de caracter social e
integrador, en la que se promueve la participacion activa del alumno que es

protagonista de su propio aprendizaje para llegar a ser competente.



La Teoria de las inteligencias mdultiples planteada por Gardner (1994),
refiere que en todos nosotros hay una inteligencia espacial susceptible a ser
desarrollada. Por lo que, la motivacién y la estimulacion resulta ser muy
necesario en todas las capacidades de las personas, considerando tan
importante a la inteligencia intrapersonal. En esa medida, la actividad artistica y
la actividad fisico-deportiva enriquecen la personalidad de los nifios y nifias; en
donde la capacidad de representacién espacial es muy importante en las
personas; resultando de esta manera indispensable la motivacion, el auto-

concepto, la practica de actividad fisica y artistica para desarrollarlo.

De esta manera, la motivacién es un estimulo que mueve a la persona a
realizar determinadas acciones y llevarlas a cabo hasta su culminacion; por lo
gue, es muy importante para la sociedad en general, lo mismo que para el
ambito educativo. La motivacion, unas veces es interna y otras veces externa,
gue lleva a un logro y a unas metas de logro, siendo muy importante en el
proceso del aprendizaje. En esa medida, los actores educativos deben estar

motivados para el buen funcionamiento de la ensefianza y aprendizaje.

La Institucion Educativa Primaria N° 70536 Santa Maria de Juliaca, no se
exime de esta realidad, por cuanto, esta institucion también alberga a nifios y
nifas precoces con muchos deseos de expresar mediante el dibujo sus
diferentes emociones, pero muchas veces estas inquietudes quedan un tanto
frustradas a falta de docentes formados en la especialidad que puedan guiar el
aprendizaje del dibujo de manera adecuada, y fundamentalmente motivada

hacia la actividad artistica.



Estas situaciones académicas son parte de la realidad social de la IEP.
N° 70536 Santa Maria de la Ciudad de Juliaca, que atiende a buen niumero de
estudiantes provenientes de diferentes estratos sociales de los barrios vy
poblaciones de la Ciudad de Juliaca y del interior de la regién Puno. A esto se
suma, la realidad ideolégica de los directivos y docentes intransigentes con
ideas y estereotipos chauvinistas que piensan que la formacion del ser humano
es solo conceptual y no integral. Por este motivo se ha realizado la
investigacion para ver los resultados de la motivacién en el desarrollo creativo

a través del dibujo en los estudiantes.

DEFINICION DEL PROBLEMA.
El problema que se ha abordado en la presente investigacion se ha definido

por medio de las siguientes interrogantes:

2.1. PROBLEMA GENERAL.

¢En qué medida influye la motivacion en el desarrollo creativo a través
del dibujo en los estudiantes del segundo grado de la IEP Santa Maria N°

70536 de Juliaca - 2022?

2.2. PROBLEMAS ESPECIFICOS

Pei1. ¢En qué medida influye la motivacion intrinseca en el desarrollo de

la creatividad a través del dibujo en los estudiantes?

Pe2. ¢En qué medida influye la motivacion extrinseca en el desarrollo de

la creatividad a través del dibujo en los estudiantes?



Pes. ¢Cual es el nivel de apreciacion artistica que tienen los estudiantes

con la motivacion para la creatividad en el dibujo?

Pes. ¢Cual es el nivel de expresion artistica que tienen los estudiantes

con la motivacién para la creatividad en el dibujo?

3. LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION

En el proceso de la ejecucion de la investigacion se ha tenido las

siguientes limitaciones:

Escases de trabajos de investigacion, en el ambito local, que se acerquen
a la tematica de estudio; a pesar de la exhaustiva basqueda que no ha
logrado identificar estudios que aborden las dos variables: motivaciéon y
creatividad, y habiéndose superado esta limitacion con el hallazgo de

antecedentes en el ambito nacional e internacional de manera virtual.

Particular enfoque o punto de vista de andlisis de las variables de estudio,
fue el educativo, pues interesard encontrar los efectos que son
consecuencia o estan asociadas a la creatividad, pero se sabe que no es el

anico factor que repercute.

Limitado andlisis y comprension de la naturaleza de las variables de
estudio, por tratarse de variables cualitativas y cuantitativas, que en cierto

modo limita el nivel de profundidad de la relacion causa - efecto.

La situacion poblacional de los nifios y nifias, asi como la actitud de los
docentes y directivos de la Instituciéon Educativa Primaria N° 70536 Santa

Maria de Juliaca.



4.

5.

DELIMITACION DEL PROBLEMA

La investigacién se realizara en la Institucion Educativa Primaria N°
70536 Santa Maria de la Ciudad de Juliaca - 2022 ; con los estudiantes del
segundo grado de estudios de educacion primaria del turno diurno, que viene a
ser la poblacion de estudio. Es decir, Unicamente con los estudiantes del
segundo grado de educacion primaria se ha considerado como muestra de
estudio. Sobre esta poblacion determinada, se ha investigado las variables de
la motivacion y el desarrollo creativo a través del dibujo. En esta dimension, se
ha iniciado con la investigacién en el mes de junio y se ha concluido en el mes
de setiembre, y después de ello, se llega a redactar el informe final — tesis, con

la presentacion a la ESFAP Juliaca, para fines de sustentacion.

JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

En la actualidad se observa diferentes problemas de aprendizaje en los
nifos y niflas de educacién primaria. Una de las razones obedece a la
ausencia de estimulacion y motivacién, que es producto de la ausencia de
conocimiento del area de Arte y Cultura de los docentes que no aplican
adecuadamente las estrategias de aprendizaje pertinentes a la realidad de
cada institucion educativa. Estos aspectos se ven con mayor claridad cuando
las artes plasticas van relacionadas con los trabajos pictéricos, que tiene una
escasa iniciativa para realizar algo novedoso de reciente creacion, como efecto

de una limitada imaginacién para la creatividad.

Para realizar un buen proceso de ensefianza en todas las éareas, el

docente debe aplicar los modelos educativos utilizando los materiales



didacticos adecuados para cada sesion de aprendizaje, y saber mantener al
alumno motivado permanentemente y que mejor si es a través del dibujo y
pintura, que permitird afianzar mejor el aprendizaje de los alumnos. Por cuya
razén, se debe utilizar los medios y materiales adecuados y pertinentes, que
sean de su entorno social, con el Unico propdésito de que se sienta motivado a
aprender, que encuentre sentido a los estudios, pero sobre todo, que sea
capaz de valorarse como persona productiva, ya que la creatividad obedece a

trabajos productivos.

El docente requiere incentivar la integracion y buena relacion entre los
estudiantes; para coadyuvar en el desarrollo integral y emocional de los nifios y
nifias. Asi mismo, se requiere que la relacion alumno - docente sea fluida, con
la finalidad de que se confie en el docente y asi hacerle llegar las necesidades
y problemas que puedan originarse durante el proceso de la creatividad, pero
irbnicamente estas demandas no son asumidas por los docentes en las
instituciones educativas de nivel primaria, a pesar de que es una tarea
fundamental de los docentes en tener informacion plena sobre los fundamentos

de la psicologia educativa.

En estas situaciones, es de vital importancia que los docentes de
educaciéon primaria se capaciten en todas las areas curriculares para tener a
los niflos y niflas motivados con deseos de lograr sus pretensiones o
expectativas, y de esta manera se pueda ayudar en la concrecion de las
competencias deseadas, donde el area de Arte y Cultura resultara propicia a

ser empleado como un medio para realizar la motivacién en todas las otras



areas del Curriculo Nacional. Ya que el area de Arte y Cultura, no es pura
teoria sino, esencialmente préctico, y para ello, se requiere tener el minimo

dominio y conocimiento de las diversas técnicas y aplicaciones.

La motivacion esta muy relacionada con las emociones ya que la creaciéon
se produce en la parte interna del cerebro, en una serie de estructuras que se
denominan Sistema Limbico. En esa medida, la actividad plastica es una
practica que esta muy relacionado con el sistema limbico, debido a que el ser
humano expresa sus sentimientos y pensamientos por medio de diversas
técnicas creativas como el dibujo, la pintura, el grabado, y entre otros. Se trata
de un acto de comunicacién con mayor 0 menor carga creativa y expresiva. En
esa forma, la practica de la representacion espacial esta relacionada con las
caracteristicas sociales, culturales y artisticas del momento e igualmente con

variables internas de la persona, es decir los nifios y las nifias.

Estas brechas que se vienen dando en el campo de la educacién, ha sido
motivo de nuestra inquietud para realizar el trabajo de investigacion, con la
finalidad de resaltar la importancia de la motivaciéon en el campo de la
creatividad de los nifios y nifias de educacién primaria. Para lo cual, se ha
iniciado con el diagnéstico en el periodo de nuestras préacticas pre-
profesionales, sobre la realidad situacional y la consiguiente aplicacién de los
instrumentos de investigacion para el analisis, la interpretacion, la discusion y
la presentacion del informe final de tesis. Por tanto, consideramos que los
resultados obtenidos son de mucha utilidad en la educacion primaria para

mejorar la atencion de los nifios y nifias, y en el area de Arte y cultura.



6. OBJETIVOS

6.1. OBJETIVO GENERAL

6.2.

Determinar la medida en que influye la motivacion en el desarrollo
creativo a través del dibujo en los estudiantes del segundo grado de la

IEP N° 70536 Santa Maria de Juliaca - 2022.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Oe:. Identificar la medida en que influye la motivacion intrinseca en el

desarrollo de la creatividad a través del dibujo en los estudiantes.

Oea2. Precisar la medida en que influye la motivacién extrinseca en el

desarrollo de la creatividad a través del dibujo en los estudiantes.

Oes. Definir el nivel de apreciacion artistica que tienen los estudiantes

con la motivacion para la creatividad en el dibujo.

Oeus. Establecer el nivel de expresion artistica que tienen los estudiantes

con la motivacién para la creatividad en el dibujo.



CAPITULO I

MARCO TEORICO

ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

En relacion a los estudios realizados sobre la relacion entre la motivacion
y el desarrollo creativo a través del dibujo, se han encontrado en el &mbito
internacional y nacional algunas investigaciones que se relacionan con el

problema de investigacion, las que se citan a continuacion:

A nivel internacional:

Ordorica (2010), en la tesis de Maestria en Educacion titulada: Motivacion
de los alumnos universitarios para estudiar inglés como lengua extranjera, por
la Universidad Autonoma de Baja California-México; realizada bajo el enfoque
de investigacién Cuantitativa-Descriptiva a los estudiantes universitarios de la
Universidad Auténoma de Baja California, México. Concluy6 que: Existe una
motivacion extrinseca mayor que intrinseca en los alumnos de inglés. De
manera general, se puede resumir que, de acuerdo a un cuestionario realizado,
los alumnos de inglés estan interesados en estudiar el idioma por las
siguientes razones: Para aprender cosas que tienen que ver con su
carrera/profesion; para estudiar un posgrado; sélo para cumplir con un requisito
de egreso; para obtener un mejor empleo y como un reto personal. Los

alumnos universitarios de inglés estudian ese idioma por motivos que son mas
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bien instrumentales; es decir, con miras a obtener un beneficio profesional y de
status en el trabajo, muy parecido al beneficio que se busca al adquirir una
habilidad o capacitacion como puede ser el dominio de programas de computo,
los cuales son vistos como un valor agregado en el campo profesional. En
cuanto a la motivacion intrinseca, los resultados indican que los alumnos de
inglés no consideran necesariamente estudiar la lengua extranjera como
posibilidad de integrarse y/o adentrarse en una cultura y modo de vida ajenos a
su forma de ser y de vivir; por el contrario, esto ocurre de manera mas clara
con los estudiantes de francés e italiano, pues manifiestan el deseo de
adentrarse en el modo de vida de los paises donde se habla el idioma de
estudio, asi como de conocer personas extranjeras y hablar con ellas en su

idioma.

Por su parte, Vélez y Gracia (2010), en la tesis de Maestria en la
ensefianza del inglés titulada: Estilos de aprendizaje para el proceso de
ensefianza aprendizaje del idioma inglés, por la Universidad Estatal del Sur De
Malabi-Ecuador, realizada bajo el enfoque de investigacién Cuantitativa -
Explicativa a los estudiantes del octavo, noveno y décimo afio del Colegio
Nacional Abdén Calderon, provincia de Manabi, ciudad de Portoviejo, Ecuador.
Concluyeron que: En relacién a la tarea uno, referente al andlisis histérico del
proceso de ensefianza y aprendizaje, hecho por autores clasicos de renombre
como Piaget, Vigotsky, Ausubel y otros se concluye en que el estudiante
siempre aprende cuando lo enseflado es relevante a sus necesidades
personales y que cada aprendizaje es distinto a otro, por lo tanto, la motivacion

es esencial. La tarea dos, relacionada a las compilaciones teéricas sobre el
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proceso ensefianza y aprendizaje del inglés y la motivacion de los estudiantes
del nivel bésico, son muchos los autores que han expresado sus pensamientos
acerca de lo fundamental que es la motivacion para un buen aprendizaje y la
necesidad de implementar nuevas e innovadoras estrategias. Al referirnos en
la tarea tres a los estilos de aprendizaje, se observa el tratamiento que dan los
especialistas a la diversidad y utilidad del uso de las formas de aprendizaje
como estilos o inteligencias usadas por los estudiantes segun su personalidad.
Finalmente, la tarea cuatro, confirma la problemética motivo de la presente
investigacion, se observa que los estudiantes no estan bien motivados,
consideran importante el aprender esta lengua, pero les gustaria que haya mas

y variadas actividades para aprenderla.

La investigacion realizada por Rodriguez (2009), cuyo titulo es:
Motivacion, estrategias de aprendizaje y rendimiento académico en estudiantes
de E.S.O. La Coruila — Espafia, en el afilo 2009. Concluye enunciando que los
estudiantes tienden a implicarse en el estudio por razones ego-centradas, por
otra parte, las damas sostienen en mayor medida que sus comparfieros
varones demuestran motivos para estudiar relacionados con el incremento de
la competencia; también con el objeto de conseguir el reconocimiento social y
en la busqueda de un futuro digno. Es mas, en consonancia con las diferencias
de género en motivacién, es posible que las damas utilicen en mayor medida
gue los varones estrategias cognitivas y de autorregulacion. En Educacion
Fisica, las alumnas obtienen calificaciones mas altas que los alumnos. El
hecho de que la investigacion todavia no haya logrado establecer una relacion

nitida entre las metas de aproximacion al rendimiento y las calificaciones de los
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estudiantes, puede estar indicando la relevancia explicativa de factores de
naturaleza mas motivacional que cognitiva. Cabe sefialar que otras razones
mas extensas asociadas a recompensas, tales como una buena posicion
social, mantienen relaciones positivas con el uso de estrategias tanto
cognitivas como de autorregulacién. Entonces se entiende la motivacién del
estudiante como un proceso de gestibn de mudltiples metas, de diferentes
categorias, que pueden funcionar compensandose, convergiendo en la misma

direccién o entrando en conflicto.

Ramirez (2009), realiz6 wuna investigacion titulada Actividades
fundamentadas en el dibujo libre para el desarrollo de la creatividad, cuya
muestra estuvo conformada por dos grupos de 37 estudiantes del séptimo
grado y 37 estudiantes del décimo grado. En el proceso de la investigacion
utilizé el método cualitativo, siendo su disefio no experimental. La investigacion
se realizd con el objetivo de desarrollar actividades fundamentadas en el dibujo
libre para el desarrollo de la creatividad, utilizando para ello estrategias de
motivacion en los estudiantes de séptimo y décimo grado. Los instrumentos de
investigacion utilizados fueron la observacién, la encuesta y la entrevista a
través de una guia. Los resultados del estudio fue evaluar la formacion integral
de los alumnos, recomendando el desarrollo de talleres y charlas que motiven
y estimulen a los educandos en la realizacién de acciones que favorezcan el
proceso de ensefianza y aprendizaje, participando en diversas acciones que
valoren y motiven los intercambios de experiencias creativas de los grados

mencionados
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A nivel Nacional:

La investigacién realizada por Nizama y Pingo (2010), bajo el epigrafe de:
La motivacion docente y su influencia en el desarrollo psicomotor de los
estudiantes del 1° Grado de Primara del C.E "Hermanos Meléndez, La Union
de Piura, en el afio 2010. En la que arriba a las conclusiones de que el docente
no motiva adecuadamente a los estudiantes, mas se preocupa por que Sus
contenidos de clase sean aplicados tal como los programo. Por consiguiente,
no logra interesar a los estudiantes por el tema de clase o la sesion
desarrollada, puesto que usa un lenguaje demasiado técnico para el
entendimiento de los estudiantes. Es decir, la motivacion docente esta
orientada y fundamentada més en el tipo de contenido y no en los intereses y
necesidades de los estudiantes que son la razén del proceso educativo. Los
estudiantes expresan que tienen miedo de opinar libremente durante la clase,

debido a que el profesor muchas veces los rifie o les pone mala nota.

Otra investigacion realizada por Barrientos (2011), bajo el titulo de:
motivacion escolar y rendimiento académico en alumnos del cuarto afio de
secundaria de la I.E.E. de Ventanilla de Lima 2011. En la que arriba a las
siguientes conclusiones: Existe una relacién positiva media entre la motivacion
escolar y el rendimiento académico en el area de matemética en los alumnos
del cuarto grado de secundaria. Existe una relacién positiva débil entre la
variable motivacion escolar y rendimiento académico en el éarea de
comunicacion en los alumnos del cuarto grado de secundaria. Existe una
relacion positiva media entre la variable motivacion escolar y rendimiento

académico en el area de ciencia, tecnologia y ambiente, en los alumnos del
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cuarto grado de secundaria. Existe una relacion positiva media entre la variable
motivacion escolar y la puntuacion global del rendimiento académico en los
alumnos del cuarto grado de secundaria. No existe diferencia significativa entre
escolares varones y mujeres en relacion a las variables motivacion escolar y

rendimiento académico.

Méndez (2008), en su investigacion titulada Influencia de la ensefianza de
las artes plasticas en el rendimiento creativo de los estudiantes en el area
I6gica matematica del segundo grado de primaria de la Institucion Educativa
4018 de la region del Callao. Para comprobar la incidencia sustancial de la
enseflanza de las artes plasticas en el rendimiento creativo en el area logica
matematica. Confirmar el aporte positivo de la ensefianza de las artes plasticas
en el rendimiento creativo en el area de l6gico matematica. EI método y disefio
utilizado fue el estudio de casos de tipo cuasi experimental, cuyo objetivo de
experimentacion fue la guia de aplicacion de las artes plasticas en la
enseflanza de matematica a 56 nifios del segundo grado de primaria de la I.E
antes mencionada. La poblaciéon conformada por alumnos del segundo grado
de primaria la cual asciende a un total de 92 alumnos de la I.E. 4018, cuya
muestra comprende las secciones "A" y "B" del segundo grado de primaria con
28 alumnos cada uno. Para hallar las diferencias se utilizo el instrumento del
pre test y el post test, como también una guia de aplicacion de las artes
plasticas para mejorar el rendimiento creativo en el area de l6gico matematica.
Se aplico el tratamiento estadistico descriptivo Chi cuadrado y concluimos en
gue la ensefianza de las artes plasticas influye significativamente en un

incremento del 25% en el rendimiento I6gico matemético.
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Alba (2000), en la tesis titulada Las actividades permanentes en
educacion por el arte, estimulan la creatividad y el conocimiento del alumno,
tuvo como objetivo principal indagar mediante guias de observacion, los
trabajos de los estudiantes, para reconocer la valoracion del curso de arte, en
el proceso de aprendizaje en el nivel de secundaria. La muestra estuvo
conformada por 54 estudiantes del 1 o y 2° afio de secundaria del colegio
particular "Badén Powell", de la Urb. Trébol, en los Olivos, cuyas edades
oscilaban entre los 11 y 14 afios. Los instrumentos utilizados fueron la guia de
observacion, trabajos, cuestionarios y este ultimo también se utilizé para los
padres de familia. EI método utilizado fue el experimental. Los resultados
obtenidos fueron después de la aplicacidon permanente de los instrumentos,
observacion directa y objetiva mediante el andlisis de la guia de observacion,
donde finalmente después de este periodo de tiempo, los estudiantes
mejoraron notoriamente su conocimiento y valoraron mas el curso de arte,

como un soporte creativo, que se reflejo en sus trabajos artisticos.

Cruz (2012), en la tesis El dibujo: Proceso creativo y resultado en la obra
artistica contemporéanea, tuvo como objetivo principal indagar la importancia
del dibujo, para el desarrollo del proceso creativo y expresivo del artista
plastico, como también un medio de comprension de la realidad inmediata a
través de la historia, desde las primeras obras realizadas por el hombre hasta
la actualidad. Ademas, presenta varios elementos dentro de una tabla
disefiada, para el analisis en el proceso de este estudio. El método fue de tipo
descriptivo analitico, el disefio corresponde al no experimental y la muestra

corresponde a la perspectiva del arte plastica y/o visual, de las principales
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obras, desde el punto de vista historico dentro del arte. El instrumento aplicado
fue una tabla de andlisis comparativo dentro del dibujo, que sirvi6 como
referente de evaluacion desde el punto de vista historico. Finalmente, el
resultado brinda un andlisis de la gran influencia del dibujo en el proceso
histérico de la humanidad, planteando diferentes concepciones, evoluciones e
innovaciones para el desarrollo creativo, mediante el uso de diferentes técnicas

y procedimientos para articularla con el desarrollo de una educacion integral.

A nivel Local

A nivel regional tenemos la investigacion realizada por: Alan Cajia
Cabana y Franklin Rodrigo Yanapa. Cuyo trabajo de investigacion lleva por
titulo: La motivacion en el aprendizaje de la iniciacion del futbol en la Institucién
Educativa Portefio Puno 2011. Con el objetivo de determinar los efectos de la
motivacion en el aprendizaje del futbol. Concluye afirmando que se comprueba
gue la utilizacion de la motivacion extrinseca en el grupo experimental es
significativa para el desarrollo y aprendizaje de la iniciacion del futbol en los
nifos del tercer grado de la Institucion Educativa Portefio de la Ciudad de
Puno. Después de aplicar la motivacién extrinseca en las sesiones de
aprendizaje se pudo observar que el grupo experimental tuvo diferentes
cambios de superaciéon en los fundamentos técnicos basicos del futbol, con

una escala de valoracion buena y excelente.

Otra investigacion fue realizada por Ccama (2022), con el titulo de: La
motivacion y el aprendizaje del idioma inglés en los estudiantes del primero y

segundo grado de secundaria de la Institucion Educativa Privada Pedro Paulet,



17

Juliaca- 2021. Cuyo objetivo fue la de determinar la relacién entre la motivacion
y el aprendizaje del idioma inglés en los estudiantes del primero y segundo
grado de secundaria de la Institucién Educativa Privada Pedro Paulet, Juliaca,
en el afio 2021. El disefio de la investigacion es la no experimental, descriptivo
correlacional y de forma cuantitativa. La poblacion estuvo integrada por los
estudiantes del primero y segundo grado de secundaria de la Institucion
Educativa Privada Pedro Paulet, el muestreo fue no probabilistico con un total
de 28 estudiantes. En la conclusion se determina que la motivacién de los
estudiantes es media, asimismo, el aprendizaje del idioma inglés es regular.

Por lo que la motivacion se relaciona con el aprendizaje del idioma inglés.

BASE TEORICA
2.1. LA MOTIVACION
La palabra Motivacion viene de “motivo”; motivo viene del verbo
latino movere, motun, “moverse”, “poner en movimiento” o “estar listo
para la accién”, de donde también procede mavil, motor, e-mocion, terr-
moto, etc. Esta palabra ha sido definida por distintos autores y en

distintos tiempos como las que sefialamos a continuacion:

Segun Gardner (1947), la motivacion es el nombre general que se
da a los actos de un organismo que estén, en parte, determinados por su
propia naturaleza o por su estructura interna. Por su parte para Maier
(1949), la motivacion es el proceso que determina la expresion de la
conducta e influye en su futura expresion por medio de consecuencias

gue la propia conducta ocasiona.
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Segun Maslow (1954), la motivacién es persistente, nunca termina,
fluctia y es compleja, y casi es una caracteristica universal de
practicamente cualquier situacién del organismo. Para Atkinson (1958), el
término motivacion subraya la fuerza final de la tendencia de la accion
que la persona experimenta como un “Yo quiero”. El propésito particular

del estado de motivacibn momentaneo se define por su situacion.

Para Young (1961), la motivacion es el proceso para despertar la
accion, sostener la actividad en proceso y regular el patron de actividad.
Y para Nuttin (1961), la motivacién aparece en el ser humano a partir de
sus relaciones, es decir, se trata de una facultad que surge del
acercamiento que tenemos con otros individuos. Por su parte, Makeliunas
(1994), sostiene que la motivacion es un conjunto genérico (Constructor
tedrico — hipotético), que designa a las variables que no pueden ser
inferidas directamente de los estimulos externos, pero que influyen en la
direccién, intensidad y coordinacion de los modos de comportamiento
aislados tendientes a alcanzar determinadas metas; es el conjunto de
factores innatos (bioldgicos) y aprendidos (cognitivos, afectivos vy

sociales) que inician, sostienen o detienen la conducta.

Krench (1962), sostiene que la motivacién es el impulso a actuar y
gue puede provenir del ambiente (estimulo externo) o puede ser
generado por los procesos mentales internos del individuo. En este ultimo
aspecto la motivacion se asocia con el sistema de cognicion del individuo,

la cognicién es aquello que las personas conocen de si mismas y del
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ambiente que los rodea; el sistema cognitivo de cada persona implica a
sus valores personales, que estan influidos por su ambiente fisico y
social, por su estructura fisiolégica, por sus necesidades y sus

experiencias.

Segun Kart y Rosenzweig (1970), es el proceso que impulsa a una
persona a actuar de una manera determinada o, por lo menos origina una
proporcién hacia un comportamiento especifico. Tyson y York (1989), la
motivacion se puede definir como una fuerza interna que induce a los
seres humanos a comportarse de diversas maneras, y es una parte

importante en el estudio de la individualidad humana.

Para Arias y Heredia (1996), la motivacién esta constituida por
todos los factores capaces de provocar, mantener y dirigir la conducta
hacia un objetivo. Y para Ardovil et al (2000), la motivacion es el esfuerzo
o fuerza intrinseca que se da en relacién con conductas en una direccion

particular.

Segun Woolfolk (1996), “la motivacion se define usualmente como
algo que energiza y dirige la conducta”. Y para Littman (1958), “La
motivacion se refiere al proceso o condicién que puede ser fisiolégico o
psicoldgico, innato o adquirido, interno o externo al organismo el cual
determina o describe por qué o respecto a qué, se inicia la conducta, se
mantiene, se guia, se selecciona o finaliza; este fenbmeno también se

refiere al estado por el cual determinada conducta frecuentemente se
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logra 0 se desea; asimismo se refiere al hecho que un individuo
aprendera, recordard u olvidara cierto material de acuerdo con la

importancia y el significado que el sujeto le dé a la situacion...”.

Segun Gonzélez y Tourén (1992), la motivacion estd mediada
entre el autoconcepto del individuo y la tarea a la que se tiene que
enfrentar. Y la conducta humana esta guiada por la representacion de
metas, a su vez estas metas son demostrar competencia y proteger o

mejorar la autoestima.

La motivacion del alumno surge al ponerse en contacto con las
personas y todo tipo de material educativo que le acomparia en el centro
de ensefianza, por tanto, la motivaciéon le origina un mejor aprendizaje y

adquisicién de conocimientos (Garrido, 1986).

Es importante para la motivacion en educacion la denominada
Perspectiva Temporal Futura denominada P. T. F. (Nuttin, 1985). La cual
va de la mano del logro y de la conducta dirigida a meta, incluye un
aspecto cognitivo que es lo que se va a recibir a largo plazo por el trabajo
realizado y para recorrer ese futuro precisa una motivacién. Se ha
comprobado que cuando el estudiante tiene un alto deseo de metas

futuras el trabajo habitual es mayor (De Volder y col., 1982).

De acuerdo a las definiciones mencionadas llegamos a enunciar

gue la motivaciéon es un estado subjetivo que mueve a la conducta y
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puede existir desde el interior de la persona como la existencia a un
deseo o0 una necesidad y desde el exterior como la existencia de un fin,
meta, u objetivo, llamado también como incentivo en la medida en que se
percibe o advierte como instrumento de satisfaccion del deseo o
necesidad. En ese sentido existen diferentes tipos de motivacion

intrinseca y extrinseca

2.1.1. MOTIVACION INTRINSECA
La motivacion intrinseca, viene dada por necesidades, cogniciones
y emociones. Se trata de un estado subjetivo que mueve y mantiene la
realizacion de una actividad sin que medie ninguna recompensa externa
(Csikzentmihalyi, 1975). La misma teoria comparte Deci (1975),
opinando que la causa de la motivacion intrinseca esta dentro del
individuo y que disfruta para realizar la actividad y se siente competente

cuando tiene una buena motivacion interna.

Para Deci y Ryan (1985), la motivacion intrinseca esta en relacion
con las necesidades psicolégicas de las personas. La competencia, la
autodeterminacion y la curiosidad de las personas les producirdn estas
emociones positivas que generaran la motivacién intrinseca sin que

haya recompensa externa.

La teoria de Berlyne (1960), propone que cuando las personas
realizan actividades para satisfacer necesidades de causa personal,

efectividad o curiosidad entonces actlan por motivacion intrinseca. Por
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su parte, Pekrum (1992), opina que cuando se disfruta ejecutando una
tarea se esta realizando una motivacion intrinseca positiva que el
individuo tiene controlada y puede auto reforzarla. Hay sentimientos
como la tristeza o la ansiedad que puede reducir la motivacion
intrinseca, también puede ocurrir que una causa extrinseca negativa

disminuya la motivacion intrinseca.

Reeve (1994), cree que cuando las personas realizan actividades
con autodeterminacion, efectividad o curiosidad estan actuando por
motivacion intrinseca, es decir, cuando la conducta esta autorregulada
surge de los intereses, curiosidades, necesidades y reacciones
personales. Por lo que ha determinado que las actividades
intrinsecamente motivantes suelen ser complejos, novedosos e
imprevisibles; los estimulos y acontecimientos nuevos provocan en la

persona curiosidad y tendencia a la exploracion.

Para Diaz (1985), la motivacién intrinseca es cuando la persona
fija su interés por el estudio o trabajo, demostrando siempre superacién
y personalidad en la consecucién de sus fines, sus aspiraciones y sus
metas. Definida por el hecho de realizar una actividad por el placer y la
satisfaccion que uno experimenta mientras aprende, explora o trata de
entender algo nuevo. Aqui se relacionan varios constructos tales como
la exploracion, la curiosidad, los objetivos de aprendizaje, la
intelectualidad intrinseca y, finalmente, la Motivacion intrinseca para

aprender. Diaz menciona dos tipos de motivacion intrinseca orientada a:



23

a) Motivacion Intrinseca hacia la realizacion: En la medida en la cual
los individuos se enfocan mas sobre el proceso de logros que sobre
resultados, puede pensarse que estdn motivados al logro. De este
modo, realizar cosas puede definirse como el hecho de enrolarse en
una actividad, por el placer y la satisfaccion experimentada cuando

uno intenta realizar o crear algo.

b) Motivacién intrinseca hacia experiencias estimulantes: Opera
cuando alguien realiza una accién, a fin de experimentar
sensaciones (ejemplo, placer sensorial, experiencias estéticas,
diversidbn y excitacion). Ahora bien, conoceremos que es la
motivacion extrinseca y como se presenta en el sujeto y su relacion

con el entorno

2.1.2. MOTIVACION EXTRINSECA
La motivacion extrinseca la define Diaz (1985) como a los factores
externos, los que son dados por otros. Las personas realizan su trabajo

para ganar una recompensa o evitar un castigo externo.

Hacer una actividad con el objetivo de ganar algo, esta es muy
potente mientras haya premios que ganar, sin embargo, se agota a lo
largo del tiempo. Es decir, si no hay objetivo no hay motivacion. Una vez
establecidos los motivos, daran seguridad, una conducta firme vy
consistente. Dirigen, movilizan la energia y el esfuerzo, aumentan la

fatiga, y hacen desarrollar estrategias para conseguirlos.
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La motivacion extrinseca se origina en los sucesos presentes en el
ambiente, es decir la motivacion para conseguir la tarea procede de
fuera. El individuo trabaja porque espera conseguir algo a cambio de su
trabajo. Hay un medio, es decir una conducta de actuacion y un fin que

es alguna consecuencia.

La motivacién viene dada por un premio que suele ser dinero,
obsequios, reconocimiento social, alabanzas, aplausos, etc. Por
ejemplo: estudiar mucho para aprobar un examen, aunque lo que se
estudie no guste demasiado, trabajar en algo aburrido porque se precisa
el salario, limpiar la casa a diario porque uno quiere estar en un lugar
placentero, aunque limpiar no guste, etc. Es decir, con la motivacion
extrinseca facilmente retrasamos la tarea o bien completamos la tarea

con un grado de calidad suficiente pero no nos importa que sea perfecta.

El Psicélogo Michael Apter nacido en Inglaterra y con actividad
laboral en los Estados Unidos de América describio en 1989 el estado
télic, del griego telos 0 meta, y los paratélicos. En el estado télic un
individuo esta motivado por una meta u objetivo concreto como puede
ser la remuneracién por un trabajo realizado (motivacion extrinseca). Y
en el paratélico el individuo esta motivado por la actividad en si misma

(motivacion intrinseca).

El estudio de la motivacion extrinseca introduce la perspectiva

conductista al estudio de la motivacion. El conductismo no niega que la
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conducta tenga causas internas, pero sus defensores consideran que
las causas principales de la conducta se encuentran fuera y no dentro
de la persona. Las causas externas podrian ser premios o bien castigos,
y las personas siguen conductas para obtener un estimulo atractivo y
también realizan conductas para alejarse de los estimulos negativos, se
entienden como aquellos estimulos desagradables para el individuo

(Reeve, 1995).

Otros investigadores analizaron como con estimulos externos la
motivacion era mayor, asi Ellman y Killebreg (1978), comprobaron que
en los automoviles muchas personas no llevaban puesto el cinturén de
seguridad, pero si se premiaba a las personas que lo llevaran puesto, el
ndamero de personas que llevaba el cinturébn aumentaba, es decir la

motivacion extrinseca actuaba positivamente

2.1.2.1.FACTORES QUE INTERVIENEN EN LA MOTIVACION
EXTRINSECA.
En esta motivacién intervienen varios factores: recompensa,

castigo, incentivo, condicionamiento clasico y condicionamiento operante.

a) Recompensa: es algo ambiental y atractivo que se produce tras una
determinada forma de actuacion y que aumenta las posibilidades de
gue esa actuacion se repita. Hay recompensas tangibles (Cameron y
Pierce, 1994), como el dinero o los regalos que interviniendo en la
motivacion extrinseca pueden disminuir la motivacion intrinseca,

mientras que las intangibles como el elogio y/o los &nimos no lo hacen.
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Castigo: es un objeto ambiental no atractivo que se realiza después
de una determinada forma de actuacibn y que aumenta las
posibilidades de que esa actuaciébn no se repita (Azrin, 1960). El
castigo es poco efectivo cuando la recompensa es importante, e
incluso si se quitara la recompensa no es seguro que el castigo fuera

efectivo.

Incentivo: es un objeto que se recibe antes de realizar la conducta

con el fin de realizarla mejor.

El incentivo siempre se recibe antes de realizar la conducta mientras la

recompensa y el castigo se reciben después de realizarla.

Condicionamiento clasico: es el proceso mediante el cual se asocia
un estimulo a otro repetidamente, por lo que es de tipo pavloviano. Los
estimulos pueden ser positivos 0 negativos como por ejemplo un olor
puede ser valorado de forma positiva o0 negativa. Los estimulos
condicionados tienen valor de incentivos y tienen significado
motivacional en cuanto provocan tendencias de aproximacién o de

evitacion.

Condicionamiento operante: es el proceso segun el cual una
persona aprende a trabajar de forma efectiva dentro del ambiente en
el que vive. Establecido por Thorndike (1898), quien realiza
experimentos con animales y llega a la conclusion de que las
consecuencias tanto positivas como negativas influyen en la conducta
posterior. La persona aprende a operar de forma efectiva dentro del

ambiente.
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Los defensores del condicionamiento operante (Baldwin y col.,
1986), indican como influyen en la conducta las recompensas, los
incentivos y los castigos. Por ejemplo, un incentivo no causa el
comportamiento en si, sino que incide en las posibilidades de que se dé

una respuesta.

Mediante el condicionamiento operante, aprendiendo las
realidades, podremos distinguir las consecuencias positivas de las
negativas. En este sentido se pueden producir modificaciones en la
conducta mediante refuerzos, que pueden ser refuerzos positivos o

negativos.

a) Refuerzo positivo: es el estimulo comin que al estar presente
aumenta las posibilidades en la conducta que produjo el estimulo, sea
producido en el futuro (Timberlake y col.,, 1991). En la préctica
realizada por Hall y col, (1972), para que un nifio llevase puesto un
aparato de ortodoncia las maximas horas posibles, éste recibia a
cambio dinero, el nifio aumentaba las horas cuanto mas dinero
obtenia. Este refuerzo puede funcionar para unas personas y para

otras no.

b) Refuerzo negativo: es el estimulo comin que una vez terminado
aumenta la probabilidad de que se produzca una conducta. Los
refuerzos negativos aumentan la conducta de huida y evitacién. La
eliminacién de una conducta aversiva produce conductas de huida,
mientras que la prevencién de la estimulacién aversiva produce

conductas de evitacion (lwata, 1987).
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En teoria la unién de motivacion intrinseca y extrinseca produciria
mayor motivacion, sin embargo, esto a veces no es asi, hay ocasiones en
gue la motivacion extrinseca no aumenta la intrinseca. Deci (1972),
observo en estudiantes como al realizar puzles, cuando a un grupo se le
daba dinero y a otro grupo no se le daba nada mostraban mayor interés
en hacer bien los puzles. Luego el propio Deci (1975), comprobé lo
mismo en un grupo de nifios, a una parte les ofrecia un premio para
terminar un dibujo y a la otra parte no les ofrecia premio, persistiendo

mas tiempo en realizar la tarea de aquellos que no recibian premio.

Lepper y col. (1973), consideran que las personas que estan
intrinsecamente motivadas para realizar una actividad, tienen mayor
disfrute de esta actividad que las que estan motivadas de forma
extrinseca. Igual opina Condry (1977), que indica que cuando se esta
realizando una actividad intrinsecamente interesante, las recompensas
extrinsecas tienen un efecto negativo sobre la motivacion futura de la
persona, conocido como “el precio oculto de la recompensa”. Esto ocurre
porque el individuo que tiene su interés y el valor del trabajo a realizar es
algo intrinseco, traslada este interés a la recompensa que recibira,
considerandolo un camino para obtener lo deseado y no la manera

emotiva que tenia para realizar su actividad (Weinberg y col., 1996).

Sin embargo, no siempre una motivacion extrinseca disminuye la
intrinseca, asi el propio Lepper (1973), cree que Si no se espera

recompensa ésta no reducira la motivacioén intrinseca.
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Otro factor es la recompensa. Asi Ross (1975), propuso para que
las recompensas redujeran la motivacion intrinseca mientras el individuo
realiza la tarea, la recompensa deberia de ser algo destacado, si no fuese
de esta forma no tendria consecuencias. También ocurre que hay
recompensas “tangibles” como dinero, regalos y premios que tienden a
disminuir la motivacion intrinseca, mientras que hay otros como elogiar o

animar que no tienen este resultado (Anderson, 1976).

Lo que indican estos factores es que las recompensas no siempre
reducen la motivacién intrinseca, sino que el descenso de la motivacion
se da cando la motivacion intrinseca inicial del individuo ya es alta y cree

gue va recibir una recompensa tangible por realizar la actividad.

Las tareas realizadas con motivacion intrinseca terminan cuando
al individuo le parece hacerlo porque: ya terminé su curiosidad o su
habilidad o su estimulo o porque ha concluido el trabajo con perfeccion. Y
las actividades motivadas extrinsecamente terminan al recibir el premio y

entregar el trabajo.

Los individuos intrinsecamente motivados escogen tareas de
dificultad moderada y los motivados extrinsecamente eligen tareas
sencillas, pues de esta forma es mas facil recibir recompensas
rapidamente. Por otra parte, las recompensas extrinsecas disminuyen la
creatividad y las personas que reciban estas recompensas realizaran

tareas mas sencillas (Pittman y col., 1983).
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2.1.3. FACTORES QUE PUEDEN DETERMINAR LA MOTIVACION
Por el simple hecho de que el ser humano es tan complejo no
podemos afirmar que existe solo un motivante que influye sobre él. De
acuerdo a lo que se ha mencionado anteriormente es importante

complementar algunos factores que influyen en el ser humano como:

2.1.3.1. EL DINERO

El dinero es un reforzador universal, con €l se pueden adquirir
diversos tipos de refuerzo, se puede acumular para prevenir necesidades
futuras. La gente en este sentido no trabaja por el dinero en si mismo,
gue es un papel sin valor intrinseco; sino que trabaja porque el dinero es
un medio para obtener cosas: sin embargo, More y Weiss (1995)
mostraron en un estudio que el 80% de los trabajadores afirmaron que
seguian trabajando a pesar que sus necesidades econdémicas estuvieran
completamente. Pero en los trabajadores a nivel obrero no calificados el
dinero juega un papel mas importante como factor motivacional que a

nivel profesional. En este caso se puede afirmar la teoria de Maslow.

2.1.3.2. ACTIVIDAD

Fridman y Havighurst (1954) encontraron que gran cantidad de
trabajadores gustan de su trabajo porque los mantiene ocupados y
activos, les disgustaria no trabajar porque no sabrian que hacer con su
tiempo libre. EI hombre busca sentido en todo lo que hace, y esto se
relaciona en forma compleja con la manera de utilizar las energias vitales.
La inactividad continua parece ser mas negativa y desagradable que el

trabajo.
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2.1.3.3. AUTOESTIMA
Wilensky (1961) encontr6 tres grupos de variables que se
relacionan con la autoestima
a) Libertad relativa para actuar en el trabajo
b) Relativa autoridad y responsabilidad

c¢) Oportunidad de interaccion social

La opinion que el individuo tiene de si mismo, es en muchos
casos funcién del trabajo, de la excelencia de su ejecucion y de la forma
como reconozca la sociedad la importancia de esa labor que esta

desempefiando.

2.1.3.4. INTERACCION SOCIAL

Se ha encontrado que el principal factor en el trabajo es el
aspecto social término utilizado para referirse a los contactos realizados
entre los trabajadores por causa de sus actividades de trabajo. Es
importante sefialar que la satisfaccion en el trabajo no proviene del
contacto social en abstracto, sino de aquellas clases de contacto social,
gue estan de acuerdo con los factores de personalidad de cada
trabajador; para unos sera la oportunidad de tener relaciones afectivas de
caracter intimo, para otros sera la posibilidad de influir en las demas

personas, para unos terceros, el gozar de la proteccién de los superiores.

2.1.3.5. ESTATUS SOCIAL
El prestigio de un individuo es muchas veces consecuencia de su
ocupacion. En casi todos los casos al identificarse el individuo por medio

de su ocupacion, los demas se forman una serie de expectativas y de
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estereotipos relacionados con la profesion en cuestion, sin tener en

cuenta las diferencias individuales dentro de la misma.

El prestigio de una profesion es una motivacion que atraen al
individuo a participar en ella. Una ocupacion posee mayor estatus que
otras y la persona en busca de posesién se identifica mas facilmente con
las de mayor estatus. Dentro de una misma ocupacion, la motivacion para

trabajar puede estar determinada por el lugar que ocupa en la jerarquia.

2.1.3.6. EFICACIA
White (1959), propone un nuevo enfoque de la motivacion con
base en el concepto de eficacia, es decir, en la sensacién que resulta
del trabajo bien hecho. Este seria un mecanismo innato, en el sentido de
no adquirirse por reduccion de impulsos primarios. Este factor tendria
una importancia central, en los trabajadores que requieren un alto grado

de habilidad y entrenamiento.

2.1.4. LA MOTIVACION Y EDUCACION ARTISTICA
Los estudios sobre motivacion en Educacion Artistica son escasos,
mas aun si comparamos con investigaciones sobre motivacion en otras
areas educativas como la Educacion Fisica y Expresion Corporal. Esta
falta de publicaciones se produce también en los estudios sobre el

autoconcepto en el ambito de la Educacion Artistica.

Los manuales tedricos del area artistica, generalmente, aportan

recomendaciones 0 estrategias motivacionales para la ensefianza, sin
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existir modelos tedricos sobre motivacion desarrollados para la Educacion
Artistica. Posiblemente las investigaciones mas avanzadas y especificas
sobre motivacion y autoconcepto en el campo del Arte atafien al area de
Educacion Musical (Ortiz e Ibarretxe, 2006; Tripiana, 2010; Valencia,
2011).
a) Las motivaciones en el aula de Educacién Artistica frente a las
motivaciones de la practica artistica externa al marco educativo
En primer lugar, queremos demarcar las motivaciones de la
practica de actividad artistica en un contexto educativo y en un @mbito de
accion artistica libre y personal, dado que muestran diferencias. En la
accion artistica personal la practica del arte se desarrolla delimitada por
las restricciones naturales de los contextos de la persona y sus normas
personales. Las motivaciones pueden ser mdultiples: canalizacion del
impulso creativo, fines terapéuticos, motivos econémicos, mejora de la

técnica, etc.

En cambio, en el desarrollo de la Educacion Artistica en el contexto
educativo en el aula, la motivacién es una herramienta con la que el
profesor trabaja para obtener los mejores resultados posibles de los
estudiantes dentro de un contexto curricular, que estad definido por
objetivos y contenidos académicos adecuados a la edad y caracteristicas

de los alumnos.

En cuanto a la importancia de la motivacion en la Educacién

Artistica, Gonzalez Vida y Maeso Rubio (2005), opinan: “... pensamos



34

gue todo futuro profesor o profesora de artes plasticas y visuales deberia
conocer diferentes estrategias de motivacion que puedan utilizarse
provechosamente con el alumnado, ya que mediante la estimulacién
oportuna aumentara el interés de éste por la asignatura, se implicard mas
activamente en el proceso de aprendizaje, hara una mas facil relectura de
la realidad y de si mismo, obteniendo un mayor conocimiento artistico y
unos mejores resultados, siendo las actividades mas fructiferas y

placenteras para todos/as” (Gonzalez Vida y Maeso Rubio, 2005).

Lépez Salas sefala las posibles motivaciones en la creacion
artistica dentro del ambito educativo: una de ellas seria interna, se trataria
del goce estético y satisfaccion intelectual que produce la accion creativa
en las personas, al margen de los objetivos y el resultado final de la obra,
por lo tanto, podriamos hablar de una motivacion intrinseca que puede
proceder del tema, modelo, naturaleza del ejercicio, obras artisticas de

referencia, técnicas, conocimientos teoricos, etc. (Lopez Salas, 1999).

A este respecto el mismo autor sefiala que algunos artistas llegan
incluso a perder el sentido del tiempo apoderandose de ellos el proceso
creativo. Esta opinibn se conecta con la Teoria del flujo o fluir de
Csikszentmihalyi en que se pierde la nocién del tiempo, la tarea es un fin

en si, mismo y se considera que el esfuerzo realizado es placentero.

Otra motivacién que sugiere Lépez Salas (1999), es la obtencién

de un premio ya sea tangible o no tangible, como halagos del profesor o



2.2.

35

de la sociedad ante la obra realizada. Por lo tanto, consideramos que en

la creacion artistica hay una motivacion intrinseca y otra extrinseca.

b) Estudios cuantitativos y cualitativos sobre motivacién vy
Educacion Artistica

Como hemos comentado, partimos de una situacion caracterizada

por el interés de la Psicologia hacia la comprensién de los procesos

cognitivos en el hecho artistico siendo bajo, hasta el momento, el nimero

de investigaciones especificas sobre aspectos motivacionales en

Educacion Artistica. Hemos agrupado las investigaciones de acuerdo a su

caracter en dos grupos:

- Investigaciones que estudian la motivacion en Educacién Artistica
dentro de los procesos internos de la actividad artistica y en relacion
con otras variables del proceso. Se trata de las investigaciones mas
escasas.

- Estudios que aportan estrategias motivacionales para el alumnado y

profesorado de Educacion Artistica.

LA CREATIVIDAD
El término creatividad deriva del latin "creare" cuyo significado es:
engendrar, producir, crear. Estd emparentado con la voz latina "crescere",

gue significa crecer.

La creatividad es el resultado original, producto del esfuerzo y

proceso imaginativo, que dentro de las habilidades del pensamiento
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creativo o divergente se encuentra ubicada en el hemisferio derecho del
cerebro humano. Su principal objetivo es la construccion y generacion de
nuevas ideas, que por lo general producirdn soluciones originales para

satisfacer cualquier necesidad o fin.

Vigotsky (1987), plantea que la creatividad es una potencialidad y
cualidad del ser humano que funciona exhaustivamente en él; como
potencialidad la poseemos todos, pero que muchas veces no la logramos

expresar pues hay determinados grados.

Jencquel (2013) presenta, en su web Jencquel Consulting, la
mencion referente a la creatividad y el pensamiento divergente en la cual
refiere que el pensamiento divergente es un proceso mental o un método
gue se utiliza para generar ideas creativas explorando muchas soluciones
posibles. Es a menudo utilizado en conjunciébn con el pensamiento
convergente, que sigue una cierta cantidad de etapas légicas para llegar
a una solucion, la cual en ciertos casos es la solucién "correcta”. El
pensamiento divergente tiende a producirse de manera espontanea y
libre, de manera que muchas ideas son generadas de modo cognitivo

emergente.

Para Flores (1998), muchas personas relacionan la creatividad con
los artistas: masicos, pintores, escritores. Pero no hay razén para tal
limitacion, la creatividad, mas que una habilidad, se debe considerar

como una actitud a tomar a lo largo de nuestra vida, ante cualquier
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situacion y aspecto que se nos presente. Asi mismo (Floyd, 1973) refiere
gue comunmente se cree que la creatividad es cosa propia de las artes.
En realidad, la originalidad o la creatividad pueden presentarse en

cualquier clase de actividad, y no siempre en el ambito de las artes.

La creatividad, tanto en el pasado como en el presente, fue y sigue
siendo un elemento impulsor en todas las areas del conocimiento, sin
embargo, errbneamente por algin tiempo se le atribuyé una especial
atenciéon dentro de las artes, debido a que las primeras ideas o
expresiones fueron manifestadas por mencionar a través del dibujo,

inicialmente por el hombre primitivo en las cavernas prehistoricas.

También la creatividad se remonta a la actividad filoséfica en la
época de Platon, quien consideraba al fenébmeno creador un poeta, vy el
fildsofo al gran "entusiasmo" el cual estaba integramente relacionado con
la sabiduria, por tal motivo podemos considerar como una fase pre
cientifica dentro del estudio de la creatividad. En esa medida, hay autores

gue plantean sus posiciones tedricas, como:

Furones (1980), el tema de la creatividad es posiblemente el mas
dificil de explicar; sencillamente, porque para generar ideas no existen

férmulas, aunque si condicionantes.

Novaes (1973), la palabra "creatividad", que estd en boga, se

emplea para designar Jo "nuevo y lo original'; no obstante, no es
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comprendida en términos cientificos ni estimada en situaciones

experimentales.

Podemos afirmar que la creatividad es un pensamiento original por
excelencia, el cual se sustenta, por la imaginacion y la construccién de un
pensamiento divergente y creativo. Es decir, genera nuevas ideas y
conceptos, que se asocian principalmente a lo que denominamos

soluciones originales y practicas en nuestra vida cotidiana.

El proceso de estimulacion de la creatividad presupone la creacion
o el favorecimiento de las relaciones interpersonales en la busqueda de
solucion a problemas, lo que implica el desarrollo del pensamiento
imaginativo, la manifestacion de la tenacidad, la audacia y la valentia para
enfrentar el riesgo que se deriva del rompimiento de viejos paradigmas,
asi como el reflejo de un alto placer durante el proceso de creacion,
independientemente de que por momentos decaiga un poco, y vuelva con

mas fuerza el deseo de terminar la obra. (Betancourt, 2003).

Segun Corbalan (2003), consideraba la creatividad como un rasgo
necesariamente muy complejo, lo que técnicamente considerariamos

como un factor de orden superior.

Gardner (1999), plante6 la teoria de las inteligencias mudltiples,
mencionando que en la inteligencia espacial predominan las habilidades

relacionadas a realizar creaciones visuales; y la capacidad para presentar
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ideas visuales, creando imagenes mentales, percibiendo detalles visuales
para dibujar y confeccionar bocetos. Lo mismo que "inteligencia”, el
término "creatividad" ha sido aplicado a lo largo de los afios a una amplia

gama de individuos, obras, procesos y productos. (Parra, 2003).

Definitivamente la creatividad es un soporte en base a los procesos
mentales, que el ser humano genera en todo momento, es innato lo Unico
que se debe hacer es descubriflo y a través de la mediacion
perfeccionarlo para generar nuevos procesos creativos que tengan como

resultado la elaboracion de una obra.

Otro tipo de persona creativa es la que recibe los mismos
estimulos o informacion que los demas, pero reorganiza de tal forma que
la resultante es diferente de los elementos y de su previa organizacion, y
por afladidura es mejor o mas atractiva que la original (Diaz et. al, 1999).
Por tanto, la creatividad para Lowewnfed (1961) es la capacidad de

creacion, un instinto que todos poseemos desde que hemos nacido.

Para Sefchovich, G. (1998), el proceso creativo es lo que vivimos,
sentimos y experimentamos al bailar, pintar, escribir y, en general, con la
manifestacion de nuestro ser, cuando somos capaces de plasmar esta

expresion.

Por "imaginacion creadora" entendemos el proceso de actividad

intelectual por el cual elementos tomados de la memoria son modificados
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en proporciones variadas, son simplificados, intensificados, alterados,
asociados o disociados, combinados en nuevas sintesis. (Frabegat,

1965).

Segun Thorne (2008), el desarrollo de la creatividad requiere
convencerse de que cada persona es diferente y darles su tiempo para
pensar o crear su propio espacio personal. Generalmente, solo son
necesarios ligeros cambios en el sistema para permitir el grado de

flexibilidad que reclaman los creativos.

Los estudios acerca de la creatividad discurren paralelos a las
concepciones de cada momento histérico. Esto explica que en la
actualidad dichos estudios se hayan dispersado entre la multiplicidad de
problemas que afectan al hecho creativo, precisamente por ser la
creatividad un concepto complejo tan arraigado en el moderno "sentido
comun" y que llega a tantos ambitos de la actividad humana. (Aguirre,
2005). En consecuencia, se le considera un ser especialmente creativo a
la persona que sale de lo comun, algo como ser sui géneris (Unico en su
tipo), es decir, busca una nueva visién de la realidad, generando de esta
manera una nueva técnica, accidén o estrategia que le permita resolver o
proponer alguna situacion, y lograr un resultado provechoso y sobre todo

util a los objetivos de una o varias personas a la vez.

Para Espriu (1993), el individuo creativo es capaz de comunicar su

solucion en forma adecuada, la cual puede tener lugar a través de signos,
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simbolos, colores, sonidos, etc. La forma de comunicacion que emplee
serd significativa para la caracterizacion de lo que suele entenderse por

aptitudes especiales, o como persona especialmente dotada.

Dentro de los procesos relacionados a la creatividad, no se sabe
de qué modo difieren las estrategias mentales entre el pensamiento
convencional y el creativo, pero la cualidad de la creatividad puede ser
valorada por el resultado final, ya que se diferencia de las demas por su
tratamiento y los recursos que utilice para lograr su objetivo. En estos
procesos principalmente los nifios, desde los primeros afios de vida,

suelen generar situaciones de manera innata referidos a la creatividad.

La espontaneidad del nifio debe evolucionar en un sentido creador,
teniendo en cuenta que la imaginacion sin juicio es peor que a la inversa.
(Novaes, 1973). La situacién creativa es bastante interesante, ya que
brinda muchas posibilidades de interactuar y encontrar relaciones
concretas, como también a la inversa, es decir genera relaciones
subjetivas 0 abstractas, que dificilmente son comprendidas inicialmente
por un determinado sector no especializado, respecto a nuevos ideales, o

romper paradigmas ya establecidos en su quehacer cotidiano.

Para Goleman (2012), otra destreza util para la creatividad es la
habilidad de establecer comparaciones y analogias. Muchos hallazgos
creativos son el resultado de yuxtaponer elementos o ideas que no van

juntos o de detectar un esquema oculto de conexiones entre las cosas.
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De esta manera, la accibn de crear es sin6nimo de muchos
ensayos, lo cual nos brinda la posibilidad de abrir puertas a lugares nunca
antes imaginados, y hasta por un momento es la llave para romper
esquemas y paradigmas. Cabe mencionar una frase célebre del
investigador José Calderaro (1961), quien mencionaba en su libro La
dimension estética del hombre, que si bien el que ensaya ignora Si
fracasara o triunfard, el éxito ha de ser siempre, del que mas haya

ensayado.

CARACTERISTICAS DE LA CREATIVIDAD
Toda persona es creativa en mayor o menor porcentaje, lo
importante es detectar este potencial y darles los elementos o situaciones

para estimular este proceso lo mas antes posible.

Guilford (1950), citado por Artola (2004), menciona que la

creatividad como producto tiene los siguientes indicadores:

a) Fluidez. Capacidad de aprovechar al maximo una situacion en

desarrollo, en el minimo tiempo para generar resultados inmediatos.

b) Flexibilidad. Es la capacidad para ajustarse con rapidez a los cambios,

situaciones y nuevos desarrollos que se presenten.

c) Originalidad. Se le define como la capacidad de producir nuevas ideas

utiles.

d) Penetracion. Capacidad de profundizar mas, de ir mas alla y ver en el

problema lo que otros no ven.
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e) Elaboracidon. Se considera a la habilidad que tiene la persona para
desarrollar o perfeccionar una determinada idea original, alcanzando
niveles de complejidad. Es decir, es la capacidad de agregar

elementos en su elaboracion o construccion.

Respecto a la creatividad como proceso donde los estudiantes
usan estrategias para resolver un problema, se identifican los siguientes:
a) Preparacion. Implica un importante esfuerzo en la resolucion de un

problema dado. Implica acumular la mayor cantidad de informacion
posible sobre el problema.

b) Incubacion. Cuando no se encuentra una solucion evidente a un
problema, la persona normal suele abandonar la tarea. Otras personas
apartan el problema durante un tiempo, desde segundos hasta afos.
Puede entenderse como un periodo de espera para que el material se
organice o bien desaparezcan las dudas o ideas equivocadas que
hemos acumulado durante la preparacion.

c) lluminacion. Suele ocurrir de forma rapida y repentina.

d) Verificacion. Se repasan todos los detalles. Se comprueba el valor del

producto de la inspiracion. Una especie de autocritica.

Otra caracteristica que podemos sefalar en el perfil de una
persona creativa: Es que manifiesta su curiosidad y observa de manera
diferenciada, demuestra predisposicién a las ideas divergentes y no es
conformista. Posee una capacidad innata de analisis y sintesis,

asociandolos en algunos casos con el perfil introvertido, como un sujeto
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no tan expresivo externamente, pero con procesamiento de ideas

constantes interiormente.

Tienen la capacidad de reacomodar, reinventar y disefiar las
ideas y conceptos, de una manera diferente, no repitiendo las férmulas de
algunos procedimientos antes utilizados. Pero también dejan volar la
imaginacion durante pequefios intervalos de tiempo, para pensar en
cosas irreales como un medio eficaz de trascender la realidad para

enriquecerla.

Sefchovich (1998) mencionan que la segunda condicién para que
surja el proceso creativo, es el deseo de plasmar la experiencia adquirida.
Si no tenemos la intencidn, nunca nos daremos el tiempo necesario para

reflexionar y dejar que surjan las ideas.

Una de las caracteristicas mas importantes de los procesos
creativos fue definido por Guilford y algunos discipulos suyos. Segun
ellos, la creatividad de los individuos pasa por dos momentos decisivos: la
divergente, las personas proponen el juicio, llegan a gran cantidad de
ideas y no existen criterios de seleccion o eliminacion de estas ideas.
Este clima inicial de aceptacién permite que las personas logren mirar
mas alla de lo convencional y dejen de identificar los problemas con las
soluciones rutinarias-de todos los dias. La fase convergente es aquella en
la cual los individuos vuelven a utilizar el pensamiento practico,

seleccionan las mejores ideas y las llevan a cabo. (Parra, 2003).
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Calderaro (1961), sefiala que mientras la imaginacion trabaja con
el material de las sensaciones y percepciones, alterando, combinando o
mezclando los datos de los sentidos, la fantasia rebasa los sentidos y
alcanza planos que estan muy por encima de lo sensorial. No se trata de
la fantasia en un sentido peyorativo, equivalente a imaginacion alocada, o
de fabulaciones patoldgicas, sino de fantasia como fuerza creadora, a la

manera como la usaron Homero, Virgilio, Dante, Jerénimo Bosch.

Segun Menkhoff (2008), refiere que a veces no vemos nada raro
a primera vista, pero a medida que nos fijamos en los detalles,
descubrimos mas elementos que parecen oponerse a las leyes de las
ciencias naturales. El arte nos ofrece lo que no se consigue en la

realidad: una mirada a un fantastico mundo imposible.

Gonzales (2004), distingue dos tipos de imaginacion: Las
imagenes reproductivas que vienen a ser la repeticion de una percepcion
anterior en ausencia del objeto que lo produjo. Suponen evocar imagenes
u objetos ya conocidos. Las imagenes productivas o creativas no
reproducen percepciones anteriores, sino que son producidas por el
sujeto; es decir, con elementos procedentes de distintas percepciones
construimos formas nuevas. Implica pues reunir intencionalmente

imagenes anteriores para sacar de ellas nuevas combinaciones.

Thorne (2008), menciona que lo importante es que cuando la

mente esté despejada y las ideas circulen con libertad, hay que
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aprovecharlas al maximo. Si se siente que ha comenzado un momento
creativo se debe capturar los pensamientos porque llegaran a un ritmo
sorprendente. Por ello que los investigadores han encontrado un alto
grado de creatividad en los estudiantes en relacion a las preguntas
interesantes que formulaban en clase. También la flexibilidad ayuda a
este proceso creativo, ya que, si un método que utilizaban no funcionaba,

inmediatamente buscaban la posibilidad de probar otro.

Robert Sternberg, Daniel Goleman, Howard Gardner y Tony
Buzan, son algunos que vienen estudiando el tema. Las cuales se
distinguen por rasgos esenciales qgue mencionamos a continuacion:

- Logran desarrollar fluidez un gran nimero de ideas-antes de llegar a
identificarse con la solucion a un problema especifico.

- Son flexibles a la aproximacién a los problemas. Esto quiere decir que
son capaces de mirar el problema desde mdltiples angulos y puntos de
vista.

- Logran redefinir sus problemas para llegar a mdltiples versiones del
mismo antes de darle una solucién concreta.

-Buscan la originalidad, entendida como la intima necesidad de
distinguirse de los demas.

- Su motivacion es intrinseca, lo que quiere decir que no depende de
ambientes o estimulos externos.

- Son tolerantes a la ambigiedad, lo que equivale a decir que son
capaces de sentirse comodos trabajando en varios campos o disciplinas

a la vez. (Parra, 2003).
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También la capacidad de percepcion tiene un papel importante
en la creatividad, ya que se accede con facilidad a esferas de la mente,
vivenciando una forma espontanea para generar nuevas ideas Yy
situaciones. Uno de los elementos claves de la creatividad es la
denominada originalidad, punto de partida para generar ideas
interesantes, poco comunes, sorprendentes y sobre todo, salen de lo
comun, para probar de inmediato su eficacia y ver los resultados, que

por lo general en la mayoria de los casos son a corto o mediano plazo

2.2.2. TIPOS DE CREATIVIDAD
DeGraff (1958), las personas son sumamente creativas, pero en
diferentes formas y grados, de manera que hay una gran distancia entre
la manera de formular conceptos en relacién especifica a cada una de los
individuos. De todas maneras, es posible explorar los diferentes niveles
del desarrollo de la creatividad de muchas formas, recomendandose la
practica de todos los tipos para incrementar mas nuestro gran potencial

creativo.
DeGraff (1958), menciona a cinco tipos de creatividad:

a) Creatividad mimética. La mimesis es el acto de imitar a otros. Esta es
la forma mas rudimentaria de crear pues incluso algunos animales la
poseen; por ejemplo, los orangutanes son capaces de crear
herramientas simples tan sélo con observar a otras criaturas. Desde un
punto mas profesional, la creatividad mimética es tomar una idea de

determinada area y aplicarla en otra.
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b) Creatividad bisociativa. Este tipo de creatividad se presenta cuando
nuestra mente consciente se conecta de forma racional con nuestros
pensamientos intuitivos para producir esos momentos de "iluminacion”.
En la tradicién Zen se conoce a esta comunion de ideas como Satori.
La creatividad bisociativa es conectar una idea familiar con una idea no

familiar para generar un concepto diferente.

c) Creatividad analdgica. En este nivel es necesario usar analogias para
resolver problemas complejos. Las analogias sirven para transferir
informacion que entendemos y dominamos con el objetivo de

ayudarnos a resolver desafios en un area que desconocemos.

d) Creatividad narrativa. Este tipo de creatividad se ve reflejada en la
capacidad de crear historias. Unir personajes, acciones, descripciones,
gramatica y narracion en un relato. La narrativa se refiere a comunicar

en secuencia.

Creatividad intuitiva. Es la forma mas grande de la creatividad. La
intuicion es recibir las ideas tanto como crearlas en la mente sin
necesidad de imagenes externas. Hay varios métodos para impulsar este
tipo de creacion. Uno es la meditacién, el yoga. La idea es vaciar la
mente, relajarse y crear un estado de conciencia fluido que le permita a

las ideas llegar facilmente.

2.2.3. LA CREATIVIDAD EN EL DIBUJO
El dibujo por naturaleza tiene sus origenes en la espontaneidad
creativa, siendo considerado por muchos estudiosos a lo largo de la

historia como el pilar de todas las artes, ya que gracias a sus primeros
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trazos se pueden graficar las bases de las innumerables disciplinas
artisticas, solo por mencionar en el modelo previo de una escultura, como
las primeras lineas en un disefio arquitectonico, hasta llegar a dibujar en

un pentagrama las notas musicales y mucho mas.

Historicamente, el dibujo estuvo presente desde los inicios de la
aparicion del hombre, por tal motivo se encuentran plasmadas en las
cuevas prehistéricas de Tasili en Africa, como también en Altamira y
Lascaux en Europa. Prueba de ello, rescatamos el gran trabajo de
observacion de aquellos hombres prehistéricos, que de forma muy
creativa dibujaron a las grandes bestias de su época, para iniciar
ceremonias de caracter magico religioso, que como muestra quedaron

grabadas en las paredes rocosas de estos escenarios de la antigiiedad.

En la Edad Media aparece el florentino Leonardo Da Vinci (1452-
1519) en ltalia, quien fuera el personaje destacado en el dibujo mas
creativo de la humanidad. Su valioso aporte fue gracias a sus cuadernos
de dibujo, donde grafico y escribid en forma invertida (para evitar ser
entendido por sus detractores) a mano alzada con gran ingenio para la
época. El motivo de sus dibujos eran inventos creativos, que muchos de

ellos, so6lo quedaron en dibujo, por motivos religiosos de esas épocas.

En la actualidad, muchos de sus grandes disefios (dibujos)
registrados en sus cuadernos de trabajo, se han materializados a través

de la experimentacion practica siendo validados exitosamente. Por tal
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motivo histérico de la genialidad de Da Vinci, el fundador de Microsoft: Bill
Gates en el afio de 1994 compré en una subasta el cuaderno de
Leonardo Da Vinci por la suma de 30.8 millones de dolares, todo un
récord para cualquier libro o manuscrito en este caso de 507 afios, que

en la actualidad lo tiene en una sala especial de su biblioteca privada.

Leonardo Da Vinci hizo énfasis en el hecho de que el dibujo era no
solo la base de la pintura sino del aprender a ver. Para el maestro, el
dibujo era mucho mas que ilustracion; era la clave para comprender la
creacion y la creatividad. De esta manera para los aspirantes a
Davincianos aprender a dibujar constituye la mejor forma de agudizar la

capacidad de ver y de crear. (J. Gelb, 1999).

Para Arauco (1993), la creatividad impulsa la expresion libre;
posibilita la comunicacion plena de ser capaz de mirarse a si mismo y
meditar para encontrar su propia identidad. Para Butz (1968), el arte es
un producto de la necesidad de crear, de dar forma a algo que se lleva
dentro, de expresar aquellas ideas que forman la imaginaciéon y es,
también, el medio por el que pueden encontrar salida a las emociones y
por el que se comunican pensamientos y mensajes con su propio sentido

de armonia y unidad y con el suave o dramatico misterio de la belleza.

En muchas oportunidades la creatividad, que se despierta a
temprana edad en los nifios, puede desaparecer y no puede ser

aprovechada, si sus maestros, familiares o personas que los rodean, no
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les brindan la mediacion o atencion oportuna para fomentar su desarrollo,

pasando muchas veces por alto las habilidades de ellos.

Su rica creatividad se revela en juegos fantasiosos, asi como en
los dibujos que hacen y las historias que inventan. Por desgracia, este
talento natural a menudo desaparece en la edad adulta, anulado por las
exigencias y al conformismo que se les imponen a los nifios por parte de

los padres, escuela y sociedad. (S/a, 1944).

El hecho de que la creatividad infantil manifieste tan a menudo por
medio de las artes, no quiere decir que al crecer los nifios se convertiran
en artistas, ni que han de poseer un talento artistico excepcional. Puede
significar que por medio de las artes expresen cualidades de pensamiento
gue algun dia puedan convertirlos en seres creativos, como: médicos,
cientificos, estadistas, etc., y que pueden y deben ser estimuladas en

cada uno de sus aconteceres cotidianos. (Espriu, 1993).

Para Ramirez (2009), el dibujo como actividad de produccion libre,
representa una técnica manual con un amplio margen de posibilidades
creativas y sobre todo, el cultivo de la emocion personal; es accién y
sentimiento que plasma a partir de la imagen, las visiones de las

personas de todo cuanto esta a su alrededor.

Buzan (1996), menciona que el impulso creativo para la

representacion grafica se encuentra en las imagenes, ya que es la razon
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por la cual, con palabras de la sabiduria popular, una imagen vale mas
que mil palabras, es que las imagenes estimulan una amplisima variedad
de habilidades corticales: colores, formas, lineas, dimensiones, texturas y
ritmos visuales, estimulando especialmente la imaginacién, término
proveniente de la palabra latina imaginari, cuyo significado literal es

representarse mentalmente.

Por consiguiente, las imagenes suelen ser mas evocativas,
precisas y directas que las palabras cuando se trata de realizar una
amplia gama de asociaciones, por lo que fortalecen el pensamiento

creativo y la memoria.

En reiteradas oportunidades cuando relacionamos la creatividad
con el dibujo, los maestros, padres y personas adultas cohiben e
intimidan en un gran porcentaje el proceso creador del nifio o de la nifia,
siendo lo mas grave que no son conscientes en lo minimo de ello. Los
adultos por lo general estan muy ocupados, y sin querer bloguean
muchas veces el espiritu creativo de los estudiantes cuando empiezan
hacer sus primeros dibujos. Pues en esta etapa los nifios al simple hecho
de coger un material que pueda marcar sus trazos y lineas, los reprimen
bruscamente dandoles a entender que su accion no es la adecuada, ya

gue les dan parametros establecidos para no replicar esta accién grafica.

Es alli donde muchas veces se pierde la fantasia e imaginacion

gue cobraron vida en un instante a través de sus dibujos, sin embargo,
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por esta accion desinformada son bloqueadas desperdiciando este gran
potencial creativo que estuvo a punto de desarrollarse y que fue

interrumpida.

Recordemos que las personas en mayor o menor grado tenemos
un gran potencial innato al dibujar, por tanto, dejemos que se expresen en
nuestros trazos y lineas de forma espontanea, sin temor alguno ya que a
finales de cuenta el dibujo que es una manifestacion de las artes, tiene un

valor puramente subjetivo dentro de la estética.

Empezaremos por la forma mas simple de la expresion plastica: el
dibujo a lapiz. Solamente hay que mirar lo que hay alrededor y dibujar lo
gue se ocurra: un paisaje, un animal, un edificio, una persona. Recordar
gue lo importante no es que el dibujo salga como una copia exacta, sino
gue se vaya adquiriendo destreza y soltura en el manejo del lapiz.

(Tocavén, 1992).

Flores (1998) sefala que el docente debe sugerir a los estudiantes
gue imaginen cosas premeditadamente absurdas o alocadas: que dibujen
un dolor de cabeza; que escriban una conversacion entre una oveja y una
vaca; que imaginen cémo habria sido la historia del Per( si no hubieran

llegado los espafioles; qué pasaria si los objetos se cayeran para arriba.

La creatividad estad relacionada con la imaginaciébn y no es

necesario un esfuerzo logico, desde el punto de vista figurativo o no
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figurativo, para crear una bella obra a base de un dibujo ya que lo que
fluye desde nuestro interior es como si se experimentara un suefio, donde
no existen férmulas ni parametros para crear algo, que termina

convirtiéndose en artistico.

EL DIBUJO

La palabra dibujo deriva del vocablo latino "designare" que significa
sefialar, como también del francés deboissier que significa labrar madera;
por su naturaleza y tratamiento es por lo general bidimensional (tiene dos
dimensiones: ancho y largo) siendo monocromo en la mayoria de sus
realizaciones. Sin embargo, el dibujo se considera como arte y técnica,
porque permite plasmarlo a través de lineas con la ayuda de un lapiz. En
donde, el dibujo es la principal expresion artistica de la imaginacién en el
mundo de las Artes Visuales y que, al representar graficamente una figura
a través de lineas en diferentes direcciones y posiciones, logra su objetivo
de figurar un determinado modelo real o imaginario sobre una superficie o

espacio plano.

Huerto (2014), define el dibujo como la representacion de un objeto
o idea por medio de lineas, puntos o manchas que delimitan formas y
contornos monocromos (blanco y negro de preferencia). Asi mismo,
Leonardo afirmé enfaticamente que el dibujo era el fundamento basico
para pintar y aprender a ver. "El dibujo es tan indispensable para el
arquitecto y para el escultor como para el ceramista, el orfebre, el tejedor

o el que borda..." (Gelb, 1999).
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Segun Hoyos (1999), dibujar es representar graficamente,
mediante un solo color, los dos aspectos que toda imagen presenta: la
forma y el volumen. En el diccionario de términos artisticos y
arquitectonicos (2009), precisa que el dibujo es el arte y técnica de
representar algo, graficamente con la ayuda de un l4piz. Por su parte,
Paniego y Domingo (2002), mencionan que cuando dibujamos un objeto
con el lapiz, tratamos de representar lo que vemos por medio de lineas,

trazos y tonos.

El dibujo para De Madariaga (1970) es un modo de representacion
de objetos por medio de trazos de lapiz o a la pluma. Se designa también
con esta voz el arte del dibujante, se dice, por ejemplo, que una figura es

de hermoso dibujo.

En resumen, el dibujo es un medio para representar nuestro sentir
interior, que grafica los modelos del mundo real, como también nuestras
ideas y modelos inexistentes, que no son posibles de expresarlo fielmente
con palabras, y que lo podemos hacer gracias a nuestra destreza creativa

a través del trazado de lineas.

Los primeros dibujos realizados por el hombre se remontan desde
las cavernas prehistoricas, como es el caso de Altamira (Espafia-Europa),
hasta la actualidad contemporanea, con el uso de diversos programas y
software informaticos por computadora. Podemos mencionar que el

dibujo es una forma grafica, mejor aun, es la forma escrita del
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pensamiento a través de una imagen. Es decir, un lenguaje inventivo y
gue se explica asi mismo, siendo un proceso que simultdneamente crea,
recrea y transmite el codigo que lo descifra por medio del aspecto gréfico

lineal que puede ser figurativo y no figurativo

CLASES DE DIBUJO
El dibujo por su naturaleza y tratamiento plastico, se clasifica de
la siguiente manera:
a)DIBUJO FIGURATIVO. Se refiere a la representacion de figuras
plasmandolas graficamente en un conjunto o composicion, tomando
como base un modelo concreto y real, el cual es representado con

todas sus caracteristicas originales y observables.

b) DIBUJO NO FIGURATIVO O ABSTRACTO. Es la representacion de
un objeto, personaje o escena ficticia, que no existe en la realidad y
solo es producto de nuestra fantasia creadora. En algunos casos,
estas creaciones pueden tener como fuente un modelo real, sin
embargo, en su tratamiento plastico, lineal y compositivo, las formas

originales se trasgreden y se reinventan al gusto del ejecutante.

También podemos decir que el dibujo figurativo es la
representacion del mundo objetivo que nos rodea, el cual lo plasmamos
sin aumentarle ni quitarle ningun detalle de sus caracteristicas
observables. Mientras el dibujo no figurativo o abstracto, corresponde al

aspecto subjetivo, donde con gran ingenio y creatividad, nuestro cerebro
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fabrica figuras y escenarios que trasgreden-la-realidad, o simplemente

son inventadas por nuestra imaginacion.

Al respecto, De la Casa y otros. (2009) refieren que el arte
figurativo, dicese de aquella que representa formas o figuras
identificables, que corresponden con algun elemento existente en el
mundo y en la naturaleza (al contrario del arte abstracto). La semejanza
entre la figura representada y la real es variable. Asi mismo, gracias a la
practica del dibujo podemos desarrollar un método de analisis de la
realidad tanto objetiva como subjetiva, tras la sucesiva reflexion del

proceso del dibujo como del resultado grafico. (Cruz, 2012).

El dibujo es la construccion de imagenes reales o imaginarias a
través de la linea y por medio del lapiz, carbén o sanguina en forma
lineal, tramada o difuminada. (Vasquez, 1993). Por ello en el dibujo
artistico se trata de sugerir emociones estéticas, ya sea reproduciendo
formas naturales o creadas por la fantasia del dibujo figurativo, y
valiéndose Unicamente de combinaciones de lineas y manchas si hay

intencién imitativa dibujo no figurativo. (De Madariaga, 1970).

El dibujo brinda la posibilidad de representar un modelo real o
imaginario, ya que en sus trazos estan inmersas las emociones y
expresiones del ejecutante, sin embargo, cualquiera sea la
representacion del dibujo artistico; solo nos acercara perceptiblemente a

la realidad o fantasia sin habérnoslo propuesto; por ello que el dibujo
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nunca reproducira la realidad, solo hara visible nuestras percepciones de

la realidad exterior y las visiones internas del ojo de la mente.

En el proceso del dibujo creamos una realidad independiente que
se corresponden con nuestras experiencias. (D.K. Ching, 1999). Para
Portocarrero (2011), quien dibuja, pinta o graba, intenta representar un
objeto real o imaginario. Toda obra est4 impregnada de reminiscencias de
profundos sentimientos, emociones, fuerzas primarias, conflictos

existenciales, capacidades cognitivas, motdricas y culturales.

2.2.6. TIPOS DE DIBUJO
Segun el deseo de representar, los tipos mas caracteristicos del
dibujo, son los que presentamos a continuacion:

a) DIBUJO ARTISTICO. Es aquel tipo de dibujo que sirve para expresar
ideas filosdficas o estéticas, asi como sentimientos y emociones. El
ejecutante cuando dibuja ve emocionalmente de acuerdo con su
peculiar manera de percibir la realidad de su entorno. Este tipo de
dibujo requiere aptitudes especiales como las personales y naturales.
Pero no solo podemos referirnos a la representacion de formas ya
antes vistas, sino que brinda la posibilidad de crear nuevas imagenes
gue pueden estar paralelas con la realidad tangible, como también por

situaciones imaginativas.

Los trazos nos permiten representar lineas. La manera de juntar o

relacionar estas lineas hace que se puedan componer una infinidad de
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figuras. Hablemos de las mas usuales a la hora de plantear un dibujo.

(Roing, 2010).

DIBUJO TECNICO. Es el lenguaje grafico universal técnico
normalizado por medio del cual se manifiesta una expresion precisa y
exacta, siendo su objetivo principal la exactitud. Las aptitudes para
esta clase de dibujo por lo general son adquiridas, mediante un
proceso de conocimiento y aprendizaje que en algunos casos puede

ser también especializado.

DIBUJO GEOMETRICO. Es aquel que se representa por medio de
graficas planas. Constituye un verdadero y novedoso sistema de
ensefanza estructurado para garantizar, al estudiante de los primeros
aflos de las Escuelas Técnicas como a los de las Facultades de
Arquitectura e Ingenieria bachilleres o peritos mercantiles un rapido

manejo y posterior dominio de la mano sobre el plano.

DIBUJO MECANICO. Se emplea basicamente en el dibujo de piezas
o partes de maquinas, vehiculos, gruas, motos, aviones y helicépteros.
Estos planos se figuran a través del dibujo por un conjunto de piezas,
los que son representados con un solo elemento de forma gréfica.
Estas representan un conjunto de piezas con las indicaciones
perfectamente para su colocacién, armando un todo, que son llamados

planos de montaje.

DIBUJO ARQUITECTONICO. Es la concepciéon visual dentro del
dibujo, que altera el paisaje urbano, los espacios fisicos de una obra o

infraestructura civil y que es elaborada a escala de reduccién para
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luego ser representada a una escala real o natural. Tiene como fin
ayudar al hombre en su contexto social, cultural e interdisciplinario, ya
segun las experiencias humanas, se logra una mejora en la calidad de
vida. La arquitectura ayuda a moldear la forma de vida de una
sociedad y del individuo al paso de los afos, proponiendo cada cierto

tiempo nuevas tendencias relacionadas a este campo.

En los estudios del dibujo arquitecténico, la linea de horizonte es
fundamental ya que su importancia radica en la perspectiva dentro de lo
proyectado, debido a que, con un solo punto de fuga, se estableceran las
bases del dibujo ante el observador. En torno a ello, Llobera (1979), toda
imagen y todo dibujo, lo vemos en relacion a una linea imaginaria que, en
perspectiva: se llama linea de horizonte. Esta no es mas que una linea

horizontal que sirve al dibujante como referencia para realizar un dibujo.

El dibujo por excelencia es considerado como la madre de todas
las artes, ya que gracias a su uso podemos graficar y expresar multiples
ideas en cualquier plano bidimensional de forma espontanea. Esto
sucedi6 desde los trazos realizados por los primeros hombres en la
historia de la humanidad, sin embargo; tenemos que agregar que la
técnica del dibujo a través del tiempo ha evolucionado, ya que en la
actualidad es utilizado en programas informaticos, en diferentes campos
artisticos por computadora, que también se extendié en el disefio grafico,
arquitectonico, ingenieria y escaner, llegando a utilizarse a nivel,

tridimensional y actualmente se utiliza con novedosas aplicaciones.
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2.2.7. CARACTERISTICAS DE LOS DIBUJOS

Al realizar un dibujo desde su inicio hasta su etapa final, se tendra

en cuenta en su proceso grafico las siguientes caracteristicas:

a)

b)

d)

f)

9)

Apunte. Se le denomina comunmente como el dibujo rapido, para
establecer los detalles resaltantes de lo que se va a dibujar. También

es sumamente util, cuando se dibujan figuras en movimiento.

Boceto. Considerado como la prueba del dibujo realizado en una
determinada superficie, para -ayudar a decidir el encuadre, y
composiciéon de los elementos- que conforman el modelo que se

pretende plasmar.

Encajado. Se trata basicamente del manejo de las lineas que se
trazaran definitivamente en el papel, sirviendo como base para la

realizacion del dibujo.

Linea. Es la sucesion continba de puntos trazados en una
determinada superficie considerandose como el inicio y fin de algo en

el manejo plastico.

Valorizacion. Utilizado para darle mas realismo en el tratamiento-
lineal y de volumen en el dibujo, para de esta manera trabajar el

sombreado en zonas de luz y contraste, respectivamente.

Color. Se aplica en el dibujo a través de los diferentes manejos de las
técnicas como la acuarela, lapices de colores, tinta, ordenador y otras,

en forma libre por el ejecutante.

Correcciones. Se trata de errores involuntarios que se nos puede

presentar cuando realizamos un determinado dibujo, para lo cual
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tendremos la posibilidad de corregirlo, borrando o dando una solucion

grafica en nuestro trabajo de forma muy creativa.

h) Proporcién. Es aquel elemento compositivo que se encarga de
armonizar todas las partes, en el conjunto integral del dibujo;
representado en todo momento, la armonia necesaria al relacionar
correctamente todos los elementos que lo conforman, logrando de

esta manera una bella y sugestiva obra de arte.

En cuanto a las proporciones, (Cabezas, 2007) precisa que el
tamano refleja la importancia de los personajes y las relaciones entre los
mismos. Por lo general, los nifios dibujan al centro de la hoja, cuando lo
hacen en la parte inferior, inicamente reflejan el realismo y estabilidad,
pero en caso de usar solo la parte superior indica tendencia al
egocentrismo, por citar algunos ejemplos. Pero si el boceto es
simplemente un elemento de estudio, que solo ha de visualizarlo el
artista, es indiferente el tamafio, papel y medio de realizacion, pero si ha
de llevarse a fases mas concretas para someterlo a la critica ajena, el
tamafo, en este caso, debe ser el de la reproduccion, para que asi los
estudiantes aprecien los detalles en su mas correcta proporcion. Estos
bocetos pueden ser resueltos simplemente con lapiz plomo, ya que solo
se trata de exponer el asunto en lineas generales o haciendo intervenir
una aguada para dar la impresion de las medias tintas, si el original ha de
llevarlas luego, pero sin tratar de determinar efectos de técnica con el
lapiz, que luego serian impracticables con el medio definitivo. (S/a, El

Dibujo Publicitario, 1980).
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2.3. MARCO CONCEPTUAL

2.3.1.

2.3.2.

2.3.3.

2.3.4.

2.3.5.

MOTIVACION. La motivacion es uno de los elementos
fundamentales para que se desarrolle la creatividad. Para que
ésta se dé, una persona debe desear ser creativa, no importa el

tipo de trabajo que realice.

MOTIVACION INTRINSECA. Es cuando la persona siente placer
al realizar su trabajo por mera satisfaccion. Es la que nos impulsa a
hacer cosas por el simple gusto de hacerlas. La propia ejecucion
de la tarea es la Unica recompensa. Es decir, esta motivacion nace

en el propio individuo.

MOTIVACION EXTRINSECA. Es cuando la persona recibe
recompensas, dinero y castigos, o presiones externas. Es decir, la
persona realiza alguna accién por interés a algo, supeditado a
recompensas y no la propia accion en si. Por ello que sin esta

motivacion, no realiza ninguna actividad.

ARTE. Es la actividad en la que el hombre recrea, con una
finalidad estética, un aspecto de la realidad o un sentimiento en

formas bellas valiéndose de la materia, la imagen o el sonido.

ARTES VISUALES. Disciplina humana cuya naturaleza es la
belleza, sirve para definir las artes que producen todas las
imagenes de los objetos, cosas e ideas como el dibujo, pintura,

escultura, grabado y otras.
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2.3.7.

2.3.8.

2.3.9.
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CREATIVIDAD. Se entiende como la capacidad que tiene el
individuo para crear, y consiste en encontrar procedimientos o
elementos para desarrollar labores de manera distinta a la
tradicional, con la intencion de satisfacer un determinado proposito.
La creatividad permite cumplir deseos personales o grupales de

forma mas veloz, sencilla y eficiente.

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD. Es el proceso de
generacion de ideas e imaginacion, en diferentes condiciones y
relaciones concretas, es decir requiere la capacidad de fragmentar
las experiencias y permitir la formacion de nuevas combinaciones

espontaneas.

IMAGINACION. Es un proceso psicolégico superior que permite al
individuo manipular informacion generada intrinsecamente con el
fin de crear una representacion percibida por los sentidos de la
mente. Esta representacién (intrinsecamente generada) significa

que la informacion se ha formado.

DIBUJO. Es la representacion grafica de lo que vemos,
percibimos, recordamos e imaginamos, por medio de lineas,
puntos o manchas que delimitan de esta manera, sus formas,
siluetas, contornos sobre un determinado soporte o superficie

plana.

2.3.10.IMAGEN. Dentro de los estudios del arte se le denomina a la

imagen, como la representacion visual que sirve para indicar la

apariencia de un objeto real o imaginario.
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2.3.11.ORIGINALIDAD. Capacidad de producir ideas poco usuales y

infrecuentes, es una cualidad para producir representaciones

ingeniosas y novedosas.

2.4. HIPOTESIS

2.4.1. HIPOTESIS GENERAL

2.4.2.

La motivacion influye en alta medida en el desarrollo creativo a
través del dibujo en los estudiantes del segundo grado de la IEP N°

70536 Santa Maria de Juliaca -2022.

HIPOTESIS ESPECIFICAS

Hei1. La motivacion intrinseca influye en alta medida en el
desarrollo de la creatividad a través del dibujo en los

estudiantes

He2. La motivacion extrinseca influye en alta medida en el
desarrollo de la creatividad a través del dibujo en los

estudiantes.

Hes. El nivel de apreciacion artistica que tienen los estudiantes con
la motivacién para la creatividad en el dibujo, es en alta

medida.

Hes. El nivel de expresion artistica que tienen los estudiantes con
la motivacién para la creatividad en el dibujo, es en alta

medida.
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Variable Independiente
La Motivacion

determinado fin.
La motivacion es
una fuerza en
movimiento. La
intensidad de esa

gue el autor se
sienta bien consigo
mismo al finalizar su
trabajo, superando
Sus expectativas

-Emocién, amor

- Estimulos -
felicitaciones

Varia Definicion Definiciéon . Escala de
bles conceptual operacional Indicadores medicion
Es el impulso La motivacion
mental que nos da grtl’stica_ es la ] - Autodeterminacién y
la fuerza innovacion de dia competencia
necesaria para con dia para crear
iniciar la ejecucion |nuevas y - Motivo de logro
de una acciény maravillosas obras
para mantenernos |de arte de cualquier |- Motivo de poder Muy Alta (2.0)
en el camino tipo fisico (como '
adecuado para esculturas, pinturas, |- Motivo de afiliacion
alcanzar un etc.), con el fin de Alta (1.5)

Regular (1.0)

iniciativa del nifio

en su busqueda a
la perfeccion de la
imagen y la forma.

curiosidad y su
emotividad ira
desarrollando su
propio concepto

estético).

- Produccién

fuerza es acerca de su trabajo Baja (0.5)
cambiable y es asi | y mejorando cada - Recompensa
como una vez mas la manera ,
persona, en que realiza sus - Reconocimientos, Muy Baja (0.0)
altamente trabajos, mejorando | premios
motivada, el tiempo de
posteriormente realizacion del - Ventajas y _
puede mostrar trabajo, la calidad y compensaciones
menor interés en |las cosas que el
desarrollar la autor crea -Halagos
accion importante.
Es la capacidad La creatividad - Observacion
del ser humano de | artistica ha sido
desarrollar siempre un modo de |- Apreciacion
actitudes artisticas | expresion individual
apoyadas por su | e interactiva. Por - Distincion Muy Alta (2.0)
experiencia o juicio| tanto, el arte debe
Q -% creativo para crear | estar presente en el |- Imagen mental
$ 2 |nuevos espacios | nifio como expresion Alta (1.5)
5 O |estéticos. La de su vida cotidiana |- Pensamiento
& @ |creatividad no es |para modelar su
) & |patrimonio del arte,| comportamiento, des . Regular (1.0)
Q T |pero através de |arrollar la inteligencia |- Lenguaje visual
2 o |ellas se apoya del |creativa e inventiva -
-2 .2 |potencial creativo |para su trabajo - Habilidades Baja (0.5)
5 S |en el ser humano, |creativo de las Técni
> 3 |promoviendo formas visuales de |~ '€cnicas
actividades para |acuerdo a su . . Muy Baja (0.0
fomentar la P observacion, - Expresion (Sentido Va2 00




CAPITULO 1l

DISENO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION

1. METODO DE INVESTIGACION
La investigaciébn se ha desarrollado siguiendo los cuatro pasos que
considera el método cientifico, de manera ordenada y continuada, a fin de llevar
adelante todo el proceso del trabajo de investigacion, como sostiene Sanchez y
Reyes, resaltando la propuesta de Bunge en cuatro grandes etapas:
a) Formulacion del Problema de Investigacibn y la correspondiente
fundamentacion y precision de los objetivos.
b) Planteamiento de las hipotesis posibles,
c) Prueba o comprobacion de las hipétesis.

d) Caracterizacién de las conclusiones que han sido deducidas.

2. TIPO Y DISENO DE LA INVESTIGACION
2.1. TIPO DE INVESTIGACION
La investigacion asumida, corresponde al tipo de investigacion aplicada por
ubicarse dentro de las investigaciones cuasi-experimentales, debido a que
se ha puesto en evidencia los efectos que se pueden obtener a traves de la
motivacion en el desarrollo de la creatividad artistica. En este caso, de los

nifos y nifias de educacion primaria.
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2.2. DISENO DE INVESTIGACION

Para Hernandez y Otros (2014), los disefios pre experimentales, tienen la
intencion de evaluar el nivel de causalidad entre dos variables (en este
caso: la motivacion y el desarrollo de la creatividad), por lo que es
necesario contar con facilidades que permita ejecutar cada uno de los

procedimientos considerados en el disefio.

El disefio pre experimental segun Carrasco (2007), considera la
manipulacion de la variable sin contar con un grupo referencial, en este
caso el grupo control, por lo que el control de las variables intervinientes es
minimo, pero que se utiliza debido a que no se cuenta con las condiciones
y exigencias investigativas que permitan utilizar un disefio cuasi

experimental.

El Disefio de la estructura es:

Doénde:

GE: Representa al grupo experimental.

GC: Representa al grupo control.

0O1; Es la medicion a la variable dependiente (Creatividad en el dibujo)
antes.

02; Es la medicion a la variable dependiente (Creatividad en el dibujo)
después.

X, viene a ser la aplicacion de la motivacion.
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3. POBLACION Y MUESTRA
3.1. POBLACION
La poblaciéon de estudio ha sido considerada a la totalidad de estudiantes
del segundo grado (cinco secciones) de la Instituciébn Educativa de Nivel
Primario N° 70536, ubicado en el Barrio Santa Maria, Segunda Etapa de la

Ciudad de Juliaca.

TABLA 1

ESTUDIANTES DE LA IEP N° 70536, SANTA MARIA DE JULIACA

SECCIONES
GRADO DE ESTUDIOS Total
A B C D E
Segundo Grado 30 30 31 25 30 146
Total | 30 | 30 | 31 | 25 | 30 146

Fuente: Némina de Alumnos matriculados en el Afio Académico 2022.
Elaboracion: Autora del proyecto.

3.2. MUESTRA:
La muestra ha estado constituida por dos secciones del segundo grado “A”
y “B”. Cuya eleccion se ha realizado con la técnica de muestreo no

probabilistico, por la forma de conveniencia.

TABLA 2

ESTUDIANTES DE LA IEP N° 70536, SANTA MARIA DE JULIACA

SECCIONES
GRADO DE ESTUDIOS CONTROL EXPERIMENTAL | Total
A B
Segundo Grado 30 30 60
Total 30 30 60

Fuente: Némina de Alumnos matriculados en el Afio Académico 2022.
Elaboracion: Autora del proyecto.
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4. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

TABLA 3

TECNICAS INSTRUMENTOS

- Test. Dirigido a los estudiantes del 2do grado.

- Ficha de Observacién: Dirigido a los estudiantes de la
- Observacion IEP. N° 70536 del Barrio Santa Maria de Juliaca, sobre la
motivacion.

- Test (pre, pos)

- Ficha de Lista de Cotejo: Dirigido a los estudiantes de la
- Lista de Cotejo | IEP. N° 70536 del Barrio Santa Maria de Juliaca, sobre el
desarrollo de la Creatividad.

5. PLAN DE RECOLECCION DATOS

Las estrategias seguidas en la realizacion de la investigacion son:

- Solicitud a la Direccion de la IEP. N° 70536 de Juliaca, para poder contar
con la autorizacion a efectos de realizar la investigacion con los estudiantes

de las dos secciones seleccionadas.

- Coordinacion con los docentes y estudiantes de los dos grados del
Segundo, para la aplicacion de los instrumentos de investigacion y la
correspondiente aplicacion de la motivacion al Grupo Experimental, en

diversas sesiones de aprendizaje.

- Recojo de la informacion requerida, haciendo uso de los instrumentos de
investigacion, principalmente sobre las variables estudiadas y con la

poblacion de estudio elegido en la presente investigacion.

- Tabulacion, sistematizacién e interpretaciéon de los datos obtenidos para
emitir las conclusiones y la validacion de la hipétesis planteada, en el

informe final de redacciéon de Tesis.
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5.1. PLAN DE TRATAMIENTO DE DATOS

5.2.

En el tratamiento de los datos obtenidos, se han seguido los siguientes

pasos:

a)

b)

d)

Documentacion de la informacion a través de la revision bibliogréfica,
sobre las variables, dimensiones e indicadores referidos al contenido
de la matriz del problema de investigacion, a fin de dar estructura
l6gica durante la investigacion y relacionar la hipétesis con los

objetivos planteados y el enunciado del problema.

Seleccion, validacion y aplicacion de los instrumentos de
investigacion, que permiten entrar en contacto directo con el objeto en
estudio, a fin de prevenir el potencial humano y los recursos

necesarios.

Sistematizacion de datos obtenidos y elaboracion de cuadros
estadisticos que muestren las caracteristicas del fenbmeno que se

investiga.

Enunciado de conclusiones y comprobacién de la hipétesis, haciendo

alcance de las respectivas sugerencias o recomendaciones.

DISENO ESTADISTICO PARA LA PRUEBA DE HIPOTESIS

El disefio estadistico corresponde a la CH?;, donde se considera a la:

Hipotesis estadistica.

Hi: Y = f (X).

Hi: Y#(X).



Nivel de significanciay margen de error que se asume:

Nivel de significancia: 95%

Margen de error: 0.05 = 5%

Grados de Libertad con que se trabaja:
gl = (c-1) (f-1)

gl=(-1)(5-1) =16 grados de libertad

Estadistica de Prueba:

2 Z dy }fgz

Donde:

X?c = X cuadrada calculada

fe = Frecuencias esperadas

fo = Frecuencias observadas

K = Cantidad de frecuencias observadas y esperadas
> = Sumatoria

i = Codificacién de cada una de las observaciones
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CAPITULO IV

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

VARIABLE MOTIVACION

La variable motivacion a los nifios y nifias de la IEP. N° 70536 Santa
Maria del Barrio Santa Maria de la Ciudad de Juliaca, se ha valorado sobre la
escala vigesimal que comprende en un listado de notas, que van desde la nota
minina 00 hasta la nota maxima 20 en que repercute o trasciende en el
desarrollo de la Creatividad de los estudiantes. Es decir, si obtuvo entre 20 a
18 significa en muy alta medida. Si obtuvo entre 17 y 14 significa en alta
medida. Si obtuvo entre 13 a 11, significa en parcial o regular medida. Si
obtuvo entre 10 a 06 significa en baja medida y si obtuvo entre 05 a 00 significa

en muy baja medida.

TABLA 4

ESCALA DE VALORACION DE LA VARIABLE MOTIVACION

ESCALA CUANTITATIVA ESCALA CUALITATIVA
18 — 20 puntos Repercute en muy alta medida
14 — 17 puntos Repercute en alta medida
11 - 13 puntos Repercute en parcial o regular medida
06 — 10 puntos Repercute en baja medida
00 — 05 puntos Repercute en muy baja medida

Fuente: Adaptacion del sistema de calificacion del aprendizaje en el Pera.
Elaboracion: Autora de la Tesis.
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1.1. APLICACION DE LA MOTIVACION EN LA CREATIVIDAD

La variable motivacion se ha utilizado para ver las repercusiones de los
estimulos que reflejan en los nifios y nifias del segundo grado de la IEP. N°
70536 Santa Maria. Es decir, los efectos de la motivacion se han analizado en
las dimensiones de motivacion intrinseca (a nivel interno de la personalidad de
los estudiantes) y motivacion extrinseca (a nivel externo con las que se
relaciona los estudiantes) que tienden a marcar efectos en el desarrollo de la
creatividad a través del dibujo. Para este caso, se ha utilizado una guia de
observacion de acuerdo a las dimensiones e indicadores citados, Yy

considerados el instrumento de investigacion para recoger informacion en torno

a la motivacion de los nifios y nifias del segundo grado de educacion primaria.

1.1. Identificar la medida en que influye la motivacién intrinseca en el

desarrollo de la creatividad a través del dibujo en los estudiantes.

TABLA 5

LA MOTIVACION INTRINSECA EN LA CREATIVIDAD CON EL DIBUJO

GRUPO CONTROL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST

f % f %
a) Muy alto 0 0.0 0 00.0
b) Alto 3 10.0 5 16.7
c) Regular 18 60.0 21 70.0
d) Bajo 9 30.0 4 13.3
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 30 100.0 30 100.0

FUENTE: Test aplicado a las estudiantes del 2do Grado de la IEP. 70536 de Juliaca

ELABORACION: Autor de la Investigacion.
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GRAFICO 1

LA MOTIVACION INTRINSECA EN LA CREATIVIDAD CON EL DIBUJO

70.0
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10.0 -
0.0 0.0

0.0 . . .

MUY ALTO ALTO REGULAR BAJO MUY BAJO

0.0 0.0

mPRE-TEST mPOS-TEST

FUENTE: Tabla 5 — Grupo Control.
ELABORACION: Autor de la Investigacion.

Anadlisis e Interpretacion: Los resultados expuestos en la Tabla 5y
gréfico 1, en torno a los efectos de la motivacion intrinseca en el desarrollo
de la creatividad del dibujo de los estudiantes del segundo grado de la IEP.
N° 70536 de Juliaca; en la columna de pre-test, el 60% de los estudiantes
estdn en regular medida, seguido del 30% que se encuentran en baja
medida, y el 10% se encuentran en alta medida. En la columna de pos test,
el 70% de los estudiantes se ubican en regular medida, seguido del 16.7%
en alta medida y el 13.3% se encuentra en baja medida. Lo que quiere decir,
que, en el grupo de control, la ausencia de la motivacion permite ubicarse en
nivel medio (regular), y con cierta tendencia de mejora en el grupo
experimental, es decir, los estudiantes sin la adecuada motivacién no tienen

mucha dedicacion hacia el desarrollo de la creatividad en el dibujo.
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TABLA 6

LA MOTIVACION INTRINSECA EN LA CREATIVIDAD CON EL DIBUJO

GRUPO EXPERIMENTAL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST
f % f %
a) Muy alto 0 0.0 2 6.7
b) Alto 4 13.3 10 33.3
c) Regular 18 60.0 15 50.0
d) Bajo 8 26.7 3 10.0
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 30 100.0 30 100.0

FUENTE: Test aplicado a las estudiantes del 2do Grado de la IEP. 70536 de Juliaca
ELABORACION: Autora de la Investigacion.

GRAFICO 2

LA MOTIVACION INTRINSECA EN LA CREATIVIDAD CON EL DIBUJO
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FUENTE: Tabla 6 — Grupo Experimental.
ELABORACION: Autor de la Investigacion.
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Anadlisis e Interpretaciéon: Los resultados expuestos en la tabla 6 y
grafico 2, respecto a las derivaciones de la motivacion intrinseca en el
desarrollo de la creatividad del dibujo de los estudiantes del segundo grado
de la IEP. N° 70536 de Juliaca; en la columna de pre-test, el 60% de los
estudiantes estan en regular medida, seguido del 26.7% que se encuentran
en baja medida, y el 13.3% se encuentran en alta medida. En la columna de
pos test, el 50% de los estudiantes se ubican en regular medida, seguido del
33.3% en alta medida, el 10% se encuentra en baja medida y el 6.7% se
encuentra en muy alta medida. Lo que quiere decir, que también en el grupo
de control, la ausencia de la motivacién les ubica en nivel medio o regula), y
con cierta tendencia de mejora en el grupo experimental, es decir, los
limitadas

estudiantes que no estan motivados exteriormente tienen

posibilidades de desarrollar la creatividad en el dibujo.

2.1. Precisar la medida en que influye la motivacion extrinseca en el desarrollo

de la creatividad a través del dibujo en los estudiantes.

TABLA 7

LA MOTIVACION EXTRINSECA EN LA CREATIVIDAD CON EL DIBUJO

GRUPO CONTROL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST

f % f %
a) Muy alto 0 0.0 0 0.0
b) Alto 5 10.0 5 16.7
c) Regular 18 60.0 19 63.3
d) Bajo 7 30.3 6 20.0
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 30 100.0 30 100.0

FUENTE: Test aplicado a las estudiantes del 2do Grado de la IEP. 70536 de Juliaca

ELABORACION: Autor de la Investigacion.
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GRAFICO 3

LA MOTIVACION EXTRINSECA EN LA CREATIVIDAD CON EL DIBUJO
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FUENTE: Tabla 7 — Grupo Control.
ELABORACION: Autor de la Investigacion.

Andlisis e Interpretacion: Los resultados mostrados en la tabla 7 y
grafico 3, referente a los efectos de la motivacion extrinseca en el desarrollo
de la creatividad del dibujo de los estudiantes del segundo grado de la IEP.
N° 70536 de Juliaca; respecto al pre-test, el 60% de los estudiantes estan
en regular medida, el 30% se encuentran en baja medida, y sélo el 10% se
encuentran en alta medida. Respecto al pos test, el 63.3% de los
estudiantes se ubican en regular medida, el 20% de los estudiantes se
encuentra en baja medida y el 16.7% se encuentra en alta medida. Lo que
quiere decir, que, en el grupo de control, y en el grupo experimental, la
ausencia de la motivacion hace que la mayoria de los estudiantes se
ubiquen en regular medida, y con cierta tendencia de mejora en el grupo

experimental.
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TABLA 8

MOTIVACION EXTRINSECA EN LA CREATIVIDAD CON EL DIBUJO

GRUPO EXPERIMENTAL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST
f % f %
a) Muy alto 0 0.0 15 50.0
b) Alto 12 40.0 10 33.3
c) Regular 12 40.0 5 16.7
d) Bajo 6 20.0 0 0.0
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 30 100.0 30 100.0

FUENTE: Test aplicado a las estudiantes del 2do Grado de la IEP. 70536 de Juliaca
ELABORACION: Autor de la Investigacion.

GRAFICO 4

LA MOTIVACION EXTRINSECA EN LA CREATIVIDAD CON EL DIBUJO
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FUENTE: Tabla 8 — Grupo Experimental
ELABORACION: Autor de la Investigacion.
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Andlisis e Interpretacion: Los resultados mostrados en la tabla 8 y
gréafico 4, referente a los efectos de la motivacion extrinseca en el desarrollo
de la creatividad del dibujo de los estudiantes del segundo grado de la IEP.
N° 70536 de Juliaca; en el pre-test, el 40% de los estudiantes se encuentran
en regular medida, otro 40% se encuentran en alta medida, y el 20% se
encuentran en alta medida. En el pos test, el 50% de los estudiantes se
ubican en muy alta medida, el 33.3% de los estudiantes se encuentra en alta
medida y el 16.7% se encuentra en regular medida. Lo que quiere decir,
que, en el grupo experimental comparado con el grupo control, se aprecia
una fuerte progresion en el desarrollo de la creatividad. Es decir, los
alumnos demuestran mayor nivel de desarrollo creativo en el dibujo por los
mismos efectos de la motivacion que se dan a los estudiantes, como una
forma de estimulacion o incentivo moral para que realice sus trabajos con

mayor dedicacion o apasionamiento.

VARIABLE DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD CON EL DIBUJO

La variable creatividad en el dibujo de los nifios y nifias de la IEP. N°
70536 Santa Maria del Barrio Santa Maria de la Ciudad de Juliaca, se ha
valorado sobre la escala vigesimal que comprende en un listado de notas, que
van desde la nota minina 00 hasta la nota maxima 20 en que repercute o
trasciende en el desarrollo de la Creatividad de los estudiantes. Es decir, si
obtuvo entre 20 a 18 significa en muy alta medida. Si obtuvo entre 17 y 14
significa en alta medida. Si obtuvo entre 13 a 11, significa en parcial o regular
medida. Si obtuvo entre 10 a 06 significa en baja medida y si obtuvo entre 05 a

00 significa en muy baja medida.
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TABLA 9

ESCALA DE VALORACION DE LA VARIABLE DESARROLLO DE LA
CREATIVIDAD A TRAVES DEL DIBUJO

ESCALA CUANTITATIVA ESCALA CUALITATIVA

18 — 20 puntos Desarrollo de creatividad en muy alta medida
14 — 17 puntos
11 - 13 puntos
06 — 10 puntos

00 — 05 puntos

Desarrollo de creatividad en alta medida
Desarrollo de creatividad en regular medida
Desarrollo de creatividad en baja medida

Desarrollo de creatividad en muy baja medida

Fuente: Adaptacion del sistema de calificacion del aprendizaje en el Peru.
Elaboracion: Autor de la Tesis.

2.1. Definir el nivel de apreciacion artistica que tienen los estudiantes con la

motivacion para la creatividad en el dibujo.

TABLA 10

INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN LA APRECIACION ARTISTICA

GRUPO CONTROL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST

f % f %
a) Muy alto 0 0.0 0 0.0
b) Alto 3 10.0 6 20.0
c) Regular 18 60.0 17 56.7
d) Bajo 9 30.0 7 23.3
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 30 100.0 30 100.0

FUENTE: Test aplicado a las estudiantes del 2do Grado de la IEP. 70536 de Juliaca

ELABORACION: Autor de la Investigacion.
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GRAFICO 5

INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN LA APRECIACION ARTISTICA
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FUENTE: Tabla 10 — Grupo Control.
ELABORACION: Autor de la Investigacion.

Andlisis e Interpretacion: Los resultados presentados en la tabla 10 y
grafico 5, referido a la influencia de la motivacion en la apreciacion artistica
de los estudiantes, en el pre test del Grupo de Control, el 60% de los
estudiantes son influidos en medida regular, el 30% de los estudiantes son
influidos en baja medida y el 10% de los estudiantes son influidos en alta
medida. En el pos test, el 56% de los estudiantes son influidos en regular
medida, el 23.3% de los estudiantes son influidos en baja medida y el 20%
de los estudiantes son influidos en alta medida. Lo que quiere decir que, en
el Grupo Control, debido a la ausencia de la motivacion correspondiente, el
desarrollo de la creatividad a través del dibujo no es relevante, como se
aprecia en el pre test y post test, con una minima tendencia de mejorar las

capacidades de la apreciacion artistica.
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INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN LA APRECIACION ARTISTICA

GRUPO EXPERIMENTAL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST
f % f %

a) Muy alto 0 0.0 5 16.7
b) Alto 3 10.0 15 50.0
c) Regular 21 70.0 8 26.7
d) Bajo 6 20.0 6.6
e) Muy bajo 0.0 0.0

TOTAL 30 100.0 30 100.0

FUENTE: Test aplicado a las estudiantes del 2do Grado de la IEP. 70536 de Juliaca
ELABORACION: Autor de la Investigacion.

GRAFICO 6

INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN LA APRECIACION ARTISTICA
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FUENTE: Tabla 11 — Grupo Experimental
ELABORACION: Autor de la Investigacion.
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Andlisis e Interpretacion: Los resultados presentados en la tabla 11 y
grafico 6, sobre la influencia de la motivacion en la apreciacion artistica
de los estudiantes, en el pre test del Grupo Experimental, el 70% de los
estudiantes son influidos en medida regular, el 20% son influidos en baja
medida y el 10% son influidos en alta medida. En el pos test del mismo
grupo experimental, el 50% de los estudiantes son influidos en alta
medida, el 26.7% son influidos en regular medida, el 16.7% son influidos
en muy alta medida y el 6.6% son influidos en baja medida. Lo que quiere
decir que, en el Grupo Experimental los efectos de la motivacion que se
ha realizado han dado muestras de bastante mejora, en el desarrollo de
la creatividad a través del dibujo, como se aprecia en el pre test y post
test, con una marcada tendencia de mejora en las capacidades de la

apreciacion artistica de los estudiantes.

Establecer el nivel de expresion artistica que tienen los estudiantes con la

motivacion para la creatividad en el dibujo.

TABLA 12

INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN LA EXPRESION ARTISTICA

GRUPO CONTROL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST

f % f %
a) Muy alto 0 0.0 0 0.0
b) Alto 3 10.0 4 13.3
c) Regular 20 66.7 21 70.0
d) Bajo 7 23.3 5 16.7
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 30 100.0 30 100.0

FUENTE: Test aplicado a las estudiantes del 2do Grado de la IEP. 70536 de Juliaca

ELABORACION: Autor de la Investigacion.
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GRAFICO 7

INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN LA EXPRESION ARTISTICA
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FUENTE: Tabla 12 — Grupo Control.
ELABORACION: Autoras de la Investigacion.

Andlisis e Interpretacion: Los datos expuestos en la tabla 12 y grafico
7, referido a la influencia de la motivacién en la expresion artistica de los
estudiantes, en el pre test del Grupo de Control, el 66.7% de los estudiantes
son influidos en medida regular, el 23.3% de los estudiantes son influidos en
baja medida y el 10% de los estudiantes son influidos en alta medida. En el
pos test, el 70% de los estudiantes son influidos en regular medida, el 16.7%
de los estudiantes son influidos en baja medida y el 13.3% de los
estudiantes son influidos en alta medida. Lo que quiere decir que, en el
Grupo Control, ya sea en su inicio y en su parte final, se aprecia que no hay
una mejora sustancial en la expresion artistica que viene a ser parte de la
variable desarrollo de la creatividad. Es decir, casi se mantiene en la misma

dimension.
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TABLA 13

INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN LA EXPRESION ARTISTICA

GRUPO EXPERIMENTAL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST
f % f %
a) Muy alto 0 0.0 5 16.7
b) Alto 5 13.3 15 50.0
c) Regular 19 66.7 8 26.7
d) Bajo 6 20.0 2 6.6
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 30 100.0 30 100.0

FUENTE: Test aplicado a las estudiantes del 2do Grado de la IEP. 70536 de Juliaca
ELABORACION: Autor de la Investigacion.

GRAFICO 8

INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN LA EXPRESION ARTISTICA
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FUENTE: Tabla 13 — Grupo Experimental.
ELABORACION: Autor de la Investigacion.




3.

87

Andlisis e Interpretacion: De acuerdo a los datos registrados en la
tabla 13 y gréafico 8, referido a la influencia de la motivacion en la expresion
artistica de los estudiantes, en el pre test del Grupo Experimental, el 66.7%
de los estudiantes son influidos en regular medida, el 20% de los
estudiantes son influidos en baja medida y el 13.3% de los estudiantes son
influidos en alta medida. En el pos test del mismo grupo experimental, el
50% de los estudiantes son influidos en alta medida, el 26.7% de los
estudiantes son influidos en regular medida, el 16.7% son influidos en muy
alta medida y el 6.6% de los estudiantes son influidos en baja medida. Lo
gue quiere decir que, en el Grupo Experimental, en el pre test frente al pos
test, se aprecia una mejor expresion artistica, como efecto de la motivaciéon

realizada que permite mejorar el desarrollo de la creatividad.

INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN EL DESARROLLO DE LA
CREATIVIDAD

Las variables referidas a la motivacion y el desarrollo de la creatividad
por medio del dibujo en los estudiantes del segundo grado de la IEP. N° 70536
Santa Maria de Juliaca — 2022, se ha estudiado y determinado en funcion de
las dimensiones fundamentales a nivel interno y externo que se presenta en la
motivacion de los estudiantes, asi como los aspectos requeridos en la
percepcion y expresion artistica que se requiere para desarrollar la creatividad
en los nifios por medio del dibujo; cuyos resultados se presentan en los
siguientes cuadros y graficos como consecucion de los promedios obtenidos
en cada una de sus dimensiones de las dos variables, que permite dar

respuesta al objetivo general.



88

3.1. Determinar la influencia de la motivacién en el desarrollo creativo del
dibujo de los estudiantes del segundo grado de la Institucion Educativa

Primaria N° 70536 Santa Maria de Juliaca.

TABLA 14

INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN EL DESARROLLO CREATIVO

GRUPO CONTROL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST

f % f %
a) Muy alto 0 0.0 0 0.0
b) Alto 4 13.3 5 16.7
c) Regular 18 60.0 19 63.3
d) Bajo 8 26.7 6 20.0
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 30 100.0 30 100.0

FUENTE: Test aplicado a las estudiantes del 2do Grado de la IEP. 70536 de Juliaca
ELABORACION: Autor de la Investigacion.

GRAFICO 9

INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN EL DESARROLLO CREATIVO
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FUENTE: Tabla 14 — Grupo Control.
ELABORACION: Autor de la Investigacion.
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Anadlisis e Interpretacion: Segun los resultados de la tabla 14 y
grafico 9, respecto a la influencia de la motivacion en el desarrollo de la
creatividad a traves del dibujo en los estudiantes del segundo grado de la
IEP. N° 70536 de Juliaca, se observa que, en la columna de pre-test, el
60.0% la motivacion influye en regular medida en el desarrollo de la
creatividad; en el 26.7% la motivacion influye en baja medida en el
desarrollo de la creatividad; y en el 13.3% la motivacion influye en alta
medida en el desarrollo de la creatividad. En la columna de pos-test, se
observa que en el 63.3% la motivacion influye en regular medida; en el 20%
la motivacion influye en baja medida y en el 16.7% la motivacién influye en
alta medida. Lo que quiere decir, que, en el grupo de control, por lo general
la motivacién no influye en el desarrollo de la creatividad a través del dibujo,
como sinénimo de la ausencia de las actividades de motivacion a los

estudiantes del segundo grado.

TABLA 15

INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN EL DESARROLLO CREATIVO

DEL DIBUJO
GRUPO EXPERIMENTAL

ESCALA DE VALORACION PRE-TEST POS-TEST

f % f %
a) Muy alto 0 0.0 4 13.3
b) Alto 5 16.7 13 43.3
c) Regular 19 63.3 11 36.7
d) Bajo 6 20.0 2 6.7
e) Muy bajo 0 0.0 0 0.0
TOTAL 30 100.0 30 100.0

FUENTE: Test aplicado a las estudiantes del 2do Grado de la IEP. 70536 de Juliaca
ELABORACION: Autor de la Investigacion.
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INFLUENCIA DE LA MOTIVACION EN EL DESARROLLO CREATIVO
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FUENTE: Tabla 15 — Grupo Experimental.
ELABORACION: Autor de la Investigacion.

Andlisis e Interpretacién: Segun los resultados de la tabla 15 y
grafico 10, respecto a la influencia de la motivacion en el desarrollo de la
creatividad a través del dibujo en los estudiantes del segundo grado de la

IEP. N° 70536 de Juliaca, se observa en el grupo experimental que, en la

columna de pre-test, el 63.3% la motivacion influye en regular medida; en el

20% influye en baja medida; y en el 16.7% influye en alta medida. En la

columna de pos-test del grupo experimental, se observa que en el 43.3% la

motivacion influye en alta medida; en el 36.7% influye en regular medida; en

el 13.3% influye en muy alta medida y en el 6.7% la motivacion influye en

baja medida. Lo que quiere decir, que, en el grupo experimental, de manera

general la motivacion influye significativamente en el desarrollo de la

creatividad a través del dibujo.




91

4. PRUEBA DE HIPOTESIS

4.1. ANALISIS DE FIABILIDAD

Resumen del procesamiento de los casos

Casos
MOTIVACION Incluidos Excluidos Total
N | Porcentaje | N | Porcentaje | N |Porcentaje
PRE-TEST 30 100,0% 0 0,0%| 30 100,0%
POS-TEST 30 100,0% 0 0,0%| 30 100,0%
Estadisticos descriptivos
DESARROLLO DE - L. . Desviacion
LA CREATIVIDAD N [ Minimo [Maximo | Media tipica
PRE-TEST 30 8,00 15,00| 19,9333 1,59597
POS-TEST 30 7,00 19,00| 14,0000 2,98271
N valido (segun lista) | 30
Estadisticos descriptivos
MOTIVAC. Desviacié Percentiles
N | Media etsiv'ii:o” Minimo [Maximo|[ | 50 |
CREATIV. P (Mediana)

PRE-TEST | 30| 9,9333 1,59597 8,00 15,00( 9,0000( 10,0000 11,0000
POS-TEST | 30] 14,0000 2,98271 7,00 19,00 11,7500 | 14,5000 16,0000

Estadisticos de fiabilidad

Alfa de Cronbach basada en los NUamero de
Alfa de Cronbach e
elementos tipificados elementos
,449 516 2

El alfa de Crombach nos indica que si tenemos el resultado mayor a 0.7,
entonces la fiabilidad del resultado te6ricamente es positiva. En este caso
el resultado de la investigacion realizada es 0.516; lo que significa que los

resultados presentados en la hipétesis general son fiables.
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Media |[Minimo | Maximo | Rango Me}x!mo/ Varianza N de
minimo elementos
Medias de los 11,967 9,933| 14,000( 4,067| 1,409| 8,269 2
elementos
Varianzas de los 5,722 2,547 8,897 6,349| 3,493|20,158 5
elementos
Covarianzas inter- 1,655| 1,655 1,655 ,000( 1,000 ,000 5
elementos

Estadisticos de la escala

Media Varianza Desviacion tipica | N de elementos
23,9333 14,754 3,84110 2
ANOVA con prueba de Friedman
Suma de Media Ch- .
gl L cuadrado de | Sig.
cuadrados cuadratica .
Friedman
Inter-personas 213,933| 29 7,377
Inter-elementos 248,0672 1 248,067 20,333| ,000
Intra-personas  Residual 117,933| 29 4,067
Total 366,000 30 12,200
Total 579,933 59 9,829
Media global = 11,9667
a. Coeficiente de concordancia W de Kendall = ,428.
4.2. PRUEBAS NO PARAMETRICAS — FRECUENCIAS
Estadisticos PRE-TEST POS-TEST
N Vélidos 30 30
Perdidos 0 0
Media 9,9333 14,0000
Mediana 10,0000 14,5000
Moda 10,00 15,00
Desviacion tipica. 1,59597 2,98271
Varianza 2,547 8,897
Suma 298,00 420,00
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Estadistica de Prueba: Determinar la influencia de la motivacién en el

desarrollo creativo del dibujo de los estudiantes del segundo grado de la

Institucidon Educativa Primaria N° 70536 Santa Maria de Juliaca.

Donde:
X2: = X cuadrada calculada

fo = Frecuencias observadas

k
2
XZ _ Z (fo B fe) fe = Frecuencias esperadas
c J.
i=1 €

K = Cantidad de frecuencias observadas y esperadas
> = Sumatoria
i = Codificacién de cada una de las observaciones

HIPOTESIS ESTADISTICA.

Hi: Y =f(X)

Hi: Y#f(X)

La motivacion influye en alta medida en el desarrollo
creativo a través del dibujo en los estudiantes del
segundo grado de la IEP N° 70536 Santa Maria de
Juliaca.

La motivacion no influye en alta medida en el desarrollo
creativo a través del dibujo en los estudiantes del
segundo grado de la IEP N° 70536 Santa Maria de

Juliaca.

Estadisticos de contraste

PRETEST POSTEST
Chi-cuadrado 14,8002 5,333P
gl 6 9
Sig. asintoét. ,022 ,804

a. 7 casillas (100,0%) tienen frecuencias esperadas menores que 5. La

frecuencia de casilla esperada minima es 4,3.

b. 10 casillas (100,0%) tienen frecuencias esperadas menores que 5. La

frecuencia de casilla esperada minima es 3,0.
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4.3. REGLA DE DECISION
Si el valor de la X cuadrado calculada (X2) es superior al valor de la X
Cuadrado Tabulada (X%), se asume como verdadera la hipétesis de
investigacioén (Hi); de lo contrario se asume como cierta la hipoétesis nula
(Ho).
Xc > Xt=V (H) 6 F (Ho)

Xc < Xt=F (H) 6 V (Ho)

4.4. DECISION QUE SE TOMA:
Dado que el valor de la Xc es superior al valor de la X;, se confirma la
hipotesis planteada de la investigacion realizada, debido a que el valor de
sigma es de 0, al ser menor a 0,05 quiere decir que prueba la veracidad
de la hipétesis alterna, y el valor de zeta nos da el comportamiento normal

de los datos.

4.5. CUADRO DE DIALOGOS
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Fuente: Test de Grupo Control y Grupo Experimental
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CONCLUSIONES

Segun los resultados expuestos en la tabla 10 y gréfico 6, en el que se
muestran los datos globales de las variables referidas a la motivacién y
desarrollo de la creatividad de los estudiantes del segundo grado de la
IEP. N° 70536 de Juliaca, donde se observa que la aplicaciéon de la
motivacion influye significativamente en el desarrollo de la creatividad de

los estudiantes por medio del dibujo.

De acuerdo a la tabla 5 y grafico 1, en el grupo control, la motivacion
intrinseca no influye en el desarrollo de la creatividad a través del dibujo
en los estudiantes, debido a que no se ha realizado ninguna accién de
motivacion, es decir los efectos han sido el mismo desde su inicio. Pero
en la tabla 6 y gréafico 2, del grupo experimental, la motivacion intrinseca

si influye en alta medida en el desarrollo de la creatividad.

Segun la tabla 7 y gréfico 3, en el grupo control, la motivacion extrinseca
tampoco influye en el desarrollo de la creatividad a través del dibujo en
los estudiantes, por el mismo hecho de no recibir ninguna accion de
motivacion, pero en la tabla 8 y grafico 4 del grupo experimental, la
motivacion extrinseca si influye en alta medida en el desarrollo de la

creatividad a traves del dibujo.

De acuerdo a los datos de la tabla 10 y gréfico 5, en el grupo control, la
motivacion no ha marcado mayor efecto en la apreciacion artistica de los
estudiantes, por el mismo efecto de no haber recibido ninguna accion o

actividades de motivacion, pero en el grupo experimental segun la tabla



Quinta:

96

11 y gréfico 6, la motivacion ha permitido influir en alta medida en el
desarrollo de la percepcion que como dimension viene a ser parte de la

creatividad.

Segun los datos de la tabla 12 y grafico 7, en el grupo control, la
motivacion no ha marcado mayor efecto en la expresion artistica de los
estudiantes, por la misma razon de no haber recibido ninguna accion o
actividades de motivacién, pero todo lo contrario ha sucedido en el
grupo experimental, que de acuerdo a la tabla 13 y gréafico 8, la
motivacion ha permitido influir en alta medida en el desarrollo de la
expresion artistica, cohesionando las bases para el desarrollo de la

creatividad por medio del dibujo.
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SUGERENCIAS

Se sugiere a los docentes de la IEP. N° 70536 Santa Maria de Juliaca a
gue permanentemente realicen actividades de motivacion, para generar
el interés y el deseo de plasmar en hechos las ideas, imaginaciones que
tienen los nifios y nifias, y en esta forma poder contribuir en el desarrollo

de la creatividad muy exigido en estos tiempos.

Los profesores deben aprovechar las motivaciones intrinsecas con las
qgue concurren los estudiantes a la institucibn educativa, y en esa
medida potenciar las facultades de la motivacion. Para lo cual sera
necesario acudir a centros de especializacion para tener mayor

informacion sobre la técnica del dibujo en relacién a la creatividad.

Se sugiere a los directivos de la Institucion Educativa Primaria N° 70536
Santa Maria de Juliaca a organizar convenios con las escuelas de
formacion artistica a fin de que se pueda realizar las capacitaciones y
desarrollar las diversas competencias en el campo de las artes. Del
mismo modo saber utilizar la motivacion extrinseca en la creatividad que

necesitan desarrollar los nifios y nifias.

El docente también necesita guiar a los estudiantes hacia el aprendizaje de
la apreciacion, a fin de valerse como ejemplos que puedan motivarlos a
concretizar sus imaginaciones o suefios. Para lo cual se sugiere a los

docentes a realizar las diversas actividades de apreciacion artistica.

Los estudiantes siempre muestran mayor interés al dibujo, por estar
relacionado con las distintas areas o asignaturas, y en esa medida los
docentes deben brindar la mejor orientacion y ensefanza para que los

estudiantes puedan expresar de la mejor manera el dibujo.
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MATRIZ DE CONSISTENCIA
TITULO: Implicancias de la motivacion en el desarrollo creativo del Dibujo en los estudiantes del 2do grado de la I.E.P. N° 70536 Santa Maria de Juliaca - 2022.

TIPO DE ESTUDIO: Investigacion Cuasi Experimental DISE'\.IO DE ESTQDIO' El Disefio de Investlgamqn es la Cu_aS| .
Experimental de Tipo Transversal en forma diagndstica - aplicativa.
PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARUBLES | DIMENSION | INDICADORES | TECNICA | INSTRUMENTDS | |, Soilic
Problema General: Objetivo General: Hipdtesis General: Variable.
¢En qué medida influye la | Determinar la medida en que | La motivacion influye en alta | Independiente - Autodeterminacion y
motivacion en el desarrollo | influye la motivacion enel | medida en el desarrollo La motivacion competencia Test (Pre - Pre Test |- Muy alta
creativo a través del dibujo | desarrollo creativo a través | creativo a través del dibujo | como factor | Motivacion |- Motivo de logro Post) Post Test |- Alta
en los estudiantes del del dibujo en los estudiantes | en los estudiantes del importante intrinseca - Motivo de poder ) - Regular
segundo grado de la IEP | del segundo grado de la IEP | segundo grado de la IEP N° - Motivo de afiliacion Observacién Guiade  |-Baja
Santa Maria N° 70536 de | N° 70536 Santa Mariade | 70623 Santa Maria de - Emocién, amor Observacion |- Muy baja
Juliaca - 2022 ? Juliaca — 2022. Juliaca - 2022.
Problemas Especificos Objetivos Especificos: Hipétesis Especificos
1) ¢ En qué medida influye  |1) Identificar la medida en H1. La motivacion intrinseca Estimulos - felicitaci
la motivacién intrinseca que influye la motivacién influye en alta medida en ) R ulos - telicitaciones Pre Test Muv alt
en el desarrollo de la intrinseca en el desarrollo el desarrollo de la - hecompensa Test (Pre - eSS Ty ata
creatividad a través del de la creatividad a través creatividad a través del Motivacion | Reconocimientos, Post) PostTest - Qlta |
dibujo en los del dibujo en los dibujo en los estudiantes. extrinseca {)/fnT;?:s y Guia de ) st%u ar
estudiantes? estudiantes. Hz La motivacion extrinseca compensaciones Observacion Observacion |- Muy baja
2) En qué medida influye  |2) Precisar la medida en que influye en alta medida en - Halagos
la motivacién extrinseca influye la motivacion el desarrollo de la
en el desarrollo de la extrinseca en el desarrollo creatividad a través del Variable.
creatividad a través del de la creatividad a través dibujo en los estudiantes. | Dependiente: - Observacion Test (Pre - Pre Test - Muy alta
dibujo en los del dibujo en los . L, Desarrollo . 7 .
estudiantes? estudiantes. Hz.alirligage; de apreciacion Creativo Ap,re(.:iaci on | Biesrtti:sgcélr?n Post) Post Test _ Qletzaular
que tienen los artistica . . _ g
3) ;Cudl es el nivel de 3) Definir el nivel de estudiantes con la motiva- - Imagen mental Listade | FichadeLista |- Baja
apreciacion artistica que | apreciacion artistica que cion para la creatividad en - Pensamiento cotejo decotejo |- Muy baja
tienen los estudiantes tienen los estudiantes con el dibujo es en alta
con la motivacion parala | la motivacion para la medida. ] s visual
ivi ibui ivi ibui - Len vi
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Anexo 2

TEST DE DEMOSTRACION PERSONAL
La Motivacion Intrinseca para desarrollar la Creatividad

1. PARTE INFORMATIVA:

1.1, NOMBRE Y APELLIDOS ....ccccoocctiteicnecssssssssss s
12, L P N s
1.3, GRADO: ....oooooiiecrese s SECCION: ..o

14, LUGAR Y FECHA! ...t s st

2. PARTE TECNICA: (MuyAlta=4) (Alta=3) (Regular=2) (Baja=1) (MuyBaja=0)

Actividad MA|A|R | B |[MB

1. ¢ En qué dimension demuestra su autodeterminacion y
competencia? (autonomia para aprender sus habilidades en
el desarrollo de su creatividad por medio del dibujo)

2. ¢ En qué dimensién demuestra su motivacion de logro? (su
éxito respecto a su nivel de excelencia en torno de su
desarrollo de la creatividad por medio del dibujo)

3. ¢ En qué dimensién expresa su motivacion de poder? (su
tendencia estable de poder influir, persuadir y controlar a
otras personas, para desarrollar su creatividad).

4. ¢ En qué dimension demuestra su motivacion de afiliacion?
(respecto a los vinculos afectivos con otras personas para
desarrollar su creatividad por medio del dibujo)

5. ¢ En qué nivel expresa su emociéon y amor de si mismo?
(respecto a su autoestima y valoracién misma, para
desarrollar su creatividad por medio del dibujo)

........................................................................................................ PUNTAJE
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Anexo 3

TEST DE DEMOSTRACION PERSONAL
La Motivacién Extrinseca para desarrollar la Creatividad

PARTE INFORMATIVA:

3.1. NOMBRE Y APELLIDOS ..........oooooooiiriiciinsiisineesssescssnsssessessessess s
3.2 LB P N s e
3.3, GRADO: ....ocooiirrnse s SECCION: ...

34, LUGAR Y FECHA! ..ot

. PARTE TECNICA: (MuyAlta=4) (Ata=3) (Regular=2) (Baja=1) (MuyBaja=0)

Actividad MA| A| R | B |[MB

1. ¢ En qué dimensién los estimulos y felicitaciones que le
hacen los docentes y la institucién educativa le favorecen en
el desarrollo de su creatividad?

2. ¢ En qué medida las recompensas que recibe de sus padres,
docentes y amistades le favorecen en el desarrollo de su
creatividad?

3. ¢, En qué medida los reconocimientos y premios le favorecen
en el desarrollo de la creatividad?

4. ¢ En qué medida las ventajas y compensaciones le favorecen
en el desarrollo de la creatividad?

5. ¢ En qué medida los halagos le hacen sentir mejor motivado
para el desarrollo de la creatividad por medio del dibujo?

PUNTAJE
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Anexo 4
TEST DE HABILIDADES CREATIVAS

Desarrollo de la Creatividad a través del Dibujo

1. PARTE INFORMATIVA:
1.1. NOMBRE DEL ESTUDIANTE: ...
(0 N == T oo
1.3. GRADO: ..o SECCION: ..o
14, LUGAR Y FECHA: oo

2. PARTE TECNICA: (MuyAlta=4) (Alta=3) (Regular=2) (Baja=1) (MuyBaja=0)

A. APRECIACION ARTISTICA

Actividad MA| A|R | B |MB

1. Maneja adecuadamente la observacion

2. Maneja adecuadamente la apreciacion artistica

3. Distingue las formas y colores de las imagenes

4. Maneja adecuadamente su imagen mental

5. Memorizacién y manejo del pensamiento

B. EXPRESION ARTISTICA

Actividad MA| A|R | B |MB

6. Demuestra el manejo adecuado del lenguaje visual

7. Maneja las habilidades artisticas en el dibujo

8. Utiliza las técnicas del dibujo en la expresion artistica

9. Domina la expresién en su sentido técnico.

10. Realiza la produccion por medio del dibujo creativo
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GALERIA DE FOTOGRAFIAS
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Anexo 6

BASE DE DATOS DE LA VARIABLE “MOTIVACION” Y EL “DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD”
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Anexo 7 113
PLANIFICACION DE SESION DE APRENDIZAJE
SESION DE APRENDIZAJE N° 01
~ Unidad de Aprendizaje
AREA: ARTE Y CULTURA
SEGUNDO GRADO (nivel primario)
DOCENTE Prof.: Benita Barrientos CHipana Sec. 2°-A 2°-B 2°-C 2°-D
TITULO DE LA SESION El dibujo Fecha | 8-9 11-12
HORAS ACADEMICAS (45 min) Componente Artes Plasticas Y Visuales
APRENDIZAJES ESPERADOS
INSTRUMENTOS DE
COMPETENCIAS CAPACIDAD INDICADORES EVALUACION
Elabora un plan para desarrollar un
proyecto artistico y lo ejecuta . -
! . o Registro  auxiliar  de
Crea proyectos desde . . incorporando su imaginacién 'y >
. RO o Aplica formas creativas. g . evaluacion
imaginacion y la creatividad. creatividad, para comunicar sus . i
h : Guia de observacion
emociones con mayor claridad.
CONTENIDOS TEMATICOS El dibujo
PROCESO ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE Tiempo
n - Lo primero que aremos sera utilizar nuestra imaginacion, asi poder desarrollar la
Problematiza o
cién creatividad. 5
- Se muestran los ejemplos y reconocen la técnica del dibujo .
- El dibujo.
Propésitoy |- Sensibilizar la mente y las emociones a partir del dibujo ya sea objetos, flores, animales, 10
Organizacién etc.

®) - Trabajo individual o grupal.

(9) - El profesor muestra los dibujos a lapiz y sus elementos

Z . 7 . . « .. . . .

= L - Los estudiantes tendran que participar iniciando con el dibujo a lapiz en su cuaderno de

Motivacion - P . L 5
dibujo. Asi Aprendiendo el Dibujo y sus elementos
- Los estudiantes Tendran que desarrollar, tanto mujeres y varones
Saberes - Los estudiantes van aprendiendo la importancia del dibujo a lapiz y sus elementos, que
: sensacion hay desarrollando el dibujo, etc. 5
previos o A oo -
- ¢tienen experiencia del uso del dibujo a lapiz algunos?, etc.
Tedrico:
Se dicta concepto sobre el dibujo, el dibujo es el lenguaje universal, ya que sin mediar palabras es
posible transmitir ideas de modo grafico que resulten comprensibles para todos. Elementos del
dibujo, etc. Ej.: como forma de expresar las emociones a través del dibujo, ya sea a lapiz, carboncillo. 12

o sangria, lapicero. plumén, etc. en papel bond A4.

= Se conceptualiza que el dibujo, es una tarea que encanta, porque dan rienda suelta a su imaginacién y su

8 creatividad... Es una actividad divertida, con el material, el contexto apropiado. Mediante sus elementos se

x desarrolla la sensibilidad, mejora la expresion artistica y autoestima.

= Préactico:

g Se procede a realizar en la pizarra un dibujo a lapiz: base (hojas bond, lapiz, borrador, cartulina), etc. Los
estudiantes empiezan a desenvolverse con el dibujo a sincronizar las manos con el cerebro y la
imaginacion. 10
1ro. Hacer un Dibujo con el lapiz del lugar.
2do. El profesor Dibujara y los estudiantes tendran que iniciar desde su elemento.
3ro. los estudiantes tendran que representar El Dibujo con el lapiz, etc.

L

% g Retroalimentacion: ¢,qué hemos aprendido?, ¢les gusto el dibujo? ¢ Para qué sirve el dibujo?, etc. 2

MATERIALES O RECURSOS
DIDACTICOS

- Gréficos, Diapositivas, libros
- TV,USB
- Lapiz, borrador, hojas bond, cartulina,etc.

TAREA A TRABAJAR EN
CASA

Trabajo encargado: dibujar con lapiz en una cartulina una obra libre.

Traer la préxima clase

Juliaca, setiembre del 2022



https://es.wikipedia.org/wiki/Lenguaje
https://es.wikipedia.org/wiki/Palabra
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HOJA DE APOYO DE LA SESION

EL DIBUJO

Es la representacion monocromaticay grafica de las cosas de la naturaleza,

figuras reales e imaginarias, ejecutadas, en claro y oscuro para lograr laformay

=

el volumen en un solo color mediante el lapiz. El dibujo es una actividad cuya
expresién radica fundamentalmente en la linea.

CARACTERISTICAS PRINCIPALES DEL DIBUJO

LA SIMPLICIDAD: Es la sencillez que debe tener el dibujo.
LA PLASTICIDAD: Es la frescura, transparencia y naturalidad debe tener el

dibujo.
LA CALIDAD: Consiste en cifrar fielmente la naturaleza de las cosas que se
dibuja.




SESION DE APRENDIZAJE N° 02
Unidad de Aprendizaje
AREA: ARTE Y CULTURA
SEGUNDO GRADO (nivel primario)

115

DOCENTE Prof.: Benita Barrientos CHipana Sec. 2°-A 2°-B 2°-C 2°-D
TITULO DE LA SESION Elementos Del Dibujo Fecha 8-9 11-12
HORAS ACADEMICAS (45 min) Componente Artes Plasticas Y Visuales
APRENDIZAJES ESPERADOS
COMPETENCIAS CAPACIDAD INDICADORES INSTIRCLIENIIOR (212

EVALUACION

Crea proyectos desde
imaginacioén y la creatividad.

Elabora un plan para desarrollar un
Aplica formas creativas. | incorporando su imaginacion vy | evaluacion

emociones con mayor claridad.

proyecto artistico y lo ejecuta | Registro  auxiliar de

creatividad, para comunicar sus | Guia de observacion

CONTENIDOS TEMATICOS Elementos Del Dibujo
PROCESO ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE Tiempo
Problematiza - Lo primero gue aremos sera utilizar nuestra imaginacion, asi poder desarrollar la
cion creatividad. o _ 5
- Seda a conocer los elementos del dibujo en la pizarra
- los elementos del dibujo.
Propésito y - Sensibilizar la mente y las emociones a partir de los elementos del dibujo ya que 10
Organizacion es muy importante hacer estos ejercicios para aprender a dibujar, etc.
- Trabajo individual.
o —— -
) - El profesor muestra los elementos del dibujo en la pizarra
> - Los estudiantes tendran que participar iniciando con los elementos del dibujo en
- Motivacion su cuaderno de dibujo. Asi Aprendiendo constantemente a crear un dibujo buen 5
proporcionado.
- Los estudiantes Tendran que desarrollar el tema, tanto mujeres y varones
Saberes - Los estudiantes van aprendiendo que son importantes los elementos del dibujo a 5
previos lapiz, desarrollando su creatividad y la sensacion que hay etc.
- ¢tienen experiencia del uso de los elementos del dibujo a lapiz algunos?, etc.
Tedrico:
Se dicta concepto sobre Elementos del dibujo, Son fundamentales para iniciar un dibujo y finalizarlo, Ej.
iniciando con el punto, linea, plano, volumen, forma.
p ! . S - 12
Es una actividad que encanta, porque dan rienda suelta a su imaginacion y su creatividad... Es una
9 actividad divertida, con el material y el contexto apropiado. Mediante sus elementos del dibujo se desarrolla
6' la sensibilidad, mejora la expresion artistica y autoestima.
x Préactico:
% Se procede a que los estudiantes realicen la practica a lapiz: base (hojas bond, lapiz, borrador, cuaderno de
m dibujo), etc. Los estudiantes empiezan a desenvolverse con los ejercicios y a sincronizar las manos con el
&) cerebro y la imaginacion. 10
1ro. Hacer un elemento del Dibujo con el lapiz.
2do. El profesor escribe en la pizarra los elementos del Dibujo y los estudiantes tendran que iniciar en su
cuaderno de dibujo
3ro. los estudiantes tendran que representar los elementos del dibujo con el lapiz, etc.
i}
% Retroalimentacion: ¢ qué hemos aprendido?, ¢ les gusto los elementos del dibujo? ¢Para qué sirve los 2
w elementos del dibujo?, etc.
O
MATERIALES O RECURSOS - gréaficos, Diapositivas, libros
DIDACTICOS - TV, USB . .
- Léapiz, borrador, hojas bond, cartulina, etc.
TAREA A TRABAJAR EN Trabajo encargado: realizar los elementos del dibujo con lapiz en sus
CASA cuadernos.
Traer la préxima clase

Juliaca setiembre del 2022
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HOJA DE APOYO DE LA SESION

ELEMENTOS DEL DIBUJO
1. PUNTO: Es la forma basica de la expresién plastica, mediante puntos.

2. LINEA: Es la grafica que permite definir o presidir diferentes formas.

VI Tt VERTICEL Tl il ] fad FEUr EF
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3. PLANO: Es el plano material propiamente que esta limitado por dos lineas

horizontales y dos verticales. \

FORIZLS GEOMETRICES

4. TEXTURA: Es la parte o superficie externa de los cuerpos o formas en general.

-Textura visual. g
-Textura tactil. h

5. LA FORMA: Es el contorno caracteristico definido por lineas tangibles e
imaginarias de los objetos y seres en general.

) _ VAN

6.VOLUMEN: Es el que nos permite distinguir a los objetos que nos rodean.

a). En la naturaleza u organica.
b). Formas fabricadas o mixtas.
c). Formas geométricas.

Se debe considerar

-Formas bidimensional.

-Formas tridimensional.
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DOCENTE Prof.: Benita Barrientos CHipana Sec. 2°-A 2°-B 2°-C 2°-D
TITULO DE LA SESION La Escala Acromatica. Fecha 8-9 11-12
HORAS ACADEMICAS (45 min) Componente Artes Plésticas Y Visuales
APRENDIZAJES ESPERADOS
COMPETENCIAS CAPACIDAD INDICADORES ISR LUSNIS 1213

EVALUACION

Crea proyectos desde
imaginacion y la creatividad.

Elabora un plan para desarrollar un

Aplica formas creativas. | incorporando su imaginacion y | evaluacion

emociones con mayor claridad.

proyecto artistico y lo ejecuta | Registro auxiliar de

creatividad, para comunicar sus | Guia de observacion

CONTENIDOS TEMATICOS La Escala Acromaética.
PROCESO ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE Tiempo
. - Lo primero que aremos sera utilizar nuestra imaginacion, asi poder desarrollar la
Problematiza -
cion creatividad. N 5
- Se muestra La Escala Acromaética y reconocen sus valores.
Propésito y - La Escala Acromética _ _ B
Y - Sensibilizar la mente y las emociones a partir de La Escala Acromatica, etc. 10
Organizacion S
o - Trabajo individual o grupal. _ _
) - El profes_or muestra La Escala Ac_rométl_ca y unos ejemplos. B
Z Motivacién - Los estudlantes_tendrén que participar iniciando La Escala Acromatica en su 5
cuaderno de dibujo. Asi Aprendiendo sus valores.
- Los estudiantes Tendran que desarrollar, tanto mujeres y varones
Saberes - Los estudiantes van aprendiendo la importancia de La Escala Acromatica, 5
previos desarrollando sus valores, que sensacion hay en La Escala Acromatica, etc.
- itienen experiencia del uso de La Escala Acromética ?, etc.
Tedrico:
Se dicta concepto sobre La Escala Acromatica, La Escala Cromatica, etc. Se refiere a los colores existente
entre el blanco y el negro Ej.: La escala de grises entre el blanco y negro representa todos los valores
luminicos, etc. 12
9 Se conceptualiza La Escala Acromética, es una actividad que encanta, porque dan rienda suelta a su
(_D' imaginacion y su creatividad... Es una actividad divertida y, con el material y el contexto apropiado. Mediante
x sus valores se desarrolla la sensibilidad, mejora la expresion artistica y autoestima.
EE Préactico:
& Se procede a enumerar a los estudiantes que se necesitan para realizar La Escala Acroméatica: base (hojas
=) bond, lapiz, borrador, cartulina), etc. Los estudiantes empiezan a desenvolverse con La Escala Acromatica y
a sincronizar las manos con el cerebro y la imaginacion. 10
1ro. Hacer La Escala Acromética.
2do. El profesor iniciara La Escala Acromética y los estudiantes tendran que desarrollar dicho tema.
3ro. los estudiantes tendran que representar La Escala Acromatica , etc.
L
% Retroalimentacion: ¢, qué hemos aprendido?, ¢les gusto La Escala Acromatica? ¢ Para qué sirve La Escala 2
%J) Acromética ?, etc.

MATERIALES O RECURSOS
DIDACTICOS

- gréficos, Diapositivas, libros
- TV,USB
- Lapiz, borrador, hojas bond, cartulina,etc.

TAREA A TRABAJAR EN

CASA cartulina.

Trabajo encargado: hacer un dibujo aplicando La Escala Acromética y sus valores en una

traer la préxima clase

Juliaca, setiembre del 2022
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LA ESCALA ACROMATICA

Se refiere a los colores existente entre el blanco y el negro. Existen infinidad de los
valores en la escala, en la practica se constituyen escalas de nueve, diez y doce
tonalidades, determinadas no tanto por calculos matematicos sino por la sensibilidad
del ojo humano

En la escala acromatica, podemos hablar, por ejemplo, de nueve niveles de
tonalidades que comenzarian con el blanco y terminarian con el negro. Los tres
primeros niveles constituiran la escala de mas alto valor, los tres siguientes serien de
valor intermedio, y los tres restantes, los de menos valor.

La escala de grises entre el blanco y negro representa todos los valores luminicos. Se
utiliza para clasificar comparativamente tanto el valor de la luminosidad de los colores
puros, como el grado de claridad de las correspondientes gradaciones.

La escala acromatica, ademas, permite provocar efectos de luz y sombra en un dibujo
en blanco y negro, dando lugar a efectos de profundidad.
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AREA: ARTE Y CULTURA
SEGUNDO GRADO (nivel primario)
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DOCENTE Prof.: Benita Barrientos CHipana Sec. 2°-A 2°-B 2°-C 2°-D
TITULO DE LA SESION El Color en el Dibujo Fecha | 8-9 11-12
HORAS ACADEMICAS (45 min) Componente Artes Plasticas Y Visuales
APRENDIZAJES ESPERADOS
COMPETENCIAS CAPACIDAD INDICADORES NSNS 13

EVALUACION

Crea proyectos desde
imaginacion y la creatividad.

Elabora un plan para desarrollar un
Aplica formas creativas. | incorporando su imaginacién y | evaluacion

emociones con mayor claridad.

proyecto artistico y lo ejecuta | Registro auxiliar de

creatividad, para comunicar sus | Guia de observacion

CONTENIDOS TEMATICOS El Color en el Dibujo
PROCESO ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE Tiempo
. - Lo primero que aremos sera utilizar nuestra imaginacion, asi poder desarrollar la
Problt_ematlza creatividad 5
cion - Se muestran los colores y reconocen El Color en el Dibujo.
Propésito y - El C_o!qr en el Dibujo _ _ o
Organizacio - Sensibilizar la mente y las emociones a partir de EI Color en el Dibujo etc. 10
ganizacion CeeL e
o - Trabajo individual. _
) - El profesor muestra El Color en el Dibujo.
z Motivacion - Los estudlantes‘tendrén que part!cmar iniciando El Colqr en el Dibujo, en su 5
cuaderno de dibujo. Asi Aprendiendo EI Color en el Dibujo
- Los estudiantes Tendran que desarrollar, tanto mujeres y varones
Saberes - Los estudiantes van aprendiendo la importancia de El Color en el Dibujo, 5
previos desarrollando su importancia, que sensacion hay en El Color en el Dibujo, etc.
- ¢tienen experiencia con El Color en el Dibujo ?, etc.
Teorico:
Se dicta concepto sobre El Color en el Dibujo, EIl color en el dibujo es un aspecto fundamental para aquel
que se quiera acercar a la disciplina del dibujo; para el dibujante naturalista descriptivo, inspirado en la
realidad observable, es imprescindible aprender a representar distintos efectos de iluminacién, dotar a los 12
9 objetos de texturas, brillos, etc. Se conceptualiza que el Color en el Dibujo, es una actividad que encanta,
5‘ porque dan rienda suelta a la imaginacion y su creatividad... Es una actividad divertida, con el material, el
o contexto apropiado. se desarrolla la sensibilidad, mejora la expresion artistica y la autoestima.
2(: Practico:
ﬂ Se procede a enumerar a los estudiantes que se necesitan para realizar el Color en el Dibujo: base (hojas
a bond, lapiz, borrador, cartulina), etc. Los estudiantes empiezan a desenvolverse sobre el Color en el Dibujo a
sincronizar las manos con el cerebro y la imaginacion. 10
1ro. Hacer un Dibujo con aplicando el color.
2do. El profesor Dibujara y los estudiantes tendran que rellenar pintando.
3ro. los estudiantes tendran que representar el Color en el Dibujo, etc.
i}
% Retroalimentacion: ¢,qué hemos aprendido?, ¢ les gusto El Color en el Dibujo? ¢Para qué sirve El Color en el 2
% Dibujo ?, etc.

MATERIALES O RECURSOS
DIDACTICOS

- gréficos, Diapositivas, libros
- TV,USB
- Lapiz, borrador, hojas bond, cartulina, etc.

TAREA A TRABAJAR EN

CASA cartulina.

Trabajo encargado: hacer un dibujo libre aplicando el Color en el Dibujo y en una

traer la préxima clase.

Juliaca, octubre del 2022
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El color en el dibujo es un aspecto fundamental para aquel que se quiera acercar a la
disciplina del dibujo; para el dibujante naturalista descriptivo, inspirado en la realidad
observable, es imprescindible aprender a representar distintos efectos de iluminacion,
dotar a los objetos de texturas, brillos, etc.




121
SESION DE APRENDIZAJE N° 05
Unidad de Aprendizaje

AREA: ARTE Y CULTURA
SEGUNDO GRADO (nivel primaria)

DOCENTE Prof.: Benita Barrientos CHipana Sec. 2°-A 2°-B 2°-C 2°-D
TITULO DE LA SESION El puntillismo. Fecha
HORAS ACADEMICAS (45 min) Componente Artes Plésticas Y Visuales
APRENDIZAJES ESPERADOS
INSTRUMENTOS DE
COMPETENCIAS CAPACIDAD INDICADORES EVALUACION

Elabora un plan para desarrollar un
proyecto artistico y lo ejecuta | Registro auxiliar de
Aplica formas creativas. | incorporando su imaginacion y | evaluacion

creatividad, para comunicar sus | Guia de observacion
emociones con mayor claridad.

Crea proyectos desde
imaginacion y la creatividad.

CONTENIDOS TEMATICOS El puntillismo.
PROCESO ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE Tiempo
. - Lo primero que aremos sera utilizar nuestra imaginacion, asi poder desarrollar la
Problematiza -
cion creatividad. o N o N 5
- Se muestran un dibujo de puntillismo y reconocen la técnica del puntillismo
Propésitoy | - El puntillismo _ ‘ »
o Y - Sensibilizar la mente y las emociones a partir del puntillismo 10
rganizacion e
o - Trabajo individual. ' _
) - El profesor muestra un ejemplo del puntillismo.
> Y - Los estudiantes tendran que participar dibujando, trayendo sus pulmones y hojas A4. Asi
= Motivacion . L 5
Aprendiendo el puntillismo, etc.
- Los estudiantes Tendran que desarrollar, tanto mujeres y varones
Saberes - Los estudiantes van aprendiendo la importancia del puntillismo, desarrollando sus 5
previos elementos, que sensacién hay en el uso del puntillismo, etc.
- ¢tienen experiencia del uso del puntillismo?, etc.
Tedrico:
Se dicta concepto sobre el puntillismo, es una técnica artistica que consiste en hacer una obra mediante el
uso de diminutos puntos. Ej.: paisajes, objetos, personas, etc. 12
o Se conceptualiza que el puntillismo, es una actividad artistica que encanta, porque dan rienda suelta a su
= imaginacién y su creatividad... Es una actividad divertida, con el material el contexto apropiado. se desarrolla
o la sensibilidad, mejora la expresioén artistica y la autoestima.
o Practico:
% Se procede a realizar el puntillismo grupal o individual: base (hojas bond A4, lapiz, borrador, plumones), etc.
L Los estudiantes empiezan a desenvolverse con el puntillismo, sincronizan las manos con el cerebro y la
a imaginacion. 10
1ro. Hacer un Dibujo aplicando el puntillismo.
2do. El profesor Dibujara y los estudiantes tendran que rellenar con el puntillismo.
3ro. los estudiantes tendran que representar la técnica del puntillismo, etc.
2
5 Retroalimentacion: ¢ qué hemos aprendido?, ¢les gusto el puntillismo? ¢ Para qué sirve El puntillismo?, etc. 2
()
MATERIALES O RECURSOS Tl\e/amljr;z?as, pizarra, graficos, Diapositivas, libros
DIDACTICOS ;

- Lapiz, borrador, hojas A4 bond, plumones , etc.

TAREA A TRABAJAR EN : 0 . . -
CASA J Trabajo encargado: hacer un dibujo de tema libre aplicando el puntillismo.

Juliaca, octubre del 2022



https://es.wikipedia.org/wiki/Art%C3%ADstica
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EL PUNTILLISMO
Es un estilo de pintura que consiste en hacer un dibujo mediante concentracion de
puntos. aparece por primera vez en 1880, encabezado por el pintor neo
impresionista GEORGE SEURAT.

El procedimiento de pintura empleado por estos artistas, consiste en poner puntos de
colores puros en vez de pinceladas sobre la tela, cartulina. etc.

Trabajo encargado dibujar cualquier dibujo con puntillismo y pintar con el puntillismo
un dibujo.




