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RESUMEN

La investigacion tuvo el objetivo de determinar la influencia del paisaje artistico
contemporaneo en la representacion visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel
Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta.
Ayacucho, 2018. Es de enfoque cuantitativo, tipo experimental y disefio pre experimental,
con pre y post prueba y un solo grupo de trabajo. La poblacién muestra de estudio, no
probabilistica e intencionada, fue de 28 estudiantes. Se utilizo el plan experimental y la
lista de cotejo para el recojo de datos. Los resultados descriptivos se mostraron con tablas
de frecuencias relativas simples, e inferencial con la prueba de hipotesis, con el
estadigrafo no paramétrico Rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de
significancia, con la aplicacion del software IBM — SPSS, version 23. Los resultados
demuestran que el paisaje artistico contemporaneo influye en la representacion visual, en
la medida que en el pre prueba el 60,7% de estudiantes tienen calificaciones del nivel
pésimo, mientras que en el post prueba el 67,8% alcanzaron calificaciones del nivel
bueno, del mismo modo la media aritmética en la post prueba fue de 80,7 + 7,95, superior
al pre prueba, 42,1 + 7,14, en 38,6 puntos. El valor de Rango de Wilcoxon es Z=-4,802,
que se ubica en el nivel de aceptacién, y al ser el p-valor 0,000 < 0,05, se rechaza la
hipdtesis nula y se acepta la hipétesis alterna, es decir el paisaje artistico contemporaneo

influye significativamente en la representacion visual, en estudiantes investigados.

Palabras Clave:

Paisaje artistico contemporaneo / Representacion visual
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ABSTRACT

The investigation had the objective of determining the influence of the contemporary
artistic landscape in the visual representation in students of the faihg Degree "G" of the
Secondary Level of the Public Educational Institution "Maria Auxiliadora” of Huanta.
Ayacucho, 2018. It is a quantitative approach, experimental type and preexperimental
design, with pre and post test and a single working group. The study sample population,
not probabilistic and intentional, was 28 students. The experimental plan and the checklist
for data collection were used. The descriptive results were shown with tables of simple
relative frequencies, and inferentially with the hypothesis test, with the nonparametric
statistician Wilcoxon rank, with 95% confidence and 5% significance, with the
application of the software IBM - SPSS, version 23. The results show that the
contemporary artistic landscape influences the visual representation, to the extent that in
the pre-test 60.7% of students have poor level qualifications, while in the post test 67.8%
reached grades. Of the good level, in the same way the arithmetic mean in the post test
was 80.7 £ 7.95, higher than the pretest, 42.1 £ 7.14, in 38.6 points. The value of the
Wilcoxon Range is Z = -4,802, which is located at the acceptance level, and since the p-
value is 0.000 <0.05, the null hypothesis is rejected and the alternative hypothesis is
accepted, ie the landscape Contemporary art influences significantly in visual

representation, in researched students.

Key Words:

Contemporary artistic landscape / Visual representation
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INTRODUCCION

Esta indagacion tiene su origen todavia de tiempos cuando se era estudiante en la
primera casa de estudios artisticos, Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
“Felipe Guaman Poma de Ayala” - Ayacucho, especificamente, cuando se hacia las
practicas pre profesionales, donde los estudiantes realizaban sus trabajos artisticos sin
importarle, el dibujo “perfecto”, la perspectiva, el color, en suma, un trabajo que refiera
exactamente lo que se observa. Entonces surgio la idea de realizar esta actividad artistica
desde una 6ptica méas formal, educativa, tratando de mejorar aspectos compositivos sin

dejar de lado la espontaneidad y la manera de dibujar de los estudiantes.

Si bien es cierto que durante el desarrollo de nuestra labor de pos grado, se ha
venido practicando nuevas formas de ensefiar, nuevas técnicas; sin embargo, todavia
quedaba ciertas dudas respecto a que si es posible lograr ello sin tratar de que los
estudiantes se formen académicamente (en el campo de las artes plasticas); al final de
cuentas, el arte en el nivel basico es parte de una formacidn integral y no un aprendizaje
para ser profesional en el campo de las artes. Dudas que se vienen resolviendo, al menos,
con la presente investigacion se ha comprobado que, si es posible hacer paisajes desde la

Optica contemporanea, en la medida de las posibilidades del estudiante.

Como ya se sabe, el paisaje esta presente en el medio donde se habita, para el
hombre se inserta en un medio natural, entonces se muestra como una realidad empirica
y material. Empirica, porque no se le conoce a profundidad, no se le llega a comprender
a cabalidad, quiza por ello no se le sabe cuidar; y material porque “esta alli”, esta
alrededor del humano, por tanto, se constituye en un hecho social. Precisamente, es un
hecho social, debido a que el artista lo escudrifia y trata de mostrar dos mundos: lo
subjetivo y lo objetivo, desde su éptica; constituyéndose en un sistema de signos que

puede ser interpretado desde diferentes perspectivas.

La ensefianza del paisaje artistico, especialmente contemporaneo, es muy dificil
de realizarlo en la educacidn basica, por los prejuicios que todavia se presenta en tiempos
actuales, a pesar de que la ciencia y la tecnologia ha tenido un gran avance; las

expresiones artisticas ya no son las de antes, cada vez se hacen mas conceptuales;



entonces es tarea del profesor de arte inmiscuirse en esa labor, sin dejar de lado la
espontaneidad, la originalidad y la creatividad. Se cree, que desde esa forma de
comprender el arte se hara que los estudiantes, también se inmiscuyan en las formas

contemporaneas artisticas, valorarlas y quiza practicarlas.

En ese entender, el trabajo que se presenta esta dividido en seis capitulos, en el
primero se aborda el problema de investigacion, donde se plantea y se formula el
problema investigativo, ademas de sefialar la justificacion, las limitaciones que se
hallaron en el trabajo de campo, los antecedentes y los objetivos que guiaron la concrecion
del presente trabajo de indagacion. En el segundo capitulo se plantea el marco tedrico,
donde se desarrollan, conceptualmente, las dos variables en estudio para comprender las

connotaciones técnicas y académicas del paisaje artistico.

En el tercer capitulo se resuelve el marco metodoldgico, donde se bosqueja sobre
la hipétesis a ser demostrada o rechazada, las variables y operacionalizacién de variables,
la metodologia de la investigacion, se determina la poblacion, la muestra y el muestreo,
se sefiala las técnicas e instrumentos de recojo de datos que se emplearon. En el cuarto
capitulo, se cree la mas importante, se trabajo los resultados de la investigacion a nivel

descriptivo e inferencial, sin dejar de lado la discusion de resultados.

En el quinto capitulo se resuelve las conclusiones y recomendaciones a las que se
arrib6 en la culminacién del informe; y en el sexto capitulo se anotaron las referencias
bibliograficas que fueron utilizados en el desarrollo de la parte tedrica y practica
investigativa; para concluir con los anexos, que son importante para un trabajo de esta

categoria.

El autor.
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PROBLEMA DE INVESTIGACION



1.1. Planteamiento del Problema:

Como sefiala el Disefio Curricular Nacional (DCN), el Area de Arte y Cultura
tiene mucha importancia en el desarrollo integral de la persona, de manera especial en los
educandos del Nivel Bésico; en tanto que no solamente se requiere que los alumnos
aprendan a hacer arte, es decir aprendan a dibujar, pintar, esculpir, cantar, bailar o hacer
teatro; sino que éste es un medio importante de comunicacion y por tanto saber decir lo
que piensan y sienten mediante el arte. Pues, el Area tiene como propdsito mejorar la
creatividad, sensibilidad y el pensamiento critico de los infantes, para reconocer, valorar

y apreciar las caracteristicas inmersas en su cultura, asi como de otras.

En ese entender, la cristalizacion de trabajos artisticos, por parte de infantes y
adolescentes se hace necesario y hasta imprescindible para que puedan manifestar sus
vivencias de manera artistica, que les ensefiara a saber expresarse dentro de su mundo
circundante y de manera apropiada, con sustento teorico y practico. Es por ello, que la
actividad artistica debe ser desarrollada de manera sistematica en busca de mejores logros

educativos.

Se debe esclarecer que, el trabajo que se presenta, no tiene antecedentes cercanos,
y se constituye en una investigacion exploratoria. Por tanto, lo que se refiera en el presente
trabajo, probablemente, serd el inicio de nuevas indagaciones en este campo. Sin
embargo, se cree que, ensefiar a mejorar la sensibilidad, la creatividad y el pensamiento
critico, ha sido trabajo diario de todos los profesores de arte en el nivel inicial, primaria,
secundaria e inclusive en los niveles superiores, donde no se ensefia a ser artista

profesional.

Partiendo de la idea de que el paisaje es parte de nuestro entorno cultural, surgen
ideas e interrogantes, de como ensefar artes plasticas en el nivel basico a partir de escenas
geograficas del medio donde vivimos, mas aldn si entendemos que hacerlo desde
conceptualizaciones contemporaneas es mucho mas problematico. Primero, porque
estamos acostumbrados a representar las cosas, objetos, etc., desde una perspectiva
realista; y segundo porque ingresaremos al campo netamente pléstico, con
representaciones diferentes a las usuales, donde se requerira mayor creatividad de los

estudiantes investigados.
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Segun el alcance de la investigacion, a nivel internacional, la ensefianza de las
artes plasticas, desde formas expresivas contemporaneas se han dado, pero no
precisamente sobre el paisaje artistico contemporaneo. En ellas sefialan que, el arte
contemporaneo es muy poco conocido en la sociedad, que tiene similar situacion en las
aulas de clases; haciendo dificultoso, no so6lo la ensefianza de esta forma expresiva,
también la de su representacion. Sin embargo, es una experiencia gratificante y
provechosa, porque permite al estudiante a obtener conocimientos de nuevas realidades
sociales y culturales, que es el fin de la educacion artistica, hoy conocido como Area de

Arte y Cultura.

La situacion del arte, en general, en la sociedad actual y su débil presencia en los
ambitos educativos, hace que los docentes de arte vean posibilidades de ensefianza desde
otros topicos lejanos a los tradicionales, que retna los requisitos para revalorar el arte y
represente una posibilidad de remediar al hombre en su proceso de deshumanizacion que
se transita en la sociedad actual, por lo menos las diferentes informaciones, que se vierten

a diario en los medios comunicativos nacionales, lo sefialan asi.

A nivel nacional, en cuanto a la representacion artistica del paisaje
contemporaneo por estudiantes del nivel basico, es muy poco o casi nada estudiada; por
lo que se puede afirmar que la difusidn de la pintura artistica, asi como la cultura de las
comunidades, son casi inexistentes, por lo que los bellos paisajes, costumbres y
tradiciones locales vienen desapareciendo en el devenir del tiempo; lo que hace necesario

la difusidn de dichas identidades culturales en toda su expresion y contexto.

Igualmente, la realidad educativa, lamentablemente, esta muy lejos de considerar
el tema del arte y la cultura como parte de la formacion potencial de los educandos; la
escuela actual continda considerando el pensamiento linguistico y 16gico matematico,
como materia importante por sobre las deméas formas de conocimiento. Por lo que,
tampoco en las escuelas se puede valorar las expresiones artisticas y culturales de los
pueblos peruanos, haciendo que estas formas expresivas continten en el olvido y muchas

veces dejados de lado.

En el ambito regional, al parecer, el estudio del paisaje contemporaneo como

parte de la creacion artistica en el nivel basico, es casi nulo; debido a que los docentes del

13



Area de Arte y Cultura no ponen en practica esta bella expresion, pese a que es parte de
la identidad cultural de la region y esté al alcance de nosotros. También, su préctica se
debe a que el Area cuenta con pocas horas de trabajo y en las instituciones educativas no
se facilita la salida de los estudiantes para realizar actividades académicas en el entorno

social.

Del mismo modo, se debe referir que la cultura de los pueblos es amplia, que no
son reconocidos por las autoridades de turno y por la comunidad en su conjunto, que hace
muy dificil su plasmacion en trabajos artisticos plasticos; cuando se deberia dar la
importancia debida, otorgando importancia a la identidad cultural de nuestros pueblos, no
solamente en el campo del arte, sino en todos los &mbitos culturales que se practican en
la sociedad. De esta manera, en base a los aspectos anotadas lineas arriba; nos hemos
planteado la realizacién de la presente investigacion, que tiene como objetivo poner en
préctica la representacion de los paisajes de nuestra region, como medio de revalorarlo y

de plasmarlo artistica y sistematicamente.

1.2.  Formulacion del Problema

1.2.1. Problema general:

e (En qué medida influye el paisaje artistico contemporaneo en la representacion
visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion

Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018?

1.2.2. Problemas especificos:

PE1l: (En qué medida influye el paisaje artistico contemporaneo en la mimesis en
estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion

Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018?

PE2: (En qué medida influye el paisaje artistico contemporaneo en el modo
expresivo en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho,
20187
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PE3: (En qué medida influye el paisaje artistico contemporéneo en el modo
convencional en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de

la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho,

2018?

1.3.  Justificacién:

La investigacion sobre el paisaje artistico contemporaneo en la representacion
visual, es conveniente porque fue un medio de desarrollar la creatividad pictorica y
artistica en general, debido a que los estudiantes, en base a paisajes objetivos tuvieron
que representarlo conceptualmente, empleando diversas escuelas contemporaneas;
ademas, permitio a los estudiantes valorar el ambito geogréafico del medio, como parte de
la revaloracion de la identidad cultural de nuestros pueblos. Tiene relevancia social,
porque los beneficiados directos, con la presente investigacion fueron los estudiantes de
la poblacién muestra y por ende la poblacion en general de la Institucion Educativa,
materia de investigacion, en el sentido de que pudieron desarrollar de manera sistémica
la creatividad pictérica, la sensibilidad artistica, el pensamiento divergente y sobre todo
revalorar la cultura regional. Tiene implicancias practicas, en cuanto ayudd a resolver
la problematica de la representacion visual de los paisajes regionales, con filosofia
contemporanea y de manera sistematizada, es decir, pudieron realizar las composiciones
artisticas considerando criterios académicos. De la misma forma, ayudé a resolver el
problema de la creatividad de los estudiantes, cuando los alumnos representaron de

manera diferente, resueltas hasta hoy, los problemas pictéricos.

La justificacién en el valor teodrico, se centra, en que la investigacion dot6 de
nuevas formas de enfocar, tedricamente, sobre el paisaje artistico contemporaneo y la
representacion visual. De esta manera, los temas tedrico tratados, pudieron incrementar,
en la medida de sus posibilidades, a las teorias ya existentes sobre la problematica
regional y nacional; igualmente, con los resultados tedricos que se obtuvieron, se pudo
incrementar las formas de ensefianza artistica en el desarrollo creativo, sensitivo y del
pensamiento divergente. Tiene utilidad metodoldgica, porque el instrumento de
investigacion, utilizado, es novisimo para medir la representacion visual de los paisajes
artisticos contemporaneos. La metodologia de investigacion que se desarrollo en el

presente trabajo, también servird de soporte a nuevas investigaciones educativas
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artisticas, quiz& con alcances mayores. También, proporcion6 una nueva metodologia
didactica para el desarrollo creativo artistico y nuevas estrategias motivacionales en el

proceso educativo.

1.4. Limitacion:

La investigacion educativa artistica, tuvo varias limitantes. En primer término, una
limitante, fue la falta de una bibliografia que refiera sobre el arte contemporaneo en la
educacidn bésica regular. No existen bibliografias especificas sobre el tema, casi todas se
refieren a ensefiar desde dpticas creativas, originalidad y espontaneidad; no se quiere decir
que esta mal, por el contrario lo animamos, el problema es que es necesario, también,
ensefar el arte desde aspectos contemporaneos. Problematica que se soluciond con el
apoyo de los profesores de arte, especialmente el asesor del presente trabajo investigativo,
quienes guiaron el proceso de indagacion y poner en préctica la ensefianza del paisaje
contemporaneo. Ademas, se ha recurrido a la experiencia acumulada en estos afios de

trabajo en el referido campo artistico plastico.

Una segunda problematica, fueron los estudiantes que no querian realizar
actividades pictoricas contemporaneas por su escaso o nhulo conocimiento sobre el tema,
toda vez que referian no haberlo hecho en anteriores oportunidades, la cual se soluciond,
mediante el trabajo cotidiano, ensefiandoles a conceptualizar las imagenes desde sus

propias épticas, con resultados bastante favorables.

Otra tercera limitante, que en realidad afecta a todos los trabajos de investigacion,
es el margen de error de respuestas a los instrumentos de investigacion que se aplican en
el proceso de trabajo de campo. En el presente trabajo se supero, con la construccion y
posterior validacion y confiabilidad de los instrumentos; que finalmente lograron medir
casi cabalmente los resultados obtenidos por los estudiantes. Es necesario indicar, que el
instrumento, a inicios fue sometido a una prueba piloto con estudiantes de otra seccion,
resultados que permitieron mejorar y consolidar el instrumento investigativo. Del mismo
modo, dicho instrumento se valido por juicio de expertos, con doctores y magisteres de
la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de
Ayacucho, quienes con sus conocimientos supieron mejorar el contenido tematico de

verificacion (validez interna), posteriormente el instrumento fue confiabilizado
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(coeficiente de alfa de Cronbach), cuyas calificaciones finales, determinaron su validez y
fiabilidad de aplicacion. De la misma manera, en la solucion de dicho problema, se hizo
el seguimiento y observacion participante de los trabajos realizados por los estudiantes,

materia de investigacion.

Finalmente, otra limitante fue la falta de materiales artisticos, que los estudiantes
no podian adquirir por su escasez econémica, que fue solucionada mediante la utilizacion

de materiales reciclables y pinturas o pigmentos caseros o de sus familiares.

1.5. Antecedentes:

Como se decia, lineas arriba, el trabajo sobre el paisaje artistico contemporaneo
en la representacion visual, no tiene antecedentes investigativos. Por ello, se abordard e
incluird trabajos que tengan alguna semejanza con las dos variables en estudio. Arregui,
R. (2006), presentd su trabajo de tesis “La enseiianza del arte contemporaneo a través

iz

del dibujo en educacion secundaria obligatoria”, para la obtencion del grado de doctora
por la Universidad de Sevilla, Espafia. De enfoque cualitativo, de tipo de investigacion
dirigido a la comprension y disefio experimental. El instrumento de recojo de datos fue la
ficha de observacion y cuestionario de encuesta, dirigida a diferentes grupos de
Educacién Secundaria Obligatoria (E.S.O.) de Sevilla, a lo largo de cinco cursos. La
investigadora, como conclusion, anota que las actividades y los sondeos practicados en el
trabajo de campo muestran la efectividad del método, comprobando que se puede hacer
desaparecer prejuicios y propiciar el disfrute de las obras artisticas a partir del dibujo de
creaciones artisticas contemporaneas; ademas de que aporta experiencias constructivas,

asi como una mayor amplitud de mirar y mejor comprension de la cultura.

Hutnik, N. (2010). “Educacion para la transformacion social. Arte
Contempordaneo como herramienta integradora en secundaria”. Articulo cientifico
presentado a la Universidad Complutense de Madrid, Espafia. Investigacién cualitativa,
no menciona tipo y disefio de investigacion. Tuvo como muestra poblacional a 37
estudiantes del 1° curso de la ESO del IES Santiago Rusifiol de Aranjuez en la comunidad
de Madrid, Espafia. Se aplico una estrategia didactica denominada ACSESO, que utiliza
la metodologia de implementacion del Método MUPAI, empleando como instrumentos

el cuestionario de encuesta para testeo y el cuestionario de entrevistas personales semi
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estructuradas. La investigadora concluye sefialando que valiéndose de una vision
contemporanea del hecho artistico se facilita el encuentro de elementos, procesos y
soluciones comunes a todas las culturas, conociendo, a partir de obras contemporaneas,
otras realidades historicas, sociales, econémicas y gastronomicas; finalmente, sefiala que

el proyecto educativo ACSESO se puede utilizar como modelo educativo experimental.

Vallejo, S. (2015). “La naturaleza como espacio de encuentro creativo y
desarrollo del aprendizaje en Educacion Primaria”. Trabajo de fin de grado de Maestro
en educacion primaria, por la Universidad Internacional de la Rioja, Bilbao, Espafia.
Estudio tedrico — préctico sobre la jerarquia de espacios creativos (paisaje natural) en
educacion artistica. El trabajo es cualitativo, experimental, se trabajo con nifios del 2°
Ciclo (3° y 4° Nivel) de Primaria de un Centro Educativo del Pueblo de Gipuzkoa
(Comunidad Autdénoma de Vasca), que utiliza como instrumentos la ficha de observacion
directa y la entrevista personal con los alumnos al concluir el trabajo de campo. Como
conclusiones, el investigador refiere que la propuesta didactica logro en los estudiantes
un aprendizaje, en contacto con la naturaleza, basado en la experiencia y las vivencias del
grupo, desarrollando capacidades de observacion, analisis, imaginacién y sensibilidad
artistica. La propuesta didactica, logré que exista una relacion entre el arte y la naturaleza,
cuando el arte ofrece lenguajes significativos de expresion y la naturaleza vincula el
aprendizaje por descubrimiento; igualmente, al docente de arte le proporciona distintos
materiales y diferentes a las usuales, para acercarse y entender mejor el arte
contemporaneo. Ademas, visualizar diversas obras plasticas desarrolladas por los

estudiantes proporciona ideas para practicarlo en la actividad educativa.

Medina, E.; Sanchez, Y.; Rey, W.; Naung, Y. (2012). “La identidad cultural en
la obra de arte. Aproximaciones a su estudio”. Articulo cientifico presentado a la
Universidad de Guantanamo, Cuba. Investigacion de enfoque cualitativo, tipo de estudio
dirigido a la comprension y disefio fenomenoldgico. Los investigadores no mencionan en
el marco metodoldgico, sin embargo se puede precisar que se emplearon las técnicas de
analisis de documentos y la entrevista semi estructurada a los investigados, y sus
instrumentos fueron la ficha de analisis documental y el cuestionario de entrevista. En el

informe final de investigacion tampoco sefialan la poblacion y muestra de estudio.
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Los investigadores, arriban a una conclusién importante, donde sefialan que la
identidad de un determinado contexto cultural o una personal se ve reflejada en las obras
artisticas que crea, y que a la vez refleja la creacion artistica de la region donde se cred;
por lo cual, el contenido de la identidad cultural de la obra artistica se constituye en un
producto eminentemente social, donde se ve reflejada el discurso, la expresion de un

determinado contexto regional o territorial.

Maqueda, A. E. (2014). “Naturaleza y paisaje en las artes plasticas del Siglo XX.
Estudio en la obra La Biblioteca del Bosque de Miguel Angel Blanco”. Tesis de Doctora
en Bellas Artes, por la Universidad Miguel Hernandez de Elche, Espafia. En el trabajo no
se menciona el marco metodoldgico, por sus caracteristicas es una investigacion
cualitativa que recurre a la bibliografia especializada para responder a sus preguntas de
investigacion. Utiliza la observacién y el analisis documental como técnica de recojo de
datos y sus instrumentos ficha de observacion y ficha de anélisis documental para obtener
datos cualitativos. La poblacion de estudio, trabajos artisticos del artista Miguel Angel
Blanco, estuvo conformado por 1086 obras y la muestra poblacional constituido por 20

trabajos artisticos (aproximadamente).

La investigadora, concluye sefialando que cualquier nuevo concepto, como
producto del trabajo y que en su proceso se va asimilando las connotaciones que pudiera
tener la obra, significa una nueva modalidad de arte, una nueva férmula que llega a
satisfacer a su hacedor, el artista plastico, por estar contando algo innovador y por lo
tanto, algo que surtira algin nuevo efecto. Igualmente asegura que, los cambios que se
suscitan en las obras de los artistas se deben méas que nada a su evolucion conceptual de
ver nuevas forma de hacer arte, “evoluciones a los que estan sometidos las propias
denominaciones conceptuales y contenidos semanticos, sin abordar los motivos que
conducen al artista a materializa dichos cambios” (p. 232). También afirma, que La
Biblioteca del Bosque, es una obra que emplea un lenguaje propio y que son respuestas
contundentes de la relacion que debe existir entre naturaleza y el ser humano (en ese
orden); naturaleza que hasta la fecha no ha sido descifrada por el hombre. De otro lado
las obras, complejas de por si y que alberga un devenir historico artistico, invita a los
espectadores a reflexionar y establecer nuevas relaciones entre el arte y la ecologia, arte
y educacion, arte y literatura y poesia, arte y mercado del arte y otras relaciones, objeto

de estudio en futuras investigaciones.
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En el &mbito del nivel nacional, tampoco se hallaron investigaciones que
concuerden con las variables estudiadas; por ser necesarias, se describirdn trabajos
investigativos que tienen cierta relacion al estudio que se presenta. Apaza, S. S. y
Mamani, G. (2017), en su tesis “El dibujo expresivo y su influencia en el desarrollo de
la inteligencia espacial de los educandos de 9 y 10 afios del Cuarto Grado del nivel
Primario de la Institucion Educativa Mixta Simon Bolivar Cusco”, presentada para
obtener el titulo profesional de Licenciado en educacion artistica por la Escuela Superior
Autonoma de Bellas Artes “Diego Quispe Tito”” del Cusco. Es investigacion cuantitativa,
de tipo aplicativa y disefio descriptivo comparativo, que utiliza una poblacién muestra de
43 estudiantes: 21 del cuarto grado “A” y 22 del cuarto grado “B”; como instrumento de
recojo de datos se utilizd el programa de dibujo expresivo para medir la variable
independiente y la ficha de observacion de pre y post test de la variable dependiente. Las
investigadoras anotan como conclusiones importantes que, el dibujo expresivo influye en
el mejoramiento de la inteligencia espacial en cuanto a la capacidad de resolucién de
problemas, ampliacion de la creatividad artistica, expresion grafica de ideas, sentimientos
y emociones, ademas de ser canalizador de impulsos. Del mismo modo sefialan que un
adecuado programa de aplicacion del dibujo expresivo y la utilizacion de diversos
materiales adecuadamente seleccionados se logra mejorar la inteligencia espacial,
favoreciendo a los alumnos en la percepcion de la realidad, apreciacion de tamarios,
direcciones, relaciones espaciales y en la creacion de imagenes mentales factibles a

plasmarlos en dibujos artisticos.

Alegria, J. C. (2016). En su tesis “Identidades culturales artisticas de la region
del Cusco y del Peru”, para la obtencion del titulo de Licenciado en Artes Visuales,
especialidad Dibujo y Pintura, por la Escuela Superior Auténoma de Bellas Artes “Diego
Quispe Tito” de Cusco, Pert. Investigacion de enfoque cualitativo, de tipo interpretativo
y explicativo; disefio de procesos creativos por expresion. El investigador no menciona
la metodologia de investigacion; sin embargo, se puede sefialar que utilizé el instrumento
de recojo de datos la ficha de analisis; con los cuales analiza sus obras desde los aspectos
denotativo y connotativo; siendo su muestra poblacional doce cuadros artisticos
presentados y expuestos en la Galeria Institucional “Mariano Fuentes Lira” del Cusco. El
autor de la investigacion, sefiala que sus obras son expresiones estéticas que refieren la
tematica nacional, donde se plasman temas costumbristas del Pert y sus “codificaciones

simbolicas” de representacion regional y local y los elementos contemporaneos mas
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importantes que identifican a los pueblos representados. Del mismo modo, sefiala que las
obras comunican conceptos claros de apreciacion a nuestra cultura; resultados que se
obtuvieron en la encuesta practicada a los asistentes y observadores de la muestra

artistica.

En el &mbito regional, el Unico centro de formacion artistica es la Escuela
Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho,
en cuya biblioteca institucional no hay trabajos de investigacion que refieran sobre las
dos variables en estudio, ademas, casi todos los trabajos rebasan el limite en cuanto al
tiempo de antigliedad exigido por normas, pese a ello, se anotard, los trabajos mas
cercanos al presente estudio. Velapatifio, J. Z. (2008), en su trabajo de investigacion “La
ensefianza — aprendizaje del paisaje no figurativo genera habilidades y valoracion del
arte moderno en los estudiantes del cuarto grado del nivel secundario de la Institucion
Educativa Privada “Galileo Galilei” de Ayacucho, 2005”, para optar el titulo de
Profesora de Educacion Artistica, Artes Plasticas — Dibujo y Pintura por la Escuela
Superior de Bellas Artes Publica “Felipe Guaman poma de Ayala” de Ayacucho. Trabajo
de investigacion monografica, de tipo experiencial, donde no se especifica la metodologia
de investigacion. Utiliza como instrumento de recojo de datos el cuestionario de encuesta
y el analisis documental; y tiene como muestra poblacional a 15 estudiantes del Cuarto
Grado de Educacion secundaria de la Institucion Educativa ya mencionada. Como
conclusiones trascendentales, la investigadora, anota, el paisaje no figurativo como
expresion creativa, es importante en el proceso educativo, debido a que logra despertar el
interés en los alumnos por las artes plasticas, porque no requiere de una representacion
fidedigna de lo observado y evita a que el alumno rehtse a la préctica por “no saber
dibujar”. Igualmente, para desarrollar habilidades y valoracion del arte moderno es
necesario que el profesor emplee métodos que tiendan a la actividad del estudiante, por
ello los métodos Experiencial y Decroly, son los adecuados, siempre que se apliquen

adecuadamente y teniendo en consideracion los intereses de los educandos.

Callacondo, B.; Chacchi, R. P.; y Huaytalla, R. (2010). “Los elementos naturales
como medio de expresion pictdrica reducen el uso de estereotipos en el dibujo y la pintura
en los educandos del tercer grado “A” de educacion secundaria de la Institucion
Educativa Publica “Libertad de América” del distrito de Quinua — 2007 . Trabajo de

investigacion monogréafico de tipo experiencial, presentado a la Escuela Superior de
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Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” — Ayacucho, para optar el
titulo de Profesora de Educacion Artistica. No presenta el marco metodoldgico, sin
embargo, se nota que utilizan el instrumento del cuestionario de encuesta y la ficha de
analisis documental para el recojo de datos a una poblacién muestra de 30 estudiantes,

entre varones y mujeres.

Como conclusiones importantes, las investigadoras, anotan que, los talleres
realizados en contacto directo con la naturaleza fueron trascendentes para desarrollar
diversas técnicas en el dibujo y la pintura, permitiendo despertar el interés por las artes
plasticas en los educandos, desarrollando valores personales e identidad regional. Del
mismo modo, afirman que la utilizacion de elementos naturales como medio de expresion

pictorica reduce el uso de estereotipos en el dibujo y la pintura.

Almonacid, F. E. y Anaya, M. (2010). “El espacio geografico como medio para
el desarrollo del dibujo creativo en estudiantes del tercer grado de Educacion Secundaria
de la Institucion Educativa Publica “José Abelardo Quiriones” de Santa Rosa de
Cochabamba, Ayacucho 2008”. Trabajo monogréafico experiencial, presentada a la
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” —
Ayacucho, para optar el titulo de Profesor de Educacion Artistica. El informe final no
menciona el marco metodoldgico, sin embargo se observa que utilizaron el cuestionario
de encuesta y la ficha de analisis documental para medir el grado de creatividad mostrado
por los 25 estudiantes investigados; también plantean un instrumento de medicion de la
creatividad con cuatro dimensiones (fluidez, flexibilidad, originalidad y pensamiento
divergente) y 16 items (4 para cada dimension). Como conclusiones trascendentes, los
investigadores, anotan que, el espacio geografico es un medio educativo importante para
el desarrollo creativo de los estudiantes, porque genera libertad de expresion, disminuye
el uso de estereotipos y permite mayor acercamiento a la realidad circundante que
promueve la identidad cultural de quienes lo plasman. Las estrategias educativas artisticas
que permiten el contacto con el medio ambiente del alumno, repercuten en el desarrollo
progresivo de la expresion y apreciacion artistica, haciendo que sus obras sean de plena
satisfaccion personal y llena de creatividad. También sefialan que, las técnicas creativas
y las estrategias didacticas aplicadas al trabajo de investigacion fueron ideales, toda vez
que se logro desarrollar la habilidad para el dibujo y la capacidad creativa (incluidas sus
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dimensiones: fluidez, flexibilidad, originalidad y pensamiento divergente) de los

estudiantes.

Elizares, W. (2011). “Rasgos andinos en el surrealismo”. Trabajo de
investigacién monogréfica de tipo experiencial, presentada para la obtencion del titulo de
Artista Profesional, especialidad Artes Plasticas y mencion dibujo — pintura, por la
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” —
Ayacucho. No muestra el marco metodoldgico. Para el andlisis de las cinco obras
artisticas elaboradas y presentadas utiliza el instrumento de ficha de analisis documental,

cuyas dimensiones refieren a elementos de la composicion artistica.

Como conclusiones mas trascendentes, el investigador sefiala que, reconocer que
las costumbres andinas de vivenciay de produccién iconogréafica como el tejido, cerdmica
son testimonios latentes graficos de mucha importancia para el estudio de la plastica,
proponiendo formas y color en su produccion, plasmada en obras artisticas. Igualmente,
sefiala que las propuestas pictdricas presentadas en la investigacion, son testimonios
narrados por personas ancianas o narraciones que se dan de generacién en generacion y
nos ensefian a darle la importancia adecuada y motivar a nuestras generaciones, que hay

temas de trabajo plastico en el interior de nuestra raza andina.

1.6. Objetivos:

1.6.1. Objetivo general:

e Determinar la influencia del paisaje artistico contemporaneo en la
representacion visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel
Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta.
Ayacucho, 2018.

1.6.2. Objetivos especificos:

OE1: Establecer la influencia del paisaje artistico contemporaneo en la mimesis
en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion
Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.
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OE2:

OE3:

Demostrar la influencia del paisaje artistico contemporaneo en el modo
expresivo en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la
Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho,

2018.

Identificar la influencia del paisaje artistico contemporaneo en el modo
convencional en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria
de la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta.

Ayacucho, 2018.
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II. MARCO TEORICO



2.1.  El paisaje artistico contemporéaneo:

Antes del inicio en la realizacion del paisaje artistico contemporaneo, es preciso
conceptualizar otros temas, que sean importantes para la comprensién del tema a tratar.
De esta manera, primero hay que referirse sobre el arte en general y después se versara
de formas més especificas, como las artes plasticas, la pintura artistica y otros temas. El
arte, es entendido de diferentes maneras y que su definicién es dificil de ubicarlo en un
solo contexto. Desde la aparicion del hombre sobre la tierra, el arte se erige como una
forma de su manifestacion de tratar de comunicar sus pensamientos a partir de la pintura,
escultura, grabado o las llamadas artes menores. En este parecer, el arte, segln
explicaciones de los estudiosos viene a ser toda creacion y representacion humanay tiene
el proposito de expresar y mostrar una percepcion sentimental sobre el mundo, que puede
ser imaginario o real. Que se realizan a partir de diferentes medios como la pintura, la
escultura, la arquitectura, la literatura, la musica, el teatro, la danza, entre otros, que como
caracteristica fundamental es que esta despierte una serie de ideas, emociones o

sentimientos de los que lo observan.

Asi, como las otras experiencias humanas, la definicion del arte ha evolucionado,
tratandose de un término subjetivo; de tal manera, en la actualidad el término puede
definir al conjunto de obras y movimientos artisticos de una época o periodo, o también
podria ser el conjunto de disciplinas que tienen finalidad expresiva y estética con sentido

y razon de ser.

Al margen de dichas definiciones, se puede decir que el arte es toda manifestacion
que realiza el hombre para hacer conocer sus pensamientos mas intimos, entonces se
convierte en un medio de expresidn comunicativa, sin perder su significado y sus

objetivos inherentes a ella.

Segun Casado, A. (1975), el arte como estética se clasifica en artes plasticas, artes
acusticas y artes compuestas. Dentro de las artes plasticas se hallan las artes expresivas
(arquitectura, escultura, y dibujo y pintura) y las artes decorativas (orfebreria, ceramica,
grabado, esmaltacion, etc.); dentro de las artes acusticas se hallan la musica y la literatura;
en las artes compuestas estan el teatro, la danza, el cine y la television. Aunque, existen

otras clasificaciones del arte en general.
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2.1.1. Las artes plasticas en la educacion:

Buscando una definicion adecuada sobre las artes plasticas, logramos hallar una
definicion que podria satisfacer, en algo, la interrogante sobre su conceptualizacion. Son
aquellas expresiones o manifestaciones artisticas, que relinen caracteristicas especiales de
la plasticidad (que significa modelar, transformar, etc.). (Hinostroza, A.; 1988). Como se
decia lineas arriba, dentro de las artes plasticas se hallaran el dibujo, la pintura, la
escultura, la arquitectura, la orfebreria, la ceramica, entre otros; que seran temas a tratar
en el presente trabajo de investigacion, porque son parte de las asignatura que se

desarrollan en las instituciones educativas del nivel basico.

Las artes plasticas en el proceso educativo tienen doble connotacién, una
considerada como educacion por el arte y la segunda considerada como educacién para
el arte. La primera, es la que se refiere a la educacion del arte en los niveles basicos
educativos, con fines de formar integralmente a los educandos; mientras que la educacion
para el arte es referente a la ensefianza del arte como medio de profesionalizar al educando

en la especialidad de arte (sea artista profesional o educador de arte).

Asi, las artes plasticas es uno de los ejes fundamentales en la educacién basica
regular por ser parte de la formacion integral del educando, porque mediante ella se logra
mejorar la sensibilidad, la capacidad de creacion, asi como de valorar las obras de arte de
las diferentes sociedades que habitan en el mundo. Tiene como dimensiones
fundamentales a los aspectos cognitivos, lidico — expresivo, comunicativo y estético. En
el aspecto cognitivo, el estudiante debe manipular los materiales, procedimientos,
técnicas y metodologias para la expresion individual, asi como tener acceso a las obras
mas importantes de todos los tiempos y tendencias de su entorno social. En el aspecto
ludico expresivo el estudiante utilizando los medios visuales, acusticos, literarios, entre
otros, puede expresar sus sentimientos mas profundos, por tanto la educacion artistica
debe orientarlo para potenciarlos y desarrollarlos. Mediante la dimension comunicativa,
el estudiante, a través de sus obras realizadas, establece dialogo con sus semejantes, hace
observar sus ideas personales sobre una determinada realidad social. Mientras que la
dimensién estética, hace referencia a la apreciacion del valor estético de las obras

plasticas. Por lo que se puede afirmar, que el arte tiene dos enfoques: como expresion con
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prioridad en la libre plasmacion expresiva y como comunicacion donde se prioriza la

percepcion y el lenguaje. (Arnheim, R.; 1993).

Desde ese entender, las artes plasticas no debe extenderse a lo propiamente
artistico, debe promover el desarrollo de la sensibilidad y la creatividad artisticas,
fomentar la originalidad individual, redefinir el uso de materiales artisticos a partir de
nuevas experiencias practicas y sintetizar y organizar con coherencia el trabajo practico
a partir del pensamiento divergente y la percepcion. De esta manera, las artes plasticas,
en el proceso educativo, es un medio trascendente y natural para apropiarse de
conocimientos de su cultura y de las culturas de su entorno social, que lo forma

integralmente.

Read, H. (1986), explica que la educacion de las artes plasticas influye claramente
en la formacién de la sensibilidad y emocionalidad del ser humano; las que se llevan a
cabo en la practica a partir de la coordinacién de las diferentes formas de percepcion y
sensacion, desde la expresion de sentimientos y de todos los conocimientos adquiridos
bajo una forma comunicable y desde la expresion apropiada del pensamiento,
considerando la libre expresion y la observacion de su entorno social. Dicho de otro
modo, la educacion artistica hace que el educando, ademas de formarse integralmente,
tiene la capacidad de manifestar sus sentimientos e ideas a partir de sus obras plasticas,
donde se muestran la realidad y los conocimientos adquiridos en su préctica vivencial y

educativa.

La educacion artistica, hoy conocido como Area de Arte y Cultura, en el devenir
de la historia no ha sido considerada, dentro del curriculo en los niveles basicos. Segun
la bibliografia consultada, se advierte que, cada época o periodo histérico, propuso la
educacion del arte desde diferentes filosofias. Al margen de épocas anteriores, en el Siglo
XIX se presenta un gran interés de considerar al arte en el proceso educativo, como una
asignatura de mucha importancia. Los pedagogos Coussinet, Binet, Decroly; Dewey,
Montesori, entre otros, oponiéndose a la pedagogia tradicional propusieron lo que se
denomin6 Nueva Educacion, que tenia como principios la estimulacion de la actividad y
la creatividad del nifio en base a la union de la actividad manual y espiritual del nifio. Y
es desde esa época que muchos paises consideraron la educacion artistica como parte de

su curriculo educativo.
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A partir de dicha época, que surgieron grandes estetas para explicar el caréacter
verdadero y esencial del arte dentro del proceso educativo. Donde cada uno de ellos
explican a su modo personal la funcion del arte en la vida humana y consecuentemente
en la actividad educativa. En su mayoria concuerdan que los principios de la educacion
artistica es fomentar en el individuo la contemplacidn, apreciacion y goce estético; del
mismo modo desarrollar las potencialidades y habilidades creadoras para la plasmacion
de obras de arte; igualmente, vincular el arte a la vida y a la naturaleza. En ese sentido, la
formacion en arte permite al individuo su formacién espiritual y su comprension del

mundo, que se hacen visibles a través de la imagen plasmada.

El arte y la educacion estan interrelacionados, en cuanto no es solamente una
simple asimilacion de conocimientos, es también un acto de propia creacion. “El ejercicio
artistico nunca se sustrae al dominio de la conciencia; lleva a la entrega amorosa a la
tarea, y beneficia al mismo tiempo el desenvolvimiento libre de nuestras fuerzas
individuales” (Berk, L. E.; 1999, p. 281). Por ello, las actividades artisticas no pueden
ocupar un lugar secundario dentro del curriculo educativo, por el contrario debe ser parte
central de todo el proceso, debe guardar relacion con las otras asignaturas, que se hace
posible cuando la ensefianza cientifica se ofrezca con sentido artistico, entonces los
educandos desarrollaran el deseo de indagar partiendo de las ciencias o las artes y

comprender los aspectos cientificos. (Berk. L. E.; 1999).

Desde otra perspectiva, Piaget, J. (1972), al referirse de la educacion dice “(...)
hacer de la escuela el medio formador (...) para un desarrollo intelectual y afectivo”
(p.17): Frases que sintetizan el rol de la educacién en el mundo actual. Consideramos,
que la educacién es un proceso que estad en la obligacion de proporcionar las
oportunidades para desarrollar todas las capacidades humanas y brindar las bases para
una formacion en valores; ademas de no reprimir ninguna posibilidad de desarrollo del
educando, considerando sus particularidades individuales; mas aun, si se entiende al ser
humano como una totalidad de inteligencia y sentimiento, es preciso que la educacion
debe proveer un espacio hacia la afectividad y las emociones del educando. Alli, es donde
radica la verdadera importancia del arte en la formacion integral del educando; que
lamentablemente, no es comprendida a cabalidad por los gobernantes regionales y
nacionales de turno. Por el contrario, reprimen la formacién artistica o la hacen mas

compleja en cuanto a su amplitud.
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2.1.2. Métodos y estrategias educativas artisticas plasticas:

Como ya se refirio lineas arriba, el Area de Arte y Cultura o para mejor
comprension educacion por el arte, no esta muy bien considerada en el nivel de educacién
bésica, por las autoridades, profesores de otras asignaturas e incluso estudiantes; pues el
arte es para ellos algo sin ninguna importancia y que su realizacion es para completar las
horas 0 momentos de diversion. Los estudiantes del Nivel Secundaria estan al tanto de
cualquier novedad en musica (para jovenes), moda, deporte o temas de la farandula
vulgares, en definitiva, estan pendientes de todo lo que aparece en television, pero carecen
de conocimientos elementales sobre arte y estan desligados del acontecer cultural
regional, nacional e incluso internacional, problematica que se profundiza en el nivel
superior. Coyuntura que es producto de la mala informacion que tienen los padres de la
importancia gravitante del arte en la formacion integral de sus pupilos, la sociedad en
general le da mayor importancia a las asignaturas en las que se consiguen instrucciones
matematicos o linguisticos que a las artisticas. A lo que sefiala Gardner (1995; p. 26)
“hemos puesto las inteligencias lingiiisticas y 16gico matemadtica, en sentido figurado, en

un pedestal”.

Desde esa perspectiva, el docente del Area de Arte y Cultura tiene que plantear
métodos y estrategias educativas que promuevan el gusto por las artes plasticas;
metodologia que se adecUe a los intereses de los estudiantes. Haciendo que las clases sean
mas productivas y précticas, porque el propdsito del arte es desarrollar la sensibilidad y

la creatividad artisticas.

Al respecto, Pantigoso, M. (1994), sefiala que se ensefia arte en el nivel basico
para formar integralmente al educando, considerando que el objeto artistico no solamente
es estético, estd ligado al escenario humano y social por un acumulado y complicado
vinculo. Igualmente, la formacidn integral de la personalidad alcanza su totalidad cuando
se considera en primer lugar dicha expresion creadora como producto del pensamiento y
de su forma de expresion personal. El objetivo general del arte, en el nivel de educacion
basica es el desarrollo de las capacidades de la creatividad, la sensibilidad y la
expresividad artistica. Por lo cual, las obras artisticas de los estudiantes del nivel basico
se convierten en un medio de expresién o medio comunicativo. Mientras que los trabajos

artisticos de los profesionales en arte son productos estéticos.

30



A Métodos educativos artisticos plasticos:

Marin, R. (2003), propone cinco modelos que los adapta al escenario historico
congruente con la plastica. Modelos que rednen las diversas teorias y tendencias que
surgieron en la historia de la educacion artistica, en el tiempo histérico moderno, que los
explicaremos por ser importantes para el estudio.

1. Renacimiento académico, cimentado en el dominio del dibujo realista o figurativo,
donde su caracteristica es la copia del modelo natural. En el &mbito escolar es la copia
de laminas, aunque en épocas recientes se incluyen el relleno, picado, copiay recorte

de fichas; que varian de la practica tradicional.

2. Elementos basicos del lenguaje plastico, que obedece en el dominio plastico del
punto, la linea, el plano, la textura y el color. Este modelo se préctica bastante en el

nivel de educacion Secundaria; aunque también se aplica en el Nivel Primaria.

3. Espontaneo creativo, plantea como fin de las artes plasticas el desarrollo de la
creatividad, sensibilidad y autoestima de los estudiantes, a partir del fomento del
desarrollo evolutivo de la espontaneidad infantil.

4. Aprender a ver, que parte de la valoracion y reconocimiento del alumno como

espectador y valoracion de las artes visuales.

5. Ecléctico, retune y renueva los modelos de los elementos que hay en los cuatro

modelos anteriores.

Referirse a los métodos educativos, es hablar sobre aquello que emplea el
profesor en cada una de las sesiones de aprendizaje con la finalidad de llevar y hacer
comprender un determinado tema cognitivo a los estudiantes que dirige. Literalmente el
método significa el camino hacia algo. En este sentido Rodriguez, W. (1971), refiere que
el método en su sentido mas amplio es la organizacion racional y convenientemente
calculada de los recursos favorables y procedimientos mas apropiados para lograr llegar
a determinados objetivos de manera mas segura, economica y eficiente. Bajo esta

premisa, el método educativo sera entendido como el conjunto de procedimientos
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didacticos que logren resultados educativos exactos y mejores, utilizando el menor

esfuerzo y en el menor tiempo.

En el campo de la educacion por el arte, se comprenderd como aquella que se
emplea para ensefiar arte, recordando que el método artistico es el procedimiento que se
utiliza para plasmar y afirmar un determinado ideal estético. De esta manera, los métodos
educativos artisticos son recursos precisos para desarrollar de manera eficiente el proceso
de ensefianza aprendizaje en el arte. Son necesarios para que sean ordenados, adecuados
y metodicos. Gracias a la utilizacién de los métodos y técnicas, se pueden procesar
conocimientos tedricos y practicos, adquirir habilidades y agregar con el minimo esfuerzo
los conocimientos procesados y adquiridos. Dicho de otro modo, con la utilizacion de
métodos educativos, el estudiante de arte estd en la condicion de adquirir conocimientos
cognitivos y practicos, ademas de habilidades para poder realizar actividades artisticas,
como el dibujo, la pintura, etc.

De manera general, parafraseando a Arroyo (2009), el método educativo viene a
ser la conjuncion ldgica y unitaria de los procedimientos didacticos que dirige el
aprendizaje, a partir de la presentacion y confeccién del contenido del tema hasta su

verificacion y rectificacion del aprendizaje.

En la ensefianza del arte, existen muchos métodos educativos para poder
desarrollarlo en las aulas; sin embargo, algunos docentes entrevistados sefialan que los
métodos analitico — sintético, método experiencial, el método de trabajo en equipos, entre
otros, son los mas ideales. EI método analitico sintético que tiene como caracteristica
principal de ser dos métodos que tienen dos caminos opuestos, sin embargo son
complementarios entre si; el proceso de descomposicion (analisis) es complementado por
otro de recomposicion (sintesis); y tiene como procedimientos a la sincresis, analisis y
sintesis. El método experiencial se caracteriza porque se aprende mediante la imitacion
o repeticion de los contenidos tematicos, pintar o dibujar se puede aprender imitando al
profesor; tiene dos procedimientos, imitacion y repeticion y en base a ella pueden realizar
trabajos diferenciados a los imitados. EI método de trabajo en equipo, es para trabajos
artisticos grupales; como procedimientos tiene a las actividades previas, la informacion,
el analisis, la clasificacién, elaboracién y redaccion final; como es observable, ademas de

exigir la parte practica, requiere de la parte literal. (Galvez, E. et al; 2006).
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B. Estrategias educativas artisticas plasticas:

Segun Monereo; C. (2000), las estrategias de aprendizaje es el conjunto de
procesos en la toma de decisiones, de manera consciente e intencional, por los cuales los
estudiantes eligen y recuperan los contenidos conceptuales, procedimentales vy
actitudinales precisos para completar un objetivo determinado, pero, en funcién a las
condiciones educativas desarrolladas. Con respecto al desarrollo de estrategias de
aprendizaje que utiliza el profesor, se puede decir, que es la facilitacion para la

asimilacioén de la informacién por parte del educando.

El estudiante en el empleo de las estrategias de aprendizaje, desarrolla cuatro
grandes fases: De adquisicion, de codificacion, de recuperacién y de apoyo al
procesamiento. La fase de adquisicion se refiere a los procesos de atencién y repeticion,
por los cuales las estrategias de aprendizaje se hacen cargo de escoger, convertir y llevar
la informacidén adquirida desde el registro sensorial a la memoria en un largo plazo. La
fase de codificacion, es traducir los codigos informativos para obtener una significacion
y comprension de la informacion; el proceso puede tener un grado menor o mayor de
profundidad. La fase de recuperacién de la informacion es cuando se emplean estrategias
de optimizacién de los procesos cognitivos, a partir de sistemas de busqueda,
organizacion y generacion de respuestas, que generan nuevas conductas a partir de los
conceptos recibidos. La fase de apoyo al procesamiento es el que se encarga de mantener
constantemente el aprendizaje del educando, la que se realiza mediante estrategias
metacognitivas y socioafectivas. Fases de estrategias que fueron creadas, inicialmente,

para la comprension lectora, que bien podria aplicarse en el aprendizaje del arte.

Las estrategias educativas en el arte, buscan que los estudiantes se acerquen a los
procesos creativos, imaginativos y de expresion, con la finalidad de acrecentar su
autonomia, la afirmacion de sus habilidades, la relacion adecuada con sus pares y demas
personas y el acrecentamiento de su autoestima. Por lo cual, el docente de arte debe
aplicar estrategias artisticas, cada vez diferentes y novedosos que sustenten el trabajo
artistico pléstico, donde cada educando tenga conciencia de sus posibilidades de sentir,
crear y experimentar, como parte de su formacion, crecimiento personal y socializacion
con los demaés. Estrategias que deben referirse al arte en su conjunto, es decir, artes

plasticas, musica, teatro y danza.
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2.1.3. La pintura artistica:

Los estudiosos sobre la pintura artistica no llegan a definirlo exactamente; algunos
lo califican desde la utilizacion de pigmentos de color y otros lo refieren como el producto
del uso de colores. Sin embargo, se puede afirmar que, la pintura artistica se viene
realizando desde épocas prehistoricas, cuando los primeros hombres realizaron trabajos
artisticos en las cavernas y abrigos donde habitaban (40,000 afios atras,
aproximadamente), cuyos fines a la fecha son desconocidos, aunque existen muchas

teorias sobre ellas.

En ese entender, se tratard de definir a la pintura desde sus dos perspectivas
referidas. El vocablo pintura proviene del latin “pigmenta” que traducido es tinte o
pigmento; por lo que la pintura es la representacion artistica para hacer gréficas. Los
resultados de esas representaciones se llaman pintura. También se puede entender como
el fluido que se aplican en capas delgadas sobre una superficie (generalmente plana), que
al secarse se convierte en peliculas de colores que lo recubren. Estos pigmentos de
colores, para su aplicacion sobre cualquier superficie, tienen que usar dos componentes
mas, los disolventes y los aglutinantes. Otras definiciones lo refieren como parte de las
bellas artes, como aquella que trata la expresion empleando la teoria del color, por tanto
es una arte visual y el de mayor relevancia. Es una fundamentacién que tiene su soporte
cientifico en que la teoria del color es la que agrupa las normas basicas para mezclar
colores y lograr el efecto deseado combinandolos, de acuerdo a los tonos que se desea

obtener.

Filésofos, cientificos, misticos y artista debatieron por muchos decenios sobre la
naturaleza del color, llegando a la conclusion de que la infinidad de tonos y matices que
nos rodea puede ser resumida en nueve colores, presentes en el arco iris 0 espectro solar
mas el negro y blanco. El problema radica, en que los artistas no pintan con luz, mas bien
con pigmentos, que tendra que hacer esfuerzos académicos y de ingenio para transformar
esta poquisima gama de colores en la infinidad de variaciones cromaticas que se

encuentran en la naturaleza.

De otro lado, con la pintura artistica se quiere dar a conocer un mensaje visual,

mensaje que debe estar impregnado en la obra transformada en lineas y colores. La pintura
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artistica ademas de emitir un mensaje a los observadores presenta expresividad,
originalidad, sensibilidad y creatividad; por lo que, el artista se vale de técnicas
elementales, como la composicién, la forma, color, equilibrio y valor. La pintura artistica
requiere de instrumentos y medios especificos. Medios que pueden variar y no
necesariamente es un solo instrumento; de igual manera otras técnicas no requieren de un
instrumentos para que el pigmento se aplique, como los realizados por el expresionismo
abstracto. Sin embargo, se puede describir algunos instrumentos necesarios para pintar,
como los pinceles, las brochas, los pigmentos en sus diferentes presentaciones y que son
imprescindibles para la pintura artistica (acuarelas, 6leos, pasteles, etc.) y finalmente la
superficie donde se esparcira el pigmento que son variados en cuanto a su textura,

absorcion, tamafio y forma. (Parramon, J. M. et al; s/f).

Al referirnos de tipos de pinturas, podemos tipificarlas de dos maneras generales:
figurativos y no figurativos; dentro de ellas se han desarrollado, a lo largo de la historia
diversos estilos o corrientes artisticas, que podemos citarlos: realismo, hiperrealismo,

surrealismo, impresionismo, expresionismo, arte abstracto, arte pop, entre otros.

Todos los estilos pictéricos son artificiales, en cuanto que es una actividad
humana, que consiste en plasmar en dos dimensiones todo lo que se observa en tres
dimensiones; para realizarlo correctamente hay que hacer uso de la perspectiva para
plasmar profundidad y lejania, luces y sombras que reflejen volumen y solidez, color que
representen expresividad y atmdsfera, contornos (linea) que transmitan estructura y
movimiento, composicion para establecer lugar conveniente para los elementos, etc.
(Parramén, J. M. et al; s/f).

2.1.4. El paisaje artistico:

Segun Parramén, J. M. et al (s/f), en el devenir de la historia del paisaje, se
comprueba que ésta ha sido siempre un tema de preferencia por los artistas desde las
épocas del medioevo, ya sea como tema de fondo o motivo exclusivo. Pero, hay que tener
en cuenta que, el paisaje de cada época tiene el reflejo del sentir espiritual del hombre, de
su pensamiento y del mundo donde vive. El término paisaje es muy reciente en el campo
de la plastica. Su aparicion se dice que fue en los siglos XVI y XVII, como género

pictorico, es decir como motivo principal de la obra. Desde esa época es muy comun ver
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la representacion de paisajes artisticos realizados por diversos artistas como Brueghel el
Viejo (representaba paisajes imaginarios y fantasticos), Canaletto (italiano que fue el
pionero del paisaje urbano). Es en el Romanticismo que el paisaje donde cobra
importancia como género pictorico de primer orden, donde se busca la sublimidad como
categoria artistica. En el siglo XIX el paisaje adquiere variedad e interés mundial,
encontrdndose excelentes pintores de paisaje en occidente, especialmente en Inglaterra,

Francia e Italia.

Es el pintor realista que saldra al campo y tomara apuntes para luego utilizarla en
su estudio, aqui adquiere la obra la mentalidad cientifica, porque el artista primero
analizaray lo estudiara objetivamente para lograr la sensibilidad y la belleza estética. Fue
Camile Corot, a diferencia de los realistas, quien plasma en sus lienzos a la naturaleza tal
como es, no tal como se imagina, captando el instante, la luz huidiza, la atmdsfera que
cambia segun las horas; por ello se le considera como pintor naturalista. La Escuela de
Barbizon, es calificada como el antecedente méas inmediato del Impresionismo. Estos
artistas, al igual que Corot, observan con cuidado y directamente a la naturaleza, que les
permitié considerar a la luz como el elemento de creacion pictérica de mayor importancia
y a reconocer el papel significativo de la atmosfera en el cambio que sufren los objetos
en la plasmacion de los colores. En tal sentido, fueron Corot y tras él la Escuela de

Barbizon, los principales artifices del cambio en el paisaje pictorico.

En el siglo XX, se desarrollaron una multitud de ismos pictoricos, quienes seran
los encargados de diversificar la estética paisajistica. EI impresionismo, (surge a finales
del siglo X1X y se desarrolla parte del siglo XX), es quien le otorga libertad, ligereza,
fluidez y espontaneidad, dentro de una composicién lineal sencilla pero de buen sentido
estético; siendo su caracteristica principal la representacion pictérica en funcion de la luz
y color. El impresionismo profesé considerable influencia por muchas décadas. Artistas
que nacieron con el impresionismo idearon otras técnicas y fueron artifices de nuevos

movimientos artisticos.

En el post impresionismo se otorga al paisaje solidez a la forma fugaz e
inconsistente del impresionismo. Después del impresionismo surge una nueva forma de
representacion en base a puntos, que luego se llamé el estilo del puntillismo, que tenia el

objeto de explotar las cualidades del color en su naturaleza fisica y luminica. El paisaje
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fauvista constituye la prolongacion sensata de la estética hacia el objetivo de simplificar
la formay el cromatismo, pero con mayor independencia coloristica y composicion lineal
simple y dinamica a la vez. El paisaje expresionista da mayor importancia al color sin
importarle la realidad, le interesa mas el efecto decorativo de la totalidad de la obra; este
estilo se propuso la version del sentimiento humano, por ello se le asigna su papel de
protesta del arte frente al mundo en cuanto a sus valores espirituales. Por ello sus colores

son mas intensos y fuertes.

El paisaje cubista poco emotivo, mas bien alegre y decorativo, redujo la naturaleza
a planos completamente abstractos, regidos por el pensamiento de crear una estética en
base a figuras geométricas, como el cubo, prisma y la esfera; sin embargo a pesar de ser
simple, sus figuras dejan observar las formas reales. Posteriormente el neoplasticismo,
Ilega a realizar abstracciones que no plasman la realidad, donde se nota el interés por el
plano abstracto y la linea curva para crear sensacion de movimiento equilibrado y
conseguir un espacio alegre y decorativo. Determinadamente se muestra independiente

del figurativismo realista.

El paisaje superrealista complico la representacion pictorica con muchas figuras
de aparente sentido realista, pero emanadas de un extrafio ambiente irreal, del
subconsciente y de los suefios. Las representaciones superrealistas son monstruos de
realidad y fantasia que inspiran terror, como se decia, se basa en situaciones oniricas. El
hiperrealismo, que surge a finales de los afio de 1960 en Estados Unidos como una
tendencia radical de la pintura realista, es un movimiento pictorico, cuyo propdsito es la
transcripcion de la realidad con mayor fidelidad y objetividad que la fotografia. Plasman
en sus lienzos la naturaleza de manera objetiva y fidedigna, utilizando las imagenes
fotograficas como germen referencial para erigir representaciones definitivas y
detalladas. (Parramon, J. M.; s/f).

2.2. Representacion visual:

La representacion visual, en el campo de las artes plasticas, consiste en suplantar
la realidad por otra cosa a través del lenguaje visual, donde el protagonista es el emisor.
Dicho de otro modo la representacion visual se refiere a la manera particular de

representar una figura dada, no siendo necesariamente una plasmacion real, sino diferente
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a ella. Como ejemplo se puede sefialar al estilo cubista, que mediante figuras geométricas
logra hacer ver las cosas que representa sin usar el medio figurativo. La representacion
visual es desarrollada por el emisor (artista) y, como es algo personal, es la aportacion de
la experiencia personal en cada una de las representaciones, ninguna es igual de un

individuo a otro. La representacion implica transformacion. (Vallejo, S.; 2015).

La representacion visual es parte del lenguaje visual, que refiere sobre una forma
de informacion, asi como el lenguaje verbal que requiere de la palabra para su
comunicacion, el lenguaje visual demanda de ciertos elementos visuales para comunicar
unaidea, un pensamiento, una experiencia, etc., y esto se puede realizar en pintura, dibujo,

escultura, grabado, entre otros.

El referirse sobre las técnicas de representacién es hablar sobre los procesos de la
realizacion de las diferentes imagenes, es decir, como se hacen estas imagenes y que
procedimientos hacen concretar las ideas y producir los trabajos artisticos; ya sea de

pinturas, esculturas, grabados, dibujos u otras expresiones artisticas.

2.2.1. El arte y el desarrollo humano:

A decir de Gardner, H. (citado por Diez del Corral, P., 2005), el vinculo entre el
arte y el desarrollo humano es innato y existente desde tiempos de la prehistoria, ambos
coexisten; sin embargo, es imprescindible realizar investigaciones extensas para
determinar, primero, conceptualizaciones de las funciones de arte en el desarrollo
humano. Temas, que seguramente, ampliaran el conocimiento sobre la relacién entre el

arte y el desarrollo humano.

El arte en el desarrollo humano, ha tenido un papel trascendente, en cuanto al
apoyo de la imaginacién, espontaneidad y creatividad (inherentes a las artes) se pudo
lograr la sobrevivencia humana en épocas pretéritas y actualmente el hombre requiere de
su imaginacion y creatividad para mejorar su estatus social en general. Tambien, se puede
decir que no todo es arte, no es inherente a todos los objetos, actividades o imagenes; en
ese sentido el arte guarda relacion con la sensibilidad, la belleza estética y sobre todo la
comunicacion sistémica plasmada en las obras artisticas. Al respecto, Diez del Corral, P.
(2005), sefala:
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Agirre, 1. (2000), resume esta situacion definiendo a las artes
tanto como un sistema simbélico (una red que permite la transaccion de
significaciones) como un sistema cultural (estructura en la que adquieren
sentido determinados hechos humanos). Concebir el arte como un
sistema simbolico que actta en el seno de una cultura implica prestar
atencion, entre otras cosas, al tipo de relacion que en cada caso se
establece entre instituciones culturales y artisticas, ya que el arte para ser
significativo, debe ser sistematizado y transformado en institucion
cultural. (p. 573).

Si bien el sentido estético y la vocacién simbolizadora estan inmersos en el
entorno humano, concebir tales productos como arte supone considerarlos como hecho
estético, cuando no lo es. De igual modo, las obras de arte, asi como el artista, tienen que
estar inmersos dentro de instituciones culturales como las escuelas o facultades de
formacion artistica, la critica, el museo, etc., para ser considerados como obras artisticas.
Que significa, que toda obra artistica tiene que ser establecida como producto cultural y
que redina las condiciones estéticas artisticas para ser consideradas como tales, de ello hay
muchos ejemplos, como la Gioconda de Leonardo Da Vinci.

Por ello se debe especificar, que las artes plasticas o educacion por el arte (hoy
Area de Arte y Cultura), a pesar de que esta inmerso dentro del arte, no puede ser
considerado como arte, porque su funcion no es la realizacion de obras artisticas, sino la
de formar integralmente a los educandos, ademas de desarrollar capacidades creativas,
sensitivas y expresivas artisticas. Dicho de otro modo, las obras realizadas por los
estudiantes del nivel basico no seran obras artisticas, sino productos culturales, formas de

comunicacion.

El Area de Arte y Cultura o educacion artistica es una actividad dentro de la
educacion general, obligatoria, dirigido a los estudiantes del nivel inicial, primaria y
secundaria; en el nivel superior algunas carreras profesionales lo requieren (como la
formacion de profesores de primaria). Mientras que Educacion para el arte es formacion
profesional de artistas; quienes si podran realizar obras artisticas bajo el amparo de las
instituciones culturales artisticas, con consideraciones estéticas, que sefialamos lineas

arribas.
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2.2.2. La creatividad y los componentes del desarrollo humano:

Segun Guilford, J. P. (1980), todos los hombres poseen dos tipos de pensamiento:
el convergente y el divergente; dentro de la ultima se halla la creatividad; sin embargo no
todos los hombres pueden hacer uso de dichos pensamientos, alternan la dominacion del
uno sobre el otro. Desarrollar la capacidad creadora, significa la utilizacion e integracion
de ambas modalidades. Més aun sefiala, que la creatividad es escapar de lo obvio, de lo
seguro y lo previsible para la produccion de algo novedoso; y que ser creativo es una
aptitud con caracteristicas de fluidez, flexibilidad, originalidad y pensamiento divergente.
Desde otra perspectiva, sefiala que el pensamiento creativo tiene como indicadores a la
sensibilidad frente a los problemas que se nos presenta, la capacidad de formulacion de
hipdtesis y redefinicion de ideas, capacidad para establecer relaciones remotas y la
capacidad de sintesis de ideas e informacion que se recibe o para comunicarlos, en suma

de crear algo nuevo.

Visto de esta manera la creatividad tiene relacion directa con los componentes del
desarrollo humano, pero, no solamente lo produce, también es consecuencia de ellos.
Estos componentes son: la libertad, la sensibilidad, seguridad y entorno. Los

explicaremos brevemente cada uno de ellos.

Cuando se refiere de libertad, es aquello que requiere el individuo para su
actuacion dentro de lo social y lo individual, los cuales conducen a la creatividad. El arte
hace posible que la sociedad exprese su falta de libertad y mediante la creatividad del acto
artistico pueda llegar a la libertad. Igualmente, la creatividad implica sensibilidad ante los
problemas y ante los impulsos externos. Por ello se retroalimentan uno al otro. Es alli

donde se halla la relacion de la creatividad con el desarrollo humano.

Como ya se dijo lineas arriba, la creatividad involucra a la sensibilidad ante
impulsos externos y problemas, que implica permeabilidad de los inmersos en la
problematica; por lo cual requiere didlogo, que genera el otro componente del desarrollo
humano la cooperacion, que se fundamenta en la interaccion del hombre y la averiguacion
de los intereses simultaneos. La creatividad requiere de seguridad primaria, confianza en
si mismo y ausencia de conflictos en el ambiente y entorno. El ser creativo para lograr

resolver conflictos, requiere de seguridad, por lo que es parte sustancial del componente
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del desarrollo humano. Por lo cual, también la creatividad requiere del entornoy lo valora,
tanto a los medios como a sus fines, porque dentro del entorno se desarrolla la capacidad
de innovacién y de novedad y ofrece nuevas alternativas viables. No hubiera creatividad
sin entorno social. Componentes que exigen la productividad, la generacion de algo nuevo
y original. Es desde la productividad que existe la ampliacion personal de la capacidad y
el auto superacion para lograr la creatividad.

2.2.3. La actitud y las formas de representacion:

Eisner, E. (1998), al referirse de la actitud representativa, sefiala que tanto el arte
como la educacion artistica contribuye a la sociedad en cuanto a los resultados de las
mismas. Resultados que se objetivan en la comunicacion, en las formas de pensamiento
y el fomento de la experiencia estética. Es proceso comunicativo, cuando las artes en si,
o mejor dicho los productos artisticos, tienen diferentes formas distintivas de comunicar
un mensaje, una idea o pensamiento; producto que son formas de pensamiento diversos
que surgen de la creacion artistica; mientras que las experiencias estéticas son resultados
de una experiencia vivida en el campo artistico, del aprendizaje formal y/o informal de la
actitud artistica. En ese entender, la representacion gréafica tiene relacién con la
representacion del artista y el punto de vista sobre el mundo, como producto de la opinion
recibida, la experiencia, la contemplacion y de una idea del mundo, en suma de su
formacion personal. Es en esta representacion donde se realiza, lo que llama Vygotsky,

“realizacion estética”.

En ese sentido, la actitud representativa permite a los hombres compartir ideas,
sentimientos e imagenes con otras personas que se deleitan con el arte. Es el arte un medio
para compartir y representar una de las maneras mas importantes y profundas de la
comunicacion del hombre. También hay que entender, que las artes no solamente es
representacion de imagenes e ideas, es también una forma de descubrimiento e invencion.
La obra de arte es individual y reflejo de si mismo, es una forma de recreacién de la
persona. (Eisner, E. W.; 1998).

La actitud representativa, requiere de medios y materiales para ser objetiva que
tiene su raiz biologica en los sistemas sensoriales del ser humano. La capacidad de

experimentar con diferentes materiales provee las concepciones, la obra artistica; asi,
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estas se construyen en diferentes formas, como la visual, gustativa, olfativa, tactil y
auditiva (Eisner lo Ilama representaciones auditivas, visuales, kinestésicas y gustativas),
que tienen sus propios parametros de construccion, donde se incluye, preferentemente, la

individualidad del creador.

Las formas representativas son aquellas cualidades sensoriales que se usan en una
cultura en la generacion de las formas simbolicas que se conoce como arte, musica, etc.,
donde cada una de estas representaciones tiene sus propios modos de tratamiento
constructivo y de recuperacion. Por ello, concluye Eisner, que uno de los objetivos
educativos trascendentes es alcanzar a los individuos las diferentes clases de habilidades
cognitivas para que puedan construir organizaciones a partir de las formas en que

aparecen.

Lo que se prefiere simbolizar esta inmerso en la experiencia humana; dicha
experiencia empirica como imaginativa tiene influencia (pero no determinada) por el

ingenio de los sentidos humanos.

Los sentidos son los que generan la conciencia, que utiliza el hombre para mediar,
transformar y trasportar para crear. lgualmente, es el hombre quien crea en base a una
historia personal de aprendizaje previo, conjunto de actitudes y habilidades

representativas, que se relacionan, indefectiblemente, con el medio o contexto.

2.2.4. Dimensiones de la representacion visual:

Eisner, E. W. (1998), al referirse de las formas de representacion de obras
artisticas; sefiala tres modos de tratarla: la mimesis, el modo expresivo y lo convencional;
que son consideradas en el trabajo de investigacion presentado, como dimensiones de la

representacion visual.

1. La mimesis: Es cuando tiene fundamento en la imitacion de algunas
caracteristicas del mundo fisico perceptible (fenoménico) por mediacion de
materiales empiricos. En la representacion artistica es la imitacién o plasmacion
de objetos, cosas, figuras naturales, etc., tal como se observan, dejando de lado las

formas no figurativas.
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2. El modo expresivo: Es aquello que presenta una estructura expresiva profunda,
no lo aparente. Cuando se realiza trabajos artisticos, es el resultado casi no

figurativo de lo representado.

3. Convencional: Viene a ser resultado del modo de socializacion de las personas
dentro de un contexto cultura. A partir de convenciones se sustituyen elementos y
cosas. En el mundo del arte, se visualizara trabajos que reflejan el mundo subjetivo

del artista, donde las representaciones no son nada miméticas o expresivas.
El desacuerdo entre el modo convencional con el mimético y expresivo, es que

los dos ultimos mencionados tienen cierta semejanza a la forma representada, mientras

que lo convencional se aleja de ambos.
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I1l. MARCO METODOLOGICO



3.1.

Hipotesis

Para Oré¢, E. (2015), las hipotesis son planteamientos a priori de la solucion al

problema de investigacion. Y desde esa perspectiva puede expresarse, por lo menos, en

seis formas: Como proposicion, como solucién al problema, como diferencia entre

grupos, como correlacion, como relacion de causalidad entre variables y como método de

comprobacion. En el estudio presentado esta referido a la hipdtesis como solucion al

problema.

3.1.1.

3.1.2.

Hipdtesis General:

El paisaje artistico contemporaneo influye significativamente en la representacion
visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion

Educativa Publica “Maria Auxiliadora de Huanta. Ayacucho, 2018.

Hipdtesis Especificas:

El paisaje artistico contemporaneo influye significativamente en la mimesis
representativa en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

El paisaje artistico contemporaneo influye significativamente en el modo
expresivo en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

El paisaje artistico contemporaneo influye significativamente en el modo
convencional en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

3.2. Variables y operacionalizacion de variables

3.2.1.

Variables:

Variable Independiente : Paisaje Artistico Contemporaneo

45



Variable dependiente ; Representacion visual

3.2.2. Operacionalizacion de Variables:

VARIABLES DEFINICION DEFINICION DIMENSIONES E ESCALAPE
CONCEPTUAL OPERACIONAL INDICADORES MEDICION

V.1.: Paisaje | Parramon, J. M. (s/f). Es | Para determinar el | PLANIFICACION NOMINAL
artistico una representacion visual | proceso educativo | ® Plan de clases NO:1
contemporan | €0 pintura, que plasmade | de| paisaje « Medios y materiales si :2
€o manera subjetiva el artistico se midio didacticos

mundo natural o artificial. con el olan DESARROLLO

Refleja el sentir espiritual P e Motivacion

del hombre, su experimental, con | i o ectrategias
pensamiento y del mundo | tres dimensiones: EVALUAC|()Ng

donde vive. planificacién, e Instrumentos
desarrol.lp y e Trabajos artisticos
evaluacion.
V.D.: En el campo de las artes | La representacion | MIMESIS: ORDINAL
Representaci | Plasticas, ~consiste en | visual se midi6 e Imitacion de la Pésimo :1
én visual suplantar la realidad por | ~on |a lista de naturaleza Malo 2
protagonista es el emisor. ;(_)nS'de.ro Ias. tres MODO EXPRESIVO: Bue_no _: 4
(Eisner, E. W.; 1998) imensiones: Optimo :5

e Expresividad profunda

Mimesis, modo ¢ Apariencia diferente

expresivo y modo

convencional. MODO
CONVENCIONAL:

e Expresion libre

e Expresion creativa.

e Fantasia

3.3. Metodologia

3.3.1. Tipo de estudio

El estudio fue de tipo experimental. Al respecto, Briones, G. (1996), sefiala que
existen numerosos tipos de investigacion que estan de acuerdo a los criterios de
clasificacion de los estudiosos sobre el tema. Una clasificacion importante, dentro de las
investigaciones cuantitativas, se basan en la posibilidad investigativa de control de
variables: dependiente e independiente. En este sentido, las investigaciones
experimentales, son aquellas donde el investigador controla la variable independiente o
de estimulo, la que puede hacer variar en la forma que sea mas conveniente a sus
objetivos. También se puede controlar la distribucion de los grupos de estudio. En suma,
se estudia los efectos que originan una o mas variables sobre otra. En el estudio, se
controlé o manipulé la variable paisaje artistico contemporaneo para lograr mejoras en

cuanto a la variable dependiente: representacion visual. Dicho de otro modo, se ensefi6 a
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pintar paisajes artisticos contemporaneos, utilizando estrategias didacticas adecuadas,
para que los estudiantes puedan representar visualmente dicho tema en estudio.

3.3.2. Nivel de investigacion

El nivel de investigacion fue exploratorio, explicativo y aplicativo. Es exploratorio
porque se abordd un tema que tiene poca o nula referencia bibliografica. Hernandez, R.
et al (2010), refiere que un estudio es exploratorio cuando tiene por objeto de estudiar un
tema poco estudiado o novedoso. Tiene alcance explicativo porque pretende construir las
causas de los fendmenos o sucesos de lo que se estudia (Hernandez, R. et al; 2010). Y es
de alcance aplicativo porque relaciona los problemas practicos y tedricos, aungue su

propdsito fundamental es la solucidn de problemas practicos (Hernandez, R. et al; 2010).

La investigacion sobre el paisaje artistico contemporaneo en la representacion
visual, explicé sobre la influencia que tiene la variable independiente para determinar la
representacion visual; la que se trabajé mediante estrategias didacticas con la finalidad de
mejorar la calidad expresiva y compositiva del trabajo artistico realizado por los
estudiantes investigados. Del mismo modo se abordd temas del entorno regional, desde
representaciones contemporaneas, que en alguna medida logro revalorar la cultura de

nuestros pueblos.

3.3.3. Disefio de investigacion

El disefio de investigacion es considerado como una estructura a seguir, pero,
controlandolo de manera sistematica, con el propésito de hallar resultados confiables a
los resultados que surgieron en el planteamiento del problema de investigacion. En este
entender, el trabajo tuvo disefio Pre experimental, porque pretende determinar el efecto

que tiene la variable independiente sobre la variable dependiente.

Segun, Naupas, H., Mejia, E., Novoa, E. y Villagémez, A. (2014) el disefio pre
experimental es aquel que no retne los requisitos de los experimentos puros, por tanto no
tienen validez interna, pero ejercen control minimo. Hay tres casos: estudio de un caso
con una sola medicion, estudio con pre y post test con un solo grupo y estudio

comparativo estatica.
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Se optd por el disefio pre experimental de pre y post test con un solo grupo, por
las caracteristicas que presenta el estudio; por lo que se siguio sus tres momentos 0 pasos;
primero una medicion previa (pre test), en segundo término se aplico la estrategia
didactica y luego se midié nuevamente (post test), por lo que se refiere, que tiene poco
control. En la aplicacion de dos pruebas, al inicio y final de la investigacion; el
investigador logra conocer el nivel inicial de la muestra, respecto a su comportamiento, y
en la medicion final se logra reconocer el acierto o desacierto del estimulo aplicado.

Segun Hernandez, R. et al, su representacion diagramatica es el siguiente:

G: O - X - O
Donde:
G, es el grupo o muestra de trabajo
01, es la medicion de la variable independiente
X, el tratamiento de la variable experimental, y

O, es la medicion de la variable dependiente.

3.4. Métodos de Investigacion:

El trabajo de investigacion fue cuantitativo. Es un enfoque que tiene mucho apego
a latradicionalidad de la ciencia y no le interesa la subjetividad de los individuos. Para el
logro de sus objetivos, emplea la recoleccion de datos en la prueba de hip6tesis, teniendo
como base fundamental el analisis estadistico para determinar modelos de
comportamiento y probar teorias sobre el tema analizado. (Hernandez, R. et al; 2010).
Ademas, siendo investigacion cuantitativa, se emple6 el método hipotético deductivo,

comparativo, estadistico y experimental.

El método hipotético deductivo es un procedimiento que persigue el
investigador para lograr que su actividad préctica sea cientifica; consiste en realizar
observaciones, formular hipétesis y hacer la comprobacion por medio de experimentos
controlados, para luego compararlos con la experiencia. EsS un método que practica la
induccion y la deduccidon. En la experimentacién planteada se observé la influencia del
paisaje artistico contemporaneo y luego se dedujeron el desarrollo en su representacion
visual. (Fernandez, E. et al; 2001).
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El método comparativo busca descifrar la relacion entre dos o mas variables, en
la comparacién se observa al grupo de estudio que fue sujeto de un tratamiento, que
implica la catalogacion sistémica de sus comportamientos y la cuantificacion de esa
relacion. Para la investigacion, se comparo, es decir se buscaron similitudes y diferencias
entre el pre y post test, con la finalidad de determinar el desarrollo de la variable
dependiente. (Fernandez, E. et al; 2001).

El método estadistico es una secuencia de procedimientos para manejar datos
cuantitativos de la investigacion. Tienen cinco etapas: recoleccion (medicion), recuento
(cémputo), presentacion, sintesis y andlisis. Por ello, para encontrar los resultados de la
investigacion se acudio a la estadistica descriptiva e inferencial, con los cuales se pudo
analizar y establecer el grado de desarrollo logrado en la representacion visual. Se

emplearon estadigrafos convencionales. (Ferndndez, E. et al; 2001).

El método experimental, es aquella donde se manipula de manera intencionada
una o mas variables con la finalidad de encontrar nuevos efectos en la variable
dependiente. De esta manera, la experimentacion es el conjunto de aplicaciones de
procedimientos y operaciones de control, de tal forma, que éstas proveen informacion
precisa sobre el fendbmeno estudiado. Dicho de otra forma, se pretende demostrar que la
manipulacion de una variable independiente ocasiona cambios en la variable dependiente.
(Fernéndez, E. et al; 2001).

3.5.  Poblacién, muestra y muestreo

3.5.1. Poblacion

Para Tamayo y Tamayo (2005), es el conjunto total de unidades en estudio.
Poblacion es la totalidad de elementos que conforman un conjunto, que pueden ser
personas, cosas, objetos, estudios, etc. Es el universo donde se generalizan los resultados

del estudio.

En este caso, la poblacidn objeto de estudio estuvo conformado por todos los
estudiantes del quinto grado, turno mafiana y tarde de la Institucién Educativa Publica
“Maria Auxiliadora” de Huanta, 2018.
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GRADO TURNO SECCION ESTUDIANTES
A 30
30
30
30
24
26
28

TOTAL 198
FUENTE: N6mina de Matricula 2018.

MANANA

Quinto

TARDE

QM MmOO|w

3.5.2. Muestra

Hernandez, R. et al (2006), refiere que la poblacion muestra es la fraccion
representativa de la poblacion, elegida con la finalidad de indagar ciertas caracteristicas.
Por lo cual, la muestra es el subconjunto de unidades de estudio, que tienen las mismas
caracteristicas del total de la poblacion, en ese sentido los resultados hallados se
generalizan a toda la poblacion en estudio. Se utiliza una muestra de estudio, con la
finalidad de facilitar la investigacion, en ese sentido, para elegirlo hay dos posibilidades,
puede ser mediante calculo estadistico o por medio de elecciéon por conveniencia

investigativa. Para el caso, la muestra estuvo constituida por:

GRADO SECCION ESTUDIANTES
Quinto G 28
TOTAL 28

3.5.3. Muestreo:

En el estudio fue el no probabilistico e intencional. La muestra no probabilistica
es seleccionada de acuerdo a la accesibilidad o criterio personal e intencional de la
investigacion; ademas la muestra en estudio ya se encuentra constituida. (Hernandez, R.
et al; 2010).

La muestra de estudio fueron los estudiantes del Tercer Grado “G” del nivel
secundaria, turno tarde, de la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de

Huanta, matriculadas en el afio 2018.
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3.6.

Técnicas e Instrumentos de recojo de datos:

Las técnicas son el conjunto de procedimientos o actividades que se realizan con

el objeto de recoger informacion necesaria para lograr los objetivos de una investigacion.

Tiene referencia al como recolectar los datos. Los instrumentos de recojo de datos son

cualquiera de los recursos de la que se vale el investigador para aproximarse a los

fendmenos y extraer de ellos informacion necesaria; también se consideran como los

medios materiales por las cuales son posibles de obtener informacion requerida para la

investigacién. Tiene referencia al con qué recolectar los datos. De esta manera, para la

investigacion se trabajo con las siguientes técnicas e instrumentos de recojo de datos.

VARIABLES TECNICAS INSTRUMENTOS

V.1 Paisaje artistico | Experimentacion Médulo de

contemporaneo experimentacion

V.D.: Representacion visual Observacion Lista de chequeo

3.6.1.

3.6.2.

Técnicas de recojo de datos:

La Experimentacion: Viene a ser un procedimiento sistematico, ya que se hace
de manera planificada y organizada, que tiene pasos o etapas concatenadas

juiciosa y dialécticas. (Fernandez, E. et al; 2001).

La observacién: Es un método fundamental para obtener datos de la realidad, en
tanto que consiste en obtener informacion por medio de la percepcion
intencionada y selectiva, ilustrada e interpretativa de un objeto o fendmeno
determinado. Hay una estrecha y simultanea relacion entre el observador y el
objeto. Tiene importancia, porque los datos se recogen directamente de los objetos

o fendmenos observados. (Fernandez, E. et al; 2001).

Instrumentos de recoleccién de datos:

Modulo de experimentacion: También conocido como plan de investigacion. Es
un instrumento donde se consideran las fases a seguir en una investigacion; se
realiza con la finalidad de sistematizar la investigacion a realizar. (Fernandez, E.
et al; 2001).
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e Lista de cotejo: Instrumento de recoleccion de datos que se realiza en un
documento, que contiene un listado de interrogaciones importantes de las
variables estudiadas. Mediante ella se verifica y dirige el proceso investigativo.
Estd compuesto por dos componentes: listado de items y sus criterios de
evaluacion; éstos se pueden concentrar en una o varias columnas. (Fernandez, E.
et al; 2001).

3.6.2.1. Ficha técnica de instrumento

Nombre original Lista de cotejo de representacion visual

Autor Mendoza Quinto, William. Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de
Ayacucho. Pert, 2017.

Administracion Individual o colectiva.

Significacion Midié el desarrollo de la representacion visual en la
realizacion de paisaje artistico. El test esta constituido por 23
items, distribuidos en tres dimensiones: Mimesis (6 items),

Modo expresivo (9 items) y Modo convencional (8 items).

Validez La validez del instrumento se hizo mediante el juicio de
expertos, a cargo de tres profesionales doctores y magisteres
de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
“Felipe Guaman Poma de Ayala” — Ayacucho, especialistas
en trabajos artisticos. Cuyo promedio de evaluacién es de

92,83, que se considera, un instrumento de alta validez.

Confiabilidad La confiabilidad se realizd mediante el analisis del
coeficiente de Alfa de Cronbach, en la que se determind la
fiabilidad del instrumento. 0,890, considerado como muy alta

confiabilidad.
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e Norma de evaluacion: La lista de cotejo de representacion visual y sus tres

dimensiones, para el tratamiento estadistico, se categorizé de la siguiente manera:

EXPRESION PESIMO MALO REGULAR BUENO OPTIMO
ARTISTICA 23-41 42-59  60-77 78-95  96-115
Mimesis 06-11 12-16 17-21 22 — 26 26 — 30
Modo expresivo 09-16 17-23 24 -30 31-37 38 -45
Modo convencional 08-14 15-20 21-26 27 — 32 33-40

3.6.3. Validacion y Confiabilidad de Instrumentos:

La validacion y la confiabilidad, en una investigacion cuantitativa, deben ser

realizadas indefectiblemente, con la finalidad de medir exactamente lo que se quiere

medir.

3.6.3.1. Validacion:

Segun Hernandez, R. et al (2010), es la que rastrea la comprobacion con rigor

cientifico, la pertinencia y coherencia de los instrumentos que medirdn las variables en

estudio. Para establecer la valides del contenido del instrumento se aplicé la técnica de

juicio de expertos, para validar el contenido del instrumento. Se realiz6 mediante juicio

de expertos a cargo de cuatro docentes, con los grados de doctores y magisteres de la

Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guamén Poma de Ayala” de

Ayacucho.

EXPERTO VALORACION
Dr. Alvarez Enriquez, Eleodoro 95,90%
Dr. Licas Garibay, Juan Luis 95,00%
Mg. Aylas Guzman, Jesus Lilian 90,60%
Mg. Mancilla Mantilla, Gianna 89,80%
PROMEDIO 92,83%
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3.6.3.2. Confiabilidad:

De acuerdo a Hernandez, R. et al (2010), se refiere al grado en que su aplicacion
reiterada tiene los mismos resultados, consistentes y coherentes. Es decir, el instrumento
tiene comportamientos similares cuando se aplican en otros contextos con condiciones
similares a la primera. La confiabilidad se realiz6 mediante el coeficiente de Alpha de

Cronbach; cuya valoracion es:

Muy bajo = 0,00a0,20
Bajo = 0,21a0,40
Moderada = 0,41a0,60
Alta = 0,61a0,80
Muy Alta = 0,81a1,00

La confiabilidad aplicada al instrumento: Lista de cotejo de la representacién
visual, se realiz6 después de la prueba piloto con 20 educandos de similares caracteristicas

a la poblacion muestra, con el siguiente resultado:

Estadisticos de fiabilidad

Alfa de Cronbach | Alfa de Cronbach N de elementos
basada en los
elementos

tipificados

,883 ,890 23

El instrumento lista de cotejo de representacion visual, alcanzé una calificacion
de 0,890; en concordancia a la escala de valoracion, el instrumento tiene de fiabilidad

Muy alta, por lo cual es posible su aplicacion en el proceso de investigacién de campo.

3.7. Meétodo de andlisis de datos

Para la realizacion del andlisis de datos se acudio a la estadistica descriptiva e
inferencial. La descriptiva se desarroll6 mediante las tablas de frecuencias relativas

simples, también se hallaron la media aritmética, la mediana, la moda, la desviacion
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tipica, la varianza, el rango, limite inferior y limite superior, con los cuales se
determinaron el logro obtenido en la aplicacion de la estrategia didactica y la
representacion visual. Para el andlisis inferencial, ser acudio al estadigrafo no paramétrico
Rango de Wilcoxon, al 95 % de confianza y 5% de significancia, en cuanto los datos
hallados tuvieron configuracion no normal; ademas la variables dependiente tiene escala
ordinal. Los resultados se obtuvieron mediante programas computarizados (Microsoft
Word, Microsoft Excel y SPSS version 23).
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IV. RESULTADOS



4.1. Resultados a Nivel Descriptivo
Tabla N° 01
Influencia del Paisaje Artistico Contemporaneo en la Representacion Visual en

estudiantes del Quinto Grado “G” de la Institucion Educativa Publica “Maria

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

Nivel de la Pre Prueba Post Prueba
Representacion Visual Ni % Ni %
Pésimo 17 60,7 00 00,0
Malo 09 32,1 00 00,0
Regular 02 07,2 07 25,0
Bueno 00 00,00 19 67,8
Optimo 00 00,0 02 07,2

TOTAL 28 100,0 28 100,0

En la Tabla 01, del 100% (28) de educandos, del 5° Grado “G” (Turno tarde) de
la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta, muestra poblacional
investigada; antes de la aplicacion del Paisaje Artistico Contemporaneo (Pre Prueba), el
60,7% (17) de educandos presentaban un desarrollo de representacion visual del nivel
pésimo; el 32,1% (09) de estudiantes calificaban en el nivel malo, el 07,2% (02) de
alumnos alcanzaron calificacion del nivel regular y ninguno de ellos presentaron los
niveles bueno y dptimo. Después de la aplicacion estratégica, el 67,8% (19) de estudiantes
presentd un desarrollo de representacion visual del nivel bueno; el 25,0% (07) llegaron a
calificaciones del nivel regular, el 07,2% (02) de educandos lograron calificaciones del

nivel éptimo, y ninguno de ellos presento los niveles malo y pésimo.

La tabla expresa, antes de la aplicacion del paisaje artistico contemporaneo, la
mayoria de los estudiantes solamente lograron el nivel pésimo de desarrollo de la
representacion visual; luego de la aplicacidn estratégica, ninguno de ellos se queda en el
nivel pésimo y malo, avanzando al nivel bueno de la representacion visual. Por lo que, se
puede inferir que el paisaje artistico contemporaneo es ideal para desarrollar la

representacion visual en los estudiantes investigados.
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Tabla N° 02:

Desarrollo de la representacion visual antes y después de la aplicacion del Paisaje
artistico contemporéneo en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institucion Educativa
Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

) Desarrollo de la representacion visual
Medidas de Resumen

Pre Prueba Post Prueba
N 28 28
Media 42,1 80,7
Mediana 40,0 80,5
Moda 40,0 85,0
Desviacion tipica 07.14 7,95
Varianza 51,0 63,3
Rango 29 33
Minimo 35 66
Maximo 64 99

La Tabla 2 nos permite observar, antes de la aplicacion del Paisaje artistico
contemporaneo, como estrategia didactica, el desarrollo de la representacion visual tenia
una media aritmética de 42,1 + 7,14 puntos con una mediana de 40,0 puntos (nivel
pésimo). Después de la aplicacidn del Paisaje artistico contemporaneo, como estrategia
didéctica, el desarrollo de la representacion visual fue de 80,7 £ 7,95 con una mediana de
80,5 puntos (nivel bueno). En referencia a la mediana y la moda, en el pre prueba sus
puntuaciones son del nivel pésimo; mientras que en la post prueba las puntuaciones son
del nivel bueno. Al comparar las puntuaciones medias, se observa un aumento en el

desarrollo de representacion visual de 38,6 puntos.

Resultados que demuestran, las mayores puntuaciones se consiguieron en la post
prueba, por lo cual se puede inferir que el paisaje artistico contemporaneo, como
estrategia didactica, es muy importante, porque permite desarrollar la representacion
visual, en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institucion Educativa Publica “Maria

Auxiliadora” de Huanta.
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Tabla N° 03

Influencia del Paisaje Artistico Contemporaneo en la Mimesis en estudiantes del
Quinto Grado “G” de la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de
Huanta. Ayacucho, 2018.

Nivel de la Mimesis Pre Prueba Post Prueba
Ni % Ni %

Pésimo 22 78,5 00 00,0
Malo 05 17,9 00 00,0
Regular 01 03,6 20 71,4
Bueno 00 00,0 06 21,4
Optimo 00 00,0 02 07,2

TOTAL 28 100,0 28 100,0

En la Tabla 03, del 100% (28) de educandos, del 5° Grado “G” (Turno tarde) de
la Institucion Educativa Puablica “Maria Auxiliadora” de Huanta, muestra poblacional
investigada; antes de la aplicacion del Paisaje Artistico Contemporaneo (Pre Prueba), el
78,5% (22) de educandos presentaban un desarrollo de mimesis del nivel pésimo; el
17,9% (05) de estudiantes calificaban en el nivel malo, el 03,6% (01) de alumnos
alcanzaron calificacion del nivel regular y ninguno de ellos presentaron los niveles bueno
y optimo. Después de la aplicacion estratégica, el 71,4% (20) de estudiantes presentd un
desarrollo de mimesis del nivel regular; el 21,4% (06) llegaron a calificaciones del nivel
bueno, el 07,2% (02) de educandos lograron calificaciones del nivel 6ptimo, y ninguno

de ellos presento los niveles malo y pesimo.

La tabla expresa, antes de la aplicacion del paisaje artistico contemporaneo, la
mayoria de los estudiantes solamente lograron el nivel pésimo de desarrollo de la
representacion visual; luego de la aplicacion estratégica, ninguno de ellos se queda en el
nivel pésimo y malo, avanzando al nivel regular de la mimesis. Por lo que, se puede inferir
que el paisaje artistico contemporaneo es ideal para evitar la mimesis en los estudiantes

investigados.
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Tabla N° 04:

Desarrollo de la mimesis antes y después de la aplicacion del Paisaje artistico
contemporaneo en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institucion Educativa Piblica
“Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

) Desarrollo de la mimesis
Medidas de Resumen

Pre Prueba Post Prueba
N 28 28
Media 10,5 20,8
Mediana 10,0 20,5
Moda 10,0 21,0
Desviacion tipica 02.3 02,56
Varianza 05,29 06,56
Rango 10 11
Minimo 7 17
Maximo 17 28

La Tabla 4 nos permite observar, antes de la aplicacion del Paisaje artistico
contemporaneo, como estrategia didactica, el desarrollo de la mimesis tenia una media
aritmética de 10,5 + 2,30 puntos con una mediana de 10,0 puntos (nivel pésimo). Después
de la aplicacién del Paisaje artistico contemporaneo, como estrategia didactica, el
desarrollo de la mimesis fue de 20,8 £ 2,56 con una mediana de 20,5 puntos (nivel
regular). En referencia a la mediana y la moda, en el pre prueba sus puntuaciones son del
nivel pésimo; mientras que en la post prueba las puntuaciones son del nivel regular. Al
comparar las puntuaciones medias, se observa un aumento en el desarrollo de

representacion visual de 10,3 puntos.

Resultados que demuestran, las mayores puntuaciones se consiguieron en la post
prueba, por lo cual se puede inferir que el paisaje artistico contemporaneo, como
estrategia didactica, es muy importante, porque permite disminuir la mimesis, en
estudiantes del 5° Grado “G” de la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de

Huanta.
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Tabla N° 05

Influencia del Paisaje Artistico Contemporaneo en el Modo expresivo en estudiantes
del Quinto Grado “G” de la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de
Huanta. Ayacucho, 2018.

Nivel del Modo Pre Prueba Post Prueba
Expresivo Ni % Ni %

Pésimo 12 42,8 00 00,0
Malo 15 53,6 00 00,0
Regular 01 03,6 07 25,0
Bueno 00 00,0 19 67,8
Optimo 00 00,0 02 07,2

TOTAL 28 100,0 28 100,0

En la Tabla 05, del 100% (28) de educandos, del 5° Grado “G” (Turno tarde) de
la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta, muestra poblacional
investigada; antes de la aplicacion del Paisaje Artistico Contemporaneo (Pre Prueba), el
53,6% (15) de educandos presentaban un desarrollo del modo expresivo del nivel malo;
el 42,8% (12) de estudiantes calificaban en el nivel pésimo, el 03,6% (01) de alumnos
alcanzaron calificacion del nivel regular y ninguno de ellos presentaron los niveles bueno
y 6ptimo. Después de la aplicacion estratégica, el 67,8% (19) de estudiantes present6 un
desarrollo del modo expresivo del nivel bueno; el 25,0% (07) llegaron a calificaciones
del nivel regular, el 07,2% (02) de educandos lograron calificaciones del nivel dptimo, y

ninguno de ellos presento los niveles malo y pésimo.

La tabla expresa, antes de la aplicacion del paisaje artistico contemporaneo, la
mayoria de los estudiantes solamente lograron el nivel malo de desarrollo del modo
expresivo; luego de la aplicacion estratégica, ninguno de ellos se queda en el nivel pésimo
y malo, avanzando al nivel bueno del modo expresivo. Por lo que, se puede inferir que el
paisaje artistico contemporaneo es ideal para desarrollar el modo expresivo en los

estudiantes investigados.
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Tabla N° 06:

Desarrollo del modo expresivo antes y después de la aplicacion del Paisaje artistico
contemporaneo en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institucion Educativa Piblica
“Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

) Desarrollo del modo expresivo
Medidas de Resumen

Pre Prueba Post Prueba
N 28 28
Media 16,3 31,4
Mediana 17,0 31,0
Moda 17,0 31,0
Desviacion tipica 311 3,26
Varianza 0,68 6,56
Rango 13 11
Minimo 12 17
Maximo 25 28

La Tabla 6 nos permite observar, antes de la aplicacion del Paisaje artistico
contemporaneo, como estrategia didactica, el desarrollo del modo expresivo tenia una
media aritmética de 16,3 + 3,11 puntos con una mediana de 17,0 puntos (nivel malo).
Después de la aplicacion del Paisaje artistico contemporaneo, como estrategia didactica,
el desarrollo del modo expresivo fue de 31,4 £ 3,26 con una mediana de 31,0 puntos
(nivel bueno). En referencia a la mediana y la moda, en el pre prueba sus puntuaciones
son del nivel malo; mientras que en la post prueba las puntuaciones son del nivel bueno.
Al comparar las puntuaciones medias, se observa un aumento en el desarrollo de

representacion visual de 15,1 puntos.

Resultados que demuestran, las mayores puntuaciones se consiguieron en la post
prueba, por lo cual se puede inferir que el paisaje artistico contemporaneo, como
estrategia didactica, es muy importante, porque permite desarrollar el modo expresivo, en
estudiantes del 5° Grado “G” de la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de

Huanta.
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Tabla N° 07

Influencia del Paisaje Artistico Contemporaneo en el Modo convencional en
estudiantes del Quinto Grado “G” de la Institucion Educativa Publica “Maria

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

Nivel del Modo Pre Prueba Post Prueba
Convencional Ni % Ni %
Pésimo 11 39,3 00 00,0
Malo 15 53,6 00 00,0
Regular 02 07,1 04 14,3
Bueno 00 00,0 21 75,0
Optimo 00 00,0 03 10,7
TOTAL 28 100,0 28 100,0

En la Tabla 07, del 100% (28) de educandos, del 5° Grado “G” (Turno tarde) de
la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta, muestra poblacional
investigada; antes de la aplicacion del Paisaje Artistico Contemporaneo (Pre Prueba), el
53,6% (15) de educandos presentaban un desarrollo del modo convencional del nivel
malo; el 39,3% (11) de estudiantes calificaban en el nivel pésimo, el 07,1% (02) de
alumnos alcanzaron calificacion del nivel regular y ninguno de ellos presentaron los
niveles bueno y 6ptimo. Después de la aplicacion estratégica, el 75,0% (21) de estudiantes
presentd un desarrollo del modo convencional del nivel bueno; el 14,3% (04) llegaron a
calificaciones del nivel regular, el 10,7% (03) de educandos lograron calificaciones del

nivel éptimo, y ninguno de ellos present? los niveles malo y pésimo.

La tabla expresa, antes de la aplicacion del paisaje artistico contemporaneo, la
mayoria de los estudiantes solamente lograron el nivel malo de desarrollo del modo
convencional; luego de la aplicacion estratégica, ninguno de ellos se queda en el nivel
pésimo y malo, avanzando al nivel bueno del modo convencional. Por lo que, se puede
inferir que el paisaje artistico contemporaneo es ideal para desarrollar el modo

convencional en los estudiantes investigados.
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Tabla N° 08:

Desarrollo del modo convencional antes y después de la aplicacion del Paisaje artistico
contemporaneo en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institucion Educativa Piblica
“Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

) Desarrollo del modo convencional
Medidas de Resumen

Pre Prueba Post Prueba
N 28 28
Media 15,3 28,5
Mediana 15.0 29,0
Moda 15,0 29,0
Desviacion tipica 2,66 2,47
Varianza 7.10 6,11
Rango 12 10
Minimo 10 24
Méaximo 29 34

La Tabla 8 nos permite observar, antes de la aplicacion del Paisaje artistico
contemporaneo, como estrategia didactica, el desarrollo del modo convencional tenia una
media aritmética de 15,3 + 2,66 puntos con una mediana de 15,0 puntos (nivel malo).
Después de la aplicacion del Paisaje artistico contemporaneo, como estrategia didactica,
el desarrollo del modo convencional fue de 28,5 * 2,47 con una mediana de 29,0 puntos
(nivel bueno). En referencia a la mediana y la moda, en el pre prueba sus puntuaciones
son del nivel malo; mientras que en la post prueba las puntuaciones son del nivel bueno.
Al comparar las puntuaciones medias, se observa un aumento en el desarrollo de

representacion visual de 13,2 puntos.

Resultados que demuestran, las mayores puntuaciones se consiguieron en la post
prueba, por lo cual se puede inferir que el paisaje artistico contemporaneo, como
estrategia didactica, es muy importante, porque permite desarrollar el modo
convencional, en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institucion Educativa Ptblica “Maria

Auxiliadora” de Huanta.
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4.1.2. Resultados a Nivel Inferencial:

Prueba de normalidad de datos:

Planteamiento de hipétesis:

Ha: Los datos numéricos obtenidos en la variable dependiente representacion visual en

la pre prueba tienen distribucion normal.

Ho: Los datos numéricos obtenidos en la variable dependiente representacion visual en

la pre prueba NO tienen distribucion normal.

Prueba estadistica:

SHAPIRO WILK
VARIABLE

Estadistico gl Sig.

Expresion artistica 0,663 18 0,000

Decisioén:

El significado asintotico hallado (0,000) es menor al nivel de significancia (o =
0,05); por lo cual hay razones estadisticas suficientes para rechazar la hipétesis alterna y
aceptar la hipotesis nula, es decir: “Los datos numericos obtenidos en la variable

dependiente representacion visual NO tienen distribucion normal”.

DECISION FINAL:

Los datos de la variable representacion visual no tienen configuracion normal; la
escala es de tipo ordinal; entonces, por razones técnicas, se empled un estadigrafo no
paramétrico. En el estudio que se presenta, se utilizé el estadigrafo no paramétrico Rango
de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia, para determinar el desarrollo

de la variable dependiente, representacion visual.
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4.1.2.1. Prueba de hipotesis general:

A

Hi:

Ho:

B.

C.

Planteamiento de las hipétesis:

El paisaje artistico contemporéneo influye significativamente en la representacion
visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion

Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

El paisaje artistico contemporaneo NO influye en la representacion visual en
estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa
Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

Prueba Estadistica:

Estadisticos de prueba?

REPRESENTACION VISUAL - POST PRUEBA -
REPRESENTACION VISUAL - PRE PRUEBA

4 -4,802°
Sig. asintotica (bilateral) ,000

a. Prueba de Wilcoxon de los rangos con signo

b. Se basa en rangos negativos.

Decisioén:

En la prueba de hipotesis general, hallada con el estadigrafo no paramétrico,

Rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia, el significado asintdtico

bilateral es 0,000, menor que el nivel de significancia (a = 0,05); por lo cual hay razones

estadisticas suficientes para rechazar la hipdtesis nula y aceptar la hipdtesis alterna: “El

paisaje artistico contemporaneo influye significativamente en la representacion visual en

estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa
Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z = -4,802; p < 0,05).

La estrategia didactica, paisaje artistico contemporaneo, permite el desarrollo de

la representacion visual, en estudiantes, materia de investigacion.
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4.1.2.2. Prueba de hipotesis especifica 1:
A Planteamiento de las hipdtesis:

Hi: El paisaje artistico contemporéneo influye significativamente en la mimesis en
estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa

Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

Ho: El paisaje artistico contemporaneo NO influye en la mimesis en estudiantes del
Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Instituciéon Educativa Publica “Maria

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

B. Prueba Estadistica:

Estadisticos de prueba?
MIMESIS - POST PRUEBA —
MIMESIS - PRE PRUEBA
4 -5,070°
Sig. asintética (bilateral) ,000

a. Prueba de Wilcoxon de los rangos con signo

b. Se basa en rangos negativos.

C. Decisién:

En la prueba de hipotesis especifica 1, hallada con el estadigrafo no paramétrico,
Rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia, el significado asintotico
bilateral es 0,000, menor que el nivel de significancia (o = 0,05); por lo cual hay razones
estadisticas suficientes para rechazar la hipotesis nula y aceptar la hipotesis alterna: “El
paisaje artistico contemporaneo influye significativamente en la mimesis en estudiantes
del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Maria
Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z =-5,070; p < 0,05).

La aplicacion de la estrategia didactica, paisaje artistico contemporaneo, tiene

influencia significativa en la mimesis, en estudiantes, materia de investigacion.

67



4.1.2.3. Prueba de hipotesis especifica 2:

A Planteamiento de las hipétesis:

Hi: El paisaje artistico contemporaneo influye significativamente en el modo expresivo
en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion

Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

Ho: El paisaje artistico contemporaneo NO influye en el modo expresivo en estudiantes
del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa Publica

“Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

B. Prueba Estadistica:
Estadisticos de prueba?
MODO EXPRESIVO - POST PRUEBA —
MODO EXPRESIVO - PRE PRUEBA
z -4,919°
Sig. asintética (bilateral) ,000

a. Prueba de Wilcoxon de los rangos con signo

b. Se basa en rangos negativos.

C. Decisién:

En la prueba de hipotesis especifica 2, hallada con el estadigrafo no paramétrico,
Rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia, el significado asintdtico
bilateral es 0,000, menor que el nivel de significancia (o = 0,05); por lo cual hay razones
estadisticas suficientes para rechazar la hipotesis nula y aceptar la hipotesis alterna: “El
paisaje artistico contemporaneo influye significativamente en el modo expresivo en
estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa
Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018 (Z = -4,919; p < 0,05).

El paisaje artistico contemporaneo, como estrategia didactica, paisaje artistico

contemporaneo, es Optimo, porque permite el desarrollo del modo expresivo, en

estudiantes, materia de investigacion.
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4.1.2.4. Prueba de hipotesis especifica 3:
A Planteamiento de las hipdtesis:

Hi: El paisaje artistico contemporaneo influye significativamente en el modo
convencional en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la

Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

Ho: EI paisaje artistico contemporaneo NO influye en el modo convencional en
estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa

Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

B. Prueba Estadistica:

Estadisticos de prueba?
MODO CONVENCIONAL - POST PRUEBA —
MODO CONVENCIONAL - PRE PRUEBA
Z -4,850°
Sig. asintética (bilateral) ,000

a. Prueba de Wilcoxon de los rangos con signo

b. Se basa en rangos negativos.

C. Decisién:

En la prueba de hipotesis especifica 3, hallada con el estadigrafo no paramétrico,
Rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia, el significado asintotico
bilateral es 0,000, menor que el nivel de significancia (a = 0,05); por lo cual hay razones
estadisticas suficientes para rechazar la hipotesis nula y aceptar la hipotesis alterna: “El
paisaje artistico contemporaneo influye significativamente en el modo convencional en
estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa
Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018 (Z = -4,850; p < 0,05).

La aplicacion de la estrategia didactica, paisaje artistico contemporaneo, tiene

repercusiones positivas, en cuanto influye significativamente en el desarrollo del modo

convencional, en estudiantes, materia de investigacion.
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4.2. Discusion de resultados:

La ensefianza de las artes plasticas en el nivel basico, en alguna medida, tiene
ciertas restricciones, por la idea muy generalizada de que el arte es solamente parte de la
formacion integral del educando, entonces, no se hace necesario ensefiar el arte
contemporaneo, porque son temas que deberian ser abarcadas por los profesionales en la
materia. Sin embargo, se cree, que es muy importante referirse sobre temas actuales, como
el arte contemporaneo, porque mediante ella se logrard comprender el desarrollo de la

sociedad actual.

Desde esa perspectiva, siempre se ha tenido curiosidad por tomar temas de
actualidad, como el paisaje artistico contemporaneo, que su aplicacién idonea permitiria
cumplir con los objetivos generales de la educacion artistica (Area de Arte y Cultura);
desarrollar la creatividad, sensibilidad y expresividad artistica, al margen de ser parte de
la formacidn integral de los educandos. De otro lado, actualmente la sociedad es cada vez
mas globalizante, con nuevas situaciones que requieren propuestas innovadoras en el

Area de Arte y Cultura.

En el Area de Arte y Cultura, asi como en otras asignaturas, €s muy necesario
estudiar sobre temas del entorno regional del educando, porgue es mucho mas sencillo su
aprendizaje, porque son temas bastante conocidos por los educandos, ademas las Gltimas
tendencias educativas, entre ellas el constructivismo pedagdgico, plantea que los temas
nunca deben estar desconectados de la realidad de los alumnos. El aprendizaje basado en
el medio circundante, se cogié como referencia en la investigacion presentada, con el
propdsito de reorientar los contenidos de las actividades artisticas — plasticas de la

educacion basica, especialmente en el nivel de educacién secundaria.

En la historia del arte, hay evidencias extensas de que el artista plastico se vale del
medio circundante, el paisaje, para hacer ver estéticamente su forma de percibir el mundo
que le rodea, haciendo que estas bellas obras, no solamente llenen el goce estético de
quienes lo observan, también los hace reflexionar sobre la manera de como se trata al
medio ambiente y su importancia en el desarrollo de la sociedad actual. Exposiciones
artisticas en el medio, con temas figurativos o no, asi como en otras latitudes, lo

demuestran a cabalidad.
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En las artes pléasticas, el paisaje artistico, no ha tenido una sola connotacién, su
enunciacion ha respondido a diversas creencias y/o percepciones como producto de su
formacion personal y relacion con su cultura; sin embargo, lo que no ha cambiado es la
interrelacion que existe entre la naturaleza y el hombre; quiza una de las mas importantes
relaciones en el devenir historico, de las diversas sociedades y culturas, pasadas o
presentes.

Esas percepciones hicieron que la naturaleza o simplemente paisaje, sea
representada desde diferentes filosofias artisticas. Ultimamente se viene representando no
figurativamente, con concepciones mas conceptuales y muchas veces inentendibles para
el comdn de las personas. En ese entender, los periodos pasados, consideraban a la belleza
objetiva como uno de los soportes estéticos de una pintura artistica, hoy existe un cierto
desplazamiento de la supuesta objetividad de la belleza al sentimiento que el artista tiene
sobre la cualidad de lo representado, en concordancia a su peculiar y subjetiva
sensibilidad; ampliando el panorama de la belleza e implantando nuevas categorias

estéticas.

En realidad, esta forma de hacer arte, se viene realizando en el nivel basico de la
educacion peruana, no se apunta a la belleza objetiva de los trabajos artisticos logrados
por los estudiantes, se busca otra peculiaridad, la concepcion que tiene el estudiante de lo
representado, es decir, no es muy importante la belleza estética, es mas trascendente la
expresividad subjetiva. Elliot Eisner, asi lo considera, la formacion en la actitud artistica
educativa tiene contribuciones Unicas en el aprendizaje de los educandos del nivel basico;
los forma integralmente y los prepara mejor en cualquier actividad profesional que elija.
Las experiencias artisticas y el acto creador son necesarios y saludables, porque estimula

a nivel emocional, fisico e intelectual.

De este modo, plantear la ensefianza del arte a partir del paisaje artistico
contemporaneo, tiene un asidero fundamental, en crear imagenes nuevas a partir de los
ya establecidos, dicho de otro modo, transformar el mundo objetivo en concepciones
subjetivas. Al respecto Eisner, sefiala que la capacidad de crear una forma de experiencia
que puede ser considerado como estético, necesita de la capacidad imaginativa y la
vivencia de experiencias repletas de emociones; y precisamente, el paisaje

contemporaneo es la fusion de dichos aspectos.
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En la investigacion presentada, se plantea y se analiza los aspectos tedricos ya
mencionados. Al hacer el andlisis de las dos variables: independiente (paisaje artistico
contemporaneo) y dependiente (representacion visual), se ha observado que, el 60,7%
(17) de estudiantes se hallaba en el nivel pésimo de la representacion visual; mientras que
el post prueba, después de la aplicacion estratégica, la mayor parte de los estudiantes
investigados, 67,8% (19), lograron mejorar y alcanzar los niveles bueno y regular, es decir
se mejoro la forma de representar visualmente las imagenes solicitadas (Tabla 01); de la
misma manera, en la tabla 2 se observa, que la media aritmética, en el pre prueba, tiene
una calificacion de 42,1 £ 7,14, mientras que en el post prueba esta se incrementa a 80,7
* 7,95 puntos, es decir existe una diferencia de 38,6 puntos, lo que significa que desde la
pre prueba hasta la post prueba, los estudiantes lograron mejorar su capacidad de
representar visualmente lo observado, desde una manera contemporanea (Tabla 02). En
el andlisis inferencial, se corroboran estos resultados; con el estadigrafo no paramétrico
rango de Wilcoxon, se obtiene un significado asint6tico (bilateral) de 0,000, menor al
nivel de significancia (o = 0,05), por lo que se rechaza la hip6tesis nula y se acepta la
hipétesis alterna, vale decir, que el paisaje artistico contemporaneo, utilizado como una
estrategia didactica, es muy importante porque llega a influir significativamente en la
representacion visual en los estudiantes del Quinto Grado “G” de la Institucion Educativa
Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta, 2018. Resultado que tiene mucha relacion con
la obtenida por Arregui, R. (2006), que en su tesis sobre la ensefianza del arte
contemporaneo a través del dibujo en educacion secundaria, concluye sefialando que los
métodos educativos que se valen del arte contemporaneo son muy eficaces para lograr
objetivos educativos, ya que puede hacer desaparecer prejuicios y propiciar el disfrute de
las obras artisticas a partir del dibujo de creaciones artisticas contemporaneas. Del mismo
modo, Read, H. (1986), explica que la educacién de las artes plasticas influye claramente
en la formacion de la sensibilidad y emocionalidad del ser humano, llevadas
practicamente a partir de la coordinacion de las diferentes formas de percepcion y
sensacion, desde la expresividad sentimental y de los conocimientos adquiridos,

considerando la libre expresién y observacion de su entorno social.

Al respecto, Lowenfeld y Brittain (1980), sefiala que el arte en la educacion es un
factor importantisimo para el desarrollo evolutivo, sensitivo e intelectual del educando,
se transforma en un medio de comunicacion y expresion de pensamientos y sentimientos;

por lo cual en el salén de clases se debe impartir con temas nuevos, originales y
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atrayentes, desarrollando la creatividad, la expresion y la apreciacion estética; elementos
que llegan a integrar la personalidad de los alumnos. A ello agrega, Bou, que la educacién
artistica, con temas del entorno regional hacen que el estudiante tenga mayor interés por

aprehenderlo.

Con respecto al anélisis de las tres dimensiones, los resultados son casi similares.
En el estudio sobre la influencia del paisaje artistico contemporaneo en la mimesis de la
representacion visual, en la tabla 3, se observa que la representacion visual, la mayoria de
los estudiantes investigados, en el pre prueba tienen calificaciones del nivel pésimo y
malo (96,4%; 27 alumnos), llegando a mejorar luego de laimplementacion de la estrategia
didactica; dichos estudiantes alcanzan calificaciones del nivel regular, bueno y éptimo,
ninguno de ellos se calificaron en los niveles pésimo y malo. Corolarios concordantes con
los obtenidos en la tabla 4; en el pre prueba los estudiantes alcanzan una media aritmética
de 10,5 £ 2,3 puntos, mientras que en el post prueba logran puntuaciones mayores de 20,8
+ 2,56 puntos, por lo tanto, existe diferencia entre el pre y post prueba en 10,3 puntos. Lo
que significa, que los estudiantes, materia de investigacién llegaron a copiar fielmente lo
observado en menor cantidad, respecto a actividades anteriores. Al hallar, la prueba de
hipotesis (estadistica inferencial), se obtiene un significado asint6tico (bilateral) de 0,000,
menor al nivel de significancia (a = 0.05), por lo que se rechazd la hipotesis nula y se
acepto la hipdtesis alterna, es decir, el paisaje artistico contemporaneo, empleado como
una estrategia didactica, influye de manera muy significativa en el desarrollo de la
mimesis de la representacion visual, en estudiantes materia de investigacion. Resultado
que tiene semejanza con las conclusiones que refiere Vallejo, S. (2015), en su trabajo de
tesis sobre la naturaleza como espacio de encuentro creativo y desarrollo del aprendizaje
en Educacién Primaria, donde explica los beneficios de ensefiar arte en contacto con la
naturaleza, basado en experiencias y vivencias del grupo, con los cuales se logra
desarrollar capacidades de observacion, andlisis, imaginacion y sensibilidad artistica,
ademas de una comprension mas objetiva del arte contemporaneo. El investigador,
destaca la realizacion del arte contemporaneo, en cuanto a que los educandos dejan de
realizar trabajos miméticos, es decir copiar fielmente la naturaleza, volcando en sus
trabajos mayor imaginacion, haciendo de sus obras mas conceptuales. De otro lado,
Agirre, 1. (2000), al referirse sobre el arte en el desarrollo humano, expresa que el arte
tiene doble connotacion, es un sistema simbolico y un sistema cultural, simbolico porque

esta llena de transacciones de significaciones y cultural, porque es una estructura donde
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adquieren sentido determinados hechos humanos, de alli, el arte contemporaneo en
general, particularmente la pintura contemporanea, esta impregnada de esa doble
connotacion, sobre todo de significaciones que tienen que ser “leidos” por los
observadores primero como un hecho artistico y luego como un hecho cultural. De esa
manera, la representacion de paisajes contemporaneos, o no figurativos, permite a su
hacedor comprender el significado de la obra artistica desde entornos no figurativos,

desde sus concepciones personales y espirituales.

Es necesario indicar que la mimesis, copiar fielmente el mundo objetivo, es muy
importante, pero, solamente debe ser un inicio, para luego poner en practica nuevas
formas de expresion que permitan el esfuerzo de analizar, sintetizar y lograr novisimas

representaciones artisticas.

En la indagacion de la segunda dimension: modo expresivo; en la tabla 5, la
mayoria de los estudiantes investigados, en el pre prueba, logran calificaciones de los
niveles pésimo y malo (96,4%; 27 estudiantes); mientras que en el post prueba ésta se
revierte, llegando a alcanzar niveles mayores, la totalidad de los estudiantes tienen
puntuaciones del nivel regular, bueno y éptimo, ninguno de ellos lograron calificaciones
de los niveles pésimo y malo, lo que indica un gran avance en cuanto al modo expresivo
de la representacion visual. Del mismo modo, en la tabla 6, en el pre prueba, la media
aritmética se ubica en 16,3 + 3,11 y en la post prueba se califica en 31,4 + 3,26 puntos,
habiendo una diferencia de medias de 15,1 puntos; ademas la mediana y la moda son del
nivel malo en el pre prueba, y en la post prueba son del nivel bueno. En el analisis
inferencial, prueba de hipotesis, el significado asintético (bilateral) es 0,000, menor al
nivel de significancia (a0 = 0,05), por lo que se rechazo la hipétesis nula y se acepta la
hipdtesis alterna, dicho de otro modo, la estrategia didactica del paisaje artistico
contemporaneo mejora significativamente la representacion visual en estudiantes, materia
de investigacién. (Z = -4,919; p < 0,05). Sobre dichos resultados, existen referencias
similares, como las obtenidas por Callacondo, B.; Chacchi, R. P. y Huaytalla, R. (2010),
que en su tema sobre elementos naturales como medio de expresion pictorica reducen el
uso de estereotipo en el dibujo y la pintura, concluyen que los talleres en contacto con la
naturaleza permitiéo mejorar el interés hacia las artes plésticas de los educandos, ademas
de desarrollar los valores personales y la identidad regional, haciendo que sus trabajos

artisticos sean mas expresivos y con menos estereotipos. Igualmente, Hutnik, N. (2010),
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al referirse sobre la educacion y el arte contemporaneo, sefiala que la educacion artistica
se transforma en un espacio de reflexion y practica educativa emergente, porque a traves
del arte se logra ensanchar la comprension y la construccion del mundo, y asumido como
una experiencia transformadora, hace que las personas cambien su entorno individual,
social y comunitario, desde la exploracion y de asumir diversas practicas éticas y
estéticas. Asimismo, entiende que la produccidn artistica no solamente debe ser imitativa,
debe ser transformadora y hasta contestaria a la realidad social, llegando con ella a lograr

mejor expresividad artistica en las creaciones plasticas.

En la indagacion de la tercera dimension: modo convencional. La estrategia
didactica del paisaje artistico contemporaneo tuvo resultados positivos en cuanto al
desarrollo del modo convencional de la representacion visual, en estudiantes materia de
investigacion. En la tabla 7, en el pre prueba, 26 estudiantes (92,9%), llegaron a
calificaciones de los niveles pésimo y malo, solamente 1 estudiante logro trabajo artistico
del nivel regular. En la post prueba, la totalidad de estudiantes tuvieron calificaciones de
sus trabajos artisticos del nivel regular, bueno y 6ptimo; ninguno de ellos se quedaron en
los niveles pésimo y malo. En el analisis de las medidas de resumen, la media aritmética,
en el pre prueba, tuvo una calificacion de 15,3 + 2,66 puntos, menor al obtenido en la post
prueba, donde alcanz6 a 28,5 + 2,47 puntos, es decir existe diferencia entre el pre y post
test de 13,2 puntos, lo que indica un desarrollo en cuanto al modo convencional de la
representacion visual. La prueba de hipdtesis, tiene similar resultado, toda vez que el
significado asintotico (bilateral) obtenido es 0,000, menor al nivel de significancia (o =
0,05), por lo cual, por razones estadisticas, se rechazd la hipdtesis nula y se acepto la
alterna, que dice: “El paisaje artistico contemporaneo influye significativamente en el
modo convencional en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la
Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018 (Z = -
4,850; p < 0,05). Resultados que convergen en las conclusiones de Velapatifio, J. Z.
(2008), en su tesis sobre la ensefianza aprendizaje del paisaje no figurativo genera
habilidades y valoracion del arte moderno, explica que el dibujo y la pintura no figurativa
genera en los estudiantes interés por poner en practica la representacion visual, ademas
de plasmar obras creativas sin ninguna objecion. La préctica de trabajos artisticos,
considerando los modos convencionales de realizarlas, hace que el estudiante pueda
sentirse con mayor seguridad para plasmar sus trabajos artisticos, mas adn si se considera,

que no es necesario “saber dibujar o pintar”, en cuanto no importa el parecido con el
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mundo objetivo. De otro lado, Arregui, R. (2006), cuando analiza la ensefianza del arte
contemporaneo a través del dibujo en educacidn secundaria obligatoria, manifiesta que el
arte contemporaneo no es entendido de la misma manera en todos los ambitos escolares
y sociales, la mayor parte poblacional no reconoce una utilidad, ni un disfrute en la
contemplacion o experimentacion del arte mas actual, disipando la posibilidad de
acercamiento a su cultura y del conocimiento de si mismo, por ello hay la necesidad de
ensefar arte contemporaneo en las escuelas basicas, porque es el unico medio, de manera
generalizada y efectiva, que puede llevar al conocimiento de nifios y jovenes, habidos de
conocer nuevas concepciones. Ademas, su ensefianza, hace que el estudiante pueda
liberar su imaginacion y su creatividad en pos de lograr trabajos artisticos que ni ellos

mismos pensaban lograrlo.

Si bien es cierto, que las pocas horas de trabajo que se prestaron para la realizacion
del presente trabajo de investigacion, no fue suficiente para mejores y mayores logros
artisticos, también estamos convencidos que la practica de estrategias con temas
novedosos Y actuales permite a los estudiantes lograr, mas rapidamente, los objetivos que
se plantea el arte en general, desarrollar la creatividad, sensibilidad y expresividad
artistica.
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V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES



5.1.

Conclusiones:

Los resultados estadisticos descriptivos nos indican que existen diferencias
significativas entre el pre y post test, en tanto que del nivel pésimo y malo del pre
prueba, se alcanzan los niveles regular y bueno de la representacion visual en la post
prueba; ademas existe una diferencia de medias de 38,6 puntos entre dichas pruebas.
En el anélisis inferencial, se rechaza la hipétesis nulay se acepta la alterna, por cuanto
el nivel de significancia asintotica (bilateral) obtenida es menor que el nivel de
significancia (a = 0,05), por lo que se concluye: “El paisaje artistico contemporaneo
influye significativamente en la representacion visual en estudiantes del Quinto
Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Maria

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z =-4,802; p < 0,05).

Antes de aplicar la estrategia didactica, paisaje artistico contemporaneo, el 96,4%
(27) de estudiantes mostraban mimesis de los niveles pésimo y malo y después de la
aplicacion didactica, el 92,8% (26) de estudiantes exhibieron una mimesis del nivel
regular y bueno; ademas existe una diferencia de medias aritméticas de 10,3 puntos
entre el pre y post prueba. En el anélisis de la prueba de hipoétesis, se rechaza la
hipotesis nula y se acepta la alterna, por lo que se concluye: “El paisaje artistico
contemporaneo influye significativamente en la mimesis en estudiantes del Quinto
Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Maria

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z =-5,070; p < 0,05).

Los resultados estadisticos descriptivos nos indican que existen diferencias
significativas entre el pre y post test, en tanto que del nivel pésimo y malo del pre
prueba, se alcanzan los niveles regular y bueno del modo expresivo en la post prueba;
ademas existe una diferencia de medias de 15,1 puntos entre dichas pruebas. En el
analisis inferencial, se rechaza la hipdtesis nula y se acepta la alterna, por cuanto el
nivel de significancia asintdtica (bilateral) obtenida es menor que el nivel de
significancia (a = 0,05), por lo que se concluye: “El paisaje artistico contemporéneo
influye significativamente en el modo expresivo en estudiantes del Quinto Grado “G”
del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora” de

Huanta. Ayacucho, 2018 (Z =-4,919; p < 0,05).
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4. Antes de aplicar la estrategia didactica, paisaje artistico contemporaneo, el 92,9%
(26) de estudiantes mostraban mimesis de los niveles pésimo y malo y después de la
aplicacion didactica, el 89,3% (25) de estudiantes exhibieron un modo convencional
del nivel regular y bueno; ademas existe una diferencia de medias aritméticas de 13,2
puntos entre el pre y post prueba. En el anlisis de la prueba de hipotesis, se rechaza
la hipétesis nula y se acepta la alterna, por lo que se concluye: “El paisaje artistico
contemporaneo influye significativamente en el modo convencional en estudiantes
del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institucion Educativa Publica

“Maria Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018 (Z = -4,850; p < 0,05).

79



5.2.

Recomendaciones:

La Direccion Regional de Educacion de Ayacucho, debe propiciar eventos de
capacitacion sobre estrategias didacticas activas, dirigido a los Profesores del Area

de Arte y Cultura.

La Unidad de Gestion Educativa de Huanta, debe organizar reuniones de trabajos de
profesores del Area de Arte y Cultura, con la finalidad de reestructurar el Disefio

Curricular de la Region, con temas del &mbito regional.

Los docentes del Area de Arte de la Institucion Educativa Publica “Maria
Auxiliadora” de Huanta, deben conformar equipos de trabajo, para el intercambio de

experiencias pedagogicas que mejore la calidad educativa del Area de Arte y Cultura.

Los egresados de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe
Guaman Poma de Ayala” deben realizar trabajos de investigacion sobre educacion
artistica que refieran estrategias didacticas modernas, como la pintura artistica

contemporanea, para mejorar el proceso educativo regional.
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L
2.
3

El trabajo de investigacion presentado es de mi autoria.

La investigacion presentada, no ha sido plagiada, ni total ni parcialmente.

La investigacion no ha sido autoplagiada, es decir, no ha sido publicada, ni
presentada con anterioridad para su publicacion en un documento fisico o virtual.
En caso de identificarse fraude (plagio, autoplagio, pirateria, etc.), asumo las
responsabilidades y sanciones correspondientes que de mis actos se deriven,
sometiéndome a las normativas vigentes de la Institucion.

Si el articulo cientifico, fuese aprobado para su publicacion en una Reyista u otro
documento de difusion, cedo mis derechos patrimoniales y autorizo a la Escuela, la
publicacion y difusién del documento en las condiciones, procedimientos y medios

que se dispone como institucion de nivel superior.

Ayacucho, diciembre de 2018.

William Mendoza Quto
DNI N° 70252470



ANEXO N° 03

MATRIZ DE CONSISTENCIA

TITULO: Paisaje artistico contemporaneo en la representacion visual en estudiantes de Secundaria de Huanta. Ayacucho, 2018

representacion visual en estudiantes
del Quinto Grado “G” del Nivel
secundaria de la Institucién
Educativa Pablica “Maria
Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho,
2018?

ESPECIFICOS:

(En qué medida influye el paisaje
artistico  contemporaneo en la
mimesis en estudiantes del Quinto
Grado “G” del Nivel Secundaria de
la Institucion Educativa Publica
“Maria Auxiliadora” de Huanta.
Ayacucho, 2018?

¢En qué medida influye el paisaje
artistico contemporaneo en el modo
expresivo en estudiantes del Quinto
Grado “G” del Nivel Secundaria de
la Institucion Educativa Publica
“Maria Auxiliadora” de Huanta.
Ayacucho, 2018?

¢En qué medida influye el paisaje
artistico contemporaneo en el modo
convencional en estudiantes del

Quinto Grado “G” del Nivel
Secundaria de la Institucion
Educativa Publica “Maria

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho,
2018?

representacion visual en estudiantes
del Quinto Grado “G” del Nivel
Secundaria de la Institucion
Educativa Publica “Maria
Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho,
2018.

ESPECIFICOS

Establecer la influencia del paisaje
artistico contemporaneo en la
mimesis en estudiantes del Quinto
Grado “G” del Nivel Secundaria de
la Institucion Educativa Publica
“Maria Auxiliadora” de Huanta.
Ayacucho, 2018.

Demostrar la influencia del paisaje
artistico contemporaneo en el modo
expresivo en estudiantes del Quinto
Grado “G” del Nivel Secundaria de
la Institucion Educativa Publica
“Maria Auxiliadora” de Huanta.
Ayacucho, 2018.

Identificar la influencia del paisaje
artistico contemporaneo en el modo
convencional en estudiantes del

Quinto Grado “G” del Nivel
Secundaria de la Institucion
Educativa Publica “Maria

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho,
2018.

representacion visual en estudiantes del
Quinto Grado “G” del Nivel
Secundaria de la Institucién Educativa
Pablica “Maria Auxiliadora” de
Huanta. Ayacucho, 2018.

ESPECIFICOS

El paisaje artistico contemporaneo
influye significativamente en la
mimesis representativa en estudiantes
del Quinto Grado “G” del Nivel
Secundaria de la Institucién Educativa
Pablica “Maria Auxiliadora” de
Huanta. Ayacucho, 2018.

El paisaje artistico contemporaneo
influye significativamente en el modo
expresivo en estudiantes del Quinto
Grado “G” del Nivel Secundaria de la
Institucion Educativa Publica “Maria
Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho,
2018.

El paisaje artistico contemporéneo
influye significativamente en el modo
convencional en estudiantes del Quinto
Grado “G” del Nivel Secundaria de la
Institucion Educativa Publica “Maria
Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho,
2018.

PLANIFICACION

o Plan de clases

o Medios y materiales
didacticos

DESARROLLO

o Motivacion

o Uso de estrategias

EVALUACION

o Instrumentos

e Trabajos artisticos

V.D.:

REPRESENTACION

VISUAL

MIMESIS:

o Imitacion de la
naturaleza

e Rasgos representativos

MODO EXPRESIVO:

e Expresividad profunda

o Apariencia diferente

MODO
CONVENCIONAL:

o Expresion libre

e Expresion creativa.

o Fantasia

e Las artes plasticas en
la educacion

o Métodos y estrategias
educativas  artisticas
plésticas

e La pintura artistica

o El paisaje artistico

REPRESENTACION

VISUAL

e EIl arte y el
desarrollo humano

e La creatividad y los
componentes  del
desarrollo humano

e La actitud y las
formas de
representacion

e Dimensiones de la
representacion
visual

PROBLEMAS OBJETIVOS HIPOTESIS DIMENSIONES E MARCO TEORICO MARCO METODOLOGICO
INDICADORES
GENERAL: GENERAL GENERAL Vi PAISAJE | PAISAJE ENFOQUE: Cuantitativo
¢En qué medida influye el paisaje | Determinar la influencia del paisaje | El paisaje artistico contemporéneo | ARTISTICO ARTISTICO TIPO DE ESTUDIO:
artistico contemporaneo en la | artistico contemporaneo en la | influye significativamente en la | CONTEMPORANEO CONTEMPORANEO

Experimental
NIVEL DE ESTUDIO:
Explicativo - Aplicativo
DISENO DE
INVESTIGACION:
Pre experimental
POBLACION: 198
estudiantes del 5° Grado de
Secundaria de la L.E.P. “Maria
Auxiliadora” de Huanta.
Ayacucho, 2018.
MUESTRA: 28 estudiantes del
5° “G” de secundaria de la
|.E.P. “Maria Auxiliadora” de
Huanta. Ayacucho, 2018.
TECNICAS DE RECOJO
DE DATOS:

- Experimentacién

- Observacion
INSTRUMENTOS DE
RECOJO DE DATOS:

- Plan experimental

- Lista de chequeo.
ANALISIS DE DATOS:
A partir de la estadistica
descriptiva (tabla de frecuencia
relativa simple) e inferencial
(prueba de hipotesis). La prueba
de hipotesis con Rango de
Wilcoxon al 95% de confianza
y 5% de significancia.




ANEXO N° 04
INSTRUMENTOS DE RECOJO DE DATOS

Lista de Cotejo de la Representacion Visual

ESCALA

N° ITEMS 1|2‘3|4‘5

DIMENSION MiMESIS

01 | Enla obra no hay imitacién de caracteristicas del mundo real.

02 | Enla obra no se describen elementos objetivos del mundo real.

03 | No hay representacion de estereotipos artisticos.

04 | Los colores empleados no reflejan claramente la objetividad
representada.

05 | La composicidn artistica no reproduce la forma objetiva representada.

06 | En la obra no se reproduce exactamente los modelos.

DIMENSION MODO EXPRESIVO

07 | La obra presenta armonia adecuada en formas y colores.

08 | El espacio empleado es acorde al tema propuesto.

09 | Los colores empleados estdn en relaciéon a la composicidn artistica.

10 | La obra representa motivacion intrinseca.

11 | La obra refleja la idea de su autor.

12 | La obra expresa apariencia diferente.

13 | La obra refleja personalidad.

14 | La obra tiene sencillez y originalidad expresiva.

15 | La obra presenta composicidon nueva y diferente.

DIMENSION MODO CONVENCIONAL

16 | La obra es una expresion libre.

17 | La obra expresa sentimientos propios.

18 | La obra muestra expresion creativa.

19 | La obra es original.

20 | La obra refleja fantasia de su hacedor.

21 | La obra muestra habilidad en la construccidon compositiva y tematica.

22 | Esvisible el mensaje tematico y artistico de la obra.

23 | Larepresentacion artistica muestra significacidén por si misma.

LEYENDA:
Pésimo
Malo
Regular :
Bueno
Optimo

O wWwN -



MODULO EXPERIMENTAL

I. DATOS GENERALES:

1.1. Institucion Educativa Publica : “Maria Auxiliadora” de Huanta

1.2. Grado Académico N G

1.3. Asignatura . Artey Cultura

1.4. N°de horas Semanales : 02

1.5. Responsable : William Mendoza Quinto

Elizabeth Pareja Contreras
1. DENOMINACION:

Paisaje artistico contemporaneo en la presentacion visual en estudiantes de secundaria
de Huanta Ayacucho, 2018.

I1l.  INTRODUCCION:

En la formacion de los estudiantes del nivel basico, se hace muy necesario realizar
actividades académicas que mejoren su formacion integral. En forma especial, el Area de
Arte y Cultura, tiene que buscar cumplir con sus objetivos, desarrollar las capacidades de
creatividad, sensibilidad y expresividad artisticas.

Este modulo experimental, fue aplicado a los estudiantes del Quinto Grado del
Nivel de Educacion Secundaria de la Institucion Educativa Publica “Maria Auxiliadora”,
del Distrito y Provincia de Huanta, Region Ayacucho; cuyo propdsito es promover las
diversas formas pictoricas y la composicion artistica del paisaje Huantino, para
concientizar a los estudiantes a cuidar el medio ambiente y los centros arqueolégicos de
la localidad, region y/o pais. Se trabajara con todas las técnicas de dibujo, boceto,
fotografias, impresiones para realizar el paisaje artistico, y emplear las témperas para su
ejecucion en un lienzo o soporte, que mas les conviene a los estudiantes.

Para poder fortalecer conocimientos previos, sus nociones o destrezas se guiaran
u orientaran para realizar sus trabajos practicos en la pintura y otros con la ayuda del
docente investigador. Que mas adelante les pueda servir como soporte, para que puedan
tener la seguridad de realizar algun trabajo en el area de arte u otros, con las
recomendaciones que se dieron en el salén de clases.

IV. FUNDAMENTOS TEORICOS

El trabajo que se presenta tiene su fundamento tedrico en las teorias
constructivistas pedagogicas, cuyo proposito es brindar una educacién artistica desde la
actividad del educando, que el estudiante aprenda a aprender, temas de las artes y que les



sean necesario en su vida futura. En ese sentido, la educacion artistica (hoy Area de Arte
y cultura) enfatiza el pensar, sentir y actuar del ser humano, ligada las condiciones en el
que se desarrolla el individuo en una sociedad determinada. Es decir, una educacion,
basada en el desarrollo humano, centrado en el sujeto desde la perspectiva de la diversidad
en cuanto a seres libres y con diferentes necesidades, que hace del docente un facilitador
de nuevas précticas didécticas en el Area de Arte y Cultura.

La préactica docente se concibe como un ndcleo de experiencias debidamente
planificadas que favorecen la construccion de conocimientos en espacios formales y no
formales del quehacer educativo, que se manifiesta en la manera como el docente concibe
y lleva a la préctica la construccion de conocimientos, actitudes, habilidades y valores
mediante procesos didacticos debidamente planificados, de otro lado la adquisicion de
conocimientos y aprendizajes se conciben como procesos en constante construccion, por
tanto, es incorrecto en ensefiar y aprender mediante producciones individuales, se sabe
que en la practica pedagdgica intervienen muchos actores: docentes, estudiantes, maestros
y familiares. Esta construccion de conocimientos produce transformaciones en las areas:
cognitiva, socio — afectiva y psicomotora.

En ese entender, el Area de Arte y cultura, se debe ensefiar considerando los
lineamientos referidos lineas arriba, es decir, propugnar espacios afectivos de
aprendizajes, hacer la construccion de conocimientos, habilidades, actitudes y valores
desde una formacion holistica y con la participacion activa de los educandos,
construyendo ellos mismos sus aprendizajes.

El Area de Arte y Cultura, segin Read, favorece a la concrecion de los
significados que poseemos sobre los contenidos, aprendizajes y vivencias mediante
formas reconocibles y expresion libre. Debe entenderse que, una expresion es libre
cuando a partir de un procedimiento metodolédgico determinado, el estudiante es capaz de
disefiar propuestas creativas segun su sentido estético y emotivo, a partir de la aplicacion
de técnicas y materiales adecuados. Un acto creativo es verdaderamente libre cuando
quien crea es capaz de elegir en funcién de lo que se propone, por lo tanto, entre mas
significados posean los aprendizajes, mayor sera el grado de expresion de imagenes.

V. METODOLOGIA

El nivel de investigacion es exploratorio, explicativo y aplicativo porque se
abordara un tema que tiene poco o nula referencia bibliogréafica.

La investigacion sobre el paisaje artistico contemporaneo en la representacion
visual, explica sobre la influencia que tiene la variable independiente para determinar la
representacion visual; la que se trabajara mediante estrategias didacticas con la finalidad
de mejorar la calidad expresiva y compositiva del trabajo artistico realizado por los
estudiantes investigados. Del mismo modo se abordara temas del entorno regional, desde
representaciones contemporaneas, que en alguna medida lograra revalorar la cultura de



nuestros

pueblos. lgualmente, las representaciones visuales desde entornos

contemporaneos, en nuestro entender, permite desarrollar la creatividad artistica a partir
de expresiones libres.

VI. OBJETIVOS
6.1. Objetivo general

o Determinar la influencia del paisaje artisticas contemporéaneo en la representacion
visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del nivel secundaria de la institucion
educativa publica “maria auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

6.2.  Objetivos especificos

e Establecer la influencia del paisaje artisticas contemporaneo en la representacion
visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del nivel secundaria de la institucion
educativa publica “maria auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

e Demostrar la influencia del paisaje artisticas contemporaneo en la representacion
visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del nivel secundaria de la institucion
educativa publica “maria auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

o ldentificar la influencia del paisaje artisticas contemporaneo en la representacion
visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del nivel secundaria de la institucion
educativa publica “maria auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018.

VIIl. Organizacién de las clases
N° DE NOMBRE DE LA RESPONSA
SESION ACTIVIDAD FECHA BLE RECURSOS

01 Pre prueba 19/09/18 | Investigador | e Cartulina.

02 El paisaje contemporaneo 26/09/18 | Investigador | ePincel.

03 La degradacion tonal 03/10/18 | Investigador | e Témpera.

04 Circulo cromatico 10/10/18 | Investigador | e Fotografias

05 Dibujo:  Composicion y | 17/10/18 | Investigador del paisaje de
elementos (paisaje) Huanta.

06 El collage (Paisaje artistico) | 24/10/18 | Investigador | e Mondadiente

07 Collage mixto  (Paisaje | 31/10/18 | Investigador | ¢ Paletas.
artistico) eLapices de

08 Esgrafiado (Paisaje artistico) | 07/11/18 | Investigador colores.

09 Arte contemporaneo (ismos | 14/11/18 | Investigador | e |_apiz negrito
en el paisaje) graso y semi

10 Ismos en el paisaje artistico | 21/11/18 | Investigador graso.
de Huanta




Expresion libre y | 28/11/18 | Investigador | e Tajador.

11 contemporanea (Paisaje de e Borrador.
Huanta) e Regla.
Expresion libre y | 05/12/18 | Investigador | ¢Semillas de

12 contemporanea (Paisaje cereales.
institucional) ¢ Algodon.
Expresion libre y | 12/12/18 | Investigador | Papeles  de

13 contemporanea (Paisaje colores.
institucional) « Laptop.

14 Post prueba 19/12/18 | Investigador

VIIl. Evaluacion

La evaluacion de plan de intervencion considera la elaboracion de un informe
consolidado a la direccion de la institucion, asi como la valoracion de las sesiones de
aprendizaje realizadas en base a los logros y avances demostrados por los estudiantes al
finalizar las actividades.



SESION DE APRENDIZAJE N°01
I.- DATOS INFORMATIVOS:

1. INSTITUCION EDUCATIVA PUBLICA: “MARIA AUXILIADORA”

2. GRADO Y SECCION 5G”

3. AREA CURRICULAR: ARTE

5. PROFESORA DE AULA: PAREJA CONTRERAS, Elizabeth
4. PROFESOR: MENDOZA QUINTO, William

6. FECHA: 09/26/18

7. TIEMPO: 90 min

Il.- TITULO DE LA SESION:
Inicio de las clases paisaje contemporaneo
lll.- APRENDIZAJE ESPERADO:

CAPACIDADES INDICADOR ACTITUD

Expresion Artistica: Expresa sus emociones, sentimientos e
ideas con imaginacién y creatividad, ejecuta composiciones | Analiza los conocimientos adquiridos | Es tolerante con sus
plasticas inspiradas en temas de su entorno social-cultural. en la interpretacién de las diversas | compafieros ante las
Apreciacion Artistica: Manifiesta su opinién criticas acerca expresiones artisticas tradicionales y | dificultades que  puedan

de dl\{ersas elxpre5|one§ g’rtlstll?a,'ldentlflcaIos elementos que populares del Perd. presentarse en la integracién
nsti n mposicion icaenun ra. .
constituyen la composicidn plastica en una obra de un grupo artistico.

IV.- SECUENCIA DIDACTICA:

MOMENTOS ESTRATEGIAS-ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS TIEMPO
Saludo Texto
INICIO Lluvia de ideas para poder desarrollar la clase, éQué es el paisaje? éCudl es la Pizarra 15 Min

finalidad del arte contempordneo? ¢ Por qué? ¢éCudl es la finalidad del artista?
Recojo de saberes previos

Explicacién y conceptualizacidn del tema: historia del arte contempordneo.

Las caracteristicas que presenta las pinturas de los “ismos” como: voz

Impresionismo, cubismo, surrealismo, retratos, figuras humanas, esculturas | preguntas 65Min
y entre otros. respuestas

DESARROLLO Conceptos sintetizados o resumen. Preguntas: sobre el tema.
plumones

Proceso: EXAMEN DE ENTRADA Se realiza trabajo prdctico del paisaje en el mota
salén de clases o parte exterior del colegio y se les facilitara cartulina, pincel, papelotes
temperas para conocer sus expectativas conocer sus conocimientos previos. copias

Se les aclara la idea con ejemplo, Realizaran un organizador visual en sus
cuadernos. Se les motiva siempre con la participacion de sus compafieros.

Se explica algunas dificultades que tuvieron durante la clase realizadas Registro
CIERRE preguntas de las técnicas que aprendieron en clase. auxiliar 10Min

V.- TAREA O TRABAJO EN CASA:

Traer fotografias o impresiones de paisajes de la zona de Huanta, también pinceles planos
para los talleres.
VI.- EVALUACION:

CAPACIDADES INDICADOR TECNICA INSTRUMENTO
Expresion artistica: Aplica técnicas del | Valora las manifestaciones
dibujo artisticos. artisticas  propias de su Observacién Ficha de cotejos
Apreciacion artistica Reconoce las | comunidad. Explicativo y grupal Registro auxiliar
diferentes técnicas del dibujo artistico.

PROFESOR (A) DE AULA PROFESOR: MENDOZA QUINTO, William




SESION DE APRENDIZAJE N°05

l.- DATOS INFORMATIVOS:

1. INSTITUCION EDUCATIVA PUBLICA: “MARIA AUXILIADORA”

2. GRADO Y SECCION 5“G”

3. AREA CURRICULAR: ARTE

5. PROFESORA DE AULA: PAREJA CONTRERAS, Elizabeth
4. PROFESOR: MENDOZA QUINTO, William
6. FECHA: 10/24/18

7. TIEMPO: 90 min

Il.- TITULO DE LA SESION:
La técnica de collage el dibujo composicion en el paisaje |

I1l.- APRENDIZAJE ESPERADO:

CAPACIDADES INDICADOR ACTITUD

Expresion  Artistica: Expresa sus emociones,
sentimientos e ideas con imaginacion y creatividad, | Ejecuta composiciones plasticas inspiradas | Es  tolerante  con  sus
ejecuta composiciones plasticas inspiradas en temas | oy temas de su entorno socio cultural. En la | compafieros ante las
de su entorno social-cultural, del paisaje artistico. interpretacion en la técnica del collage en el | dificultades que  puedan

Apreciacion Artistica: Manifiesta su opinion criticas . . . . . .,
. . P o paisaje. Expresiones artisticas tradicionales | presentarse en la integracién
acerca de diversas expresiones artistica, identifica los

elementos que constituyen la composicidn plastica en y populares del Perd. de un grupo artistico.
una obra del paisaje artistico.
IV.- SECUENCIA DIDACTICA:
MOMENTOS ESTRATEGIAS-ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS TIEMPO
Saludo
Lluvia de ideas para poder desarrollar la clase, ¢ Qué es el collage? ¢ Cudntas Texto
clases de collage conocen? ¢ Por qué el artista lo representa de diferentes
INICIO maneras? ¢Cudl es el mensaje que aporta el artista? Pizarra 15 Min

Recojo de saberes previos

Explicacion y conceptualizacion del tema: historia del collage,

Las técnicas del collage son las siguientes: voz
Bodegon, paisajes, retratos y entre otros. preguntas 65Min
Conceptos sintetizados o resumen. Preguntas: sobre el tema. respuestas
DESARROLLO
Proceso: trabajo en el salén Se realiza trabajo prdctico del collage en el salén | plumones
de clases y se les facilitard cartulina la % para que realicen los dibujos, para ello | mota
utilizaran Idpiz 2B, borrador la temdtica los paisajes de Huanta. Materiales | papelotes
como: semillas, periédico tijera, goma etc. Las inteligencias mdultiples y su | copias
creatividad.
Se les aclara la idea con ejemplo, empleando un organizador visual. Se les motiva
siempre con la participacion de sus compafieros.
Se explica algunas dificultades que tuvieron durante la clase realizadas Registro
CIERRE preguntas de las técnicas que aprendieron en clase. auxiliar 10Min

V.- TAREA O TRABAJO EN CASA:
Dibujar un paisaje de Huanta, con la tematica de los “ismos” que mas te gusto traer para la
siguiente clase, también deben traer pinceles redondos y ceros y trapos para los talleres.

VI.- EVALUACION:




CAPACIDADES

INDICADOR

TECNICA

INSTRUMENTO

Expresion artistica: Aplica técnicas del
dibujo artisticos.

Apreciacion  artistica Reconoce las
diferentes técnicas del dibujo artistico.

Valora las manifestaciones
artisticas  propias de su
comunidad empleando él
dibujo en el paisaje artistico.

Observacion
Explicativo y grupal

Ficha de cotejos
Registro auxiliar

PROFESOR (A) DE AULA

PROFESOR: MENDOZA QUINTO, William




SESION DE APRENDIZAJE N°12

l.- DATOS INFORMATIVOS:

1. INSTITUCION EDUCATIVA PUBLICA: “MARIA AUXILIADORA”

2. GRADO Y SECCION 5“G”

3. AREA CURRICULAR: ARTE

5. PROFESORA DE AULA: PAREJA CONTRERAS, Elizabeth
4. PROFESOR: MENDOZA QUINTO, William
6. FECHA: 12/12/18

7. TIEMPO: 90 min

Il.- TITULO DE LA SESION:
El paisaje artistico, en el colegio libre y creativo al expresar sus emociones I

I1l.- APRENDIZAJE ESPERADO:

CAPACIDADES INDICADOR ACTITUD

Expresion  Artistica: Expresa sus emociones,
sentimientos e ideas con imaginacion y creatividad, | Ejecuta composiciones plasticas inspiradas | Es  tolerante  con  sus
ejecuta composiciones plasticas inspiradas en temas | oy temas de su entorno socio cultural. En la | compafieros ante las
de su entorno social-cultural, del paisaje artistico. interpretacidn en la técnica de pintura en | dificultades que puedan

Apreciacion Artistica: Manifiesta su opinion criticas .. e . L. . .,
. . P o los paisajes artisticos. Expresiones artisticas | presentarse en la integracién
acerca de diversas expresiones artistica, identifica los

elementos que constituyen la composicién plstica en tradicionales y populares del Peru. de un grupo artistico.
una obra del paisaje artistico.
IV.- SECUENCIA DIDACTICA:
MOMENTOS ESTRATEGIAS-ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS TIEMPO
Saludo
Lluvia de ideas para poder desarrollar la clase, (Qué puede representar? ¢ Por Texto
qué el paisaje? ¢ Por qué deberiamos realizar el paisaje de los “ismos”? ¢EI
INICIO propdsito, es que expresen sus vivencias y sentimientos e idea innovadoras? Pizarra 15 Min

Recojo de saberes previos

Explicacion y conceptualizacion del tema: Técnica de pintura en el paisaje,

Las caracteristicas en el paisaje encontramos en los siguientes y son: voz
Técnicas de pintura, collage, esgrafiado, acuarela y entre otros. preguntas 65Min
Conceptos sintetizados o resumen. Preguntas: sobre el tema. respuestas
DESARROLLO
Proceso: trabajo de talleres. Se realizan trabajos prdcticos pintura en paisajes en | plumones
el salon de clases y se les facilitarad cartulina la % para que realicen, esta técnica. | mota
Paso 1. Se dibuja el paisaje y el encaje, paso 2. Se mezcla colores para su | papelotes
ejecucion como manchas, paso 3. Se pinta por los planos segtn el paisaje del | copias
cielo y otros, paso 4. Para la pintura de los paisajes el ultimo tramo de los
detalles o reajuste de luz y contrates del paisaje.
Se les aclara la idea con ejemplo, empleando un organizador visual. Se les
motiva siempre con la participacion de sus comparieros.
Se explica algunas dificultades que tuvieron durante la clase realizadas Registro
CIERRE preguntas de las técnicas que aprendieron en clase. auxiliar 10Min

V.- TAREA O TRABAIJO EN CASA:

Realizar dibujos de paisajes de la zona, en bocetos con ayuda de impresion en soporte de papel
o triplay pinceles planos o redondos, trapos para los talleres.

VI.- EVALUACION:

CAPACIDADES | INDICADOR | TECNICA | INSTRUMENTO




Expresion artistica: Aplica técnicas del
dibujo artisticos.

Apreciacion  artistica Reconoce las
diferentes técnicas del dibujo artistico.

Valora las manifestaciones
artisticas  propias de su
comunidad empleando  él
dibujo y pintura en el paisaje
artistico.

Observacion Ficha de cotejos
Explicativo y grupal Registro auxiliar

PROFESOR (A) DE AULA

PROFESOR: MENDOZA QUINTO, William




ANEXO N°5
CONSTANCIA DE AUTORIZACION PARA EL RECOJO DE DATOS

Colegio estatal

LLE.P. “MARIA AUXILIADORA”

ANO: “DEL DIALOGO Y LA RECONCILIACION NACIONAL”

LA DIRECTORA DE LA INSTITUCION EDUCATIVA MARIA AUXILIADORA DE
HUANTA, SUSCRIBE LA PRESENTE:

CONSTANCIA

Que, el profesor William MENDOZA QUINTO, identificado con
D.N.l. N® 70252470; Realizo su trabajo de investigacién, “Paisaje artistico
contempordneo en la representacién visual en estudiantes de secundaria
de Huanta. Ayacucho, 2018.” 52 grado de educacion secundaria.

Se expide la presente a solicitud expresa del interesado

para los fines que estime, conveniente de acorde a la normatividad vigente
aplicable.

Huanta, agosto del 2018




ANEXO N° 6
VALIDACION Y CONFIABILIDAD DE INSTRUMENTOS

CONFIABILIDAD:

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de
Cronbach
basada en
Alfa de elementos
Cronbach estandarizados | N de elementos
,883 ,890 23

Estadisticas de total de elemento

Varianza de Alfa de
Media de escala escala si el Correlacion total Correlacion Cronbach si el
si el elemento | elemento se ha | de elementos multiple al elemento se ha
se ha suprimido suprimido corregida cuadrado suprimido

PREGUNTA 1 39,85 41,082 ,538 . ,876
PREGUNTA 2 40,05 40,050 ,570 : ,875
PREGUNTA 3 40,80 41,853 ,495 . ,878
PREGUNTA 4 40,40 44,147 ,161 . ,886
PREGUNTA 5 40,50 41,526 ,458 . 879
PREGUNTA 6 40,15 39,292 ,602 . 874
PREGUNTA 7 40,20 40,800 ,658 . ,873
PREGUNTA 8 40,10 39,989 ,547 . ,876
PREGUNTA 9 40,00 43,053 ,285 . ,883
PREGUNTA 10 40,75 41,776 ,609 . 875
PREGUNTA 11 39,95 42,787 491 . ,878
PREGUNTA 12 40,25 43,566 221 . ,885
PREGUNTA 13 40,15 41,818 ,540 . 877
PREGUNTA 14 39,95 42,682 ,380 . ,881
PREGUNTA 15 40,20 40,800 ,546 . ,876
PREGUNTA 16 40,65 43,292 ,238 . ,885
PREGUNTA 17 39,95 43,208 , 754 . ,878
PREGUNTA 18 40,20 41,326 576 . ,876
PREGUNTA 19 39,70 40,116 ,695 . ,872
PREGUNTA 20 40,40 40,779 487 : ,878
PREGUNTA 21 39,90 41,253 ,552 . ,876
PREGUNTA 22 40,05 42,787 ,363 . ,881
PREGUNTA 23 39,85 44,029 ,270 . ,883




JUICIO DE EXPERTOS:

ESCUELA SUPERIOR DE

FORMACION ARTISTICA
“FELIPE GUAMAN POMA DE AYALA™
AYACUCHO

POBLICA

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

PROYECTO: “PAISAJE ARTISTICO CONTEMPORANEO EN LA REPRESENTACION VISUAL EN
ESTUDIANTES DE SECUNDARIA DE HUANTA. AYACUCHO, 2018".

Tipo de Instrumento:

Apellidos y Nombres del Experto: DR ALYARE2 &NR«P

Lista de cotejo de Representacion Visual
DATOS INFORMATIVOS:

Cargo e Institucién donde labora: £.SFAP “FELIPESUAHAN PONR De ATALAY. ATAC,

Autor del Instrumento:

CRITERIOS DE EVALUACION DE LOS ITEMS Y DEL INSTRUMENTO:

2.1.De los ftems:

Br. MENDOZA QUINTO, William.

DEFICIENTE REGULAR BUENA MUY BUENO EXCELENTE
CRITERIOS INDICADORES (1-20) (21-40) (41-60) (61-80) (80-100)
Claridad Estd formulado con lenguaj
propiado para la muestra ‘?‘/
Objetividad Se exp en d
observables 76
Pertinencia Busca esclarecer un aspecto
necesario para el estudio 95
Relevanda Es importante y significativo para
e 98
Intencionalidad M dar el aspecto
que se espera ?6
2.2.Del Instrumento:
DEFICIENTE | REGULAR BUENA MUYBUENO | EXCELENTE
CRITERIOS INDICADORES (1-20) (21-40) (41-60) (61-80) (80-100)
Coherencia Su elaboracién responde al
proceso de operacionalizacién 4 8
Organizacién Su estructura estd organizada 96
Suficiencia Ei‘;« de ftems que contiene es el
sufidente para el estudio a ?4/
realizar
Fundamentacién Se basa en aspectos cientifico —
tedricos 7 6
""" gl Responde al disefio y propdsito
delai igacié A
. PROMEDIODE VALORACION: v LoDt %

OPINION DE APLICABILIDAD:

.."'."A'ELI.CMé:é:::::::::::‘-'.."'...'---.....'....'.-

LUGAR Y FECHA: ......AYASGHEHS,. AGOSTO. RE. 2018

JUEZ:




ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA
“FELIPE GUAMAN POMA DE AYALA™

AYACUCHO

PROYECTO:

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

ESTUDIANTES DE SECUNDARIA DE HUANTA. AYACUCHO, 2018".

Tipo de Instrumento:

Lista de cotejo de Representacion Visual

. DATOS INFORMATIVOS:
Apellidos y Nombres del Experto:

Autor del Instrumento:

Il CRITERIOS DE EVALUACION DE LOS ITEMS Y DEL INSTRUMENTO:

2.1.De los [tems:

“PAISAJE ARTISTICO CONTEMPORANEO EN LA REPRESENTACION VISUAL EN

Licas Garigay,. Jeaw. Luis
Cargo e Institucién donde labora: .E.SFA.P “Fepa’- .,5454, AADEMICO.

Br. MENDOZA QUINTO, William.

DEFICIENTE | REGULAR BUENA MUYBUENO | EXCELENTE
CRITERIOS INDICADORES (1-20) (21-40) (a1-60) (61-80) (80-100)

Claridad Estd formulado con lenguaje

apropiado para la muestra qs
Objetividad Se expresa en conductas

observables q 5
Pertinendia Busca esclarecer un aspecto

necesario para el estudio 95
Relevancia Es importante y significativo para

la investigacion ?5
Intencionalidad Muestra daramente el aspecto

que se espera conocer q 5

2.2.Del Instrumento:
DEFICIENTE | REGULAR BUENA MUYBUENO | EXCELENTE
CRITERIOS INDICADORES (1:20) (2140) (41.60) (61-80) (80-100)

Coherencia Su elaboracién responde al

proceso de operacionalizacién q 5
Organizadién Su estructura estd organizada

i6gicamente 95
Sufidencia £l N2 de items que contiene es el

sufidente para el estudio a q

realizar 5
Fundamentadién Se basa en aspectos cientifico -

tedricos 95
Metodologia Responde al disefio y propésito

de la investigacién 95

. PROMEDIO DE VALORACION: ... < R

V. OPINION DE APLICABILIDAD:

V. LUGARY FECHA: oo AYAC

JUEZ:




ESCUELA SUPERIOR DE

FORMACION ARTISTICA:
“FELIPE GUAMAN POMA DE AYALA™
AYACUCHO

PUBLICA

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

PROYECTO: “PAISAJE ARTISTICO CONTEMPORANEO EN LA REPRESENTACION VISUAL EN
ESTUDIANTES DE SECUNDARIA DE HUANTA. AYACUCHO, 2018".

Tipo de Instrumento:

Apellidos y Nombres del Experto: MgAyld.SQQZrne;n,JC,SHS[-'{’&

Lista de cotejo de Representacion Visual
DATOS INFORMATIVOS:

Cargo e Institucién donde labora: .ﬁf&ﬁ.’fﬁ:ﬁ.&::&x&&:.:.Jzﬁ.c..dx.IM(’.S gm«a’n

Autor del Instrumento:

2.1.De los ftems:

Br. MENDOZA QUINTO, William.

CRITERIOS DE EVALUACION DE LOS ITEMS Y DEL INSTRUMENTO:

DEFICIENTE REGULAR BUENA MUY BUENO EXCELENTE
CRITERIOS INDICADORES (1-20) (21-40) {41-60) (61-80) (80-100)
Claridad Estd formulado con lenguaje
apropiado para la muestra 42
Objetividad Se expresa en conductas
observables 70
Pertinencia Busca esclarecer un aspecto
necesario para el estudio ?0
Relevanda Es importante y significativo para
la investigacion 90
Intencionalidad Muestra daramente el aspecto
Que se espera conocer q 0
2.2.Del Instrumento:
DEFICIENTE | REGULAR BUENA MUYBUENO | EXCELENTE
Salige i g detaind (1-20) (21-40) (41-60) (61-80) | (80-100)
Coherencia Su elaboracién responde al
proceso de operacionalizacién q0
Organizadién Su estructura estd organizada
Iogicamente q2
Sufidencia £1 N2 de items que contiene es el
sufidente para el estudio a
realizar ?2
Fundamentacién Se basa en aspectos cientifico -
tedricos 90
Metodologia Responde al disefio y propdsito
de la investigacién 90
. PROMEDIO DE VALORACION: 90.¢60. ..
V. OPINION DE APLICABILIDAD: Pugdg&ar%’hm&o
V. LUGAR Y FECHA: Ayﬂﬁ“?hQ,.QQQS{‘Qd?ZQ p

JUEZ:



ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA
“FELIPE GUARAR PORA OE ATALAC

AYACUCHO

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

PROYECTO: “PAISAJE ARTISTICO CONTEMPORANEO EN LA REPRESENTACION VISUAL EN
ESTUDIANTES DE SECUNDARIA DE HUANTA. AYACUCHO, 2018”".

Tipo de Instrumento:

Cargo e Institucion donde labora:
Autor del Instrumento:

Lista de cotejo de Representacion Visual

DATOS INFORMATIVOS:
Apellidos y Nombres del Experto: M@, MANGLLLA. . MANTLLLA., CIANNA ..
G B SO N ROMENN - AYACUCHO

Br. MENDOZA QUINTO, William.

CRITERIOS DE EVALUACION DE LOS ITEMS Y DEL INSTRUMENTO:
2.1.De los ftems:

DEFICIENTE | REGULAR BUENA MUYBUENO | EXCELENTE
CNIEN0S SO O (1-20) (21-40) (41-60) (61-80) | (s0-100)
Claridad Estd formulado con lenguaje
apropiado para la muestra 8 G_
Objetividad Se expresa en condudas
observables 8 (7'
Pertinendia Busca esclarecer un aspecto
necesario para el estudio 8 8
Relevanda Es importante y significativo para
la investigacion 8 S
Intencionalidad Muestra daramente el aspecto
que se espera conocer ‘70
2.2.Del Instrumento:
DEFICIENTE | REGULAR BUENA MUYBUENO | EXCELENTE
CuIERe o (1-20) (21-40) (41-60) (61-80) (80-100)
Coherenda Su elaboracion responde al
proceso de operacionalizacién ‘f‘/
Organizadén Su estructura estd organizada
Sufidencia ‘E1 N2 de ftems que contiene es el
sufidente para el estudio a q
realizar 0
Fundamentacién Se basa en aspectos cientifico —
tericos q4
Metodologia Responde al disefio y propdsito
de la investigadidn 75
. PROMEDIO DE VALORACION: 89 5 8 T s S
IV.  OPINION DE APLICABILIDAD: e PMEDE . S E R ARLCHL0. ...
V. LUGARY FECHA: .. A JALHCHR,. AGQSTO. R R B

JUEZ:

0.
DNI 282(/124¢9
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ANEXO N° 8
GALERIA DE FOTOGRAFIAS

ALUMNOS REALIZANDO TRABAJOS ARTISTICOS

DIRIGIENDO LA SESION - APRENDIZAJE



TRABAJOS ARTISTICOS DE LOS ESTUDIANTES INVESTIGADOS










