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RESUMEN 

 

La investigación tuvo el objetivo de determinar la influencia del paisaje artístico 

contemporáneo en la representación visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel 

Secundaria de la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. 

Ayacucho, 2018. Es de enfoque cuantitativo, tipo experimental y diseño pre experimental, 

con pre y post prueba y un solo grupo de trabajo. La población muestra de estudio, no 

probabilística e intencionada, fue de 28 estudiantes. Se utilizó el plan experimental y la 

lista de cotejo para el recojo de datos. Los resultados descriptivos se mostraron con tablas 

de frecuencias relativas simples, e inferencial con la prueba de hipótesis, con el 

estadígrafo no paramétrico Rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de 

significancia, con la aplicación del software IBM – SPSS, versión 23. Los resultados 

demuestran que el paisaje artístico contemporáneo influye en la representación visual, en 

la medida que en el pre prueba el 60,7% de estudiantes tienen calificaciones del nivel 

pésimo, mientras que en el post prueba el 67,8% alcanzaron calificaciones del nivel 

bueno, del mismo modo la media aritmética en la post prueba fue de 80,7 ± 7,95, superior 

al pre prueba, 42,1 ± 7,14, en 38,6 puntos. El valor de Rango de Wilcoxon es Z= -4,802, 

que se ubica en el nivel de aceptación, y al ser el p-valor 0,000 < 0,05, se rechaza la 

hipótesis nula y se acepta la hipótesis alterna, es decir el paisaje artístico contemporáneo 

influye significativamente en la representación visual, en estudiantes investigados. 

 

Palabras Clave: 

   Paisaje artístico contemporáneo / Representación visual 
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ABSTRACT 

 

The investigation had the objective of determining the influence of the contemporary 

artistic landscape in the visual representation in students of the faihg Degree "G" of the 

Secondary Level of the Public Educational Institution "María Auxiliadora" of Huanta. 

Ayacucho, 2018. It is a quantitative approach, experimental type and preexperimental 

design, with pre and post test and a single working group. The study sample population, 

not probabilistic and intentional, was 28 students. The experimental plan and the checklist 

for data collection were used. The descriptive results were shown with tables of simple 

relative frequencies, and inferentially with the hypothesis test, with the nonparametric 

statistician Wilcoxon rank, with 95% confidence and 5% significance, with the 

application of the software IBM - SPSS, version 23. The results show that the 

contemporary artistic landscape influences the visual representation, to the extent that in 

the pre-test 60.7% of students have poor level qualifications, while in the post test 67.8% 

reached grades. Of the good level, in the same way the arithmetic mean in the post test 

was 80.7 ± 7.95, higher than the pretest, 42.1 ± 7.14, in 38.6 points. The value of the 

Wilcoxon Range is Z = -4,802, which is located at the acceptance level, and since the p-

value is 0.000 <0.05, the null hypothesis is rejected and the alternative hypothesis is 

accepted, ie the landscape Contemporary art influences significantly in visual 

representation, in researched students. 

 

Key Words: 

 Contemporary artistic landscape / Visual representation 
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INTRODUCCIÓN 

 

 Esta indagación tiene su origen todavía de tiempos cuando se era estudiante en la 

primera casa de estudios artísticos, Escuela Superior de Formación Artística Pública 

“Felipe Guamán Poma de Ayala” - Ayacucho, específicamente, cuando se hacía las 

prácticas pre profesionales, donde los estudiantes realizaban sus trabajos artísticos sin 

importarle, el dibujo “perfecto”, la perspectiva, el color, en suma, un trabajo que refiera 

exactamente lo que se observa. Entonces surgió la idea de realizar esta actividad artística 

desde una óptica más formal, educativa, tratando de mejorar aspectos compositivos sin 

dejar de lado la espontaneidad y la manera de dibujar de los estudiantes. 

 

Si bien es cierto que durante el desarrollo de nuestra labor de pos grado, se ha 

venido practicando nuevas formas de enseñar, nuevas técnicas; sin embargo, todavía 

quedaba ciertas dudas respecto a que si es posible lograr ello sin tratar de que los 

estudiantes se formen académicamente (en el campo de las artes plásticas); al final de 

cuentas, el arte en el nivel básico es parte de una formación integral y no un aprendizaje 

para ser profesional en el campo de las artes. Dudas que se vienen resolviendo, al menos, 

con la presente investigación se ha comprobado que, si es posible hacer paisajes desde la 

óptica contemporánea, en la medida de las posibilidades del estudiante. 

 

Como ya se sabe, el paisaje está presente en el medio donde se habita, para el 

hombre se inserta en un medio natural, entonces se muestra como una realidad empírica 

y material. Empírica, porque no se le conoce a profundidad, no se le llega a comprender 

a cabalidad, quizá por ello no se le sabe cuidar; y material porque “está allí”, está 

alrededor del humano, por tanto, se constituye en un hecho social. Precisamente, es un 

hecho social, debido a que el artista lo escudriña y trata de mostrar dos mundos: lo 

subjetivo y lo objetivo, desde su óptica; constituyéndose en un sistema de signos que 

puede ser interpretado desde diferentes perspectivas. 

 

 La enseñanza del paisaje artístico, especialmente contemporáneo, es muy difícil 

de realizarlo en la educación básica, por los prejuicios que todavía se presenta en tiempos 

actuales, a pesar de que la ciencia y la tecnología ha tenido un gran avance; las 

expresiones artísticas ya no son las de antes, cada vez se hacen más conceptuales; 



10 
 

entonces es tarea del profesor de arte inmiscuirse en esa labor, sin dejar de lado la 

espontaneidad, la originalidad y la creatividad. Se cree, que desde esa forma de 

comprender el arte se hará que los estudiantes, también se inmiscuyan en las formas 

contemporáneas artísticas, valorarlas y quizá practicarlas. 

 

 En ese entender, el trabajo que se presenta está dividido en seis capítulos, en el 

primero se aborda el problema de investigación, donde se plantea y se formula el 

problema investigativo, además de señalar la justificación, las limitaciones que se 

hallaron en el trabajo de campo, los antecedentes y los objetivos que guiaron la concreción 

del presente trabajo de indagación. En el segundo capítulo se plantea el marco teórico, 

donde se desarrollan, conceptualmente, las dos variables en estudio para comprender las 

connotaciones técnicas y académicas del paisaje artístico. 

 

 En el tercer capítulo se resuelve el marco metodológico, donde se bosqueja sobre 

la hipótesis a ser demostrada o rechazada, las variables y operacionalización de variables, 

la metodología de la investigación, se determina la población, la muestra y el muestreo, 

se señala las técnicas e instrumentos de recojo de datos que se emplearon. En el cuarto 

capítulo, se cree la más importante, se trabajó los resultados de la investigación a nivel 

descriptivo e inferencial, sin dejar de lado la discusión de resultados. 

 

 En el quinto capítulo se resuelve las conclusiones y recomendaciones a las que se 

arribó en la culminación del informe; y en el sexto capítulo se anotaron las referencias 

bibliográficas que fueron utilizados en el desarrollo de la parte teórica y práctica 

investigativa; para concluir con los anexos, que son importante para un trabajo de esta 

categoría.  

 

          El autor. 
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I.  PROBLEMA DE INVESTIGACIÓN 
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1.1.  Planteamiento del Problema: 

 

Como señala el Diseño Curricular Nacional (DCN), el Área de Arte y Cultura 

tiene mucha importancia en el desarrollo integral de la persona, de manera especial en los 

educandos del Nivel Básico; en tanto que no solamente se requiere que los alumnos 

aprendan a hacer arte, es decir aprendan a dibujar, pintar, esculpir, cantar, bailar o hacer 

teatro; sino que éste es un medio importante de comunicación y por tanto saber decir lo 

que piensan y sienten mediante el arte. Pues, el Área tiene como propósito mejorar la 

creatividad, sensibilidad y el pensamiento crítico de los infantes, para reconocer, valorar 

y apreciar las características inmersas en su cultura, así como de otras. 

 

En ese entender, la cristalización de trabajos artísticos, por parte de infantes y 

adolescentes se hace necesario y hasta imprescindible para que puedan manifestar sus 

vivencias de manera artística, que les enseñará a saber expresarse dentro de su mundo 

circundante y de manera apropiada, con sustento teórico y práctico. Es por ello, que la 

actividad artística debe ser desarrollada de manera sistemática en busca de mejores logros 

educativos. 

 

Se debe esclarecer que, el trabajo que se presenta, no tiene antecedentes cercanos, 

y se constituye en una investigación exploratoria. Por tanto, lo que se refiera en el presente 

trabajo, probablemente, será el inicio de nuevas indagaciones en este campo. Sin 

embargo, se cree que, enseñar a mejorar la sensibilidad, la creatividad y el pensamiento 

crítico, ha sido trabajo diario de todos los profesores de arte en el nivel inicial, primaria, 

secundaria e inclusive en los niveles superiores, donde no se enseña a ser artista 

profesional. 

  

Partiendo de la idea de que el paisaje es parte de nuestro entorno cultural, surgen 

ideas e interrogantes, de cómo enseñar artes plásticas en el nivel básico a partir de escenas 

geográficas del medio donde vivimos, más aún si entendemos que hacerlo desde 

conceptualizaciones contemporáneas es mucho más problemático. Primero, porque 

estamos acostumbrados a representar las cosas, objetos, etc., desde una perspectiva 

realista; y segundo porque ingresaremos al campo netamente plástico, con 

representaciones diferentes a las usuales, donde se requerirá mayor creatividad de los 

estudiantes investigados.  
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Según el alcance de la investigación, a nivel internacional, la enseñanza de las 

artes plásticas, desde formas expresivas contemporáneas se han dado, pero no 

precisamente sobre el paisaje artístico contemporáneo. En ellas señalan que, el arte 

contemporáneo es muy poco conocido en la sociedad, que tiene similar situación en las 

aulas de clases; haciendo dificultoso, no sólo la enseñanza de esta forma expresiva, 

también la de su representación. Sin embargo, es una experiencia gratificante y 

provechosa, porque permite al estudiante a obtener conocimientos de nuevas realidades 

sociales y culturales, que es el fin de la educación artística, hoy conocido como Área de 

Arte y Cultura. 

 

La situación del arte, en general, en la sociedad actual y su débil presencia en los 

ámbitos educativos, hace que los docentes de arte vean posibilidades de enseñanza desde 

otros tópicos lejanos a los tradicionales, que reúna los requisitos para revalorar el arte y 

represente una posibilidad de remediar al hombre en su proceso de deshumanización que 

se transita en la sociedad actual, por lo menos las diferentes informaciones, que se vierten 

a diario en los medios comunicativos nacionales, lo señalan así. 

 

A nivel nacional, en cuanto a la representación artística del paisaje 

contemporáneo por estudiantes del nivel básico, es muy poco o casi nada estudiada; por 

lo que se puede afirmar que la difusión de la pintura artística, así como la cultura de las 

comunidades, son casi inexistentes, por lo que los bellos paisajes, costumbres y 

tradiciones locales vienen desapareciendo en el devenir del tiempo; lo que hace necesario 

la difusión de dichas identidades culturales en toda su expresión y contexto.  

 

Igualmente, la realidad educativa, lamentablemente, está muy lejos de considerar 

el tema del arte y la cultura como parte de la formación potencial de los educandos; la 

escuela actual continúa considerando el pensamiento lingüístico y lógico matemático, 

como materia importante por sobre las demás formas de conocimiento. Por lo que, 

tampoco en las escuelas se puede valorar las expresiones artísticas y culturales de los 

pueblos peruanos, haciendo que estas formas expresivas continúen en el olvido y muchas 

veces dejados de lado. 

 

En el ámbito regional, al parecer, el estudio del paisaje contemporáneo como 

parte de la creación artística en el nivel básico, es casi nulo; debido a que los docentes del 
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Área de Arte y Cultura no ponen en práctica esta bella expresión, pese a que es parte de 

la identidad cultural de la región y está al alcance de nosotros. También, su práctica se 

debe a que el Área cuenta con pocas horas de trabajo y en las instituciones educativas no 

se facilita la salida de los estudiantes para realizar actividades académicas en el entorno 

social. 

 

Del mismo modo, se debe referir que la cultura de los pueblos es amplia, que no 

son reconocidos por las autoridades de turno y por la comunidad en su conjunto, que hace 

muy difícil su plasmación en trabajos artísticos plásticos; cuando se debería dar la 

importancia debida, otorgando importancia a la identidad cultural de nuestros pueblos, no 

solamente en el campo del arte, sino en todos los ámbitos culturales que se practican en 

la sociedad. De esta manera, en base a los aspectos anotadas líneas arriba; nos hemos 

planteado la realización de la presente investigación, que tiene como objetivo poner en 

práctica la representación de los paisajes de nuestra región, como medio de revalorarlo y 

de plasmarlo artística y sistemáticamente. 

 

1.2.  Formulación del Problema 

 

1.2.1.  Problema general: 

 

• ¿En qué medida influye el paisaje artístico contemporáneo en la representación 

visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución 

Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018? 

 

1.2.2.  Problemas específicos: 

 

PE1:  ¿En qué medida influye el paisaje artístico contemporáneo en la mímesis en 

estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución 

Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018? 

 

PE2:  ¿En qué medida influye el paisaje artístico contemporáneo en el modo 

expresivo en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la 

Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 

2018? 
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PE3:  ¿En qué medida influye el paisaje artístico contemporáneo en el modo 

convencional en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de 

la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 

2018? 

 

1.3.  Justificación: 

 

La investigación sobre el paisaje artístico contemporáneo en la representación 

visual, es conveniente porque fue un medio de desarrollar la creatividad pictórica y 

artística en general, debido a que los estudiantes, en base a paisajes objetivos tuvieron 

que representarlo conceptualmente, empleando diversas escuelas contemporáneas; 

además, permitió a los estudiantes valorar el ámbito geográfico del medio, como parte de 

la revaloración de la identidad cultural de nuestros pueblos. Tiene relevancia social, 

porque los beneficiados directos, con la presente investigación fueron los estudiantes de 

la población muestra y por ende la población en general de la Institución Educativa, 

materia de investigación, en el sentido de que pudieron desarrollar de manera sistémica 

la creatividad pictórica, la sensibilidad artística, el pensamiento divergente y sobre todo 

revalorar la cultura regional.  Tiene implicancias prácticas, en cuanto ayudó a resolver 

la problemática de la representación visual de los paisajes regionales, con filosofía 

contemporánea y de manera sistematizada, es decir, pudieron realizar las composiciones 

artísticas considerando criterios académicos. De la misma forma, ayudó a resolver el 

problema de la creatividad de los estudiantes, cuando los alumnos representaron de 

manera diferente, resueltas hasta hoy, los problemas pictóricos.  

 

La justificación en el valor teórico, se centra, en que la investigación dotó de 

nuevas formas de enfocar, teóricamente, sobre el paisaje artístico contemporáneo y la 

representación visual. De esta manera, los temas teórico tratados, pudieron incrementar, 

en la medida de sus posibilidades, a las teorías ya existentes sobre la problemática 

regional y nacional; igualmente, con los resultados teóricos que se obtuvieron, se pudo 

incrementar las formas de enseñanza artística en el desarrollo creativo, sensitivo y del 

pensamiento divergente. Tiene utilidad metodológica, porque el instrumento de 

investigación, utilizado, es novísimo para medir la representación visual de los paisajes 

artísticos contemporáneos. La metodología de investigación que se desarrolló en el 

presente trabajo, también servirá de soporte a nuevas investigaciones educativas 
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artísticas, quizá con alcances mayores. También, proporcionó una nueva metodología 

didáctica para el desarrollo creativo artístico y nuevas estrategias motivacionales en el 

proceso educativo. 

 

1.4.  Limitación: 

 

La investigación educativa artística, tuvo varias limitantes. En primer término, una 

limitante, fue la falta de una bibliografía que refiera sobre el arte contemporáneo en la 

educación básica regular. No existen bibliografías específicas sobre el tema, casi todas se 

refieren a enseñar desde ópticas creativas, originalidad y espontaneidad; no se quiere decir 

que está mal, por el contrario lo animamos, el problema es que es necesario, también, 

enseñar el arte desde aspectos contemporáneos. Problemática que se solucionó con el 

apoyo de los profesores de arte, especialmente el asesor del presente trabajo investigativo, 

quienes guiaron el proceso de indagación y poner en práctica la enseñanza del paisaje 

contemporáneo. Además, se ha recurrido a la experiencia acumulada en estos años de 

trabajo en el referido campo artístico plástico. 

  

Una segunda problemática, fueron los estudiantes que no querían realizar 

actividades pictóricas contemporáneas por su escaso o nulo conocimiento sobre el tema, 

toda vez que referían no haberlo hecho en anteriores oportunidades, la cual se solucionó, 

mediante el trabajo cotidiano, enseñándoles a conceptualizar las imágenes desde sus 

propias ópticas, con resultados bastante favorables. 

 

Otra tercera limitante, que en realidad afecta a todos los trabajos de investigación, 

es el margen de error de respuestas a los instrumentos de investigación que se aplican en 

el proceso de trabajo de campo. En el presente trabajo se superó, con la construcción y 

posterior validación y confiabilidad de los instrumentos; que finalmente lograron medir 

casi cabalmente los resultados obtenidos por los estudiantes. Es necesario indicar, que el 

instrumento, a inicios fue sometido a una prueba piloto con estudiantes de otra sección, 

resultados que permitieron mejorar y consolidar el instrumento investigativo. Del mismo 

modo, dicho instrumento se validó por juicio de expertos, con doctores y magísteres de 

la Escuela Superior de Formación Artística Pública “Felipe Guamán Poma de Ayala” de 

Ayacucho, quienes con sus conocimientos supieron mejorar el contenido temático de 

verificación (validez interna), posteriormente el instrumento fue confiabilizado 
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(coeficiente de alfa de Cronbach), cuyas calificaciones finales, determinaron su validez y 

fiabilidad de aplicación. De la misma manera, en la solución de dicho problema, se hizo 

el seguimiento y observación participante de los trabajos realizados por los estudiantes, 

materia de investigación. 

 

Finalmente, otra limitante fue la falta de materiales artísticos, que los estudiantes 

no podían adquirir por su escasez económica, que fue solucionada mediante la utilización 

de materiales reciclables y pinturas o pigmentos caseros o de sus familiares.  

 

1.5.  Antecedentes: 

 

Como se decía, líneas arriba, el trabajo sobre el paisaje artístico contemporáneo 

en la representación visual, no tiene antecedentes investigativos. Por ello, se abordará e 

incluirá trabajos que tengan alguna semejanza con las dos variables en estudio. Arregui, 

R. (2006), presentó su trabajo de tesis “La enseñanza del arte contemporáneo a través 

del dibujo en educación secundaria obligatoria”, para la obtención del grado de doctora 

por la Universidad de Sevilla, España. De enfoque cualitativo, de tipo de investigación 

dirigido a la comprensión y diseño experimental. El instrumento de recojo de datos fue la 

ficha de observación y cuestionario de encuesta, dirigida a diferentes grupos de 

Educación Secundaria Obligatoria (E.S.O.) de Sevilla, a lo largo de cinco cursos. La 

investigadora, como conclusión, anota que las actividades y los sondeos practicados en el 

trabajo de campo muestran la efectividad del método, comprobando que se puede hacer 

desaparecer prejuicios y propiciar el disfrute de las obras artísticas a partir del dibujo de 

creaciones artísticas contemporáneas; además de que aporta experiencias constructivas, 

así como una mayor amplitud de mirar y mejor comprensión de la cultura. 

   

 Hutnik, N. (2010). “Educación para la transformación social. Arte 

contemporáneo como herramienta integradora en secundaria”. Artículo científico 

presentado a la Universidad Complutense de Madrid, España. Investigación cualitativa, 

no menciona tipo y diseño de investigación. Tuvo como muestra poblacional a 37 

estudiantes del 1° curso de la ESO del IES Santiago Rusiñol de Aranjuez en la comunidad 

de Madrid, España. Se aplicó una estrategia didáctica denominada ACSESO, que utiliza 

la metodología de implementación del Método MUPAI, empleando como instrumentos 

el cuestionario de encuesta para testeo y el cuestionario de entrevistas personales semi 
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estructuradas. La investigadora concluye señalando que valiéndose de una visión 

contemporánea del hecho artístico se facilita el encuentro de elementos, procesos y 

soluciones comunes a todas las culturas, conociendo, a partir de obras contemporáneas, 

otras realidades históricas, sociales, económicas y gastronómicas; finalmente, señala que 

el proyecto educativo ACSESO se puede utilizar como modelo educativo experimental. 

 

 Vallejo, S. (2015). “La naturaleza como espacio de encuentro creativo y 

desarrollo del aprendizaje en Educación Primaria”. Trabajo de fin de grado de Maestro 

en educación primaria, por la Universidad Internacional de la Rioja, Bilbao, España. 

Estudio teórico – práctico sobre la jerarquía de espacios creativos (paisaje natural) en 

educación artística. El trabajo es cualitativo, experimental, se trabajó con niños del 2° 

Ciclo (3° y 4° Nivel) de Primaria de un Centro Educativo del Pueblo de Gipuzkoa 

(Comunidad Autónoma de Vasca), que utiliza como instrumentos la ficha de observación 

directa y la entrevista personal con los alumnos al concluir el trabajo de campo. Como 

conclusiones, el investigador refiere que la propuesta didáctica logró en los estudiantes 

un aprendizaje, en contacto con la naturaleza, basado en la experiencia y las vivencias del 

grupo, desarrollando capacidades de observación, análisis, imaginación y sensibilidad 

artística. La propuesta didáctica, logró que exista una relación entre el arte y la naturaleza, 

cuando el arte ofrece lenguajes significativos de expresión y la naturaleza vincula el 

aprendizaje por descubrimiento; igualmente, al docente de arte le proporciona distintos 

materiales y diferentes a las usuales, para acercarse y entender mejor el arte 

contemporáneo. Además, visualizar diversas obras plásticas desarrolladas por los 

estudiantes proporciona ideas para practicarlo en la actividad educativa.     

   

 Medina, E.; Sánchez, Y.; Rey, W.; Naung, Y. (2012). “La identidad cultural en 

la obra de arte. Aproximaciones a su estudio”. Artículo científico presentado a la 

Universidad de Guantánamo, Cuba. Investigación de enfoque cualitativo, tipo de estudio 

dirigido a la comprensión y diseño fenomenológico. Los investigadores no mencionan en 

el marco metodológico, sin embargo se puede precisar que se emplearon las técnicas de 

análisis de documentos y la entrevista semi estructurada a los investigados, y sus 

instrumentos fueron la ficha de análisis documental y el cuestionario de entrevista. En el 

informe final de investigación tampoco señalan la población y muestra de estudio.  
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 Los investigadores, arriban a una conclusión importante, donde señalan que la 

identidad de un determinado contexto cultural o una personal se ve reflejada en las obras 

artísticas que crea, y que a la vez refleja la creación artística de la región donde se creó; 

por lo cual, el contenido de la identidad cultural de la obra artística se constituye en un 

producto eminentemente social, donde se ve reflejada el discurso, la expresión de un 

determinado contexto regional o territorial. 

 

 Maqueda, A. E. (2014). “Naturaleza y paisaje en las artes plásticas del Siglo XX. 

Estudio en la obra La Biblioteca del Bosque de Miguel Ángel Blanco”. Tesis de Doctora 

en Bellas Artes, por la Universidad Miguel Hernández de Elche, España. En el trabajo no 

se menciona el marco metodológico, por sus características es una investigación 

cualitativa que recurre a la bibliografía especializada para responder a sus preguntas de 

investigación. Utiliza la observación y el análisis documental como técnica de recojo de 

datos y sus instrumentos ficha de observación y ficha de análisis documental para obtener 

datos cualitativos. La población de estudio, trabajos artísticos del artista Miguel Ángel 

Blanco, estuvo conformado por 1086 obras y la muestra poblacional constituido por 20 

trabajos artísticos (aproximadamente).  

 

La investigadora, concluye señalando que cualquier nuevo concepto, como 

producto del trabajo y que en su proceso se va asimilando las connotaciones que pudiera 

tener la obra, significa una nueva modalidad de arte, una nueva fórmula que llega a 

satisfacer a su hacedor, el artista plástico, por estar contando algo innovador y por lo 

tanto, algo que surtirá algún nuevo efecto. Igualmente asegura que, los cambios que se 

suscitan en las obras de los artistas se deben más que nada a su evolución conceptual de 

ver nuevas forma de hacer arte, “evoluciones a los que están sometidos las propias 

denominaciones conceptuales y contenidos semánticos, sin abordar los motivos que 

conducen al artista a materializa dichos cambios” (p. 232). También afirma, que La 

Biblioteca del Bosque, es una obra que emplea un lenguaje propio y que son respuestas 

contundentes de la relación que debe existir entre naturaleza y el ser humano (en ese 

orden); naturaleza que hasta la fecha no ha sido descifrada por el hombre. De otro lado 

las obras, complejas de por sí y que alberga un devenir histórico artístico, invita a los 

espectadores a reflexionar y establecer nuevas relaciones entre el arte y la ecología, arte 

y educación, arte y literatura y poesía, arte y mercado del arte y otras relaciones, objeto 

de estudio en futuras investigaciones. 
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  En el ámbito del nivel nacional, tampoco se hallaron investigaciones que 

concuerden con las variables estudiadas; por ser necesarias, se describirán trabajos 

investigativos que tienen cierta relación al estudio que se presenta. Apaza, S. S. y 

Mamani, G. (2017), en su tesis “El dibujo expresivo y su influencia en el desarrollo de 

la inteligencia espacial de los educandos de 9 y 10 años del Cuarto Grado del nivel 

Primario de la Institución Educativa Mixta Simón Bolívar Cusco”, presentada para 

obtener el título profesional de Licenciado en educación artística por la Escuela Superior 

Autónoma de Bellas Artes “Diego Quispe Tito” del Cusco. Es investigación cuantitativa, 

de tipo aplicativa y diseño descriptivo comparativo, que utiliza una población muestra de 

43 estudiantes: 21 del cuarto grado “A” y 22 del cuarto grado “B”; como instrumento de 

recojo de datos se utilizó el programa de dibujo expresivo para medir la variable 

independiente y la ficha de observación de pre y post test de la variable dependiente. Las 

investigadoras anotan como conclusiones importantes que, el dibujo expresivo influye en 

el mejoramiento de la inteligencia espacial en cuanto a la capacidad de resolución de 

problemas, ampliación de la creatividad artística, expresión gráfica de ideas, sentimientos 

y emociones, además de ser canalizador de impulsos. Del mismo modo señalan que un 

adecuado programa de aplicación del dibujo expresivo y la utilización de diversos 

materiales adecuadamente seleccionados se logra mejorar la inteligencia espacial, 

favoreciendo a los alumnos en la percepción de la realidad, apreciación de tamaños, 

direcciones, relaciones espaciales y en la creación de imágenes mentales factibles a 

plasmarlos en dibujos artísticos.     

 

 Alegría, J. C. (2016). En su tesis “Identidades culturales artísticas de la región 

del Cusco y del Perú”, para la obtención del título de Licenciado en Artes Visuales, 

especialidad Dibujo y Pintura, por la Escuela Superior Autónoma de Bellas Artes “Diego 

Quispe Tito” de Cusco, Perú. Investigación de enfoque cualitativo, de tipo interpretativo 

y explicativo; diseño de procesos creativos por expresión. El investigador no menciona 

la metodología de investigación; sin embargo, se puede señalar que utilizó el instrumento 

de recojo de datos la ficha de análisis; con los cuales analiza sus obras desde los aspectos 

denotativo y connotativo; siendo su muestra poblacional doce cuadros artísticos 

presentados y expuestos en la Galería Institucional “Mariano Fuentes Lira” del Cusco. El 

autor de la investigación, señala que sus obras son expresiones estéticas que refieren la 

temática nacional, donde se plasman temas costumbristas del Perú y sus “codificaciones 

simbólicas” de representación regional y local y los elementos contemporáneos más 
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importantes que identifican a los pueblos representados. Del mismo modo, señala que las 

obras comunican conceptos claros de apreciación a nuestra cultura; resultados que se 

obtuvieron en la encuesta practicada a los asistentes y observadores de la muestra 

artística.    

 

En el ámbito regional, el único centro de formación artística es la Escuela 

Superior de Formación Artística Pública “Felipe Guamán Poma de Ayala” de Ayacucho, 

en cuya biblioteca institucional no hay trabajos de investigación que refieran sobre las 

dos variables en estudio, además, casi todos los trabajos rebasan el límite en cuanto al 

tiempo de antigüedad exigido por normas, pese a ello, se anotará, los trabajos más 

cercanos al presente estudio. Velapatiño, J. Z. (2008), en su trabajo de investigación “La 

enseñanza – aprendizaje del paisaje no figurativo genera habilidades y valoración del 

arte moderno en los estudiantes del cuarto grado del nivel secundario de la Institución 

Educativa Privada “Galileo Galilei” de Ayacucho, 2005”, para optar el título de 

Profesora de Educación Artística, Artes Plásticas – Dibujo y Pintura por la Escuela 

Superior de Bellas Artes Pública “Felipe Guamán poma de Ayala” de Ayacucho. Trabajo 

de investigación monográfica, de tipo experiencial, donde no se especifica la metodología 

de investigación. Utiliza como instrumento de recojo de datos el cuestionario de encuesta 

y el análisis documental; y tiene como muestra poblacional a 15 estudiantes del Cuarto 

Grado de Educación secundaria de la Institución Educativa ya mencionada. Como 

conclusiones trascendentales, la investigadora, anota, el paisaje no figurativo como 

expresión creativa, es importante en el proceso educativo, debido a que logra despertar el 

interés en los alumnos por las artes plásticas, porque no requiere de una representación 

fidedigna de lo observado y evita a que el alumno rehúse a la práctica por “no saber 

dibujar”. Igualmente, para desarrollar habilidades y valoración del arte moderno es 

necesario que el profesor emplee métodos que tiendan a la actividad del estudiante, por 

ello los métodos Experiencial y Decroly, son los adecuados, siempre que se apliquen 

adecuadamente y teniendo en consideración los intereses de los educandos.  

   

 Callacondo, B.; Chacchi, R. P.; y Huaytalla, R. (2010). “Los elementos naturales 

como medio de expresión pictórica reducen el uso de estereotipos en el dibujo y la pintura 

en los educandos del tercer grado “A” de educación secundaria de la Institución 

Educativa Pública “Libertad de América” del distrito de Quinua – 2007”. Trabajo de 

investigación monográfico de tipo experiencial, presentado a la Escuela Superior de 
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Formación Artística Pública “Felipe Guamán Poma de Ayala” – Ayacucho, para optar el 

título de Profesora de Educación Artística. No presenta el marco metodológico, sin 

embargo, se nota que utilizan el instrumento del cuestionario de encuesta y la ficha de 

análisis documental para el recojo de datos a una población muestra de 30 estudiantes, 

entre varones y mujeres.  

 

Como conclusiones importantes, las investigadoras, anotan que, los talleres 

realizados en contacto directo con la naturaleza fueron trascendentes para desarrollar 

diversas técnicas en el dibujo y la pintura, permitiendo despertar el interés por las artes 

plásticas en los educandos, desarrollando valores personales e identidad regional. Del 

mismo modo, afirman que la utilización de elementos naturales como medio de expresión 

pictórica reduce el uso de estereotipos en el dibujo y la pintura. 

 

 Almonacid, F. E. y Anaya, M. (2010). “El espacio geográfico como medio para 

el desarrollo del dibujo creativo en estudiantes del tercer grado de Educación Secundaria 

de la Institución Educativa Pública “José Abelardo Quiñones” de Santa Rosa de 

Cochabamba, Ayacucho 2008”. Trabajo monográfico experiencial, presentada a la 

Escuela Superior de Formación Artística Pública “Felipe Guamán Poma de Ayala” – 

Ayacucho, para optar el título de Profesor de Educación Artística. El informe final no 

menciona el marco metodológico, sin embargo se observa que utilizaron el cuestionario 

de encuesta y la ficha de análisis documental para medir el grado de creatividad mostrado 

por los 25 estudiantes investigados; también plantean un instrumento de medición de la 

creatividad con cuatro dimensiones (fluidez, flexibilidad, originalidad y pensamiento 

divergente) y 16 ítems (4 para cada dimensión). Como conclusiones trascendentes, los 

investigadores, anotan que, el espacio geográfico es un medio educativo importante para 

el desarrollo creativo de los estudiantes, porque genera libertad de expresión, disminuye 

el uso de estereotipos y permite mayor acercamiento a la realidad circundante que 

promueve la identidad cultural de quienes lo plasman. Las estrategias educativas artísticas 

que permiten el contacto con el medio ambiente del alumno, repercuten en el desarrollo 

progresivo de la expresión y apreciación artística, haciendo que sus obras sean de plena 

satisfacción personal y llena de creatividad. También señalan que, las técnicas creativas 

y las estrategias didácticas aplicadas al trabajo de investigación fueron ideales, toda vez 

que se logró desarrollar la habilidad para el dibujo y la capacidad creativa (incluidas sus 
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dimensiones: fluidez, flexibilidad, originalidad y pensamiento divergente) de los 

estudiantes. 

 

 Elizares, W. (2011). “Rasgos andinos en el surrealismo”. Trabajo de 

investigación monográfica de tipo experiencial, presentada para la obtención del título de 

Artista Profesional, especialidad Artes Plásticas y mención dibujo – pintura, por la 

Escuela Superior de Formación Artística Pública “Felipe Guamán Poma de Ayala” – 

Ayacucho. No muestra el marco metodológico. Para el análisis de las cinco obras 

artísticas elaboradas y presentadas utiliza el instrumento de ficha de análisis documental, 

cuyas dimensiones refieren a elementos de la composición artística.  

 

Como conclusiones más trascendentes, el investigador señala que, reconocer que 

las costumbres andinas de vivencia y de producción iconográfica como el tejido, cerámica 

son testimonios latentes gráficos de mucha importancia para el estudio de la plástica, 

proponiendo formas y color en su producción, plasmada en obras artísticas. Igualmente, 

señala que las propuestas pictóricas presentadas en la investigación, son testimonios 

narrados por personas ancianas o narraciones que se dan de generación en generación y 

nos enseñan a darle la importancia adecuada y motivar a nuestras generaciones, que hay 

temas de trabajo plástico en el interior de nuestra raza andina. 

 

1.6.  Objetivos: 

 

1.6.1.  Objetivo general: 

 

• Determinar la influencia del paisaje artístico contemporáneo en la 

representación visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel 

Secundaria de la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. 

Ayacucho, 2018. 

 

1.6.2. Objetivos específicos: 

 

OE1:  Establecer la influencia del paisaje artístico contemporáneo en la mímesis 

en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución 

Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 
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OE2:  Demostrar la influencia del paisaje artístico contemporáneo en el modo 

expresivo en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la 

Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 

2018. 

 

OE3:  Identificar la influencia del paisaje artístico contemporáneo en el modo 

convencional en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria 

de la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. 

Ayacucho, 2018. 
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II. MARCO TEÓRICO 
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2.1.  El paisaje artístico contemporáneo: 

 

 Antes del inicio en la realización del paisaje artístico contemporáneo, es preciso 

conceptualizar otros temas, que sean importantes para la comprensión del tema a tratar. 

De esta manera, primero hay que referirse sobre el arte en general y después se versará 

de formas más específicas, como las artes plásticas, la pintura artística y otros temas. El 

arte, es entendido de diferentes maneras y que su definición es difícil de ubicarlo en un 

solo contexto. Desde la aparición del hombre sobre la tierra, el arte se erige como una 

forma de su manifestación de tratar de comunicar sus pensamientos a partir de la pintura, 

escultura, grabado o las llamadas artes menores. En este parecer, el arte, según 

explicaciones de los estudiosos viene a ser toda creación y representación humana y tiene 

el propósito de expresar y mostrar una percepción sentimental sobre el mundo, que puede 

ser imaginario o real. Que se realizan a partir de diferentes medios como la pintura, la 

escultura, la arquitectura, la literatura, la música, el teatro, la danza, entre otros, que como 

característica fundamental es que esta despierte una serie de ideas, emociones o 

sentimientos de los que lo observan.  

 

 Así, como las otras experiencias humanas, la definición del arte ha evolucionado, 

tratándose de un término subjetivo; de tal manera, en la actualidad el término puede 

definir al conjunto de obras y movimientos artísticos de una época o periodo, o también 

podría ser el conjunto de disciplinas que tienen finalidad expresiva y estética con sentido 

y razón de ser. 

 

 Al margen de dichas definiciones, se puede decir que el arte es toda manifestación 

que realiza el hombre para hacer conocer sus pensamientos más íntimos, entonces se 

convierte en un medio de expresión comunicativa, sin perder su significado y sus 

objetivos inherentes a ella. 

 

 Según Casado, A. (1975), el arte como estética se clasifica en artes plásticas, artes 

acústicas y artes compuestas. Dentro de las artes plásticas se hallan las artes expresivas 

(arquitectura, escultura, y dibujo y pintura) y las artes decorativas (orfebrería, cerámica, 

grabado, esmaltación, etc.); dentro de las artes acústicas se hallan la música y la literatura; 

en las artes compuestas están el teatro, la danza, el cine y la televisión. Aunque, existen 

otras clasificaciones del arte en general. 
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2.1.1. Las artes plásticas en la educación: 

 

 Buscando una definición adecuada sobre las artes plásticas, logramos hallar una 

definición que podría satisfacer, en algo, la interrogante sobre su conceptualización. Son 

aquellas expresiones o manifestaciones artísticas, que reúnen características especiales de 

la plasticidad (que significa modelar, transformar, etc.). (Hinostroza, A.; 1988). Como se 

decía líneas arriba, dentro de las artes plásticas se hallarán el dibujo, la pintura, la 

escultura, la arquitectura, la orfebrería, la cerámica, entre otros; que serán temas a tratar 

en el presente trabajo de investigación, porque son parte de las asignatura que se 

desarrollan en las instituciones educativas del nivel básico.  

 

 Las artes plásticas en el proceso educativo tienen doble connotación, una 

considerada como educación por el arte y la segunda considerada como educación para 

el arte. La primera, es la que se refiere a la educación del arte en los niveles básicos 

educativos, con fines de formar integralmente a los educandos; mientras que la educación 

para el arte es referente a la enseñanza del arte como medio de profesionalizar al educando 

en la especialidad de arte (sea artista profesional o educador de arte). 

 

 Así, las artes plásticas es uno de los ejes fundamentales en la educación básica 

regular por ser parte de la formación integral del educando, porque mediante ella se logra 

mejorar la sensibilidad, la capacidad de creación, así como de valorar las obras de arte de 

las diferentes sociedades que habitan en el mundo. Tiene como dimensiones 

fundamentales a los aspectos cognitivos, lúdico – expresivo, comunicativo y estético. En 

el aspecto cognitivo, el estudiante debe manipular los materiales, procedimientos, 

técnicas y metodologías para la expresión individual, así como tener acceso a las obras 

más importantes de todos los tiempos y tendencias de su entorno social. En el aspecto 

lúdico expresivo el estudiante utilizando los medios visuales, acústicos, literarios, entre 

otros, puede expresar sus sentimientos más profundos, por tanto la educación artística 

debe orientarlo para potenciarlos y desarrollarlos. Mediante la dimensión comunicativa, 

el estudiante, a través de sus obras realizadas, establece diálogo con sus semejantes, hace 

observar sus ideas personales sobre una determinada realidad social. Mientras que la 

dimensión estética, hace referencia a la apreciación del valor estético de las obras 

plásticas. Por lo que se puede afirmar, que el arte tiene dos enfoques: como expresión con 
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prioridad en la libre plasmación expresiva y como comunicación donde se prioriza la 

percepción y el lenguaje. (Arnheim, R.; 1993). 

 

 Desde ese entender, las artes plásticas no debe extenderse a lo propiamente 

artístico, debe promover el desarrollo de la sensibilidad y la creatividad artísticas, 

fomentar la originalidad individual, redefinir el uso de materiales artísticos a partir de 

nuevas experiencias prácticas y sintetizar y organizar con coherencia el trabajo práctico 

a partir del pensamiento divergente y la percepción. De esta manera, las artes plásticas, 

en el proceso educativo, es un medio trascendente y natural para apropiarse de 

conocimientos de su cultura y de las culturas de su entorno social, que lo forma 

integralmente. 

 

 Read, H. (1986), explica que la educación de las artes plásticas influye claramente 

en la formación de la sensibilidad y emocionalidad del ser humano; las que se llevan a 

cabo en la práctica a partir de la coordinación de las diferentes formas de percepción y 

sensación, desde la expresión de sentimientos y de todos los conocimientos adquiridos 

bajo una forma comunicable y desde la expresión apropiada del pensamiento, 

considerando la libre expresión y la observación de su entorno social. Dicho de otro 

modo, la educación artística hace que el educando, además de formarse integralmente, 

tiene la capacidad de manifestar sus sentimientos e ideas a partir de sus obras plásticas, 

donde se muestran la realidad y los conocimientos adquiridos en su práctica vivencial y 

educativa.  

 

  La educación artística, hoy conocido como Área de Arte y Cultura, en el devenir 

de la historia no ha sido considerada, dentro del currículo en los niveles básicos. Según 

la bibliografía consultada, se advierte que, cada época o periodo histórico, propuso la 

educación del arte desde diferentes filosofías. Al margen de épocas anteriores, en el Siglo 

XIX se presenta un gran interés de considerar al arte en el proceso educativo, como una 

asignatura de mucha importancia. Los pedagogos Coussinet, Binet, Decroly; Dewey, 

Montesori, entre otros, oponiéndose a la pedagogía tradicional propusieron lo que se 

denominó Nueva Educación, que tenía como principios la estimulación de la actividad y 

la creatividad del niño en base a la unión de la actividad manual y espiritual del niño. Y 

es desde esa época que muchos países consideraron la educación artística como parte de 

su currículo educativo. 
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 A partir de dicha época, que surgieron grandes estetas para explicar el carácter 

verdadero y esencial del arte dentro del proceso educativo. Donde cada uno de ellos 

explican a su modo personal la función del arte en la vida humana y consecuentemente 

en la actividad educativa. En su mayoría concuerdan que los principios de la educación 

artística es fomentar en el individuo la contemplación, apreciación y goce estético; del 

mismo modo desarrollar las potencialidades y habilidades creadoras para la plasmación 

de obras de arte; igualmente, vincular el arte a la vida y a la naturaleza. En ese sentido, la 

formación en arte permite al individuo su formación espiritual y su comprensión del 

mundo, que se hacen visibles a través de la imagen plasmada. 

 

 El arte y la educación están interrelacionados, en cuanto no es solamente una 

simple asimilación de conocimientos, es también un acto de propia creación. “El ejercicio 

artístico nunca se sustrae al dominio de la conciencia; lleva a la entrega amorosa a la 

tarea, y beneficia al mismo tiempo el desenvolvimiento libre de nuestras fuerzas 

individuales” (Berk, L. E.; 1999, p. 281). Por ello, las actividades artísticas no pueden 

ocupar un lugar secundario dentro del currículo educativo, por el contrario debe ser parte 

central de todo el proceso, debe guardar relación con las otras asignaturas, que se hace 

posible cuando la enseñanza científica se ofrezca con sentido artístico, entonces los 

educandos desarrollarán el deseo de indagar partiendo de las ciencias o las artes y 

comprender los aspectos científicos. (Berk. L. E.; 1999).  

 

 Desde otra perspectiva, Piaget, J. (1972), al referirse de la educación dice “(…) 

hacer de la escuela el medio formador (…) para un desarrollo intelectual y afectivo” 

(p.17): Frases que sintetizan el rol de la educación en el mundo actual. Consideramos, 

que la educación es un proceso que está en la obligación de proporcionar las 

oportunidades para desarrollar todas las capacidades humanas y brindar las bases para 

una formación en valores; además de no reprimir ninguna posibilidad de desarrollo del 

educando, considerando sus particularidades individuales; más aún, si se entiende al ser 

humano como una totalidad de inteligencia y sentimiento, es preciso que la educación 

debe proveer un espacio hacia la afectividad y las emociones del educando. Allí, es donde 

radica la verdadera importancia del arte en la formación integral del educando; que 

lamentablemente, no es comprendida a cabalidad por los gobernantes regionales y 

nacionales de turno. Por el contrario, reprimen la formación artística o la hacen más 

compleja en cuanto a su amplitud. 
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2.1.2. Métodos y estrategias educativas artísticas plásticas: 

 

  Como ya se refirió líneas arriba, el Área de Arte y Cultura o para mejor 

comprensión educación por el arte, no está muy bien considerada en el nivel de educación 

básica, por las autoridades, profesores de otras asignaturas e incluso estudiantes; pues el 

arte es para ellos algo sin ninguna importancia y que su realización es para completar las 

horas o momentos de diversión. Los estudiantes del Nivel Secundaria están al tanto de 

cualquier novedad en música (para jóvenes), moda, deporte o temas de la farándula 

vulgares, en definitiva, están pendientes de todo lo que aparece en televisión, pero carecen 

de conocimientos elementales sobre arte y están desligados del acontecer cultural 

regional, nacional e incluso internacional, problemática que se profundiza en el nivel 

superior. Coyuntura que es producto de la mala información que tienen los padres de la 

importancia gravitante del arte en la formación integral de sus pupilos, la sociedad en 

general le da mayor importancia a las asignaturas en las que se consiguen instrucciones 

matemáticos o lingüísticos que a las artísticas. A lo que señala Gardner (1995; p. 26) 

“hemos puesto las inteligencias lingüísticas y lógico matemática, en sentido figurado, en 

un pedestal”.  

 

  Desde esa perspectiva, el docente del Área de Arte y Cultura tiene que plantear 

métodos y estrategias educativas que promuevan el gusto por las artes plásticas; 

metodología que se adecúe a los intereses de los estudiantes. Haciendo que las clases sean 

más productivas y prácticas, porque el propósito del arte es desarrollar la sensibilidad y 

la creatividad artísticas. 

 

 Al respecto, Pantigoso, M. (1994), señala que se enseña arte en el nivel básico 

para formar integralmente al educando, considerando que el objeto artístico no solamente 

es estético, está ligado al escenario humano y social por un acumulado y complicado 

vínculo. Igualmente, la formación integral de la personalidad alcanza su totalidad cuando 

se considera en primer lugar dicha expresión creadora como producto del pensamiento y 

de su forma de expresión personal. El objetivo general del arte, en el nivel de educación 

básica es el desarrollo de las capacidades de la creatividad, la sensibilidad y la 

expresividad artística. Por lo cual, las obras artísticas de los estudiantes del nivel básico 

se convierten en un medio de expresión o medio comunicativo. Mientras que los trabajos 

artísticos de los profesionales en arte son productos estéticos. 
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A.  Métodos educativos artísticos plásticos: 

 

 Marín, R. (2003), propone cinco modelos que los adapta al escenario histórico 

congruente con la plástica. Modelos que reúnen las diversas teorías y tendencias que 

surgieron en la historia de la educación artística, en el tiempo histórico moderno, que los 

explicaremos por ser importantes para el estudio.   

 

1. Renacimiento académico, cimentado en el dominio del dibujo realista o figurativo, 

donde su característica es la copia del modelo natural. En el ámbito escolar es la copia 

de láminas, aunque en épocas recientes se incluyen el relleno, picado, copia y recorte 

de fichas; que varían de la práctica tradicional. 

 

2. Elementos básicos del lenguaje plástico, que obedece en el dominio plástico del 

punto, la línea, el plano, la textura y el color. Este modelo se práctica bastante en el 

nivel de educación Secundaria; aunque también se aplica en el Nivel Primaria. 

 

3. Espontáneo creativo, plantea como fin de las artes plásticas el desarrollo de la 

creatividad, sensibilidad y autoestima de los estudiantes, a partir del fomento del 

desarrollo evolutivo de la espontaneidad infantil. 

 

4. Aprender a ver, que parte de la valoración y reconocimiento del alumno como 

espectador y valoración de las artes visuales. 

 

5. Ecléctico, reúne y renueva los modelos de los elementos que hay en los cuatro 

modelos anteriores. 

 

Referirse a los métodos educativos, es hablar sobre aquello que emplea el 

profesor en cada una de las sesiones de aprendizaje con la finalidad de llevar y hacer 

comprender un determinado tema cognitivo a los estudiantes que dirige. Literalmente el 

método significa el camino hacia algo. En este sentido Rodríguez, W. (1971), refiere que 

el método en su sentido más amplio es la organización racional y convenientemente 

calculada de los recursos favorables y procedimientos más apropiados para lograr llegar 

a determinados objetivos de manera más segura, económica y eficiente. Bajo esta 

premisa, el método educativo será entendido como el conjunto de procedimientos 
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didácticos que logren resultados educativos exactos y mejores, utilizando el menor 

esfuerzo y en el menor tiempo.  

 

En el campo de la educación por el arte, se comprenderá como aquella que se 

emplea para enseñar arte, recordando que el método artístico es el procedimiento que se 

utiliza para plasmar y afirmar un determinado ideal estético. De esta manera, los métodos 

educativos artísticos son recursos precisos para desarrollar de manera eficiente el proceso 

de enseñanza aprendizaje en el arte. Son necesarios para que sean ordenados, adecuados 

y metódicos. Gracias a la utilización de los métodos y técnicas, se pueden procesar 

conocimientos teóricos y prácticos, adquirir habilidades y agregar con el mínimo esfuerzo 

los conocimientos procesados y adquiridos. Dicho de otro modo, con la utilización de 

métodos educativos, el estudiante de arte está en la condición de adquirir conocimientos 

cognitivos y prácticos, además de habilidades para poder realizar actividades artísticas, 

como el dibujo, la pintura, etc. 

 

De manera general, parafraseando a Arroyo (2009), el método educativo viene a 

ser la conjunción lógica y unitaria de los procedimientos didácticos que dirige el 

aprendizaje, a partir de la presentación y confección del contenido del tema hasta su 

verificación y rectificación del aprendizaje.   

 

En la enseñanza del arte, existen muchos métodos educativos para poder 

desarrollarlo en las aulas; sin embargo, algunos docentes entrevistados señalan que los 

métodos analítico – sintético, método experiencial, el método de trabajo en equipos, entre 

otros, son los más ideales. El método analítico sintético que tiene como característica 

principal de ser dos métodos que tienen dos caminos opuestos, sin embargo son 

complementarios entre sí; el proceso de descomposición (análisis) es complementado por 

otro de recomposición (síntesis); y tiene como procedimientos a la síncresis, análisis y 

síntesis.  El método experiencial se caracteriza porque se aprende mediante la imitación 

o repetición de los contenidos temáticos, pintar o dibujar se puede aprender imitando al 

profesor; tiene dos procedimientos, imitación y repetición y en base a ella pueden realizar 

trabajos diferenciados a los imitados. El método de trabajo en equipo, es para trabajos 

artísticos grupales; como procedimientos tiene a las actividades previas, la información, 

el análisis, la clasificación, elaboración y redacción final; como es observable, además de 

exigir la parte práctica, requiere de la parte literal. (Gálvez, E. et al; 2006). 
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B. Estrategias educativas artísticas plásticas: 

 

Según Monereo; C. (2000), las estrategias de aprendizaje es el conjunto de 

procesos en la toma de decisiones, de manera consciente e intencional, por los cuales los 

estudiantes eligen y recuperan los contenidos conceptuales, procedimentales y 

actitudinales precisos para completar un objetivo determinado, pero, en función a las 

condiciones educativas desarrolladas. Con respecto al desarrollo de estrategias de 

aprendizaje que utiliza el profesor, se puede decir, que es la facilitación para la 

asimilación de la información por parte del educando.  

 

El estudiante en el empleo de las estrategias de aprendizaje, desarrolla cuatro 

grandes fases: De adquisición, de codificación, de recuperación y de apoyo al 

procesamiento. La fase de adquisición se refiere a los procesos de atención y repetición, 

por los cuales las estrategias de aprendizaje se hacen cargo de escoger, convertir y llevar 

la información adquirida desde el registro sensorial a la memoria en un largo plazo.  La 

fase de codificación, es traducir los códigos informativos para obtener una significación 

y comprensión de la información; el proceso puede tener un grado menor o mayor de 

profundidad. La fase de recuperación de la información es cuando se emplean estrategias 

de optimización de los procesos cognitivos, a partir de sistemas de búsqueda, 

organización y generación de respuestas, que generan nuevas conductas a partir de los 

conceptos recibidos. La fase de apoyo al procesamiento es el que se encarga de mantener 

constantemente el aprendizaje del educando, la que se realiza mediante estrategias 

metacognitivas y socioafectivas.  Fases de estrategias que fueron creadas, inicialmente, 

para la comprensión lectora, que bien podría aplicarse en el aprendizaje del arte. 

 

Las estrategias educativas en el arte, buscan que los estudiantes se acerquen a los 

procesos creativos, imaginativos y de expresión, con la finalidad de acrecentar su 

autonomía, la afirmación de sus habilidades, la relación adecuada con sus pares y demás 

personas y el acrecentamiento de su autoestima. Por lo cual, el docente de arte debe 

aplicar estrategias artísticas, cada vez diferentes y novedosos que sustenten el trabajo 

artístico plástico, donde cada educando tenga conciencia de sus posibilidades de sentir, 

crear y experimentar, como parte de su formación, crecimiento personal y socialización 

con los demás. Estrategias que deben referirse al arte en su conjunto, es decir, artes 

plásticas, música, teatro y danza.  
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2.1.3. La pintura artística: 

 

 Los estudiosos sobre la pintura artística no llegan a definirlo exactamente; algunos 

lo califican desde la utilización de pigmentos de color y otros lo refieren como el producto 

del uso de colores. Sin embargo, se puede afirmar que, la pintura artística se viene 

realizando desde épocas prehistóricas, cuando los primeros hombres realizaron trabajos 

artísticos en las cavernas y abrigos donde habitaban (40,000 años atrás, 

aproximadamente), cuyos fines a la fecha son desconocidos, aunque existen muchas 

teorías sobre ellas. 

 

 En ese entender, se tratará de definir a la pintura desde sus dos perspectivas 

referidas. El vocablo pintura proviene del latín “pigmenta” que traducido es tinte o 

pigmento; por lo que la pintura es la representación artística para hacer gráficas. Los 

resultados de esas representaciones se llaman pintura. También se puede entender como 

el fluido que se aplican en capas delgadas sobre una superficie (generalmente plana), que 

al secarse se convierte en películas de colores que lo recubren. Estos pigmentos de 

colores, para su aplicación sobre cualquier superficie, tienen que usar dos componentes 

más, los disolventes y los aglutinantes. Otras definiciones lo refieren como parte de las 

bellas artes, como aquella que trata la expresión empleando la teoría del color, por tanto 

es una arte visual y el de mayor relevancia. Es una fundamentación que tiene su soporte 

científico en que la teoría del color es la que agrupa las normas básicas para mezclar 

colores y lograr el efecto deseado combinándolos, de acuerdo a los tonos que se desea 

obtener.  

 

 Filósofos, científicos, místicos y artista debatieron por muchos decenios sobre la 

naturaleza del color, llegando a la conclusión de que la infinidad de tonos y matices que 

nos rodea puede ser resumida en nueve colores, presentes en el arco iris o espectro solar 

más el negro y blanco. El problema radica, en que los artistas no pintan con luz, más bien 

con pigmentos, que tendrá que hacer esfuerzos académicos y de ingenio para transformar 

esta poquísima gama de colores en la infinidad de variaciones cromáticas que se 

encuentran en la naturaleza.  

  

 De otro lado, con la pintura artística se quiere dar a conocer un mensaje visual, 

mensaje que debe estar impregnado en la obra transformada en líneas y colores. La pintura 
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artística además de emitir un mensaje a los observadores presenta expresividad, 

originalidad, sensibilidad y creatividad; por lo que, el artista se vale de técnicas 

elementales, como la composición, la forma, color, equilibrio y valor. La pintura artística 

requiere de instrumentos y medios específicos. Medios que pueden variar y no 

necesariamente es un solo instrumento; de igual manera otras técnicas no requieren de un 

instrumentos para que el pigmento se aplique, como los realizados por el expresionismo 

abstracto. Sin embargo, se puede describir algunos instrumentos necesarios para pintar, 

como los pinceles, las brochas, los pigmentos en sus diferentes presentaciones y que son 

imprescindibles para la pintura artística (acuarelas, óleos, pasteles, etc.) y finalmente la 

superficie donde se esparcirá el pigmento que son variados en cuanto a su textura, 

absorción, tamaño y forma. (Parramón, J. M. et al; s/f). 

 

Al referirnos de tipos de pinturas, podemos tipificarlas de dos maneras generales: 

figurativos y no figurativos; dentro de ellas se han desarrollado, a lo largo de la historia 

diversos estilos o corrientes artísticas, que podemos citarlos: realismo, hiperrealismo, 

surrealismo, impresionismo, expresionismo, arte abstracto, arte pop, entre otros. 

 

Todos los estilos pictóricos son artificiales, en cuanto que es una actividad 

humana, que consiste en plasmar en dos dimensiones todo lo que se observa en tres 

dimensiones; para realizarlo correctamente hay que hacer uso de la perspectiva para 

plasmar profundidad y lejanía, luces y sombras que reflejen volumen y solidez, color que 

representen expresividad y atmósfera, contornos (línea) que transmitan estructura y 

movimiento, composición para establecer lugar conveniente para los elementos, etc. 

(Parramón, J. M. et al; s/f). 

 

2.1.4. El paisaje artístico: 

 

 Según Parramón, J. M. et al (s/f), en el devenir de la historia del paisaje, se 

comprueba que ésta ha sido siempre un tema de preferencia por los artistas desde las 

épocas del medioevo, ya sea como tema de fondo o motivo exclusivo. Pero, hay que tener 

en cuenta que, el paisaje de cada época tiene el reflejo del sentir espiritual del hombre, de 

su pensamiento y del mundo donde vive. El término paisaje es muy reciente en el campo 

de la plástica. Su aparición se dice que fue en los siglos XVI y XVII, como género 

pictórico, es decir como motivo principal de la obra. Desde esa época es muy común ver 
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la representación de paisajes artísticos realizados por diversos artistas como Brueghel el 

Viejo (representaba paisajes imaginarios y fantásticos), Canaletto (italiano que fue el 

pionero del paisaje urbano). Es en el Romanticismo que el paisaje donde cobra 

importancia como género pictórico de primer orden, donde se busca la sublimidad como 

categoría artística. En el siglo XIX el paisaje adquiere variedad e interés mundial, 

encontrándose excelentes pintores de paisaje en occidente, especialmente en Inglaterra, 

Francia e Italia.  

 

Es el pintor realista que saldrá al campo y tomará apuntes para luego utilizarla en 

su estudio, aquí adquiere la obra la mentalidad científica, porque el artista primero 

analizará y lo estudiará objetivamente para lograr la sensibilidad y la belleza estética. Fue 

Camile Corot, a diferencia de los realistas, quien plasma en sus lienzos a la naturaleza tal 

como es, no tal como se imagina, captando el instante, la luz huidiza, la atmósfera que 

cambia según las horas; por ello se le considera como pintor naturalista. La Escuela de 

Barbizon, es calificada como el antecedente más inmediato del Impresionismo. Estos 

artistas, al igual que Corot, observan con cuidado y directamente a la naturaleza, que les 

permitió considerar a la luz como el elemento de creación pictórica de mayor importancia 

y a reconocer el papel significativo de la atmósfera en el cambio que sufren los objetos 

en la plasmación de los colores. En tal sentido, fueron Corot y tras él la Escuela de 

Barbizon, los principales artífices del cambio en el paisaje pictórico.  

 

En el siglo XX, se desarrollaron una multitud de ismos pictóricos, quienes serán 

los encargados de diversificar la estética paisajística. El impresionismo, (surge a finales 

del siglo XIX y se desarrolla parte del siglo XX), es quien le otorga libertad, ligereza, 

fluidez y espontaneidad, dentro de una composición lineal sencilla pero de buen sentido 

estético; siendo su característica principal la representación pictórica en función de la luz 

y color. El impresionismo profesó considerable influencia por muchas décadas. Artistas 

que nacieron con el impresionismo idearon otras técnicas y fueron artífices de nuevos 

movimientos artísticos. 

 

En el post impresionismo se otorga al paisaje solidez a la forma fugaz e 

inconsistente del impresionismo. Después del impresionismo surge una nueva forma de 

representación en base a puntos, que luego se llamó el estilo del puntillismo, que tenía el 

objeto de explotar las cualidades del color en su naturaleza física y lumínica. El paisaje 
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fauvista constituye la prolongación sensata de la estética hacia el objetivo de simplificar 

la forma y el cromatismo, pero con mayor independencia colorística y composición lineal 

simple y dinámica a la vez. El paisaje expresionista da mayor importancia al color sin 

importarle la realidad, le interesa más el efecto decorativo de la totalidad de la obra; este 

estilo se propuso la versión del sentimiento humano, por ello se le asigna su papel de 

protesta del arte frente al mundo en cuanto a sus valores espirituales. Por ello sus colores 

son más intensos y fuertes. 

  

El paisaje cubista poco emotivo, más bien alegre y decorativo, redujo la naturaleza 

a planos completamente abstractos, regidos por el pensamiento de crear una estética en 

base a figuras geométricas, como el cubo, prisma y la esfera; sin embargo a pesar de ser 

simple, sus figuras dejan observar las formas reales. Posteriormente el neoplasticismo, 

llega a realizar abstracciones que no plasman la realidad, donde se nota el interés por el 

plano abstracto y la línea curva para crear sensación de movimiento equilibrado y 

conseguir un espacio alegre y decorativo. Determinadamente se muestra independiente 

del figurativismo realista.  

 

El paisaje superrealista complicó la representación pictórica con muchas figuras 

de aparente sentido realista, pero emanadas de un extraño ambiente irreal, del 

subconsciente y de los sueños. Las representaciones superrealistas son monstruos de 

realidad y fantasía que inspiran terror, como se decía, se basa en situaciones oníricas. El 

hiperrealismo, que surge a finales de los año de 1960 en Estados Unidos como una 

tendencia radical de la pintura realista, es un movimiento pictórico, cuyo propósito es la 

transcripción de la realidad con mayor fidelidad y objetividad que la fotografía. Plasman 

en sus lienzos la naturaleza de manera objetiva y fidedigna, utilizando las imágenes 

fotográficas como germen referencial para erigir representaciones definitivas y 

detalladas. (Parramón, J. M.; s/f). 

 

2.2. Representación visual: 

 

 La representación visual, en el campo de las artes plásticas, consiste en suplantar 

la realidad por otra cosa a través del lenguaje visual, donde el protagonista es el emisor. 

Dicho de otro modo la representación visual se refiere a la manera particular de 

representar una figura dada, no siendo necesariamente una plasmación real, sino diferente 
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a ella. Como ejemplo se puede señalar al estilo cubista, que mediante figuras geométricas 

logra hacer ver las cosas que representa sin usar el medio figurativo. La representación 

visual es desarrollada por el emisor (artista) y, como es algo personal, es la aportación de 

la experiencia personal en cada una de las representaciones, ninguna es igual de un 

individuo a otro. La representación implica transformación. (Vallejo, S.; 2015). 

 

La representación visual es parte del lenguaje visual, que refiere sobre una forma 

de información, así como el lenguaje verbal que requiere de la palabra para su 

comunicación, el lenguaje visual demanda de ciertos elementos visuales para comunicar 

una idea, un pensamiento, una experiencia, etc., y esto se puede realizar en pintura, dibujo, 

escultura, grabado, entre otros. 

 

El referirse sobre las técnicas de representación es hablar sobre los procesos de la 

realización de las diferentes imágenes, es decir, como se hacen estas imágenes y que 

procedimientos hacen concretar las ideas y producir los trabajos artísticos; ya sea de 

pinturas, esculturas, grabados, dibujos u otras expresiones artísticas. 

 

2.2.1. El arte y el desarrollo humano: 

 

 A decir de Gardner, H. (citado por Diez del Corral, P., 2005), el vínculo entre el 

arte y el desarrollo humano es innato y existente desde tiempos de la prehistoria, ambos 

coexisten; sin embargo, es imprescindible realizar investigaciones extensas para 

determinar, primero, conceptualizaciones de las funciones de arte en el desarrollo 

humano. Temas, que seguramente, ampliarán el conocimiento sobre la relación entre el 

arte y el desarrollo humano.  

 

 El arte en el desarrollo humano, ha tenido un papel trascendente, en cuanto al 

apoyo de la imaginación, espontaneidad y creatividad (inherentes a las artes) se pudo 

lograr la sobrevivencia humana en épocas pretéritas y actualmente el hombre requiere de 

su imaginación y creatividad para mejorar su estatus social en general. También, se puede 

decir que no todo es arte, no es inherente a todos los objetos, actividades o imágenes; en 

ese sentido el arte guarda relación con la sensibilidad, la belleza estética y sobre todo la 

comunicación sistémica plasmada en las obras artísticas. Al respecto, Diez del Corral, P. 

(2005), señala: 
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Agirre, I. (2000), resume esta situación definiendo a las artes 

tanto como un sistema simbólico (una red que permite la transacción de 

significaciones) como un sistema cultural (estructura en la que adquieren 

sentido determinados hechos humanos). Concebir el arte como un 

sistema simbólico que actúa en el seno de una cultura implica prestar 

atención, entre otras cosas, al tipo de relación que en cada caso se 

establece entre instituciones culturales y artísticas, ya que el arte para ser 

significativo, debe ser sistematizado y transformado en institución 

cultural. (p. 573). 

 

Sí bien el sentido estético y la vocación simbolizadora están inmersos en el 

entorno humano, concebir tales productos como arte supone considerarlos como hecho 

estético, cuando no lo es. De igual modo, las obras de arte, así como el artista, tienen que 

estar inmersos dentro de instituciones culturales como las escuelas o facultades de 

formación artística, la crítica, el museo, etc., para ser considerados como obras artísticas. 

Que significa, que toda obra artística tiene que ser establecida como producto cultural y 

que reúna las condiciones estéticas artísticas para ser consideradas como tales, de ello hay 

muchos ejemplos, como la Gioconda de Leonardo Da Vinci. 

 

 Por ello se debe especificar, que las artes plásticas o educación por el arte (hoy 

Área de Arte y Cultura), a pesar de que está inmerso dentro del arte, no puede ser 

considerado como arte, porque su función no es la realización de obras artísticas, sino la 

de formar integralmente a los educandos, además de desarrollar capacidades creativas, 

sensitivas y expresivas artísticas. Dicho de otro modo, las obras realizadas por los 

estudiantes del nivel básico no serán obras artísticas, sino productos culturales, formas de 

comunicación.  

 

El Área de Arte y Cultura o educación artística es una actividad dentro de la 

educación general, obligatoria, dirigido a los estudiantes del nivel inicial, primaria y 

secundaria; en el nivel superior algunas carreras profesionales lo requieren (como la 

formación de profesores de primaria). Mientras que Educación para el arte es formación 

profesional de artistas; quienes si podrán realizar obras artísticas bajo el amparo de las 

instituciones culturales artísticas, con consideraciones estéticas, que señalamos líneas 

arribas.  
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2.2.2. La creatividad y los componentes del desarrollo humano: 

 

 Según Guilford, J. P. (1980), todos los hombres poseen dos tipos de pensamiento: 

el convergente y el divergente; dentro de la última se halla la creatividad; sin embargo no 

todos los hombres pueden hacer uso de dichos pensamientos, alternan la dominación del 

uno sobre el otro. Desarrollar la capacidad creadora, significa la utilización e integración 

de ambas modalidades. Más aún señala, que la creatividad es escapar de lo obvio, de lo 

seguro y lo previsible para la producción de algo novedoso; y que ser creativo es una 

aptitud con características de fluidez, flexibilidad, originalidad y pensamiento divergente. 

Desde otra perspectiva, señala que el pensamiento creativo tiene como indicadores a la 

sensibilidad frente a los problemas que se nos presenta, la capacidad de formulación de 

hipótesis y redefinición de ideas, capacidad para establecer relaciones remotas y la 

capacidad de síntesis de ideas e información que se recibe o para comunicarlos, en suma 

de crear algo nuevo. 

 

 Visto de esta manera la creatividad tiene relación directa con los componentes del 

desarrollo humano, pero, no solamente lo produce, también es consecuencia de ellos. 

Estos componentes son: la libertad, la sensibilidad, seguridad y entorno. Los 

explicaremos brevemente cada uno de ellos. 

 

 Cuando se refiere de libertad, es aquello que requiere el individuo para su 

actuación dentro de lo social y lo individual, los cuales conducen a la creatividad. El arte 

hace posible que la sociedad exprese su falta de libertad y mediante la creatividad del acto 

artístico pueda llegar a la libertad. Igualmente, la creatividad implica sensibilidad ante los 

problemas y ante los impulsos externos. Por ello se retroalimentan uno al otro. Es allí 

donde se halla la relación de la creatividad con el desarrollo humano. 

 

 Como ya se dijo líneas arriba, la creatividad involucra a la sensibilidad ante 

impulsos externos y problemas, que implica permeabilidad de los inmersos en la 

problemática; por lo cual requiere diálogo, que genera el otro componente del desarrollo 

humano la cooperación, que se fundamenta en la interacción del hombre y la averiguación 

de los intereses simultáneos.  La creatividad requiere de seguridad primaria, confianza en 

sí mismo y ausencia de conflictos en el ambiente y entorno. El ser creativo para lograr 

resolver conflictos, requiere de seguridad, por lo que es parte sustancial del componente 
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del desarrollo humano. Por lo cual, también la creatividad requiere del entorno y lo valora, 

tanto a los medios como a sus fines, porque dentro del entorno se desarrolla la capacidad 

de innovación y de novedad y ofrece nuevas alternativas viables. No hubiera creatividad 

sin entorno social. Componentes que exigen la productividad, la generación de algo nuevo 

y original. Es desde la productividad que existe la ampliación personal de la capacidad y 

el auto superación para lograr la creatividad. 

 

2.2.3. La actitud y las formas de representación: 

 

 Eisner, E. (1998), al referirse de la actitud representativa, señala que tanto el arte 

como la educación artística contribuye a la sociedad en cuanto a los resultados de las 

mismas. Resultados que se objetivan en la comunicación, en las formas de pensamiento 

y el fomento de la experiencia estética. Es proceso comunicativo, cuando las artes en sí, 

o mejor dicho los productos artísticos, tienen diferentes formas distintivas de comunicar 

un mensaje, una idea o pensamiento; producto que son formas de pensamiento diversos 

que surgen de la creación artística; mientras que las experiencias estéticas son resultados 

de una experiencia vivida en el campo artístico, del aprendizaje formal y/o informal de la 

actitud artística. En ese entender, la representación gráfica tiene relación con la 

representación del artista y el punto de vista sobre el mundo, como producto de la opinión 

recibida, la experiencia, la contemplación y de una idea del mundo, en suma de su 

formación personal. Es en esta representación donde se realiza, lo que llama Vygotsky, 

“realización estética”. 

 

 En ese sentido, la actitud representativa permite a los hombres compartir ideas, 

sentimientos e imágenes con otras personas que se deleitan con el arte. Es el arte un medio 

para compartir y representar una de las maneras más importantes y profundas de la 

comunicación del hombre. También hay que entender, que las artes no solamente es 

representación de imágenes e ideas, es también una forma de descubrimiento e invención. 

La obra de arte es individual y reflejo de sí mismo, es una forma de recreación de la 

persona. (Eisner, E. W.; 1998). 

 

 La actitud representativa, requiere de medios y materiales para ser objetiva que 

tiene su raíz biológica en los sistemas sensoriales del ser humano. La capacidad de 

experimentar con diferentes materiales provee las concepciones, la obra artística; así, 
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estas se construyen en diferentes formas, como la visual, gustativa, olfativa, táctil y 

auditiva (Eisner lo llama representaciones auditivas, visuales, kinestésicas y gustativas), 

que tienen sus propios parámetros de construcción, donde se incluye, preferentemente, la 

individualidad del creador.  

 

Las formas representativas son aquellas cualidades sensoriales que se usan en una 

cultura en la generación de las formas simbólicas que se conoce como arte, música, etc., 

donde cada una de estas representaciones tiene sus propios modos de tratamiento 

constructivo y de recuperación. Por ello, concluye Eisner, que uno de los objetivos 

educativos trascendentes es alcanzar a los individuos las diferentes clases de habilidades 

cognitivas para que puedan construir organizaciones a partir de las formas en que 

aparecen. 

 

Lo que se prefiere simbolizar está inmerso en la experiencia humana; dicha 

experiencia empírica como imaginativa tiene influencia (pero no determinada) por el 

ingenio de los sentidos humanos.  

 

Los sentidos son los que generan la conciencia, que utiliza el hombre para mediar, 

transformar y trasportar para crear. Igualmente, es el hombre quien crea en base a una 

historia personal de aprendizaje previo, conjunto de actitudes y habilidades 

representativas, que se relacionan, indefectiblemente, con el medio o contexto. 

 

2.2.4. Dimensiones de la representación visual: 

 

 Eisner, E. W. (1998), al referirse de las formas de representación de obras 

artísticas; señala tres modos de tratarla: la mímesis, el modo expresivo y lo convencional; 

que son consideradas en el trabajo de investigación presentado, como dimensiones de la 

representación visual. 

 

1. La mímesis: Es cuando tiene fundamento en la imitación de algunas 

características del mundo físico perceptible (fenoménico) por mediación de 

materiales empíricos. En la representación artística es la imitación o plasmación 

de objetos, cosas, figuras naturales, etc., tal como se observan, dejando de lado las 

formas no figurativas. 
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2. El modo expresivo: Es aquello que presenta una estructura expresiva profunda, 

no lo aparente. Cuando se realiza trabajos artísticos, es el resultado casi no 

figurativo de lo representado. 

 

3. Convencional: Viene a ser resultado del modo de socialización de las personas 

dentro de un contexto cultura. A partir de convenciones se sustituyen elementos y 

cosas. En el mundo del arte, se visualizará trabajos que reflejan el mundo subjetivo 

del artista, donde las representaciones no son nada miméticas o expresivas. 

 

El desacuerdo entre el modo convencional con el mimético y expresivo, es que 

los dos últimos mencionados tienen cierta semejanza a la forma representada, mientras 

que lo convencional se aleja de ambos. 
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III. MARCO METODOLÓGICO 
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3.1. Hipótesis 

 

 Para Oré, E. (2015), las hipótesis son planteamientos a priori de la solución al 

problema de investigación. Y desde esa perspectiva puede expresarse, por lo menos, en 

seis formas: Como proposición, como solución al problema, como diferencia entre 

grupos, como correlación, como relación de causalidad entre variables y como método de 

comprobación. En el estudio presentado está referido a la hipótesis como solución al 

problema.  

 

3.1.1.  Hipótesis General:  

 

• El paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en la representación 

visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución 

Educativa Pública “María Auxiliadora de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

3.1.2.  Hipótesis Específicas: 

 

a. El paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en la mímesis 

representativa en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la 

Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

b. El paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en el modo 

expresivo en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la 

Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

c. El paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en el modo 

convencional en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la 

Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

3.2. Variables y operacionalización de variables 

 

3.2.1.  Variables: 

 

 Variable Independiente : Paisaje Artístico Contemporáneo 
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 Variable dependiente  : Representación visual 

 

3.2.2.  Operacionalización de Variables: 

 

VARIABLES 
DEFINICIÓN 

CONCEPTUAL 

DEFINICIÓN 

OPERACIONAL 

DIMENSIONES E 

INDICADORES 

ESCALA DE 

MEDICIÓN 

V.I.: Paisaje 

artístico 

contemporán

eo 

Parramón, J. M. (s/f). Es 

una representación visual 

en pintura, que plasma de 

manera subjetiva el 

mundo natural o artificial. 

Refleja el sentir espiritual 

del hombre, su 

pensamiento y del mundo 

donde vive. 

Para determinar el 

proceso educativo 

del paisaje 

artístico se midió 

con el plan 

experimental, con 

tres dimensiones: 

planificación, 

desarrollo y 

evaluación. 

PLANIFICACIÓN 

• Plan de clases 

• Medios y materiales 

didácticos 

DESARROLLO 

• Motivación 

• Uso de estrategias 

EVALUACIÓN 

• Instrumentos 

• Trabajos artísticos 

NOMINAL 

NO : 1 

SÍ   : 2 

V.D.: 

Representaci

ón visual 

En el campo de las artes 

plásticas, consiste en 

suplantar la realidad por 

otra cosa a través del 

lenguaje visual, donde el 

protagonista es el emisor. 

(Eisner, E. W.; 1998) 

La representación 

visual se midió 

con la lista de 

cotejo, donde se 

consideró las tres 

dimensiones: 

Mímesis, modo 

expresivo y modo 

convencional. 

MÍMESIS: 

• Imitación de la 

naturaleza 

• Rasgos representativos  

 

MODO EXPRESIVO: 

• Expresividad profunda 

• Apariencia diferente 

 

MODO 

CONVENCIONAL: 

• Expresión libre 

• Expresión creativa. 

• Fantasía 

ORDINAL 

Pésimo   : 1 

Malo      : 2 

Regular  : 3 

Bueno    : 4 

Óptimo  : 5 

 

3.3. Metodología 

 

3.3.1.  Tipo de estudio 

 

El estudio fue de tipo experimental. Al respecto, Briones, G. (1996), señala que 

existen numerosos tipos de investigación que están de acuerdo a los criterios de 

clasificación de los estudiosos sobre el tema. Una clasificación importante, dentro de las 

investigaciones cuantitativas, se basan en la posibilidad investigativa de control de 

variables: dependiente e independiente. En este sentido, las investigaciones 

experimentales, son aquellas donde el investigador controla la variable independiente o 

de estímulo, la que puede hacer variar en la forma que sea más conveniente a sus 

objetivos. También se puede controlar la distribución de los grupos de estudio. En suma, 

se estudia los efectos que originan una o más variables sobre otra. En el estudio, se 

controló o manipuló la variable paisaje artístico contemporáneo para lograr mejoras en 

cuanto a la variable dependiente: representación visual. Dicho de otro modo, se enseñó a 
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pintar paisajes artísticos contemporáneos, utilizando estrategias didácticas adecuadas, 

para que los estudiantes puedan representar visualmente dicho tema en estudio.     

 

3.3.2.  Nivel de investigación 

 

 El nivel de investigación fue exploratorio, explicativo y aplicativo. Es exploratorio 

porque se abordó un tema que tiene poca o nula referencia bibliográfica. Hernández, R. 

et al (2010), refiere que un estudio es exploratorio cuando tiene por objeto de estudiar un 

tema poco estudiado o novedoso. Tiene alcance explicativo porque pretende construir las 

causas de los fenómenos o sucesos de lo que se estudia (Hernández, R. et al; 2010). Y es 

de alcance aplicativo porque relaciona los problemas prácticos y teóricos, aunque su 

propósito fundamental es la solución de problemas prácticos (Hernández, R. et al; 2010). 

   

La investigación sobre el paisaje artístico contemporáneo en la representación 

visual, explicó sobre la influencia que tiene la variable independiente para determinar la 

representación visual; la que se trabajó mediante estrategias didácticas con la finalidad de 

mejorar la calidad expresiva y compositiva del trabajo artístico realizado por los 

estudiantes investigados. Del mismo modo se abordó temas del entorno regional, desde 

representaciones contemporáneas, que en alguna medida logró revalorar la cultura de 

nuestros pueblos. 

    

3.3.3. Diseño de investigación 

 

El diseño de investigación es considerado como una estructura a seguir, pero, 

controlándolo de manera sistemática, con el propósito de hallar resultados confiables a 

los resultados que surgieron en el planteamiento del problema de investigación. En este 

entender, el trabajo tuvo diseño Pre experimental, porque pretende determinar el efecto 

que tiene la variable independiente sobre la variable dependiente.  

 

Según, Ñaupas, H., Mejía, E., Novoa, E. y Villagómez, A. (2014) el diseño pre 

experimental es aquel que no reúne los requisitos de los experimentos puros, por tanto no 

tienen validez interna, pero ejercen control mínimo. Hay tres casos: estudio de un caso 

con una sola medición, estudio con pre y post test con un solo grupo y estudio 

comparativo estática.  
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Se optó por el diseño pre experimental de pre y post test con un solo grupo, por 

las características que presenta el estudio; por lo que se siguió sus tres momentos o pasos; 

primero una medición previa (pre test), en segundo término se aplicó la estrategia 

didáctica y luego se midió nuevamente (post test), por lo que se refiere, que tiene poco 

control. En la aplicación de dos pruebas, al inicio y final de la investigación; el 

investigador logra conocer el nivel inicial de la muestra, respecto a su comportamiento, y 

en la medición final se logra reconocer el acierto o desacierto del estímulo aplicado. 

Según Hernández, R. et al, su representación diagramática es el siguiente: 

 

  G: O1 --- X --- O2 

Donde:  

G, es el grupo o muestra de trabajo 

O1, es la medición de la variable independiente 

X, el tratamiento de la variable experimental, y 

O2, es la medición de la variable dependiente.  

 

3.4. Métodos de Investigación: 

 

 El trabajo de investigación fue cuantitativo.  Es un enfoque que tiene mucho apego 

a la tradicionalidad de la ciencia y no le interesa la subjetividad de los individuos. Para el 

logro de sus objetivos, emplea la recolección de datos en la prueba de hipótesis, teniendo 

como base fundamental el análisis estadístico para determinar modelos de 

comportamiento y probar teorías sobre el tema analizado. (Hernández, R. et al; 2010). 

Además, siendo investigación cuantitativa, se empleó el método hipotético deductivo, 

comparativo, estadístico y experimental. 

 

 El método hipotético deductivo es un procedimiento que persigue el 

investigador para lograr que su actividad práctica sea científica; consiste en realizar 

observaciones, formular hipótesis y hacer la comprobación por medio de experimentos 

controlados, para luego compararlos con la experiencia. Es un método que practica la 

inducción y la deducción. En la experimentación planteada se observó la influencia del 

paisaje artístico contemporáneo y luego se dedujeron el desarrollo en su representación 

visual. (Fernández, E. et al; 2001).  
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El método comparativo busca descifrar la relación entre dos o más variables, en 

la comparación se observa al grupo de estudio que fue sujeto de un tratamiento, que 

implica la catalogación sistémica de sus comportamientos y la cuantificación de esa 

relación. Para la investigación, se comparó, es decir se buscaron similitudes y diferencias 

entre el pre y post test, con la finalidad de determinar el desarrollo de la variable 

dependiente. (Fernández, E. et al; 2001).  

 

El método estadístico es una secuencia de procedimientos para manejar datos 

cuantitativos de la investigación. Tienen cinco etapas: recolección (medición), recuento 

(cómputo), presentación, síntesis y análisis. Por ello, para encontrar los resultados de la 

investigación se acudió a la estadística descriptiva e inferencial, con los cuales se pudo 

analizar y establecer el grado de desarrollo logrado en la representación visual. Se 

emplearon estadígrafos convencionales. (Fernández, E. et al; 2001).  

 

El método experimental, es aquella donde se manipula de manera intencionada 

una o más variables con la finalidad de encontrar nuevos efectos en la variable 

dependiente. De esta manera, la experimentación es el conjunto de aplicaciones de 

procedimientos y operaciones de control, de tal forma, que éstas proveen información 

precisa sobre el fenómeno estudiado. Dicho de otra forma, se pretende demostrar que la 

manipulación de una variable independiente ocasiona cambios en la variable dependiente. 

(Fernández, E. et al; 2001).  

 

3.5.  Población, muestra y muestreo 

 

3.5.1.  Población 

  

Para Tamayo y Tamayo (2005), es el conjunto total de unidades en estudio. 

Población es la totalidad de elementos que conforman un conjunto, que pueden ser 

personas, cosas, objetos, estudios, etc. Es el universo donde se generalizan los resultados 

del estudio.  

 

En este caso, la población objeto de estudio estuvo conformado por todos los 

estudiantes del quinto grado, turno mañana y tarde de la Institución Educativa Pública 

“María Auxiliadora” de Huanta, 2018. 
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GRADO TURNO SECCIÓN ESTUDIANTES 

Quinto 

MAÑANA 

A 30 

B 30 

C 30 

D 30 

TARDE 

E 24 

F 26 

G 28 

TOTAL 198 

FUENTE: Nómina de Matrícula 2018. 

 

3.5.2. Muestra 

 

 Hernández, R. et al (2006), refiere que la población muestra es la fracción 

representativa de la población, elegida con la finalidad de indagar ciertas características. 

Por lo cual, la muestra es el subconjunto de unidades de estudio, que tienen las mismas 

características del total de la población, en ese sentido los resultados hallados se 

generalizan a toda la población en estudio. Se utiliza una muestra de estudio, con la 

finalidad de facilitar la investigación, en ese sentido, para elegirlo hay dos posibilidades, 

puede ser mediante cálculo estadístico o por medio de elección por conveniencia 

investigativa. Para el caso, la muestra estuvo constituida por: 

  

GRADO SECCIÓN ESTUDIANTES 

Quinto G 28 

TOTAL 28 

 

3.5.3.  Muestreo: 

 

En el estudio fue el no probabilístico e intencional. La muestra no probabilística 

es seleccionada de acuerdo a la accesibilidad o criterio personal e intencional de la 

investigación; además la muestra en estudio ya se encuentra constituida. (Hernández, R. 

et al; 2010).  

 

La muestra de estudio fueron los estudiantes del Tercer Grado “G” del nivel 

secundaria, turno tarde, de la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de 

Huanta, matriculadas en el año 2018. 
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3.6.  Técnicas e Instrumentos de recojo de datos: 

  

Las técnicas son el conjunto de procedimientos o actividades que se realizan con 

el objeto de recoger información necesaria para lograr los objetivos de una investigación. 

Tiene referencia al cómo recolectar los datos. Los instrumentos de recojo de datos son 

cualquiera de los recursos de la que se vale el investigador para aproximarse a los 

fenómenos y extraer de ellos información necesaria; también se consideran como los 

medios materiales por las cuales son posibles de obtener información requerida para la 

investigación. Tiene referencia al con qué recolectar los datos. De esta manera, para la 

investigación se trabajó con las siguientes técnicas e instrumentos de recojo de datos. 

 

VARIABLES TÉCNICAS INSTRUMENTOS 

V.I.: Paisaje artístico 

contemporáneo  

Experimentación  Módulo de 

experimentación 

V.D.: Representación visual Observación Lista de chequeo 

 

3.6.1.  Técnicas de recojo de datos: 

 

• La Experimentación: Viene a ser un procedimiento sistemático, ya que se hace 

de manera planificada y organizada, que tiene pasos o etapas concatenadas 

juiciosa y dialécticas. (Fernández, E. et al; 2001).  

 

• La observación: Es un método fundamental para obtener datos de la realidad, en 

tanto que consiste en obtener información por medio de la percepción 

intencionada y selectiva, ilustrada e interpretativa de un objeto o fenómeno 

determinado.  Hay una estrecha y simultánea relación entre el observador y el 

objeto. Tiene importancia, porque los datos se recogen directamente de los objetos 

o fenómenos observados. (Fernández, E. et al; 2001). 

 

3.6.2.  Instrumentos de recolección de datos: 

 

• Módulo de experimentación: También conocido como plan de investigación. Es 

un instrumento donde se consideran las fases a seguir en una investigación; se 

realiza con la finalidad de sistematizar la investigación a realizar. (Fernández, E. 

et al; 2001). 
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• Lista de cotejo: Instrumento de recolección de datos que se realiza en un 

documento, que contiene un listado de interrogaciones importantes de las 

variables estudiadas. Mediante ella se verifica y dirige el proceso investigativo. 

Está compuesto por dos componentes: listado de ítems y sus criterios de 

evaluación; éstos se pueden concentrar en una o varias columnas. (Fernández, E. 

et al; 2001).  

 

3.6.2.1. Ficha técnica de instrumento 

 

Nombre original Lista de cotejo de representación visual 

 

Autor 

 

Mendoza Quinto, William. Escuela Superior de Formación 

Artística Pública “Felipe Guamán Poma de Ayala” de 

Ayacucho. Perú, 2017. 

 

Administración 

 

Individual o colectiva. 

 

Significación Midió el desarrollo de la representación visual en la 

realización de paisaje artístico. El test está constituido por 23 

ítems, distribuidos en tres dimensiones: Mímesis (6 ítems), 

Modo expresivo (9 ítems) y Modo convencional (8 ítems). 

  

Validez La validez del instrumento se hizo mediante el juicio de 

expertos, a cargo de tres profesionales doctores y magísteres 

de la Escuela Superior de Formación Artística Pública 

“Felipe Guamán Poma de Ayala” – Ayacucho, especialistas 

en trabajos artísticos. Cuyo promedio de evaluación es de 

92,83, que se considera, un instrumento de alta validez. 

 

Confiabilidad 

 

La confiabilidad se realizó mediante el análisis del 

coeficiente de Alfa de Cronbach, en la que se determinó la 

fiabilidad del instrumento. 0,890, considerado como muy alta 

confiabilidad. 
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• Norma de evaluación: La lista de cotejo de representación visual y sus tres 

dimensiones, para el tratamiento estadístico, se categorizó de la siguiente manera:  

 

EXPRESIÓN 

ARTÍSTICA 

PÉSIMO MALO REGULAR  BUENO ÓPTIMO 

23 – 41 42 - 59 60 - 77 78 – 95 96 – 115 

Mímesis 06 - 11 12 - 16 17 - 21 22 – 26 26 – 30 

Modo expresivo 09 - 16 17 - 23 24 - 30 31 – 37 38 – 45 

Modo convencional 08 - 14 15 - 20 21 - 26 27 – 32 33 – 40 

 

3.6.3.  Validación y Confiabilidad de Instrumentos: 

 

 La validación y la confiabilidad, en una investigación cuantitativa, deben ser 

realizadas indefectiblemente, con la finalidad de medir exactamente lo que se quiere 

medir.   

  

3.6.3.1. Validación:  

 

Según Hernández, R. et al (2010), es la que rastrea la comprobación con rigor 

científico, la pertinencia y coherencia de los instrumentos que medirán las variables en 

estudio. Para establecer la valides del contenido del instrumento se aplicó la técnica de 

juicio de expertos, para validar el contenido del instrumento. Se realizó mediante juicio 

de expertos a cargo de cuatro docentes, con los grados de doctores y magísteres de la 

Escuela Superior de Formación Artística Pública “Felipe Guamán Poma de Ayala” de 

Ayacucho. 

 

EXPERTO VALORACIÓN 

Dr. Alvarez Enriquez, Eleodoro 95,90% 

Dr. Licas Garibay, Juan Luis 95,00% 

Mg. Aylas Guzmán, Jesús Lilian 90,60% 

Mg. Mancilla Mantilla, Gianna 89,80% 

PROMEDIO 92,83% 
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3.6.3.2. Confiabilidad:  

 

De acuerdo a Hernández, R. et al (2010), se refiere al grado en que su aplicación 

reiterada tiene los mismos resultados, consistentes y coherentes. Es decir, el instrumento 

tiene comportamientos similares cuando se aplican en otros contextos con condiciones 

similares a la primera. La confiabilidad se realizó mediante el coeficiente de Alpha de 

Cronbach; cuya valoración es: 

 

  

 

 

 

 

 

 

 La confiabilidad aplicada al instrumento: Lista de cotejo de la representación 

visual, se realizó después de la prueba piloto con 20 educandos de similares características 

a la población muestra, con el siguiente resultado: 

 

Estadísticos de fiabilidad 

Alfa de Cronbach Alfa de Cronbach 

basada en los 

elementos 

tipificados 

N de elementos 

,883 ,890 23 

  

 El instrumento lista de cotejo de representación visual, alcanzó una calificación 

de 0,890; en concordancia a la escala de valoración, el instrumento tiene de fiabilidad 

Muy alta, por lo cual es posible su aplicación en el proceso de investigación de campo. 

  

3.7. Método de análisis de datos 

 

 Para la realización del análisis de datos se acudió a la estadística descriptiva e 

inferencial. La descriptiva se desarrolló mediante las tablas de frecuencias relativas 

simples, también se hallaron la media aritmética, la mediana, la moda, la desviación 

Muy bajo = 0,00 a 0,20 

Bajo   = 0,21 a 0,40 

Moderada = 0,41 a 0,60 

Alta   = 0,61 a 0,80 

Muy Alta = 0,81 a 1,00 
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típica, la varianza, el rango, límite inferior y límite superior, con los cuales se 

determinaron el logro obtenido en la aplicación de la estrategia didáctica y la 

representación visual. Para el análisis inferencial, ser acudió al estadígrafo no paramétrico 

Rango de Wilcoxon, al 95 % de confianza y 5% de significancia, en cuanto los datos 

hallados tuvieron configuración no normal; además la variables dependiente tiene escala 

ordinal. Los resultados se obtuvieron mediante programas computarizados (Microsoft 

Word, Microsoft Excel y SPSS versión 23). 
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IV. RESULTADOS 
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4.1. Resultados a Nivel Descriptivo 

 

Tabla N° 01 

 

Influencia del Paisaje Artístico Contemporáneo en la Representación Visual en 

estudiantes del Quinto Grado “G” de la Institución Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

Nivel de la 

Representación Visual 

Pre Prueba Post Prueba 

Ni % Ni % 

Pésimo 17 60,7 00 00,0 

Malo 09 32,1 00 00,0 

Regular 02 07,2 07 25,0 

Bueno 00 00,00 19 67,8 

Óptimo 00 00,0 02 07,2 

TOTAL  28 100,0 28 100,0 

 

En la Tabla 01, del 100% (28) de educandos, del 5° Grado “G” (Turno tarde) de 

la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta, muestra poblacional 

investigada; antes de la aplicación del Paisaje Artístico Contemporáneo (Pre Prueba), el 

60,7% (17) de educandos presentaban un desarrollo de representación visual del nivel 

pésimo; el 32,1% (09) de estudiantes calificaban en el nivel malo, el 07,2% (02) de 

alumnos alcanzaron calificación del nivel regular y ninguno de ellos presentaron los 

niveles bueno y óptimo. Después de la aplicación estratégica, el 67,8% (19) de estudiantes 

presentó un desarrollo de representación visual del nivel bueno; el 25,0% (07) llegaron a 

calificaciones del nivel regular, el 07,2% (02) de educandos lograron calificaciones del 

nivel óptimo, y ninguno de ellos presentó los niveles malo y pésimo. 

 

 La tabla expresa, antes de la aplicación del paisaje artístico contemporáneo, la 

mayoría de los estudiantes solamente lograron el nivel pésimo de desarrollo de la 

representación visual; luego de la aplicación estratégica, ninguno de ellos se queda en el 

nivel pésimo y malo, avanzando al nivel bueno de la representación visual. Por lo que, se 

puede inferir que el paisaje artístico contemporáneo es ideal para desarrollar la 

representación visual en los estudiantes investigados. 
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Tabla N° 02: 

 

Desarrollo de la representación visual antes y después de la aplicación del Paisaje 

artístico contemporáneo en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institución Educativa 

Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

Medidas de Resumen 
Desarrollo de la representación visual 

Pre Prueba Post Prueba 

N 
28 28 

Media 
42,1 80,7 

Mediana 
40,0 80,5 

Moda 
40,0 85,0 

Desviación típica 
07,14 7,95 

Varianza 
51,0 63,3 

Rango 
29 33 

Mínimo 
35 66 

Máximo 
64 99 

 

 La Tabla 2 nos permite observar, antes de la aplicación del Paisaje artístico 

contemporáneo, como estrategia didáctica, el desarrollo de la representación visual tenía 

una media aritmética de 42,1 ± 7,14 puntos con una mediana de 40,0 puntos (nivel 

pésimo). Después de la aplicación del Paisaje artístico contemporáneo, como estrategia 

didáctica, el desarrollo de la representación visual fue de 80,7 ± 7,95 con una mediana de 

80,5 puntos (nivel bueno). En referencia a la mediana y la moda, en el pre prueba sus 

puntuaciones son del nivel pésimo; mientras que en la post prueba las puntuaciones son 

del nivel bueno. Al comparar las puntuaciones medias, se observa un aumento en el 

desarrollo de representación visual de 38,6 puntos. 

 

Resultados que demuestran, las mayores puntuaciones se consiguieron en la post 

prueba, por lo cual se puede inferir que el paisaje artístico contemporáneo, como 

estrategia didáctica, es muy importante, porque permite desarrollar la representación 

visual, en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institución Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta.  
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Tabla N° 03 

 

Influencia del Paisaje Artístico Contemporáneo en la Mímesis en estudiantes del 

Quinto Grado “G” de la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de 

Huanta. Ayacucho, 2018. 

Nivel de la Mímesis Pre Prueba Post Prueba 

Ni % Ni % 

Pésimo 22 78,5 00 00,0 

Malo 05 17,9 00 00,0 

Regular 01 03,6 20 71,4 

Bueno 00 00,0 06 21,4 

Óptimo 00 00,0 02 07,2 

TOTAL  28 100,0 28 100,0 

 

En la Tabla 03, del 100% (28) de educandos, del 5° Grado “G” (Turno tarde) de 

la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta, muestra poblacional 

investigada; antes de la aplicación del Paisaje Artístico Contemporáneo (Pre Prueba), el 

78,5% (22) de educandos presentaban un desarrollo de mímesis del nivel pésimo; el 

17,9% (05) de estudiantes calificaban en el nivel malo, el 03,6% (01) de alumnos 

alcanzaron calificación del nivel regular y ninguno de ellos presentaron los niveles bueno 

y óptimo. Después de la aplicación estratégica, el 71,4% (20) de estudiantes presentó un 

desarrollo de mímesis del nivel regular; el 21,4% (06) llegaron a calificaciones del nivel 

bueno, el 07,2% (02) de educandos lograron calificaciones del nivel óptimo, y ninguno 

de ellos presentó los niveles malo y pésimo. 

 

 La tabla expresa, antes de la aplicación del paisaje artístico contemporáneo, la 

mayoría de los estudiantes solamente lograron el nivel pésimo de desarrollo de la 

representación visual; luego de la aplicación estratégica, ninguno de ellos se queda en el 

nivel pésimo y malo, avanzando al nivel regular de la mímesis. Por lo que, se puede inferir 

que el paisaje artístico contemporáneo es ideal para evitar la mímesis en los estudiantes 

investigados. 
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Tabla N° 04: 

 

Desarrollo de la mímesis antes y después de la aplicación del Paisaje artístico 

contemporáneo en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institución Educativa Pública 

“María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

Medidas de Resumen 
Desarrollo de la mímesis 

Pre Prueba Post Prueba 

N 
28 28 

Media 
10,5 20,8 

Mediana 
10,0 20,5 

Moda 
10,0 21,0 

Desviación típica 
02,3 02,56 

Varianza 
05,29 06,56 

Rango 
10 11 

Mínimo 
7 17 

Máximo 
17 28 

 

 La Tabla 4 nos permite observar, antes de la aplicación del Paisaje artístico 

contemporáneo, como estrategia didáctica, el desarrollo de la mímesis tenía una media 

aritmética de 10,5 ± 2,30 puntos con una mediana de 10,0 puntos (nivel pésimo). Después 

de la aplicación del Paisaje artístico contemporáneo, como estrategia didáctica, el 

desarrollo de la mímesis fue de 20,8 ± 2,56 con una mediana de 20,5 puntos (nivel 

regular). En referencia a la mediana y la moda, en el pre prueba sus puntuaciones son del 

nivel pésimo; mientras que en la post prueba las puntuaciones son del nivel regular. Al 

comparar las puntuaciones medias, se observa un aumento en el desarrollo de 

representación visual de 10,3 puntos. 

 

Resultados que demuestran, las mayores puntuaciones se consiguieron en la post 

prueba, por lo cual se puede inferir que el paisaje artístico contemporáneo, como 

estrategia didáctica, es muy importante, porque permite disminuir la mímesis, en 

estudiantes del 5° Grado “G” de la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de 

Huanta.   
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Tabla N° 05 

 

Influencia del Paisaje Artístico Contemporáneo en el Modo expresivo en estudiantes 

del Quinto Grado “G” de la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de 

Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

Nivel del Modo 

Expresivo 

Pre Prueba Post Prueba 

Ni % Ni % 

Pésimo 12 42,8 00 00,0 

Malo 15 53,6 00 00,0 

Regular 01 03,6 07 25,0 

Bueno 00 00,0 19 67,8 

Óptimo 00 00,0 02 07,2 

TOTAL  28 100,0 28 100,0 

 

En la Tabla 05, del 100% (28) de educandos, del 5° Grado “G” (Turno tarde) de 

la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta, muestra poblacional 

investigada; antes de la aplicación del Paisaje Artístico Contemporáneo (Pre Prueba), el 

53,6% (15) de educandos presentaban un desarrollo del modo expresivo del nivel malo; 

el 42,8% (12) de estudiantes calificaban en el nivel pésimo, el 03,6% (01) de alumnos 

alcanzaron calificación del nivel regular y ninguno de ellos presentaron los niveles bueno 

y óptimo. Después de la aplicación estratégica, el 67,8% (19) de estudiantes presentó un 

desarrollo del modo expresivo del nivel bueno; el 25,0% (07) llegaron a calificaciones 

del nivel regular, el 07,2% (02) de educandos lograron calificaciones del nivel óptimo, y 

ninguno de ellos presentó los niveles malo y pésimo. 

 

 La tabla expresa, antes de la aplicación del paisaje artístico contemporáneo, la 

mayoría de los estudiantes solamente lograron el nivel malo de desarrollo del modo 

expresivo; luego de la aplicación estratégica, ninguno de ellos se queda en el nivel pésimo 

y malo, avanzando al nivel bueno del modo expresivo. Por lo que, se puede inferir que el 

paisaje artístico contemporáneo es ideal para desarrollar el modo expresivo en los 

estudiantes investigados. 
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Tabla N° 06: 

 

Desarrollo del modo expresivo antes y después de la aplicación del Paisaje artístico 

contemporáneo en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institución Educativa Pública 

“María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

Medidas de Resumen 
Desarrollo del modo expresivo 

Pre Prueba Post Prueba 

N 
28 28 

Media 
16,3 31,4 

Mediana 
17,0 31,0 

Moda 
17,0 31,0 

Desviación típica 
3,11 3,26 

Varianza 
9,68 6,56 

Rango 
13 11 

Mínimo 
12 17 

Máximo 
25 28 

 

 La Tabla 6 nos permite observar, antes de la aplicación del Paisaje artístico 

contemporáneo, como estrategia didáctica, el desarrollo del modo expresivo tenía una 

media aritmética de 16,3 ± 3,11 puntos con una mediana de 17,0 puntos (nivel malo). 

Después de la aplicación del Paisaje artístico contemporáneo, como estrategia didáctica, 

el desarrollo del modo expresivo fue de 31,4 ± 3,26 con una mediana de 31,0 puntos 

(nivel bueno). En referencia a la mediana y la moda, en el pre prueba sus puntuaciones 

son del nivel malo; mientras que en la post prueba las puntuaciones son del nivel bueno. 

Al comparar las puntuaciones medias, se observa un aumento en el desarrollo de 

representación visual de 15,1 puntos. 

 

Resultados que demuestran, las mayores puntuaciones se consiguieron en la post 

prueba, por lo cual se puede inferir que el paisaje artístico contemporáneo, como 

estrategia didáctica, es muy importante, porque permite desarrollar el modo expresivo, en 

estudiantes del 5° Grado “G” de la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de 

Huanta. 
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Tabla N° 07 

 

Influencia del Paisaje Artístico Contemporáneo en el Modo convencional en 

estudiantes del Quinto Grado “G” de la Institución Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

Nivel del Modo 

Convencional 

Pre Prueba Post Prueba 

Ni % Ni % 

Pésimo 11 39,3 00 00,0 

Malo 15 53,6 00 00,0 

Regular 02 07,1 04 14,3 

Bueno 00 00,0 21 75,0 

Óptimo 00 00,0 03 10,7 

TOTAL  28 100,0 28 100,0 

 

En la Tabla 07, del 100% (28) de educandos, del 5° Grado “G” (Turno tarde) de 

la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta, muestra poblacional 

investigada; antes de la aplicación del Paisaje Artístico Contemporáneo (Pre Prueba), el 

53,6% (15) de educandos presentaban un desarrollo del modo convencional del nivel 

malo; el 39,3% (11) de estudiantes calificaban en el nivel pésimo, el 07,1% (02) de 

alumnos alcanzaron calificación del nivel regular y ninguno de ellos presentaron los 

niveles bueno y óptimo. Después de la aplicación estratégica, el 75,0% (21) de estudiantes 

presentó un desarrollo del modo convencional del nivel bueno; el 14,3% (04) llegaron a 

calificaciones del nivel regular, el 10,7% (03) de educandos lograron calificaciones del 

nivel óptimo, y ninguno de ellos presentó los niveles malo y pésimo. 

 

 La tabla expresa, antes de la aplicación del paisaje artístico contemporáneo, la 

mayoría de los estudiantes solamente lograron el nivel malo de desarrollo del modo 

convencional; luego de la aplicación estratégica, ninguno de ellos se queda en el nivel 

pésimo y malo, avanzando al nivel bueno del modo convencional. Por lo que, se puede 

inferir que el paisaje artístico contemporáneo es ideal para desarrollar el modo 

convencional en los estudiantes investigados. 
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Tabla N° 08: 

 

Desarrollo del modo convencional antes y después de la aplicación del Paisaje artístico 

contemporáneo en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institución Educativa Pública 

“María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

Medidas de Resumen 
Desarrollo del modo convencional 

Pre Prueba Post Prueba 

N 
28 28 

Media 
15,3 28,5 

Mediana 
15,0 29,0 

Moda 
15,0 29,0 

Desviación típica 
2,66 2,47 

Varianza 
7,10 6,11 

Rango 
12 10 

Mínimo 
10 24 

Máximo 
22 34 

 

 La Tabla 8 nos permite observar, antes de la aplicación del Paisaje artístico 

contemporáneo, como estrategia didáctica, el desarrollo del modo convencional tenía una 

media aritmética de 15,3 ± 2,66 puntos con una mediana de 15,0 puntos (nivel malo). 

Después de la aplicación del Paisaje artístico contemporáneo, como estrategia didáctica, 

el desarrollo del modo convencional fue de 28,5 ± 2,47 con una mediana de 29,0 puntos 

(nivel bueno). En referencia a la mediana y la moda, en el pre prueba sus puntuaciones 

son del nivel malo; mientras que en la post prueba las puntuaciones son del nivel bueno. 

Al comparar las puntuaciones medias, se observa un aumento en el desarrollo de 

representación visual de 13,2 puntos. 

 

Resultados que demuestran, las mayores puntuaciones se consiguieron en la post 

prueba, por lo cual se puede inferir que el paisaje artístico contemporáneo, como 

estrategia didáctica, es muy importante, porque permite desarrollar el modo 

convencional, en estudiantes del 5° Grado “G” de la Institución Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta. 
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4.1.2.  Resultados a Nivel Inferencial: 

 

Prueba de normalidad de datos: 

 

Planteamiento de hipótesis: 

 

Ha:  Los datos numéricos obtenidos en la variable dependiente representación visual en 

la pre prueba tienen distribución normal. 

 

Ho:  Los datos numéricos obtenidos en la variable dependiente representación visual en 

la pre prueba NO tienen distribución normal. 

 

Prueba estadística: 

 

VARIABLE 
SHAPIRO WILK 

Estadístico gl Sig. 

Expresión artística 0,663 18 0,000 

 

Decisión: 

 

 El significado asintótico hallado (0,000) es menor al nivel de significancia (α = 

0,05); por lo cual hay razones estadísticas suficientes para rechazar la hipótesis alterna y 

aceptar la hipótesis nula, es decir: “Los datos numéricos obtenidos en la variable 

dependiente representación visual NO tienen distribución normal”. 

 

DECISIÓN FINAL: 

 

Los datos de la variable representación visual no tienen configuración normal; la 

escala es de tipo ordinal; entonces, por razones técnicas, se empleó un estadígrafo no 

paramétrico. En el estudio que se presenta, se utilizó el estadígrafo no paramétrico Rango 

de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia, para determinar el desarrollo 

de la variable dependiente, representación visual. 
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4.1.2.1. Prueba de hipótesis general: 

 

A.  Planteamiento de las hipótesis: 

 

Hi: El paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en la representación 

visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución 

Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

Ho: El paisaje artístico contemporáneo NO influye en la representación visual en 

estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa 

Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

B.  Prueba Estadística: 

Estadísticos de pruebaa 

 

REPRESENTACIÓN VISUAL - POST PRUEBA - 

REPRESENTACIÓN VISUAL - PRE PRUEBA 

Z -4,802b 

Sig. asintótica (bilateral) ,000 

a. Prueba de Wilcoxon de los rangos con signo 

b. Se basa en rangos negativos. 

 

C.  Decisión: 

  

En la prueba de hipótesis general, hallada con el estadígrafo no paramétrico, 

Rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia, el significado asintótico 

bilateral es 0,000, menor que el nivel de significancia (α = 0,05); por lo cual hay razones 

estadísticas suficientes para rechazar la hipótesis nula y aceptar la hipótesis alterna: “El 

paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en la representación visual en 

estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa 

Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z = -4,802; p < 0,05). 

 

 La estrategia didáctica, paisaje artístico contemporáneo, permite el desarrollo de 

la representación visual, en estudiantes, materia de investigación.  
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4.1.2.2. Prueba de hipótesis específica 1: 

 

A.  Planteamiento de las hipótesis: 

 

Hi: El paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en la mímesis en 

estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa 

Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

Ho: El paisaje artístico contemporáneo NO influye en la mímesis en estudiantes del 

Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

B.  Prueba Estadística: 

 

Estadísticos de pruebaa 

 

MÍMESIS - POST PRUEBA –  

MÍMESIS - PRE PRUEBA 

Z -5,070b 

Sig. asintótica (bilateral) ,000 

a. Prueba de Wilcoxon de los rangos con signo 

b. Se basa en rangos negativos. 

 

C.  Decisión: 

  

En la prueba de hipótesis específica 1, hallada con el estadígrafo no paramétrico, 

Rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia, el significado asintótico 

bilateral es 0,000, menor que el nivel de significancia (α = 0,05); por lo cual hay razones 

estadísticas suficientes para rechazar la hipótesis nula y aceptar la hipótesis alterna: “El 

paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en la mímesis en estudiantes 

del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z = -5,070; p < 0,05). 

 

 La aplicación de la estrategia didáctica, paisaje artístico contemporáneo, tiene 

influencia significativa en la mímesis, en estudiantes, materia de investigación. 
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4.1.2.3. Prueba de hipótesis específica 2: 

 

A.  Planteamiento de las hipótesis: 

 

Hi: El paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en el modo expresivo 

en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución 

Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

Ho: El paisaje artístico contemporáneo NO influye en el modo expresivo en estudiantes 

del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa Pública 

“María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

B.  Prueba Estadística: 

Estadísticos de pruebaa 

 

MODO EXPRESIVO - POST PRUEBA –  

MODO EXPRESIVO - PRE PRUEBA 

Z -4,919b 

Sig. asintótica (bilateral) ,000 

a. Prueba de Wilcoxon de los rangos con signo 

b. Se basa en rangos negativos. 

 

C.  Decisión: 

  

En la prueba de hipótesis específica 2, hallada con el estadígrafo no paramétrico, 

Rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia, el significado asintótico 

bilateral es 0,000, menor que el nivel de significancia (α = 0,05); por lo cual hay razones 

estadísticas suficientes para rechazar la hipótesis nula y aceptar la hipótesis alterna: “El 

paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en el modo expresivo en 

estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa 

Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z = -4,919; p < 0,05). 

 

 El paisaje artístico contemporáneo, como estrategia didáctica, paisaje artístico 

contemporáneo, es óptimo, porque permite el desarrollo del modo expresivo, en 

estudiantes, materia de investigación. 
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4.1.2.4. Prueba de hipótesis específica 3: 

 

A.  Planteamiento de las hipótesis: 

 

Hi: El paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en el modo 

convencional en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la 

Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

Ho: El paisaje artístico contemporáneo NO influye en el modo convencional en 

estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa 

Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

B.  Prueba Estadística: 

 

Estadísticos de pruebaa 

 

MODO CONVENCIONAL - POST PRUEBA –  

MODO CONVENCIONAL - PRE PRUEBA 

Z -4,850b 

Sig. asintótica (bilateral) ,000 

a. Prueba de Wilcoxon de los rangos con signo 

b. Se basa en rangos negativos. 

 

C.  Decisión: 

 

En la prueba de hipótesis específica 3, hallada con el estadígrafo no paramétrico, 

Rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia, el significado asintótico 

bilateral es 0,000, menor que el nivel de significancia (α = 0,05); por lo cual hay razones 

estadísticas suficientes para rechazar la hipótesis nula y aceptar la hipótesis alterna: “El 

paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en el modo convencional en 

estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa 

Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z = -4,850; p < 0,05). 

 

 La aplicación de la estrategia didáctica, paisaje artístico contemporáneo, tiene 

repercusiones positivas, en cuanto influye significativamente en el desarrollo del modo 

convencional, en estudiantes, materia de investigación.  

 

  



70 
 

4.2.  Discusión de resultados: 

 

 La enseñanza de las artes plásticas en el nivel básico, en alguna medida, tiene 

ciertas restricciones, por la idea muy generalizada de que el arte es solamente parte de la 

formación integral del educando, entonces, no se hace necesario enseñar el arte 

contemporáneo, porque son temas que deberían ser abarcadas por los profesionales en la 

materia. Sin embargo, se cree, que es muy importante referirse sobre temas actuales, como 

el arte contemporáneo, porque mediante ella se logrará comprender el desarrollo de la 

sociedad actual. 

 

 Desde esa perspectiva, siempre se ha tenido curiosidad por tomar temas de 

actualidad, como el paisaje artístico contemporáneo, que su aplicación idónea permitiría 

cumplir con los objetivos generales de la educación artística (Área de Arte y Cultura); 

desarrollar la creatividad, sensibilidad y expresividad artística, al margen de ser parte de 

la formación integral de los educandos. De otro lado, actualmente la sociedad es cada vez 

más globalizante, con nuevas situaciones que requieren propuestas innovadoras en el 

Área de Arte y Cultura. 

 

 En el Área de Arte y Cultura, así como en otras asignaturas, es muy necesario 

estudiar sobre temas del entorno regional del educando, porque es mucho más sencillo su 

aprendizaje, porque son temas bastante conocidos por los educandos, además las últimas 

tendencias educativas, entre ellas el constructivismo pedagógico, plantea que los temas 

nunca deben estar desconectados de la realidad de los alumnos. El aprendizaje basado en 

el medio circundante, se cogió como referencia en la investigación presentada, con el 

propósito de reorientar los contenidos de las actividades artísticas – plásticas de la 

educación básica, especialmente en el nivel de educación secundaria. 

 

 En la historia del arte, hay evidencias extensas de que el artista plástico se vale del 

medio circundante, el paisaje, para hacer ver estéticamente su forma de percibir el mundo 

que le rodea, haciendo que estas bellas obras, no solamente llenen el goce estético de 

quienes lo observan, también los hace reflexionar sobre la manera de cómo se trata al 

medio ambiente y su importancia en el desarrollo de la sociedad actual. Exposiciones 

artísticas en el medio, con temas figurativos o no, así como en otras latitudes, lo 

demuestran a cabalidad.  
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 En las artes plásticas, el paisaje artístico, no ha tenido una sola connotación, su 

enunciación ha respondido a diversas creencias y/o percepciones como producto de su 

formación personal y relación con su cultura; sin embargo, lo que no ha cambiado es la 

interrelación que existe entre la naturaleza y el hombre; quizá una de las más importantes 

relaciones en el devenir histórico, de las diversas sociedades y culturas, pasadas o 

presentes. 

 

 Esas percepciones hicieron que la naturaleza o simplemente paisaje, sea 

representada desde diferentes filosofías artísticas. Últimamente se viene representando no 

figurativamente, con concepciones más conceptuales y muchas veces inentendibles para 

el común de las personas. En ese entender, los periodos pasados, consideraban a la belleza 

objetiva como uno de los soportes estéticos de una pintura artística, hoy existe un cierto 

desplazamiento de la supuesta objetividad de la belleza al sentimiento que el artista tiene 

sobre la cualidad de lo representado, en concordancia a su peculiar y subjetiva 

sensibilidad; ampliando el panorama de la belleza e implantando nuevas categorías 

estéticas.  

 

 En realidad, esta forma de hacer arte, se viene realizando en el nivel básico de la 

educación peruana, no se apunta a la belleza objetiva de los trabajos artísticos logrados 

por los estudiantes, se busca otra peculiaridad, la concepción que tiene el estudiante de lo 

representado, es decir, no es muy importante la belleza estética, es más trascendente la 

expresividad subjetiva. Elliot Eisner, así lo considera, la formación en la actitud artística 

educativa tiene contribuciones únicas en el aprendizaje de los educandos del nivel básico; 

los forma integralmente y los prepara mejor en cualquier actividad profesional que elija. 

Las experiencias artísticas y el acto creador son necesarios y saludables, porque estimula 

a nivel emocional, físico e intelectual. 

 

 De este modo, plantear la enseñanza del arte a partir del paisaje artístico 

contemporáneo, tiene un asidero fundamental, en crear imágenes nuevas a partir de los 

ya establecidos, dicho de otro modo, transformar el mundo objetivo en concepciones 

subjetivas. Al respecto Eisner, señala que la capacidad de crear una forma de experiencia 

que puede ser considerado como estético, necesita de la capacidad imaginativa y la 

vivencia de experiencias repletas de emociones; y precisamente, el paisaje 

contemporáneo es la fusión de dichos aspectos. 
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 En la investigación presentada, se plantea y se analiza los aspectos teóricos ya 

mencionados. Al hacer el análisis de las dos variables: independiente (paisaje artístico 

contemporáneo) y dependiente (representación visual), se ha observado que, el 60,7% 

(17) de estudiantes se hallaba en el nivel pésimo de la representación visual; mientras que 

el post prueba, después de la aplicación estratégica, la mayor parte de los estudiantes 

investigados, 67,8% (19), lograron mejorar y alcanzar los niveles bueno y regular, es decir 

se mejoró la forma de representar visualmente las imágenes solicitadas (Tabla 01); de la 

misma manera, en la tabla 2 se observa, que la media aritmética, en el pre prueba, tiene 

una calificación de 42,1 ± 7,14, mientras que en el post prueba esta se incrementa a 80,7 

± 7,95 puntos, es decir existe una diferencia de 38,6 puntos, lo que significa que desde la 

pre prueba hasta la post prueba, los estudiantes lograron mejorar su capacidad de 

representar visualmente lo observado, desde una manera contemporánea (Tabla 02). En 

el análisis inferencial, se corroboran estos resultados; con el estadígrafo no paramétrico 

rango de Wilcoxon, se obtiene un significado asintótico (bilateral) de 0,000, menor al 

nivel de significancia (α = 0,05), por lo que se rechaza la hipótesis nula y se acepta la 

hipótesis alterna, vale decir, que el paisaje artístico contemporáneo, utilizado como una 

estrategia didáctica, es muy importante porque llega a influir significativamente en la 

representación visual en los estudiantes del Quinto Grado “G” de la Institución Educativa 

Pública “María Auxiliadora” de Huanta, 2018. Resultado que tiene mucha relación con 

la obtenida por Arregui, R. (2006), que en su tesis sobre la enseñanza del arte 

contemporáneo a través del dibujo en educación secundaria, concluye señalando que los 

métodos educativos que se valen del arte contemporáneo son muy eficaces para lograr 

objetivos educativos, ya que puede hacer desaparecer prejuicios y propiciar el disfrute de 

las obras artísticas a partir del dibujo de creaciones artísticas contemporáneas. Del mismo 

modo, Read, H. (1986), explica que la educación de las artes plásticas influye claramente 

en la formación de la sensibilidad y emocionalidad del ser humano, llevadas 

prácticamente a partir de la coordinación de las diferentes formas de percepción y 

sensación, desde la expresividad sentimental y de los conocimientos adquiridos, 

considerando la libre expresión y observación de su entorno social. 

 

 Al respecto, Lowenfeld y Brittain (1980), señala que el arte en la educación es un 

factor importantísimo para el desarrollo evolutivo, sensitivo e intelectual del educando, 

se transforma en un medio de comunicación y expresión de pensamientos y sentimientos; 

por lo cual en el salón de clases se debe impartir con temas nuevos, originales y 
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atrayentes, desarrollando la creatividad, la expresión y la apreciación estética; elementos 

que llegan a integrar la personalidad de los alumnos. A ello agrega, Bou, que la educación 

artística, con temas del entorno regional hacen que el estudiante tenga mayor interés por 

aprehenderlo. 

 

 Con respecto al análisis de las tres dimensiones, los resultados son casi similares. 

En el estudio sobre la influencia del paisaje artístico contemporáneo en la mímesis de la 

representación visual, en la tabla 3, se observa que la representación visual, la mayoría de 

los estudiantes investigados, en el pre prueba tienen calificaciones del nivel pésimo y 

malo (96,4%; 27 alumnos), llegando a mejorar luego de la implementación de la estrategia 

didáctica; dichos estudiantes alcanzan calificaciones del nivel regular, bueno y óptimo, 

ninguno de ellos se calificaron en los niveles pésimo y malo. Corolarios concordantes con 

los obtenidos en la tabla 4; en el pre prueba los estudiantes alcanzan una media aritmética 

de 10,5 ± 2,3 puntos, mientras que en el post prueba logran puntuaciones mayores de 20,8 

± 2,56 puntos, por lo tanto, existe diferencia entre el pre y post prueba en 10,3 puntos. Lo 

que significa, que los estudiantes, materia de investigación llegaron a copiar fielmente lo 

observado en menor cantidad, respecto a actividades anteriores. Al hallar, la prueba de 

hipótesis (estadística inferencial), se obtiene un significado asintótico (bilateral) de 0,000, 

menor al nivel de significancia (α = 0.05), por lo que se rechazó la hipótesis nula y se 

aceptó la hipótesis alterna, es decir, el paisaje artístico contemporáneo, empleado como 

una estrategia didáctica, influye de manera muy significativa en el desarrollo de la 

mímesis de la representación visual, en estudiantes materia de investigación. Resultado 

que tiene semejanza con las conclusiones que refiere Vallejo, S. (2015), en su trabajo de 

tesis sobre la naturaleza como espacio de encuentro creativo y desarrollo del aprendizaje 

en Educación Primaria, donde explica los beneficios de enseñar arte en contacto con la 

naturaleza, basado en experiencias y vivencias del grupo, con los cuales se logra 

desarrollar capacidades de observación, análisis, imaginación y sensibilidad artística, 

además de una comprensión más objetiva del arte contemporáneo. El investigador, 

destaca la realización del arte contemporáneo, en cuanto a que los educandos dejan de 

realizar trabajos miméticos, es decir copiar fielmente la naturaleza, volcando en sus 

trabajos mayor imaginación, haciendo de sus obras más conceptuales. De otro lado, 

Agirre, I. (2000), al referirse sobre el arte en el desarrollo humano, expresa que el arte 

tiene doble connotación, es un sistema simbólico y un sistema cultural, simbólico porque 

está llena de transacciones de significaciones y cultural, porque es una estructura donde 
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adquieren sentido determinados hechos humanos, de allí, el arte contemporáneo en 

general, particularmente la pintura contemporánea, está impregnada de esa doble 

connotación, sobre todo de significaciones que tienen que ser “leídos” por los 

observadores primero como un hecho artístico y luego como un hecho cultural. De esa 

manera, la representación de paisajes contemporáneos, o no figurativos, permite a su 

hacedor comprender el significado de la obra artística desde entornos no figurativos, 

desde sus concepciones personales y espirituales.  

 

Es necesario indicar que la mímesis, copiar fielmente el mundo objetivo, es muy 

importante, pero, solamente debe ser un inicio, para luego poner en práctica nuevas 

formas de expresión que permitan el esfuerzo de analizar, sintetizar y lograr novísimas 

representaciones artísticas. 

 

En la indagación de la segunda dimensión: modo expresivo; en la tabla 5, la 

mayoría de los estudiantes investigados, en el pre prueba, logran calificaciones de los 

niveles pésimo y malo (96,4%; 27 estudiantes); mientras que en el post prueba ésta se 

revierte, llegando a alcanzar niveles mayores, la totalidad de los estudiantes tienen 

puntuaciones del nivel regular, bueno y óptimo, ninguno de ellos lograron calificaciones 

de los niveles pésimo y malo, lo que indica un gran avance en cuanto al modo expresivo 

de la representación visual. Del mismo modo, en la tabla 6, en el pre prueba, la media 

aritmética se ubica en 16,3 ± 3,11 y en la post prueba se califica en 31,4 ± 3,26 puntos, 

habiendo una diferencia de medias de 15,1 puntos; además la mediana y la moda son del 

nivel malo en el pre prueba, y en la post prueba son del nivel bueno. En el análisis 

inferencial, prueba de hipótesis, el significado asintótico (bilateral) es 0,000, menor al 

nivel de significancia (α = 0,05), por lo que se rechazó la hipótesis nula y se acepta la 

hipótesis alterna, dicho de otro modo, la estrategia didáctica del paisaje artístico 

contemporáneo mejora significativamente la representación visual en estudiantes, materia 

de investigación. (Z = -4,919; p < 0,05). Sobre dichos resultados, existen referencias 

similares, como las obtenidas por Callacondo, B.; Chacchi, R. P. y Huaytalla, R. (2010), 

que en su tema sobre elementos naturales como medio de expresión pictórica reducen el 

uso de estereotipo en el dibujo y la pintura, concluyen que los talleres en contacto con la 

naturaleza permitió mejorar el interés hacia las artes plásticas de los educandos, además 

de desarrollar los valores personales y la identidad regional, haciendo que sus trabajos 

artísticos sean más expresivos y con menos estereotipos. Igualmente, Hutnik, N. (2010), 
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al referirse sobre la educación y el arte contemporáneo, señala que la educación artística 

se transforma en un espacio de reflexión y práctica educativa emergente, porque a través 

del arte se logra ensanchar la comprensión y la construcción del mundo, y asumido como 

una experiencia transformadora, hace que las personas cambien su entorno individual, 

social y comunitario, desde la exploración y de asumir diversas prácticas éticas y 

estéticas. Asimismo, entiende que la producción artística no solamente debe ser imitativa, 

debe ser transformadora y hasta contestaría a la realidad social, llegando con ella a lograr 

mejor expresividad artística en las creaciones plásticas. 

     

En la indagación de la tercera dimensión: modo convencional. La estrategia 

didáctica del paisaje artístico contemporáneo tuvo resultados positivos en cuanto al 

desarrollo del modo convencional de la representación visual, en estudiantes materia de 

investigación. En la tabla 7, en el pre prueba, 26 estudiantes (92,9%), llegaron a 

calificaciones de los niveles pésimo y malo, solamente 1 estudiante logró trabajo artístico 

del nivel regular. En la post prueba, la totalidad de estudiantes tuvieron calificaciones de 

sus trabajos artísticos del nivel regular, bueno y óptimo; ninguno de ellos se quedaron en 

los niveles pésimo y malo. En el análisis de las medidas de resumen, la media aritmética, 

en el pre prueba, tuvo una calificación de 15,3 ± 2,66 puntos, menor al obtenido en la post 

prueba, donde alcanzó a 28,5 ± 2,47 puntos, es decir existe diferencia entre el pre y post 

test de 13,2 puntos, lo que indica un desarrollo en cuanto al modo convencional de la 

representación visual. La prueba de hipótesis, tiene similar resultado, toda vez que el 

significado asintótico (bilateral) obtenido es 0,000, menor al nivel de significancia (α = 

0,05), por lo cual, por razones estadísticas, se rechazó la hipótesis nula y se aceptó la 

alterna, que dice: “El paisaje artístico contemporáneo influye significativamente en el 

modo convencional en estudiantes del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la 

Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z = -

4,850; p < 0,05). Resultados que convergen en las conclusiones de Velapatiño, J. Z. 

(2008), en su tesis sobre la enseñanza aprendizaje del paisaje no figurativo genera 

habilidades y valoración del arte moderno, explica que el dibujo y la pintura no figurativa 

genera en los estudiantes interés por poner en práctica la representación visual, además 

de plasmar obras creativas sin ninguna objeción. La práctica de trabajos artísticos, 

considerando los modos convencionales de realizarlas, hace que el estudiante pueda 

sentirse con mayor seguridad para plasmar sus trabajos artísticos, más aún si se considera, 

que no es necesario “saber dibujar o pintar”, en cuanto no importa el parecido con el 
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mundo objetivo. De otro lado, Arregui, R. (2006), cuando analiza la enseñanza del arte 

contemporáneo a través del dibujo en educación secundaria obligatoria, manifiesta que el 

arte contemporáneo no es entendido de la misma manera en todos los ámbitos escolares 

y sociales, la mayor parte poblacional no reconoce una utilidad, ni un disfrute en la 

contemplación o experimentación del arte más actual, disipando la posibilidad de 

acercamiento a su cultura y del conocimiento de sí mismo, por ello hay la necesidad de 

enseñar arte contemporáneo en las escuelas básicas, porque es el único medio, de manera 

generalizada y efectiva, que puede llevar al conocimiento de niños y jóvenes, habidos de 

conocer nuevas concepciones. Además, su enseñanza, hace que el estudiante pueda 

liberar su imaginación y su creatividad en pos de lograr trabajos artísticos que ni ellos 

mismos pensaban lograrlo. 

 

Si bien es cierto, que las pocas horas de trabajo que se prestaron para la realización 

del presente trabajo de investigación, no fue suficiente para mejores y mayores logros 

artísticos, también estamos convencidos que la práctica de estrategias con temas 

novedosos y actuales permite a los estudiantes lograr, más rápidamente, los objetivos que 

se plantea el arte en general, desarrollar la creatividad, sensibilidad y expresividad 

artística. 
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5.1.  Conclusiones: 

 

1.  Los resultados estadísticos descriptivos nos indican que existen diferencias 

significativas entre el pre y post test, en tanto que del nivel pésimo y malo del pre 

prueba, se alcanzan los niveles regular y bueno de la representación visual en la post 

prueba; además existe una diferencia de medias de 38,6 puntos entre dichas pruebas. 

En el análisis inferencial, se rechaza la hipótesis nula y se acepta la alterna, por cuanto 

el nivel de significancia asintótica (bilateral) obtenida es menor que el nivel de 

significancia (α = 0,05), por lo que se concluye: “El paisaje artístico contemporáneo 

influye significativamente en la representación visual en estudiantes del Quinto 

Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z = -4,802; p < 0,05). 

 

2.  Antes de aplicar la estrategia didáctica, paisaje artístico contemporáneo, el 96,4% 

(27) de estudiantes mostraban mímesis de los niveles pésimo y malo y después de la 

aplicación didáctica, el 92,8% (26) de estudiantes exhibieron una mímesis del nivel 

regular y bueno; además existe una diferencia de medias aritméticas de 10,3 puntos 

entre el pre y post prueba. En el análisis de la prueba de hipótesis, se rechaza la 

hipótesis nula y se acepta la alterna, por lo que se concluye: “El paisaje artístico 

contemporáneo influye significativamente en la mímesis en estudiantes del Quinto 

Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z = -5,070; p < 0,05). 

 

3.  Los resultados estadísticos descriptivos nos indican que existen diferencias 

significativas entre el pre y post test, en tanto que del nivel pésimo y malo del pre 

prueba, se alcanzan los niveles regular y bueno del modo expresivo en la post prueba; 

además existe una diferencia de medias de 15,1 puntos entre dichas pruebas. En el 

análisis inferencial, se rechaza la hipótesis nula y se acepta la alterna, por cuanto el 

nivel de significancia asintótica (bilateral) obtenida es menor que el nivel de 

significancia (α = 0,05), por lo que se concluye: “El paisaje artístico contemporáneo 

influye significativamente en el modo expresivo en estudiantes del Quinto Grado “G” 

del Nivel Secundaria de la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora” de 

Huanta. Ayacucho, 2018” (Z = -4,919; p < 0,05). 
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4.  Antes de aplicar la estrategia didáctica, paisaje artístico contemporáneo, el 92,9% 

(26) de estudiantes mostraban mímesis de los niveles pésimo y malo y después de la 

aplicación didáctica, el 89,3% (25) de estudiantes exhibieron un modo convencional 

del nivel regular y bueno; además existe una diferencia de medias aritméticas de 13,2 

puntos entre el pre y post prueba. En el análisis de la prueba de hipótesis, se rechaza 

la hipótesis nula y se acepta la alterna, por lo que se concluye: “El paisaje artístico 

contemporáneo influye significativamente en el modo convencional en estudiantes 

del Quinto Grado “G” del Nivel Secundaria de la Institución Educativa Pública 

“María Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018” (Z = -4,850; p < 0,05). 

 

 

 

 

 

  



80 
 

5.2.  Recomendaciones: 

 

1.  La Dirección Regional de Educación de Ayacucho, debe propiciar eventos de 

capacitación sobre estrategias didácticas activas, dirigido a los Profesores del Área 

de Arte y Cultura. 

 

2.  La Unidad de Gestión Educativa de Huanta, debe organizar reuniones de trabajos de 

profesores del Área de Arte y Cultura, con la finalidad de reestructurar el Diseño 

Curricular de la Región, con temas del ámbito regional.  

 

3.  Los docentes del Área de Arte de la Institución Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta, deben conformar equipos de trabajo, para el intercambio de 

experiencias pedagógicas que mejore la calidad educativa del Área de Arte y Cultura. 

 

4.  Los egresados de la Escuela Superior de Formación Artística Pública “Felipe 

Guamán Poma de Ayala” deben realizar trabajos de investigación sobre educación 

artística que refieran estrategias didácticas modernas, como la pintura artística 

contemporánea, para mejorar el proceso educativo regional.  
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ANEXO N° 01 

CONSTANCIA DE APROBACIÓN DE ORIGINALIDAD 
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ANEXO N° 02 
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ANEXO N° 03 

MATRIZ DE CONSISTENCIA 
TÍTULO: Paisaje artístico contemporáneo en la representación visual en estudiantes de Secundaria de Huanta. Ayacucho, 2018 

 

PROBLEMAS OBJETIVOS HIPÓTESIS DIMENSIONES E 

INDICADORES 

MARCO TEÓRICO MARCO METODOLÓGICO 

GENERAL: 
¿En qué medida influye el paisaje 

artístico contemporáneo en la 

representación visual en estudiantes 
del Quinto Grado “G” del Nivel 

secundaria de la Institución 

Educativa Pública “María 
Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 

2018? 

 
ESPECÍFICOS: 

¿En qué medida influye el paisaje 

artístico contemporáneo en la 
mímesis en estudiantes del Quinto 

Grado “G” del Nivel Secundaria de 

la Institución Educativa Pública 
“María Auxiliadora” de Huanta. 

Ayacucho, 2018?  

 

¿En qué medida influye el paisaje 

artístico contemporáneo en el modo 

expresivo en estudiantes del Quinto 
Grado “G” del Nivel Secundaria de 

la Institución Educativa Pública 

“María Auxiliadora” de Huanta. 
Ayacucho, 2018?  

 

¿En qué medida influye el paisaje 
artístico contemporáneo en el modo 

convencional en estudiantes del 

Quinto Grado “G” del Nivel 
Secundaria de la Institución 

Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 
2018? 

GENERAL 
Determinar la influencia del paisaje 

artístico contemporáneo en la 

representación visual en estudiantes 
del Quinto Grado “G” del Nivel 

Secundaria de la Institución 

Educativa Pública “María 
Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 

2018. 

 
ESPECÍFICOS 

Establecer la influencia del paisaje 

artístico contemporáneo en la 
mímesis en estudiantes del Quinto 

Grado “G” del Nivel Secundaria de 

la Institución Educativa Pública 
“María Auxiliadora” de Huanta. 

Ayacucho, 2018. 

 

Demostrar la influencia del paisaje 

artístico contemporáneo en el modo 

expresivo en estudiantes del Quinto 
Grado “G” del Nivel Secundaria de 

la Institución Educativa Pública 

“María Auxiliadora” de Huanta. 
Ayacucho, 2018. 

  

Identificar la influencia del paisaje 
artístico contemporáneo en el modo 

convencional en estudiantes del 

Quinto Grado “G” del Nivel 
Secundaria de la Institución 

Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 
2018. 

GENERAL 
El paisaje artístico contemporáneo 

influye significativamente en la 

representación visual en estudiantes del 
Quinto Grado “G” del Nivel 

Secundaria de la Institución Educativa 

Pública “María Auxiliadora” de 
Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

ESPECÍFICOS 
El paisaje artístico contemporáneo 

influye significativamente en la 

mímesis representativa en estudiantes 
del Quinto Grado “G” del Nivel 

Secundaria de la Institución Educativa 

Pública “María Auxiliadora” de 
Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

El paisaje artístico contemporáneo 

influye significativamente en el modo 

expresivo en estudiantes del Quinto 

Grado “G” del Nivel Secundaria de la 
Institución Educativa Pública “María 

Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 

2018. 
 

El paisaje artístico contemporáneo 

influye significativamente en el modo 
convencional en estudiantes del Quinto 

Grado “G” del Nivel Secundaria de la 

Institución Educativa Pública “María 
Auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 

2018.  

V.I.: PAISAJE 

ARTÍSTICO 

CONTEMPORÁNEO 

 

PLANIFICACIÓN 

• Plan de clases 

• Medios y materiales 

didácticos 

DESARROLLO 

• Motivación 

• Uso de estrategias 

EVALUACIÓN 

• Instrumentos 

• Trabajos artísticos 

 
V.D.: 

REPRESENTACIÓN 

VISUAL 

MÍMESIS: 

• Imitación de la 

naturaleza 

• Rasgos representativos  

MODO EXPRESIVO: 

• Expresividad profunda 

• Apariencia diferente 

MODO 

CONVENCIONAL: 

• Expresión libre 

• Expresión creativa. 

• Fantasía 

PAISAJE 

ARTÍSTICO 

CONTEMPORÁNEO 

• Las artes plásticas en 

la educación 

• Métodos y estrategias 

educativas artísticas 

plásticas 

• La pintura artística 

• El paisaje artístico 

 
REPRESENTACIÓN 

VISUAL 

• El arte y el 

desarrollo humano 

• La creatividad y los 

componentes del 

desarrollo humano 

• La actitud y las 

formas de 

representación 

• Dimensiones de la 

representación 
visual 

ENFOQUE: Cuantitativo 

TIPO DE ESTUDIO: 

Experimental 

NIVEL DE ESTUDIO: 

Explicativo - Aplicativo 

DISEÑO DE 

INVESTIGACIÓN:  

Pre experimental 

POBLACIÓN: 198 

estudiantes del 5° Grado de 

Secundaria de la I.E.P. “María 

Auxiliadora” de Huanta. 

Ayacucho, 2018. 

MUESTRA: 28 estudiantes del 

5° “G” de secundaria de la 

I.E.P. “María Auxiliadora” de 

Huanta. Ayacucho, 2018. 

TÉCNICAS DE RECOJO 

DE DATOS: 

- Experimentación 

- Observación 

INSTRUMENTOS DE 

RECOJO DE DATOS: 

- Plan experimental 

- Lista de chequeo. 

ANÁLISIS DE DATOS: 

A partir de la estadística 

descriptiva (tabla de frecuencia 

relativa simple) e inferencial 

(prueba de hipótesis). La prueba 

de hipótesis con Rango de 

Wilcoxon al 95% de confianza 

y 5% de significancia.  
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ANEXO N° 04 

INSTRUMENTOS DE RECOJO DE DATOS 

 

Lista de Cotejo de la Representación Visual 

 

N° ÍTEMS 
ESCALA 

1 2 3 4 5 

DIMENSIÓN MÍMESIS 
01 En la obra no hay imitación de características del mundo real.      

02 En la obra no se describen elementos objetivos del mundo real.      

03 No hay representación de estereotipos artísticos.      

04 Los colores empleados no reflejan claramente la objetividad 
representada. 

     

05 La composición artística no reproduce la forma objetiva representada.        

06 En la obra no se reproduce exactamente los modelos.        

DIMENSIÓN MODO EXPRESIVO 
07 La obra presenta armonía adecuada en formas y colores.      

08 El espacio empleado es acorde al tema propuesto.      

09 Los colores empleados están en relación a la composición artística.      

10 La obra representa motivación intrínseca.      

11 La obra refleja la idea de su autor.      

12 La obra expresa apariencia diferente.      

13 La obra refleja personalidad.      

14 La obra tiene sencillez y originalidad expresiva.      

15 La obra presenta composición nueva y diferente.      

DIMENSIÓN MODO CONVENCIONAL 
16 La obra es una expresión libre.      

17 La obra expresa sentimientos propios.      

18 La obra muestra expresión creativa.      

19 La obra es original.      

20 La obra refleja fantasía de su hacedor.      

21 La obra muestra habilidad en la construcción compositiva y temática.      

22 Es visible el mensaje temático y artístico de la obra.      

23 La representación artística muestra significación por sí misma.       

 

LEYENDA: 

Pésimo : 1 

Malo : 2 

Regular : 3 

Bueno : 4 

Óptimo : 5 
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MÓDULO EXPERIMENTAL 

 

I. DATOS GENERALES: 

 

1.1.   Institución Educativa Pública :  “María Auxiliadora” de Huanta 

1.2.   Grado Académico :  5º  “G” 

1.3.    Asignatura :   Arte y Cultura 

1.4.    Nº de horas Semanales :  02 

1.5.    Responsable :  William Mendoza Quinto 

   Elizabeth Pareja Contreras 

 

II.  DENOMINACION: 

 

Paisaje artístico contemporáneo en la presentación visual en estudiantes de secundaria 

de Huanta Ayacucho, 2018.   

 

III.  INTRODUCCIÓN: 

 

En la formación de los estudiantes del nivel básico, se hace muy necesario realizar 

actividades académicas que mejoren su formación integral. En forma especial, el Área de 

Arte y Cultura, tiene que buscar cumplir con sus objetivos, desarrollar las capacidades de 

creatividad, sensibilidad y expresividad artísticas.   

 

Este módulo experimental, fue aplicado a los estudiantes del Quinto Grado del 

Nivel de Educación Secundaria de la Institución Educativa Pública “María Auxiliadora”, 

del Distrito y Provincia de Huanta, Región Ayacucho; cuyo propósito es promover las 

diversas formas pictóricas y la composición artística del paisaje Huantino, para 

concientizar a los estudiantes a cuidar el medio ambiente y los centros arqueológicos de 

la localidad, región y/o país. Se trabajará con todas las técnicas de dibujo, boceto, 

fotografías, impresiones para realizar el paisaje artístico, y emplear las témperas para su 

ejecución en un lienzo o soporte, que más les conviene a los estudiantes. 

 

Para poder fortalecer conocimientos previos, sus nociones o destrezas se guiarán 

u orientarán para realizar sus trabajos prácticos en la pintura y otros con la ayuda del 

docente investigador.  Que más adelante les pueda servir como soporte, para que puedan 

tener la seguridad de realizar algún trabajo en el área de arte u otros, con las 

recomendaciones que se dieron en el salón de clases.  

 

IV.  FUNDAMENTOS TEÓRICOS 

 

El trabajo que se presenta tiene su fundamento teórico en las teorías 

constructivistas pedagógicas, cuyo propósito es brindar una educación artística desde la 

actividad del educando, que el estudiante aprenda a aprender, temas de las artes y que les 
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sean necesario en su vida futura. En ese sentido, la educación artística (hoy Área de Arte 

y cultura) enfatiza el pensar, sentir y actuar del ser humano, ligada las condiciones en el 

que se desarrolla el individuo en una sociedad determinada. Es decir, una educación, 

basada en el desarrollo humano, centrado en el sujeto desde la perspectiva de la diversidad 

en cuanto a seres libres y con diferentes necesidades, que hace del docente un facilitador 

de nuevas prácticas didácticas en el Área de Arte y Cultura. 

 

La práctica docente se concibe como un núcleo de experiencias debidamente 

planificadas que favorecen la construcción de conocimientos en espacios formales y no 

formales del quehacer educativo, que se manifiesta en la manera como el docente concibe 

y lleva a la práctica la construcción de conocimientos, actitudes, habilidades y valores 

mediante procesos didácticos debidamente planificados, de otro lado la adquisición de 

conocimientos y aprendizajes se conciben como procesos en constante construcción, por 

tanto, es incorrecto en enseñar y aprender mediante producciones individuales, se sabe 

que en la práctica pedagógica intervienen muchos actores: docentes, estudiantes, maestros 

y familiares. Esta construcción de conocimientos produce transformaciones en las áreas: 

cognitiva, socio – afectiva y psicomotora. 

 

En ese entender, el Área de Arte y cultura, se debe enseñar considerando los 

lineamientos referidos líneas arriba, es decir, propugnar espacios afectivos de 

aprendizajes, hacer la construcción de conocimientos, habilidades, actitudes y valores 

desde una formación holística y con la participación activa de los educandos, 

construyendo ellos mismos sus aprendizajes. 

  

El Área de Arte y Cultura, según Read, favorece a la concreción de los 

significados que poseemos sobre los contenidos, aprendizajes y vivencias mediante 

formas reconocibles y expresión libre. Debe entenderse que, una expresión es libre 

cuando a partir de un procedimiento metodológico determinado, el estudiante es capaz de 

diseñar propuestas creativas según su sentido estético y emotivo, a partir de la aplicación 

de técnicas y materiales adecuados. Un acto creativo es verdaderamente libre cuando 

quien crea es capaz de elegir en función de lo que se propone, por lo tanto, entre más 

significados posean los aprendizajes, mayor será el grado de expresión de imágenes. 

 

V.  METODOLOGIA 

 

El nivel de investigación es exploratorio, explicativo y aplicativo porque se 

abordará un tema que tiene poco o nula referencia bibliográfica.    

 

La investigación sobre el paisaje artístico contemporáneo en la representación 

visual, explica sobre la influencia que tiene la variable independiente para determinar la 

representación visual; la que se trabajara mediante estrategias didácticas con la finalidad 

de mejorar la calidad expresiva y compositiva del trabajo artístico realizado por los 

estudiantes investigados. Del mismo modo se abordará temas del entorno regional, desde 

representaciones contemporáneas, que en alguna medida logrará revalorar la cultura de 
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nuestros pueblos. Igualmente, las representaciones visuales desde entornos 

contemporáneos, en nuestro entender, permite desarrollar la creatividad artística a partir 

de expresiones libres. 

 

VI. OBJETIVOS  

 

6.1.  Objetivo general 

 

• Determinar la influencia del paisaje artísticas contemporáneo en la representación 

visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del nivel secundaria de la institución 

educativa publica “maría auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

6.2.  Objetivos específicos 

 

• Establecer la influencia del paisaje artísticas contemporáneo en la representación 

visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del nivel secundaria de la institución 

educativa publica “maría auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

• Demostrar la influencia del paisaje artísticas contemporáneo en la representación 

visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del nivel secundaria de la institución 

educativa publica “maría auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

• Identificar la influencia del paisaje artísticas contemporáneo en la representación 

visual en estudiantes del Quinto Grado “G” del nivel secundaria de la institución 

educativa publica “maría auxiliadora” de Huanta. Ayacucho, 2018. 

 

VII.  Organización de las clases 

 

N° DE 

SESIÓN 

NOMBRE DE LA 

ACTIVIDAD 
FECHA 

RESPONSA

BLE 
RECURSOS 

01 Pre prueba 19/09/18 Investigador • Cartulina. 

• Pincel. 

• Témpera.  

• Fotografías 

del paisaje de 

Huanta. 

• Mondadiente 

• Paletas. 

• Lápices de 

colores. 

• Lápiz negrito 

graso y semi 

graso. 

02 El paisaje contemporáneo  26/09/18 Investigador 

03 La degradación tonal 03/10/18 Investigador  

04 Círculo cromático 10/10/18 Investigador 

05 
Dibujo: Composición y 

elementos (paisaje) 

17/10/18 Investigador 

06 El collage (Paisaje artístico)  24/10/18 Investigador  

07 
Collage mixto (Paisaje 

artístico) 

31/10/18 Investigador 

08 Esgrafiado (Paisaje artístico) 07/11/18 Investigador 

09 
Arte contemporáneo (ismos 

en el paisaje) 

14/11/18 Investigador  

10 
Ismos en el paisaje artístico 

de Huanta 

21/11/18 Investigador 
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11 

Expresión libre y 

contemporánea (Paisaje de 

Huanta) 

28/11/18 Investigador • Tajador. 

• Borrador. 

• Regla. 

• Semillas de 

cereales. 

• Algodón. 

• Papeles de 

colores. 

• Laptop. 

 

12 

Expresión libre y 

contemporánea (Paisaje 

institucional) 

05/12/18 Investigador 

13 

Expresión libre y 

contemporánea (Paisaje 

institucional) 

12/12/18 Investigador  

14 Post prueba 19/12/18 Investigador 

 

VIII. Evaluación 

 

La evaluación de plan de intervención considera la elaboración de un informe 

consolidado a la dirección de la institución, así como la valoración de las sesiones de 

aprendizaje realizadas en base a los logros y avances demostrados por los estudiantes al 

finalizar las actividades. 
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SESIÓN DE APRENDIZAJE N°01 

I.- DATOS INFORMATIVOS:   
1.   INSTITUCIÓN EDUCATIVA PÚBLICA:             “MARIA AUXILIADORA”  
2.   GRADO Y SECCIÓN                                            5“G” 
3.   ÁREA CURRICULAR:                                          ARTE 
5.   PROFESORA DE AULA:                                      PAREJA CONTRERAS, Elizabeth  
4.   PROFESOR:                                                         MENDOZA QUINTO, William 
6.   FECHA:                                                                 09/26/18 
7.   TIEMPO:                                                              90 min 
 

II.- TÍTULO DE LA SESIÓN: 
                                                 Inicio de las clases paisaje contemporáneo  
 

III.- APRENDIZAJE ESPERADO: 
 

CAPACIDADES INDICADOR ACTITUD 

Expresión Artística: Expresa sus emociones, sentimientos e 

ideas con imaginación y creatividad, ejecuta composiciones 
plásticas inspiradas en temas de su entorno social-cultural. 
Apreciación Artística: Manifiesta su opinión críticas acerca 
de diversas expresiones artística, identifica los elementos que 
constituyen la composición plástica en una obra. 

 
Analiza los conocimientos adquiridos 
en la interpretación de las diversas 
expresiones artísticas tradicionales y 
populares del Perú. 

 
Es tolerante con sus 
compañeros ante las 
dificultades que puedan 
presentarse en la integración 
de un grupo artístico. 

   

IV.- SECUENCIA DIDÁCTICA: 
 

MOMENTOS ESTRATEGIAS-ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS 
 
 

TIEMPO 

 
INICIO 

Saludo 
Lluvia de ideas para poder desarrollar la clase, ¿Qué es el paisaje? ¿Cuál es la 
finalidad del arte contemporáneo? ¿Por qué?  ¿Cuál es la finalidad del artista? 
Recojo de saberes previos 

Texto 
Pizarra 

 
15 Min 

 
 
 
 

DESARROLLO 

Explicación y conceptualización del tema: historia del arte contemporáneo. 
     Las características que presenta las pinturas de los  “ismos” como:  
     Impresionismo, cubismo, surrealismo, retratos, figuras humanas, esculturas 
y entre otros.  
   Conceptos sintetizados o resumen. Preguntas: sobre el tema. 
 
    Proceso: EXAMEN DE ENTRADA Se realiza trabajo práctico del paisaje en el 
salón de clases o parte exterior del colegio y se les facilitara cartulina, pincel, 
temperas para conocer sus expectativas conocer sus conocimientos previos. 

Se les aclara la idea con ejemplo, Realizaran un organizador visual en sus 
cuadernos. Se les motiva siempre con la participación de sus compañeros. 

 
     voz 
preguntas 
respuestas 
 
plumones  
mota  
papelotes 
copias 
 

 
 
65Min 

 
CIERRE 

Se explica algunas dificultades que tuvieron durante la clase realizadas 
preguntas de las técnicas que aprendieron en clase. 

Registro 
auxiliar 

 
10Min 

 

V.- TAREA O TRABAJO EN CASA: 
  Traer fotografías o impresiones de paisajes de la zona de Huanta, también pinceles planos 
para los talleres. 
VI.- EVALUACIÓN: 

CAPACIDADES INDICADOR TÉCNICA INSTRUMENTO 

Expresión artística: Aplica técnicas del 
dibujo artísticos. 
Apreciación artística Reconoce las 
diferentes técnicas del dibujo artístico. 

Valora las manifestaciones 
artísticas propias de su 
comunidad. 

 
              Observación  
      Explicativo y grupal 

 
           Ficha de cotejos 
            Registro auxiliar 

 
 

   --------------------------------------                             ---------------------------------------------------           
     PROFESOR (A) DE AULA                    PROFESOR: MENDOZA QUINTO, William 
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SESIÓN DE APRENDIZAJE N°05 

I.- DATOS INFORMATIVOS:   
1.   INSTITUCIÓN EDUCATIVA PÚBLICA:               “MARIA AUXILIADORA” 
2.   GRADO Y SECCIÓN                                            5“G” 
3.   ÁREA CURRICULAR:                                           ARTE 
5.   PROFESORA DE AULA:                                      PAREJA CONTRERAS, Elizabeth  
4.   PROFESOR:                                                         MENDOZA QUINTO, William 
6.   FECHA:                                                                 10/24/18 
7.   TIEMPO:                                                              90 min 
 

II.- TÍTULO DE LA SESIÓN: 
                                  La técnica de collage el dibujo composición en el paisaje I 
 

III.- APRENDIZAJE ESPERADO: 
 

CAPACIDADES INDICADOR ACTITUD 
Expresión Artística: Expresa sus emociones, 
sentimientos e ideas con imaginación y creatividad, 
ejecuta composiciones plásticas inspiradas en temas 
de su entorno social-cultural, del paisaje artístico. 
Apreciación Artística: Manifiesta su opinión críticas 
acerca de diversas expresiones artística, identifica los 
elementos que constituyen la composición plástica en 
una obra del paisaje artístico. 

 
Ejecuta composiciones plásticas inspiradas 
en temas de su entorno socio cultural. En la 
interpretación en la técnica del collage en el 
paisaje. Expresiones artísticas tradicionales 
y populares del Perú. 
 

 
Es tolerante con sus 
compañeros ante las 
dificultades que puedan 
presentarse en la integración 
de un grupo artístico. 
 

   

IV.- SECUENCIA DIDÁCTICA: 
 

MOMENTOS ESTRATEGIAS-ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS 
 
 

TIEMPO 

 
 
 

INICIO 

Saludo 
Lluvia de ideas para poder desarrollar la clase, ¿Qué es el collage? ¿Cuántas 
clases de collage conocen? ¿Por qué el artista lo representa de diferentes 
maneras?  ¿Cuál es el mensaje que aporta el artista? 
Recojo de saberes previos 
 

 
Texto 
 
Pizarra 
 

 
 
 
15 Min 

 
 
 
 

DESARROLLO 

Explicación y conceptualización del tema: historia del collage,  
     Las técnicas del collage son las siguientes:  
     Bodegón, paisajes, retratos y entre otros.  
   Conceptos sintetizados o resumen. Preguntas: sobre el tema. 
 
    Proceso: trabajo en el salón Se realiza trabajo práctico del collage en el salón 
de clases y se les facilitará cartulina la ¼ para que realicen los dibujos, para ello 
utilizaran lápiz 2B, borrador la temática los paisajes de Huanta. Materiales 
como: semillas, periódico tijera, goma etc. Las inteligencias múltiples y su 
creatividad. 

Se les aclara la idea con ejemplo, empleando un organizador visual. Se les motiva 
siempre con la participación de sus compañeros. 

 
     voz 
preguntas 
respuestas 
 
plumones  
mota  
papelotes 
copias 
 

 
 
65Min 

 
CIERRE 

Se explica algunas dificultades que tuvieron durante la clase realizadas 
preguntas de las técnicas que aprendieron en clase. 

Registro 
auxiliar 

 
10Min 

 

V.- TAREA O TRABAJO EN CASA: 
Dibujar un paisaje de Huanta, con la temática de los “ismos” que más te gusto traer para la 

siguiente clase, también deben traer pinceles redondos y ceros y trapos para los talleres. 

 
VI.- EVALUACIÓN:  
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CAPACIDADES INDICADOR TÉCNICA INSTRUMENTO 

Expresión artística: Aplica técnicas del 
dibujo artísticos. 
Apreciación artística Reconoce las 
diferentes técnicas del dibujo artístico. 

Valora las manifestaciones 
artísticas propias de su 
comunidad empleando él 
dibujo en el paisaje artístico. 

 
              Observación  
      Explicativo y grupal 

 
           Ficha de cotejos 
            Registro auxiliar 

 

 

 

 
 
 

   --------------------------------------                             ---------------------------------------------------           
 
     PROFESOR (A) DE AULA                    PROFESOR: MENDOZA QUINTO, William 
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SESIÓN DE APRENDIZAJE N°12 

I.- DATOS INFORMATIVOS:   
1.   INSTITUCIÓN EDUCATIVA PÚBLICA:               “MARIA AUXILIADORA” 
2.   GRADO Y SECCIÓN                                            5“G” 
3.   ÁREA CURRICULAR:                                           ARTE 
5.   PROFESORA DE AULA:                                      PAREJA CONTRERAS, Elizabeth  
4.   PROFESOR:                                                         MENDOZA QUINTO, William 
6.   FECHA:                                                                 12/12/18 
7.   TIEMPO:                                                              90 min 
 

II.- TÍTULO DE LA SESIÓN: 
                    El paisaje artístico, en el colegio libre y creativo al expresar sus emociones II 
 

III.- APRENDIZAJE ESPERADO: 
 

CAPACIDADES INDICADOR ACTITUD 
Expresión Artística: Expresa sus emociones, 
sentimientos e ideas con imaginación y creatividad, 
ejecuta composiciones plásticas inspiradas en temas 
de su entorno social-cultural, del paisaje artístico. 
Apreciación Artística: Manifiesta su opinión críticas 
acerca de diversas expresiones artística, identifica los 
elementos que constituyen la composición plástica en 
una obra del paisaje artístico. 

 
Ejecuta composiciones plásticas inspiradas 
en temas de su entorno socio cultural. En la 
interpretación en la técnica de pintura en 
los paisajes artísticos. Expresiones artísticas 
tradicionales y populares del Perú. 
 

 
Es tolerante con sus 
compañeros ante las 
dificultades que puedan 
presentarse en la integración 
de un grupo artístico. 
 

   

IV.- SECUENCIA DIDÁCTICA: 
 

MOMENTOS ESTRATEGIAS-ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS 
 
 

TIEMPO 

 
 
 

INICIO 

Saludo 
Lluvia de ideas para poder desarrollar la clase, ¿Qué puede representar? ¿Por 
qué el paisaje? ¿Por qué deberíamos realizar el paisaje de los “ismos”?  ¿El 
propósito, es que expresen sus vivencias y sentimientos e idea innovadoras?  
Recojo de saberes previos 
 

 
Texto 
 
Pizarra 
 

 
 
 
15 Min 

 
 
 
 

DESARROLLO 

Explicación y conceptualización del tema:  Técnica de pintura en el paisaje,  
     Las características en el paisaje encontramos en los siguientes y son:  
      Técnicas de pintura, collage, esgrafiado, acuarela y entre otros.  
   Conceptos sintetizados o resumen. Preguntas: sobre el tema. 
 
Proceso: trabajo de talleres. Se realizan trabajos prácticos pintura en paisajes en 
el salón de clases y se les facilitará cartulina la ¼ para que realicen, esta técnica. 
Paso 1. Se dibuja el paisaje y el encaje, paso 2. Se mezcla colores para su 
ejecución como manchas, paso 3. Se pinta por los planos según el paisaje del 
cielo y otros, paso 4. Para la pintura de los paisajes el último tramo de los 
detalles o reajuste de luz y contrates del paisaje. 
    Se les aclara la idea con ejemplo, empleando un organizador visual. Se les 
motiva siempre con la participación de sus compañeros. 

 
     voz 
preguntas 
respuestas 
 
plumones  
mota  
papelotes 
copias 
 

 
 
65Min 

 
CIERRE 

Se explica algunas dificultades que tuvieron durante la clase realizadas 
preguntas de las técnicas que aprendieron en clase. 

Registro 
auxiliar 

 
10Min 

 

V.- TAREA O TRABAJO EN CASA: 
 Realizar dibujos de paisajes de la zona, en bocetos con ayuda de impresión en soporte de papel 
o triplay pinceles planos o redondos, trapos para los talleres. 
VI.- EVALUACIÓN:  

CAPACIDADES INDICADOR TÉCNICA INSTRUMENTO 
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Expresión artística: Aplica técnicas del 
dibujo artísticos. 
Apreciación artística Reconoce las 
diferentes técnicas del dibujo artístico. 

Valora las manifestaciones 
artísticas propias de su 
comunidad empleando él 
dibujo y pintura en el paisaje 
artístico. 

 
              Observación  
      Explicativo y grupal 

 
           Ficha de cotejos 
            Registro auxiliar 

 

 

 

   --------------------------------------                             ---------------------------------------------------           
 
     PROFESOR (A) DE AULA                    PROFESOR: MENDOZA QUINTO, William 
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ANEXO N° 5 

CONSTANCIA DE AUTORIZACIÓN PARA EL RECOJO DE DATOS 
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ANEXO N° 6 

VALIDACIÓN Y CONFIABILIDAD DE INSTRUMENTOS 

 

 

CONFIABILIDAD: 

 

 

Estadísticas de fiabilidad 

Alfa de 

Cronbach 

Alfa de 

Cronbach 

basada en 

elementos 

estandarizados N de elementos 

,883 ,890 23 

 
Estadísticas de total de elemento 

 

Media de escala 
si el elemento 

se ha suprimido 

Varianza de 
escala si el 

elemento se ha 
suprimido 

Correlación total 
de elementos 

corregida 

Correlación 
múltiple al 
cuadrado 

Alfa de 
Cronbach si el 
elemento se ha 

suprimido 

PREGUNTA 1 39,85 41,082 ,538 . ,876 

PREGUNTA 2 40,05 40,050 ,570 . ,875 

PREGUNTA 3 40,80 41,853 ,495 . ,878 

PREGUNTA 4 40,40 44,147 ,161 . ,886 

PREGUNTA 5 40,50 41,526 ,458 . ,879 

PREGUNTA 6 40,15 39,292 ,602 . ,874 

PREGUNTA 7 40,20 40,800 ,658 . ,873 

PREGUNTA 8 40,10 39,989 ,547 . ,876 

PREGUNTA 9 40,00 43,053 ,285 . ,883 

PREGUNTA 10 40,75 41,776 ,609 . ,875 

PREGUNTA 11 39,95 42,787 ,491 . ,878 

PREGUNTA 12 40,25 43,566 ,221 . ,885 

PREGUNTA 13 40,15 41,818 ,540 . ,877 

PREGUNTA 14 39,95 42,682 ,380 . ,881 

PREGUNTA 15 40,20 40,800 ,546 . ,876 

PREGUNTA 16 40,65 43,292 ,238 . ,885 

PREGUNTA 17 39,95 43,208 ,754 . ,878 

PREGUNTA 18 40,20 41,326 ,576 . ,876 

PREGUNTA 19 39,70 40,116 ,695 . ,872 

PREGUNTA 20 40,40 40,779 ,487 . ,878 

PREGUNTA 21 39,90 41,253 ,552 . ,876 

PREGUNTA 22 40,05 42,787 ,363 . ,881 

PREGUNTA 23 39,85 44,029 ,270 . ,883 
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JUICIO DE EXPERTOS: 
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ANEXO N° 7 

BASE DE DATOS 

PRE PRUEBA: 

  MÍMESIS MODO EXPRESIVO MODO CONVENCIONAL 

  1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 

1 3 3 3 2 3 2 2 2 3 3 2 3 3 2 3 3 2 2 3 3 3 3 3 

2 3 2 1 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 2 1 1 2 2 2 2 2 1 3 

3 3 2 2 2 1 2 1 1 3 1 3 1 1 2 1 1 2 2 2 2 2 2 3 

4 1 1 1 2 2 2 1 1 2 1 2 1 2 2 1 1 2 2 2 2 2 1 2 

5 2 2 1 2 1 1 2 2 2 1 2 2 1 1 1 1 2 2 2 2 2 2 2 

6 2 2 1 2 1 2 2 2 2 1 2 2 2 2 2 1 2 1 2 1 2 2 2 

7 2 1 1 1 2 1 2 2 1 1 2 2 2 3 2 2 2 2 2 1 2 2 2 

8 2 2 1 2 2 2 2 1 2 1 2 1 2 2 2 2 2 2 2 1 2 1 2 

9 2 2 1 1 1 3 2 3 2 2 2 1 2 2 2 1 2 2 3 2 3 2 2 

10 2 2 1 2 2 2 2 2 2 1 2 2 2 2 2 1 2 2 3 1 2 2 2 

11 2 2 1 1 1 1 2 1 2 1 2 2 1 2 1 1 2 2 2 1 2 2 2 

12 2 1 2 1 1 1 1 1 2 1 2 2 2 2 2 2 2 1 1 1 1 2 2 

13 1 1 1 1 2 1 1 2 1 1 2 2 2 1 1 2 2 1 2 2 2 2 2 

14 2 2 1 2 1 2 2 2 2 1 2 2 2 2 2 1 2 1 2 1 2 2 2 

15 2 1 1 1 2 1 2 2 1 1 2 2 2 3 2 2 2 2 2 1 2 2 2 

16 2 2 1 1 1 3 2 3 2 2 2 1 2 2 2 1 2 2 3 2 3 2 2 

17 3 3 1 2 2 2 2 2 3 2 2 2 2 2 1 1 2 2 3 1 2 3 3 

18 3 3 1 2 2 2 2 2 3 1 2 2 2 2 3 1 2 2 3 3 2 3 3 

19 2 2 1 1 1 3 2 3 2 2 2 1 2 2 2 1 2 2 3 2 3 2 2 

20 3 3 1 2 1 1 1 1 2 1 1 2 1 2 2 1 2 2 2 2 1 1 2 

21 3 3 3 2 3 3 3 3 2 2 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 2 2 

22 3 3 1 2 2 2 2 3 2 2 2 1 2 2 2 2 2 2 2 1 2 2 2 

23 2 2 1 1 1 3 2 3 2 2 2 1 2 2 2 1 2 2 3 2 3 2 2 

24 2 2 1 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 2 1 1 2 2 2 2 2 2 3 

25 2 2 1 2 2 2 2 2 2 2 1 2 2 2 2 1 2 1 2 2 1 2 2 

26 2 2 1 2 1 1 1 1 2 1 2 1 1 2 1 1 2 2 2 1 2 2 2 

27 2 2 1 2 2 2 1 1 2 1 2 1 2 2 2 2 2 1 1 2 1 2 2 

28 2 2 1 2 2 2 1 2 2 2 2 2 2 2 2 1 2 2 1 1 1 1 1 
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POST PRUEBA: 

 

  MÍMESIS MODO EXPRESIVO MODO CONVENCIONAL 

  1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 

1 3 3 3 2 3 4 3 3 4 3 3 4 3 3 3 3 4 3 3 3 4 3 4 

2 4 4 4 4 5 3 4 4 3 4 5 4 5 4 4 4 4 5 4 4 4 5 4 

3 5 5 5 5 4 4 5 5 3 4 3 4 4 5 5 5 4 5 5 3 4 4 3 

4 3 3 4 4 3 4 3 3 3 4 3 4 4 4 3 4 3 3 4 3 4 3 5 

5 4 3 4 4 3 3 3 3 4 3 4 3 4 4 3 3 4 4 3 3 4 4 4 

6 3 3 3 4 3 4 3 3 3 4 4 3 3 4 4 3 3 3 4 4 3 3 4 

7 3 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 2 2 3 3 3 3 4 3 3 2 

8 3 3 3 2 4 3 3 4 3 4 4 4 3 3 3 3 4 3 3 3 3 4 4 

9 5 3 4 4 4 3 4 3 4 3 3 3 3 3 4 4 3 3 4 3 5 3 5 

10 4 4 4 4 3 3 4 4 3 4 3 4 3 4 4 4 4 3 4 4 4 3 4 

11 3 3 3 4 4 3 3 3 4 4 3 3 4 3 4 4 3 3 3 3 3 4 4 

12 3 3 3 3 4 4 3 3 4 4 3 3 4 4 4 4 4 4 3 3 3 5 4 

13 3 3 3 4 3 4 3 3 3 4 4 3 3 4 4 3 3 3 4 4 3 3 4 

14 3 3 3 3 3 2 3 3 3 3 3 3 3 2 2 3 3 3 3 4 3 3 2 

15 2 4 3 3 3 4 4 4 4 3 3 4 4 3 3 4 4 4 3 3 4 4 3 

16 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 4 

17 3 3 4 4 4 4 4 4 4 4 4 3 3 3 4 4 4 3 3 4 4 4 4 

18 4 4 4 4 3 3 4 4 3 4 3 4 3 4 4 4 4 3 4 4 4 3 4 

19 3 4 4 3 4 3 3 4 3 4 3 4 3 3 4 3 4 4 3 3 4 3 4 

20 3 3 4 4 4 3 4 4 4 4 3 4 4 3 4 4 4 4 3 3 4 4 4 

21 3 3 3 4 4 3 3 3 4 4 3 3 4 3 4 4 3 3 3 4 4 4 4 

22 3 3 3 4 4 4 3 3 3 3 3 4 4 4 4 4 4 4 3 4 3 3 4 

23 3 4 3 4 4 3 4 3 4 4 3 3 4 3 4 4 3 4 4 3 3 4 4 

24 4 3 4 3 4 4 3 4 4 3 4 3 4 4 4 4 4 4 3 3 3 3 4 

25 4 5 5 5 4 4 5 4 4 4 4 5 5 4 4 5 5 4 4 4 4 3 4 

26 3 3 3 3 3 4 3 3 3 3 3 3 3 4 4 3 3 3 4 4 3 4 3 

27 2 4 3 3 3 4 4 4 4 3 3 4 4 3 3 4 4 4 3 3 4 4 3 

28 3 3 3 3 4 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 4 
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ANEXO N° 8 

GALERÍA DE FOTOGRAFÍAS 

 

         INVESTIGADOR IMPARTIENDO CLASES 

 

 

ALUMNOS REALIZANDO TRABAJOS ARTÍSTICOS 

 

 

DIRIGIENDO LA SESIÓN - APRENDIZAJE 
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TRABAJOS ARTÍSTICOS DE LOS ESTUDIANTES INVESTIGADOS 
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113 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


