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RESUMEN 

 

 
La indagación se planteó como objetivo central determinar la influencia de la técnica del 

dibujo esquemático en el desarrollo de la creatividad en estudiantes de 3er año de la 

Institución Educativa Privada “Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, provincia de 

Callao, 2021. El estudio está enmarcado en el enfoque cuantitativo, es una investigación 

aplicada, de diseño preexperimental, métodos de trabajo (analítico-sintético e hipotético- 

deductivo), técnicas de acopio de datos la observación con su instrumento, el mismo que 

fue validado por profesionales expertos y la confiabilidad con un método estadístico, una 

muestra conformada por 76 escolares de educación secundaria de la ciudad del Callao- 

Lima y 21 estudiantes formaron la muestra. Luego de un análisis, a nivel descriptivo (tabla 

1), el desarrollo de la creatividad de los educandos, en el antes y después del plan 

experimental, el 66, 7 % (14) de educandos, se sitúan en el nivel No se interesa y el 33, 3 

% (7), en el nivel Regular. Posterior al tratamiento, la cifra porcentual mayor fue de 57,1 

% (12) de escolares, los mismos que acrecentaron avances importantes, situándose en el 

nivel Excelente; el 28,6 % (6), en el nivel Bueno y el 14.3 % (3), en el nivel Regular. A 

nivel inferencial (tabla 12), el nivel de significancia es a ρ=0.000; menor a α=0,05; por lo 

que se rechazó la hipótesis nula y se aceptó la hipótesis alterna; pues se confirma: “Es 

significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el desarrollo de la 

creatividad en estudiantes de 3er año de la entidad mencionada. (Z = -4,138b; p < 0,05). 

 
Palabras claves: 

 
 

Técnica de dibujo esquemático / creatividad de estudiantes 



12  

ABSTRACT 

 

 
The main objective of the research was to determine the influence of the schematic 

drawing technique in the development of creativity in 3rd grade students of the "Harry 

Sullivan" Private Educational Institution, district of Ventanilla, province of Callao, 2021. 

The study is framed in the quantitative approach, it is applied research, of pre- 

experimental design, working methods (analytical-synthetic and hypothetical-deductive), 

data collection techniques the observation with its instrument, the same that was validated 

by expert professionals and the reliability with a statistical method, a sample formed by 

76 secondary school students of the city of Callao-Lima and 21 students formed the 

sample. After a descriptive analysis (Table 1), the development of the students' creativity, 

before and after the experimental plan, 66.7% (14) of the students were in the Not 

interested level and 33.3% (7) in the Regular level. After the treatment, the highest 

percentage figure was 57.1 % (12) of students, who made significant progress, placing 

themselves in the Excellent level; 28.6 % (6) in the Good level and 14.3 % (3) in the Fair 

level. At inferential level (table 12), the level of significance is at ρ=0.000; less than 

α=0.05; so the null hypothesis was rejected and the alternative hypothesis was accepted; 

since it is confirmed: "The influence of the schematic drawing technique in the 

development of creativity in 3rd year students of the mentioned entity is significant. (Z = 

-4.138b; p < 0.05). 
 

 

Keywords: 

Schematic drawing technique / creativity of students. 
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INTRODUCCIÓN 

 

 
El dibujo esquemático es considerado también como diagramas, esquemas o 

gráficos, los cuales combinan diversas representaciones, en mayor uso se evidencia en las 

láminas de ciencias naturales, experimentales y en trabajos artísticos los que se muestran 

como resultados observables, parte de un organismo u objeto de manera simple y 

entendible para todo tipo de persona, de cierto modo estos dibujos esquemáticos ayudan 

al buen manejo de las diversas herramientas imaginativas, ya que se suele explorar con 

solo una imagen diversas especificaciones, es por ello que el uso de estas herramientas 

resulta ser indispensable para el desarrollo de los escolares, etapa de crecimiento creativo 

– artístico y se prolonga con mayor acento en el hombre adulto. 

 
 

Si bien es cierto, parte de la creatividad, es nata del ser humano, es por ello que el 

hombre evoluciona a través de los años, muestra habilidades y capacidades natas con 

evidencias claras sobre su desprendimiento artístico, siendo la creatividad parte 

fundamental del desarrollo, ya que con ella se busca soluciones a diversas dificultades 

que se les planteen; por lo tanto, desarrollar la imaginación y la creatividad se tornan 

indispensables en la educación, específicamente en las dimensiones de las artes plásticas 

y viduales, de cierto modo estas habilidades conllevan a una asociación con su vida social, 

cultural ayudando a desenvolverse satisfactoriamente en la propia vida escolar y 

comunitaria. 

 
Teniendo en cuenta estas dos variables de estudio, se puede decir que la 

imaginación ayuda al desarrollo del hombre y el dibujo esquemático a su entendimiento 

de la naturaleza o lo que observa en su vida cotidiana, haciendo que sus componentes, 

elementos y demás especificaciones les permitan hacer fácil su lectura; por lo tanto, 

asociar estas dos variables en la educación son fundamentales, no sólo para el 

conocimiento de habilidades y capacidades, sino también para ver las dificultades en la 

que el adolescente se encuentra, haciendo que estos trabajos les sea de utilidad para 

mejorar estas deficiencias. 

 
Teniendo en cuenta estos aspectos, la investigación abordada de divide en seis 

capítulos, los que según sus especificaciones son: 
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Capítulo I: Se observa el planteamiento del problema, así mismo la formulación, 

juntamente con las justificaciones, limitaciones, antecedentes y los objetivos de la 

investigación. 

 
Capítulo II: Se muestra el marco teórico de la investigación; es decir, la parte 

teórica de la investigación recabada por diversos autores que ayudan al entendimiento, 

puesto que todas las bases están orientadas al tema en cuestión. 

 
Capítulo III: Se muestra todo el marco metodológico, desde las hipótesis, 

variables, metodología, técnicas e instrumentos, validación y demás componentes de la 

metodología. 

 
Capítulo IV: En él se muestra los resultados obtenidos a nivel descriptivo e 

inferencial, así mismo la discusión de los resultados. 

 
Capítulo V: Se observa las conclusiones y recomendaciones del trabajo de 

investigación. 

 
Capítulo VI: Finalmente, tenemos las referencias bibliográficas así mismo los 

anexos necesarios que constatan los documentos necesarios para la investigación. 
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I. PROBLEMA DE INVESTIGACIÓN 
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1.1. Planteamiento del Problema 

 

Con base en el hecho de que existe una estrecha relación entre creatividad y 

personalidad individual que implica rasgos generales de la personalidad, podemos 

deducir que la creatividad es un semblante característico de los seres humanos; en otras 

palabras, es una habilidad innata que se debe estimular y potenciar desde la escuela. En 

esta perspectiva de los hechos radica la importancia de los trabajos de investigación sobre 

creatividad en las instituciones de formación pedagógica. 

 
Por otro lado, Gardner, (1990), en su Teoría de las inteligencias múltiples. Ofrece 

una nueva perspectiva cuando asevera que, una visión de corte pluralista de la mente que 

reconoce aspectos distintos de la cognición, que tiene en cuenta que los individuos tienen 

distintas potenciales cognitivas y que contrastan diferentes estilos cognitivos. 

 
El mismo autor señalado, Gardner (1999), está interesado en explorar la naturaleza 

del pensamiento artístico porque cree que al igual que la ciencia y las matemáticas, el arte 

implica formas complejas de pensamiento. Considera que el hombre puede adquirir una 

amplia gama de habilidades simbólicas más allá del lenguaje y la lógica, como es el caso 

de los símbolos que se encuentran en las artes. Desde este punto de vista, la destreza 

artística de una persona es vista como una actividad exclusiva de la mente, “una actividad 

que involucra el uso y transformación de varios tipos de símbolos y sistemas simbólicos” 

(p. 30). 

 
En ese entendimiento, la educación artística se concibe como un medio de conocer 

el mundo exterior, como una oportunidad para aprender a ser, imaginar, crear, y convivir 

con los demás con respeto y tolerancia. Estimular la observación del entorno, ofreciendo 

una representación de lo percibido por la mirada, se entiende como una forma de pensar, 

como el trabajo de cognición e interiorización a través de la analogía de todo lo tangible. 

 
La globalización es una de las características principales de esta época 

vanguardista, un sistema de carácter dinámico con evidencia social, cultural, político y 

económico que surgió a consecuencia de la necesidad del hombre de reparar sus intereses 

o necesidades. En esa expansión, la prosperidad y el auge de la globalización se centran 
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en la creatividad del hombre cada vez más exigente frente las necesidades y problemas 

que suscitan diariamente y exigen una solución; por ende, la globalización es producto de 

la creatividad en todas las facultades que sea posible su exploración. 

 
Partiendo desde esta perspectiva, el hombre en todo momento de su vida busca 

satisfacer sus necesidades y solucionar los distintos problemas macros y micros que se 

presentan en la cotidianidad con la finalidad de mejorar su condición y de sus semejantes, 

en un mundo cada vez más competitivo. Por ello, la importancia y la necesidad de 

desarrollar la creatividad en estudiantes para fomentar la reflexión frente a los problemas 

y buscar una solución que ayude a transformar y mejorar la sociedad. 

 
La institución educativa donde se llevó a cabo la investigación corresponde a 

temáticas artísticas quiere decir; las áreas vinculadas a las artes plásticas que están 

distribuidas de modo óptimo y cuidadoso; por ende, la acción didáctica del proceso de 

enseñanza y aprendizaje al menos en esta área es meticulosa y exigente que conlleva que 

la mayoría de los estudiantes tengan un dominio y conocimiento amplio en esta disciplina. 

 
Previo interés de los estudiantes por las artes plásticas y el conocimiento amplio 

que les caracteriza en el área y frente la necesidad al estímulo carente del desarrollo de la 

creatividad en los estudiantes, se propone desplegar el dibujo esquemático que guarda 

estrecha relación con las matemáticas (geometría), con el propósito de desplegar la 

creatividad en sus diferentes dimensiones: Originalidad, flexibilidad, fluidez y 

elaboración como elementos tan necesarios e inconfundibles en la práctica artística sea 

cual fuere su disciplina artística. El arte en la práctica educativa juega un rol 

preponderante en la emancipación de ideas, de pensamiento y sentimientos, propios del 

estudiante y que deben ser puestos en práctica en las direcciones de enseñanza. 

 
1.2. Formulación de los problemas 

 

1.2.1. Problema general: 

 
• ¿En qué medida influye la técnica del dibujo esquemático en el desarrollo de 

la creatividad en estudiantes de 3er año de la Institución Educativa Privada 

“Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, provincia de Callao, 2021? 
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1.2.2. Problemas específicos 

 
PE1. ¿En qué medida influye la técnica del dibujo esquemático en el desarrollo 

de la originalidad en estudiantes de 3er año de la Institución aludida? 

 
PE2. ¿En qué medida influye la técnica del dibujo esquemático en el desarrollo 

de la fluidez en estudiantes de 3er año de la institución aludida? 

 
PE3. ¿En qué medida influye la técnica del dibujo esquemático en el desarrollo 

de la flexibilidad en estudiantes de 3er año de la institución aludida? 

 
PE4. ¿En qué medida influye la técnica del dibujo esquemático en el desarrollo 

de la elaboración en estudiantes de 3er año de la institución aludida? 

 
1.3. Justificación: 

 

En esta sección se describe algunas justificaciones del trabajo basados en aspectos 

relativos al arte y la importancia del dibujo esquemático en la representación plana. 

 
• Justificación legal: 

 
 

La constitución Política del Perú: tópico I: Sobre la persona y la sociedad, Art. 

14º.- Educación para la vida y el trabajo: considera que educación tiene el propósito de 

promover el conocimiento, el aprendizaje y la práctica de temáticas humanas, la ciencia, 

la técnica, las artes, la educación física y el deporte, significa que prepara para la vida y 

fomenta la solidaridad, cooperación y el respeto nato con sus semejantes. Por tales 

consideraciones el Estado está en la obligación de contribuir hacia el desarrollo científico 

y tecnológico de nuestro país. Así también la educación ética y cívica, así mismo la 

enseñanza de la constitución y los derechos humanos, son obligatorias durante todo el 

proceso educativo civil o militar. La educación religiosa se imparte con respeto a la 

libertad de conciencia. La educación se lleva a cabo en todos los niveles de acuerdo con 

los principios y objetivos constitucionales. Así también los medios de comunicación 

deben de tener una obligación ética y cultural de cooperar con el Estado en los escenarios 

de la educación, tanto en los planos moral y cultural. 
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El derecho a la educación está reconocido por nuestra Constitución Política y otras 

normativas nacionales que regulan este tema, lo que implica que el Estado debe garantizar 

que toda persona tenga una igualdad de oportunidades para acceder y retener en el sistema 

educativo sin discriminación alguna. Pues toda normativa en estos tiempos apuntala hacia 

la protección del ser humano como ente de máxima representatividad en el ecosistema 

que puede transformar y cuidar para garantizar una vida más pacífica. 

 
• Justificación científica: 

 
 

En racional que toda teoría ayuda a comprender, predecir y controlar la conducta 

del ser humano, del mismo se preocupa pon intentar explicar cómo a partir del manejo de 

mecanismos los sujetos acceden a los conocimientos que se encuentran dispersos. Su 

materia o campo de estudio se centra de modo específico en la adquisición de habilidades 

y destrezas, en el razonamiento y en la adquisición de categorías de rango conceptual. 

Todas las personas sin excepción son creativas; la creatividad puede mejorar o bloquearse 

de diversas formas. La perspectiva de la creatividad es un enfoque progresivo, a diferencia 

de quienes creen que la creatividad del ser se determina a partir de una edad muy 

temprana. Sin embargo, muchas indagaciones han demostrado que la creatividad no se 

desarrolla de forma lineal, se pueden aplicar estrategias, métodos y técnicas para motivar 

y desarrollar incluso en la vejez. 

 
La creatividad es un fenómeno ilimitado, puede participar sin cesar. 

Comenzaremos por aclarar y revisar algunas de las ideas sobre "creatividad", palabra que 

está catalogada como neologismo del inglés general, sin embargo, este concepto no se 

consideró en los diccionarios regulares del francés y de igual forma, no apareció en el 

Diccionario de la Real Academia Española (1970), al igual que la conceptualización que 

ahora se interpreta como "creatividad". Entonces, en la edición (1992), este diccionario 

lo define como: "la capacidad de crear"(p. 593). 

 
En 1971, la Real Academia Francesa debatió si fuera posible aceptar el vocablo y 

optó por su negativa. Pero en estos tiempos se ha generalizado y su usabilidad, como se 

puede evidenciar, por tanto, es universal. Así, desde la postura de distintas disciplinas, 

tales como las teorías psicológicas, la creatividad se concibe desde distintos ángulos: 
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conductismo, asociacionismo, escuela gestáltica, psicoanalista, humanistas y 

cognitivistas. Cabe mencionar que Piaget utilizó el término "constructivismo" para definir 

una forma de aprendizaje que necesariamente requiere un replanteamiento del 

conocimiento. Para un porcentaje mayoritario de profesionales de la psicología, la 

creatividad se vista como una dimensión multidimensional que implica la interconexión 

o cohesión entre múltiples categorías asociadas con las cualidades. 

 
Estas teorías son fundamentales cuando se proyectan en las instituciones 

educativas, en este entender, las teorías psicológicas más aceptadas ahora ven este proceso 

como la clave para lograr aprendizajes esenciales, propositivas, descollantes y 

trascendentales, denominados “significativos”, para la enseñanza de sus alumnos. 

Partiendo del concepto de que el fin último de la escuela es formar futuros ciudadanos de 

personas que sean capaces de pensar y crear frente a la cotidianidad que enfrentan, es 

necesario entender que esta escuela moderna debe propiciar un escenario activo, lúdico 

que promueve la docencia. Experiencias vitales y propositivas que al ser utilizados como 

gérmenes de un pensamiento divergente efectuadas por los propios profesores y los 

escolares en un afán de crecer cognitivamente y su uso efectivo en situaciones reales. 

 
Por último, Ballester (2002), señala, “situaciones de aprendizaje abiertas basadas 

en la experiencia personal y las emociones, con la estimulación del pensamiento 

divergente, en las que los alumnos proyectan sus ideas, potencian las diferencias y la 

originalidad y se convierten en hechos claves y decisivos para todo aprendizaje activo y 

creativo” (p. 72). 

 
• Aspecto social: 

 
 

En presente estudio sobre el dibujo esquemático para el despliegue de la 

creatividad en educación secundaria será ventajoso, propicio, propositivo y favorable para 

su comunicación consiente. Propicia el respeto y el valor de las diferentes manifestaciones 

culturales, creencias y costumbres en un entorno social constituido en su mayoría por 

familias inmigrantes; por otro lado, tendrán mayor interés en reconocer el entorno social, 

cultural y geográfico donde radican para una convivencia armoniosa a futuro y con 

ciudadanos comprometidos. 
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• Implicancias prácticas: 

 
 

El presente estudio coopera en el despliegue de las actividades habituales y básicas 

como la comunicación, manifestación de ideas, conceptos, expresiones artísticas, 

comprensión general: macro y micro estructura del entorno que rodea. El dibujo 

esquemático en la actualidad es de uso exclusivo de los diseñadores, con la propuesta 

investigativa se trata de socializar y masificar con los estudiantes las “imágenes 

esquemáticas”, la misma que favorece a los estudiantes para que puedan realizar 

innumerables obras artísticas utilizando la geometría. 

 
• Aspecto teórico: 

 
 

Contribuye al conocimiento teórico del estudiante y su entorno al relacionarse con 

la creación como piezas culturales, identificando su origen, la idea, el objetivo y el 

propósito para que fueron creadas como obras o piezas artísticas. 

 
En esto tiempos agigantados vanguardistas se tiene que discernir y adaptarse a las 

nuevas realidades promoviendo el desarrollo y mejora del país brindando un avance 

creativo sin caer en el mimetismo que conlleva a permanecer en el tiempo sin un cambio. 

 
• Aspecto artístico: 

 
 

El dibujo esquemático tiene valor inconmensurable porque ayuda a la 

comprensión práctica y meticulosa del entorno del estudiante y es la base fundamental, 

propositivo, de urgencia para la producción de una obra artística; dota al alumno de la 

institución educativa privada “Harry Sullivan”, de una formación básica para la 

observación, análisis y entendimiento del campo visual, es decir: “enseña a ver”, 

considerando el dibujo en esquema. 

 
• Aspecto filosófico: 

 
 

La filosofía busca la esencia y la percepción de la belleza y en ella plasmar la 

realidad de la actividad humana. El arte en su fase comunicativa expresa ideas o 
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conceptos, como el caso del dibujo esquemático, expresa conceptos matemáticos, 

geométricos y diagramas; en este caso específico lo bello como simetría. 

 
1.4. Limitaciones: 

 
 

Como es natural en los confines de las ciencias sociales se presentan muchos 

inconvenientes que surgen de manera imprevistas y otros que responden a la 

superestructura que evidencia a sociedad en su generalidad, los mismos que perturbaron 

o alteraron el proceso de investigatorio, pero se torna muy necesarios sus especificidades: 

 
• La desidia de ciertos escolares del centro educativo por no tener hábito 

disciplinario. 

• El factor económico que impidió la adquisición de medios y materiales de calidad 

para producir trabajos artísticos con características relevantes. 

• La puntualidad, uno de los valores no bien practicada en la entidad educativa y 

que tiene incidencia; esto viene a ser una inhibición externa que se venía 

repitiendo de manera constante. 

• Uno de los factores cruciales fue y sigue siendo la presencia de la Covid-19, que 

afectó los aspectos económicos, psicológicos y la salud. Tuvo como desenlace la 

deserción de los estudiantes y la pérdida del ritmo de aprendizaje de los mismos. 

 
Tales inconvenientes se tuvieron que enmendar en la medida de las posibilidades, 

puesto que la investigación estuvo planeada y encaminada para un fin determinado, pese 

a los inconvenientes. 

 
1.5. Antecedentes: 

 

Para realizar esta investigación se acudió a las distintas bibliotecas de las 

diferentes universidades e instituciones superiores de Lima; como también se visitó a las 

diferentes páginas web de las instituciones educativas del país y el extranjero para ubicar 

tesis concernientes al título “dibujo esquemático y la creatividad” y contribuya como 

fuente importante para la ejecución del presente análisis. Se ha recopilado las siguientes 

investigaciones: 



23  

(2016) 

a. A nivel internacional: 

 
 

Propuesta desarrollada por Saavedra, V. (2013), llamada: Taller para 

adolescentes de 3er año de la escuela secundaria José Díaz Covarrubias N° 301 para 

fortalecer el pensamiento creativo. Tesis con enfoque mixto, diseño de control no 

equivalente y metodología aplicativa. La investigación realizada para optar el título de 

Licenciada en Psicología en Centro de Estudios Agustiniano Fray Andrés de Urdaneta 

A.R. en México. La muestra seleccionada conformada por 2 grupos de 30 estudiantes de 

3er año de la escuela secundaria José Díaz Covarrubias N° 301; en el primer grupo se 

aplicó taller creativo del pensamiento de Torrance, mientras en el segundo grupo no se 

aplicó nada. Después de comparar el pre test y post test y analizar los datos se concluyó 

que el taller fortalece significativamente el pensamiento creativo. 

 

La investigación desarrollada por 

denominada: El dibujo infantil una herramienta para potenciar las diferentes 

áreas de desarrollo psicoemocional y creativo en niños y niñas de 4 a 6 años. Estudio 

previo para optar el título de Licenciada en Educación, en la Universidad De Concepción 

en Chile. La investigación tiene un enfoque cualitativo con diseño no experimental y 

metodología de acción. Es de carácter explicativa porque se planteó los temas más 

recurrentes en el dibujo libre en los niños de 4 a 6 años de edad en el colegio Tomas 

Jefferson en la ciudad de Los Ángeles con el propósito de analizar el significado de cada 

tema recurrente y los criterios a tomar en consideración a la hora de dar una explicación 

significativa al dibujo. Para realizar el estudio y tener un buen sustento teórico se recorrió 

a los diferentes autores bibliográficos, posteriormente se realizó un trabajo de campo con 

88 niños de la institución. Finalmente, después de analizar los datos se ha llegado a 

concluir que el dibujo infantil es una herramienta para potenciar distintas áreas del 

desarrollo del niño. 

 
La investigación realizada por Octavio, O. (2015), denominada: Desarrollo de la 

Creatividad en la Expresión Plástica: Implicaciones en la Enseñanza y Aprendizaje del 

Proceso Artístico, estudio previo para optar el grado de Doctor en la Universidad de 

Palmas de Gran Canaria en España. El enfoque del estudio es cuantitativo, diseño cuasi 

experimental y metodología comparativa. La población que fue considerada tiene el 

Aguayo, P., Herrera, B., Ortiz, M., Vallejos, C. 
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siguiente rasgo, en el Centro Nº 1 parte del siguiente modo: 03 grupos, ligados a primero, 

segundo y tercero de básica elemental. Escolares que frisan las edades entre 6 y 9 años, 

conformados entre 20 y 25 escolares con un total 70. La población conformada en el 

ambiente Nº2 fue: 03 grupos de escolares, entre 7 a 12 años, en total 70 educandos. La 

investigación de tipo comparativa y tiene como objetivo identificar los factores que tienen 

incidencia en la enseñanza-aprendizaje sobre la creatividad artística para optimar las 

metodologías en educación básica, concluyendo que la práctica creativa consintió al 

reconocimiento del impacto favorable del proceso de enseñanza-aprendizaje orientada 

con mucha didáctica en la enseñanza de la práctica del dibujo, pintura, escultura y el 

modelado pues accedió a que se dieran despliegues creativos de dosis significativos en el 

escolar desde esas perspectivas metodológicas efectuadas al acto de crear conciencia del 

proceso creativo en todas sus implicancias objetivas y subjetivas, en lo vinculante a las 

aptitudes y capacidades implícitas en el mismo, dignificó y suministró el proceso, 

generando simultáneamente distintas experiencias exitosas, significativas y agradables en 

los alumnados. 

 
b. A nivel nacional: 

 
 

Pantia, J. (2019), desarrolló la investigación titulada, Interpretación de los valores 

estéticos del dibujo lineal geométrico para el desarrollo de la creatividad en los 

estudiantes del segundo grado nivel secundario de la IE “Sagrado Corazón de Jesús” 

distrito de Ocongate – Tinke, investigación realizada para optar el grado de licenciado en 

educación artística en la escuela de bellas artes Diego Quispe Tito del Cusco. El análisis 

tiene enfoque cualitativo, diseño no experimental y metodología descriptiva e 

interpretativa. El propósito de la investigación es conocer y explicar las interpretaciones 

del dibujo lineal geométrico, reconocer la manifestación de la creatividad en los escolares, 

por ello se efectuó la puesta en praxis los métodos de análisis y esquemas de repetición 

de secuencias gráficas representativas, este estudio es suficiente, esencial y confiable es 

todas sus partes porque se emplea distintas herramientas pedagógicas para el respectivo 

análisis de toda la acción programada, la indagación es cualitativa y por ello se empleó el 

método descriptivo e interpretativo, se pudo trabajar con una población de 30 

involucrados y 8 fueron los estudiantes que participaron de manera directa. 
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La investigación ejecutada por Cruz, P. (2021), titulada: Proceso creativo y 

resultado en la obra artística contemporánea. Tesis para optar el Título de Licenciado en 

Arte con mención en Grabado en la Universidad Pontificia Católica del Perú. Es de 

carácter descriptivo histórico. El autor analiza el proceso evolutivo del dibujo y su 

relación con la creatividad y su efecto en las manifestaciones artísticas en la actualidad, 

concluyendo que el dibujo aportado a su progreso de la creatividad porque da libertad al 

mundo interior y conjuga con la realidad en toda su extensión. 

 
En esa misma linea investigativa, Pretell, C. (2018) en su disertación sobre: Taller 

de pintura para estimular la creatividad artística de estudiantes de educación primaria, 

Florencia de Mora, Trujillo, 2018. Es de carácter Aplicada - Experimental que por 

cumplimiento tipificado se administra una evaluación de inicio al grupo selecto, luego 

nuevamente se aplica el mismo instrumento sobre el mismo grupo, considerado como una 

aplicación final a los 22 escolares, del 6to grado, sección “B”, quienes fueron los 

partícipes directos en las sesiones programadas para hacer llevadera el taller de pintura. 

Se llegó a concluir que el taller de pintura mejoraba la capacidad expresiva a través de las 

pinceladas y la fluidez en las obras de arte de los estudiantes en un 66,54% de 100% . 

 
Así también, Perales, R. (2016) en su tesis, El dibujo como producto creativo en 

los estudiantes del primer grado de educación secundaria en la institución educativa Fe 

y Alegría 32 de la Ugel 05. Tesis para optar el título de segunda especialidad profesional 

en educación artística y promotora cultural en la universidad Federico Villareal. Se realizó 

una prueba de (pos test) y (pre tes) a una muestra de 72 estudiantes dando como resultado 

que los estudiantes despertaron su curiosidad, imaginación buscando una respuesta 

creativa original y proyectando ideas futuristas. 

 
A nivel regional 

 
 

Espinoza, K. (2020), en su estudio titulado, Artes plásticas del taller “Arte y 

Alma” y desarrollo creativo en estudiantes de 9 a 12 años del Callao. Tesis para obtener 

el título profesional de Licenciada en Arte y Diseño Gráfico. La investigación es de tipo 

no experimental-correlacional con una muestra de 108 estudiantes de Santísima 

Guadalupe del Callao, existe una relación positiva, directa y propositiva entre las artes 
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plásticas y el despliegue de la acción creativa, puesto que las disciplinas de las artes 

plásticas desarrolladas de manera planificada, organizada y didáctica permitieron lograr 

espacios acogedores de modo asertivo. 

 
1.6. Objetivos: 

 

Al respecto Ruiz (1999), describe que la formulación de metas es indispensable 

para realizar el proceso de investigación o cualquier análisis científico, esto nos permite 

predecir, explicar, describir fenómenos y adquirir conocimientos. Se formulan para 

establecer y definir lo que se supone que se debe lograr; pues, la formulación de objetivos 

es de carácter concreto, objetivo y específico, necesario su presencia en un estudio. 

 
1.6.1. Objetivo general: 

 
 

• Determinar la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el desarrollo de 

la creatividad en estudiantes de 3er año de la Institución Educativa Privada “Harry 

Sullivan”, distrito de Ventanilla, provincia de Callao, 2021. 

 
1.6.2. Objetivos específicos: 

 
OE1. Determinar la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la originalidad en estudiantes de 3er año de la institución 

mencionada. 

 
OE2. Determinar la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la fluidez en estudiantes de 3er año de la institución mencionada. 

 
OE3. Determinar la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la flexibilidad en estudiantes de 3er año de la institución 

mencionada. 

 
OE4. Determinar la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la elaboración en estudiantes de 3er año de la institución 

mencionada. 
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II. MARCO TEÓRICO 
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2.1. CONTEXTO DE LA INVESTIGACIÓN 

 
 

2.2. Fundamentos teóricos 

 

2.2.1. Ubicación geográfica 

 
La presente investigación se llevó a cabo en la Institución Educativa Privada Harry 

Sullivan que está ubicada Av.11 de agosto s/n, en el distrito de Ventanilla, provincia 

constitucional del Callao. El colegio cuenta con niveles de inicial, primaria y secundaria, 

pero el presente análisis se realizó con tercer año (única sección) del nivel secundario que 

cuenta con 21 estudiantes. 

 
El Proyecto Educativo Institucional (PEI) de la Institución Educativa Privada 

Harry Sullivan consta principalmente con un modelo educativo y un perfil de egresado; a 

continuación, los detalles: 

 
Modelo educativo: 

 
 

• Modelo de Excelencia y calidad educativa. 

• Profesional de educción certificado e identificado con su comunidad. 

• Cuenta con un local apropiado y equipamiento moderno. 

• Egresan de sus aulas educandos con capacidad integral. 

• Manejo pertinente de las TIC. 

• Reforzamiento permanente para el acceso a universidades de mayor prestigio. 

• Tutoría permanente y personalizada. 

 

Perfil ideal del educando: 

 
 

• Demostrar actitudes positivas, asertivas y solidarias, cooperativas, 

colaborativas y respetuosas en las intercomunicaciones con sus pares. 

• Demostrar autonomía plena en sus actos, sus opiniones, sus ideales 

proyectivos. 
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• Demostrar seguridad completa y confianza consigo mismo en sus 

interacciones con sus pares y con el conocimiento holístico. 

• Establecer relaciones lógico matemáticas y emplearlas en escenarios de su 

vida diaria. 

• Mostrar un conocimiento completo y complejo en el manejo del TICs. 

• Conocimiento competitivo y avanzado de la lengua inglesa. 

• Alto rendimiento en ciencias exactas y humanas. 

 

La institución potencia el desarrollo constante utilizando las diferentes estrategias 

y reforzamientos para fomentar el desarrollar de las habilidades, capacidades y destrezas. 

El objetivo es construir grandes líderes con valores religiosos y tecnológicos con 

capacidad de posicionarse en las mejores universidades. 

 

 
2.2.2. Manifestación artístico cultural en el Callao 

 
La provincia constitucional de callao tenía pésima notoriedad; en las últimas 

décadas experimentó un declive económico, mientras el crimen y el narcotráfico 

comenzaron a dominar sus calles y era muy conocida por la inseguridad y la pobreza. 

Gracias a las instituciones privadas y públicas que han buscado promover manifestaciones 

artísticas, en esta zona, ahora el destino es algo bohemio y poco convencional, un lugar 

idóneo donde encontrar, historia, cultura y música. 

 
El arte en el Callao no es monotemático; existe la rumba salsera, la reconocida 

cultura gastronómica, el amor teológico al Sport Boys y los grafitis que, con sus colores 

representan, en cada mural sus vivencias. 

 

 
2.2.3. El dibujo y la pintura en el Callao 

 

 

El Festival Internacional del Arte Contemporáneo más grande del Perú se celebra 

en el centro histórico “El Monumental” del Callao, en los meses (abril- agosto), para tal 

evento concurren curadores, galeristas y acreditados artistas de 
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talla internacional. Este lugar ha adoptado la cultura del grafiti en las paredes de las 

calles. Los colores, el diseño y la creatividad de muchos artistas profesionales se reflejan 

ahora en cada rincón de la ciudad. Artistas peruanos y extranjeros están llegando a diseñar 

pinturas en los murales. Las calles se tiñen de farolas y presencia de grafitis, cuentan por 

sí solas la historia del Callao. En estos murales podemos ver grandes representantes del 

género musical salsa, futbolistas reconocidos y algunas víctimas de violencia. 

 

2.2.4. El dibujo y la pintura en la educación 

 
En el portal de transparencia del hospital de Ventanilla se puede leer: Concurso 

virtual de dibujo y pintura del módulo de atención al maltrato infantil y del adolescente 

en Salud – Mamis, con el objetivo de conocer la percepción de los educandos y 

adolescentes sobre las fiestas navideñas en el contexto de la COVID-19, el equipo 

multidisciplinario del Módulo MAMIS, realizó un concurso virtual de dibujo y pintura, 

dirigido a sus usuarios entre 7 y 11 años. Se considera que toda acción realizada por los 

niños constituye una fuente directa de aprendizaje y forma parte de una visión panorámica 

para su vida. 

 
La educación es la forma de promover el arte para el bienestar social y mejora de 

la calidad de vida de los componentes sociales utilizando las estrategias educativas para 

incorporar a la estructura social para que ningún estudiante quede afuera. El arte en la 

educación es importante porque ayuda a desarrollar el hemisferio derecho del cerebro 

desarrollando sensibilidad, imaginación y la inteligencia emocional. 

 

2.2.5. Labor del docente en Arte y Cultura 

 
La labor del educando del área de Arte y Cultura en los niveles de secundaria en 

las entidades educativas; ya sean de carácter privadas y públicas es buscar estrategias para 

la construcción y asimilación de la multiculturalidad y a través del arte puedan apreciar, 

valorar las diferentes manifestaciones artísticas culturales. Estas actividades ayudan al 

estudiante a interiorizar las posibilidades de reconocer, respetar y revalorar la diversidad 

y la riqueza cultural de su región y aceptar que es parte de él. 

 
La Hoja de Ruta para la Educación Artística (2006), refiere de manera clara y 

precisa el fomento de la capacidad creativa - artística y la conciencia de identidad cultural 
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en el presente siglo, es una labor encomiable, difícil y complicada, pero simultáneamente 

ineludible y de interés. Todas las energías orientadas a la sociedad deben propender a 

colaborar, beneficiar, tonificar a las postreras generaciones que nos sucederán, las mismas 

que cuenten con los nuevos conocimientos, las competencias pertinentes y (quizás aún 

más importante) los valores, los ideales, las actitudes, los preceptos éticos y las 

alineaciones éticas y morales vitales para convertirse en ciudadanos de verdad, 

responsables, comprometidos y garantes de un futuro sostenible y propositivo. 

 
Para lograr este propósito es indispensable contar con una instrucción planetaria 

de gran calidad, pero esta se puede obtener si, por medio de una auténtica educación 

artística, la educación universal que fomente miradas, visiones, perspectivas, autonomía, 

creatividad, iniciativa, proposiciones y las capacidades de análisis, reflexión crítica y 

labor que resulten imprescindibles para una vida de mayor gozo libertario en este presente 

siglo. (p. 9). 

 
El maestro del área de Arte y Cultura, tiene un amplio conocimiento artístico que 

desarrolla con los estudiantes la parte procedimental y la parte cognitiva con una visión 

amplia del arte en el desarrollo artístico cultural del hombre. El área de Arte y Cultura, 

debe tener un enfoque de identidad en este caso Chalaca, la Dirección Regional de 

Educación del Callao, establece normas y procedimientos que regulen el desarrollo del 

proyecto “Revalorando nuestra identidad Chalaca a través del turismo cultural “orgulloso 

de ser Chalaco”, en cada una de las instituciones escolares situadas o focalizadas de la 

región del Callao. 

 

2.2.6. El dibujo en el arte 

 
Cuando se hace referencia sobre el dibujo como una forma de expresión de la 

forma, la conceptualización se amplía aún más y se observa que la línea en su límite 

superior es complementada con el empleo del color, pues esta categoría tiene una 

participación suplente para que resalte o acompañe a la forma en relación función del 

discurso del artista. 

 
Según Labiano (2005), refiere con respecto al color, se considera como un recurso 

de fantasía empleado con persistencia más por la pintura que por el “dibujo” este vocablo 
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último se enuncia más por los medios antes referidos que les confieren ese carácter rústico 

y arcaico que lo particulariza. (citado en Yamila, 2009). 

 
Del mismo modo, Arheim (1971), se tiene que tener presente que todo artista 

plástico despliega su producto en un escenario determinado del que recibe 

permanentemente múltiples estímulos que se comunica a su obra original a partir de su 

óptica sensible acerca del mundo cognoscible, apelando a sus experiencias directas a 

veces de modo accidental, intencional y otras de modo inconsciente, ya no es posible 

documentar ni describir, sino manifestarse, expresarse y el artista encuentran en los 

confines su propio medio para hacer capturas, entender e interpretar sus experiencias 

vivenciadas en su cotidianeidad determinando las estructuras formales que produce. 

(citado por Yamile, 2009). 

 
Este término hace referencia al acto de transferir una imagen sobre un soporte 

cualquiera, sea un papel, lienzo o cualquier tipo u objeto que permita su realización. 

Entonces, se puede decir que desde la perspectiva técnica el dibujo artístico es una 

expresión gráfica que consta de dos dimensiones sobre un plano, pero considerado 

universalmente como un arte visual por medio del cual las personas han transferido 

significados, su cultura, su lenguaje, eventos y, sobre todo, su comprensión acerca del 

mundo. 

 
El dibujo también se concibe como la representación gráfica de una idea mediante 

la línea y el punto utilizando un instrumento de trazo sobre una superficie. El objeto o 

soporte más clásico para el arte del dibujo es el papel, aunque también se pueden emplear 

muchos otros materiales como: piedras, cartón, plástico, vidrio, cuero, lienzo, pizarra, 

madera, papel y casi todas las superficies posibles. Queda claro, que no existe un dibujo 

sin un soporte donde se transfiera una representación, una idea o las pretensiones ideadas 

por el artista. 

 
Así, Piaget (s.f.) considera que el dibujo mantiene relación directa con el juego 

simbólico y la imagen mental al tener que representar lo existente. Por lo tanto, el dibujo 

se constituye como un medio por el cual el adolescente comunica, refleja, piensa, 

interpreta y representa su mirada especial sobre la realidad concebida. 



33  

a. El dibujo artístico 

 
 

Muchos autores coinciden que la dimensión del dibujo artístico es aquel tiene la 

elegancia propositiva de cumplir roles únicos de la estética. Esto no significa, que el 

propósito del dibujo artístico sea en su generalidad un instante decorativo; más bien 

apuntala en el entendido que el dibujo artístico pretende la captura de una emoción visual 

en los espectadores. 

 
El dibujo artístico tiene similitud con arte de la pintura, aunque los dos tienen 

maneras diferentes de tratar a la hora de representar una obra: la pintura se funda en la 

producción de imágenes por medio de la difusión de pigmentos, mientras que el dibujo 

se concentra en el trazo para dar una forma a la idea concebida. 

 
Los dibujos artísticos se pueden realizar a partir de la imitación, copia o 

imaginación del artista, sus procesos de desarrollo empiezan con el apunte y el boceto, 

luego se encaja en una superficie trazando los contornos, de ser necesario se agrega el 

sombreado. El dibujante puede hacer las correcciones si cree que son necesarias o puede 

dar por concluido su obra. Hay que tener en cuenta la luz, composición, distancia, tamaño, 

textura, contrate, encuadre a la hora de realizar cualquier dibujo artístico. Por último, hay 

mencionar que se puede hacer un dibujo sin preparar ni ver las correcciones a este tipo de 

dibujos artísticos se conoce como el dibujo a mano alzada. 

 
b. El dibujo técnico 

 
 

Constituye lenguaje exclusivo de tipo gráfico que se emplea particularmente para 

la emisión de mensajes en las propagandas industriales y de diseño que se efectúan con 

detalles asociados con el contenido tecnológico desde las miradas generales hasta los 

detalles exiguos. Así entendido, el dibujo técnico al ser medio gráfico que se emplea para 

transferir o comunicar mensajes, en los espacios de las actividades industriales y de 

diseño, pues su propósito es ganar adeptos y consumidores de los temas propagandísticos. 

 
En el entendido, que el primero tiene por objeto manifestar sendas impresiones o 

sensaciones individuales, influidas por la imaginación y las experiencias personales, por 
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lo que resulta de plano subjetivo, pues el dibujo técnico intenta ser cada vez más objetivo 

y representar los elementos naturales lo más próximo posible tal como son en realidad, 

de forma super objetiva, con la finalidad de facilitar a cualquier observador el mensaje 

técnico necesario para su análisis o entendido, apoyando eventualmente a su diseño, 

construcción y/o mantenimiento. 

 
Con relación a la historia del dibujo técnico, sería inapropiado, no pertinente de 

dejar de poner en claro que los gestores primarios fueron los matemáticos griegos como 

Tales, Pitágoras y Euclides, los mismos que sentaron los fundamentos de la identificada 

geometría del espacio, esencial en esta disciplina. En la etapa descollante del 

Renacimiento surgieron aportes finos como la de Brunelleschi, con la perspectiva lineal 

empleando un método matemático y del famoso y polifacético Leonardo Da Vinci con 

dibujos sueltos e ilustraciones científicas que enaltecieron a las artes hasta hoy. 

 
Comentar sobre las peculiaridades del dibujo en forma global puede ser un sendero 

difícil de recorrer por su gran encanto y utilidad por el hombre, pues el dibujo considerado 

como un arte que se funda de ciertos elementos fundamentales y características definidas 

dependiendo de la tipología del dibujo. Verbigracia, nunca puede ser lo mismo un dibujo 

artístico con relación a un dibujo técnico, puesto que tienen características distintas. Para 

una mejor comprensión, es posible determinar sus elementos principales: 

 
• Forma: Constituye la representación de los objetos que se quieren dibujar, 

también es la figura exterior del objeto. 

• Perspectiva: Es la capacidad de observar un objeto desde diferentes ángulos de 

profundidad y posición para una representación gráfica tridimensional en una 

superficie bidimensional. Los objetos se verán más grandes o pequeños de 

acuerdo a la distancia y lugar. En definitiva, todo objeto artístico va a reflejar una 

perspectiva, se a cuál fuere su ubicación, o el lugar donde se encuentre dicho 

objetivo observable. 

• Proporción: La importancia de la proporción varía de acuerdo a los tipos del 

dibujo (técnico y artístico). Por ejemplo, si trabajamos un retrato artístico y 

https://concepto.de/diseno/
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aplicamos de manera incorrecta la proporción básicamente el dibujo no tendrá ni 

forma ni tamaño congruente. 

• Volumen: Es la representación gráfica de la ilusión óptica de la cantidad de 

espacio que ocupa un objeto en él. Configura la representación con respecto al 

tamaño o extensión de tal o cual objeto en un dibujo por medio del uso de luz y 

sombra obteniendo la ilusión tridimensional de un cuerpo en una superficie 

bidimensional. 

• Luz y sombra: Las luces y sombras son elementos para crear profundidad y 

atmósfera dando un valor al objeto. Todo lo que percibimos es la luz y sombra por 

lo tanto es importante el uso de ella en una obra artística para mayor realismo. 

• Textura: La textura no solamente es un elemento táctil, también es visual y su 

existencia en lo objetivo es integro, por ende, su uso en las obras es principal. 

Existen tipos de textura según estructura: suave, liso, seco, rugosa o áspera. 

• Color: Según Goethe el color es el resultado de la combinación de la luz y la 

oscuridad desde un punto de vista práctica y funcional. Por otro lado, la más 

acertada hasta hoy en día es la teoría basada en el autor: Isaac Newton que desde 

una perspectiva de la física acuña que la luz blanca compone los siete colores del 

arco iris: rojo, naranja, amarillo, verde, azul, índigo y violeta. Pero si nos 

limitamos al dibujo en si podemos decir que no todos tienen color. Este elemento 

puede añadir realismo a la obra y transmitir un mensaje diferente a comparación 

de un retrato que está completamente en blanco y negro. 

• Composición: Para efectuar un dibujo se requiere contar con un tamaño 

establecido y la ubicación de cada uno de los elementos en él. Así comprendida, 

la composición estará ajustada por la extensión y forma que presenta la superficie 

en la que será creado. 

 
2.2.7. La percepción visual en el dibujo 

 
La categoría de la percepción visual constituye un proceso eminentemente activo 

con el que el cerebro puede transfigurar la información lumínica atraída por el ojo en una 

recreación de la realidad objetiva. En este proceso de percepción visual median los  ojos, 

así como el cerebro. La visión como medio del que se vale el ser humano para penetrar 

en el escenario externo, es limitado, caprichoso e imperfecto y la materia es cambiante, 

acelerado y sobre manera inabarcable desde la óptica perceptiva, por lo que 
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cualquier proximidad al natural con pretensión de ser analizado, interpretado, asimilado 

y de cierta medida conocido debe nacer de la creación de un sistema paralelo de 

descripciones cuyos límites han de ser impuestos por la persona que dibuja. 

 
Según Paul Klee (1974), acertadamente manifestaba que no se dibuja lo que ve, 

sino que, lo que hacemos visibles al describir gráficamente un cosmos. Comenta de lo 

receptivo y lo productivo. Lo productivo pende de los límites manuales del creador (el 

que posee o tiene dos manos). Lo receptivo se limita al ojo agudo del observador; la 

limitación de la vista consiste en el impedimento de querer abarcar con toda claridad y al 

mismo tiempo, toda la plenitud de la superficie, aunque se considere cosa ínfima: el ojo 

debe captar, visualizar de modo agudo la superficie, recorriendo elemento por elemento 

o parte por parte, y transfiriendo al cerebro los mensajes e informaciones sucesivamente 

para que la memoria acopie esas impresiones y las acumule con propósitos definidos. 

(citado en Araujo, 2000). 

 
El dibujo siendo una herramienta de análisis nos permite situarnos frente al objeto 

de estudio y nos accede a interrogarnos sobre naturaleza, su extensión y vinculación con 

nosotros congéneres como sujetos integrantes del ecosistema. El ser humano por medio 

del dibujo simboliza y edifica mapas, bosquejos o diagramas cognoscitivos que le 

permiten a identificar, conocer y percibir con detalle el escenario físico en el que habita; 

esto implica la imperiosa necesidad de diferencia clara sobre una mera percepción pasiva 

y una percepción activa del escenario de vida. 

 
Las cualidades descriptivas que engloba toda evento de representación, 

reconstruyen el modelo con la pretensión, no tan solo de contener las particularidades 

fundamentales de éste, sino la de fabricar configuraciones más complicadas partiendo de 

la materia prima: lo objetivo y lo perceptivo. Por tanto, se puede decir, la persona que 

dibuja tiene el lujo especial, una vez que es capaz de reconstruir las líneas esenciales de 

gestación de la forma, de plantear nuevas exégesis de ésta en una real virtud de ciertas 

exigencias emotivas y expresivas al margen del proceso eminentemente perceptivo. 

 
Desde el instante en el que nos predisponemos a la acción de dibujar, estamos 

recreando, reescribiendo la materia u objeto a representar y germinando una nueva 
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realidad objetual, cuya vinculación con la representación natural se establece acciones de 

reducciones, simplificaciones y generalizaciones de sus particularidades. En menester 

aclarar, que, en todo evento descriptivo, producto de un deseo de representación, se 

produce una conciencia obligada de imposibilidad sobre la plasmación concluyente de 

una realidad dada. 

 
El dibujo dentro de los confines artísticos, permite realizar un análisis sobre el 

entorno objetual instituyendo hipótesis cognitivas cuya afirmación se resume en la 

reconstrucción gráfica de imágenes, que como residuo de nuestras interrogaciones frente 

a lo diverso nos proponen una forma especial acerca del mundo y de las cosas y la 

representación descriptiva y cognitiva por medio del cual el artista retrata su realidad. El 

dibujo; mapa elaborado por medio de la extracción de informaciones del escenario 

objetual, pone en claridad las indeterminaciones de los elementos que conforman 

indiscutiblemente las particularidades discontinuas y fundamentales del objeto, 

transformándose en un medio fundamental en los procesos de los conocimientos y análisis 

de éste. 

 

2.2.8. El dibujo esquemático 

 
Su esencia más identificada se funda en la experimentación hasta los límites de lo 

probable que muestran su dominio de la geometría, la perspectiva y la división del plano 

en figuras iguales. Son imágenes, diagramas y representaciones simbólicas de un objeto 

en concreto y sus características es la simplicidad en la combinación de diferentes tipos 

de línea en una organización, ya sea macroscópica o microscópica. Sinopsis estructural 

de una cosa o idea con imágenes sencillas con fácil comprensión desde un principio. Por 

ejemplo: un arquitecto hace un esquema de una casa ideal que nos proyecta una idea 

global de cómo quedará una vez construida. Se dividen en las siguientes dimensiones, 

relacionado con el proceso de esquematización del dibujo. 

 
1. Sistemas de puntos referenciales 

 
 

De acuerdo a Godino, (2002), es un sistema de referencia, que por lo común refiere 

a un conjunto de patrones que un concurrente requiere, en el interior de un sistema físico 
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mecánico, con el propósito de hacer factible la posición y magnitudes físicas de los 

elementos en estudio. 

 
Es decir, constituye un sistema de referencia entendida como el contenido preciso 

para entender las dimensiones y orientaciones de un elemento artístico. Verbigracia, si 

prestamos atención a una imagen fotográfica de un hueso de dinosaurio, es improbable 

saber qué tan grande es si carecemos de proporción. Por tales argumentos se colocan 

reglas u objetos a su lado, para instituir una comparación y sea fácil su discernimiento. 

Esta categoría última es un patrón de referencia para el volumen. 

 
Sin embargo, la valoración de este concepto en la realidad depende de la 

apariencia específica desde la cual se estudie. Se consideran los siguientes indicadores: 

 
• ¿Utiliza sistemas de referencia absolutas correctamente? 

• ¿Utiliza sistemas de referencia relativas correctamente? 

• ¿Distribuye los puntos sobre sistemas de referencia? 

 

2. Reticulación 

 
 

De acuerdo a Benito, (2016), en términos simples, la reticulación implica la unión 

de puntos establecidos previamente de manera consecutiva. El diagrama de Voronoi es 

una forma particular de este procedimiento que consiste de un conjunto de puntos en el 

plano y la división de dicho plano en regiones, de tal modo, que a cada punto le asigna 

una región del plano formada por los puntos que son más cercanos a él que a ninguno de 

los otros objetos. Dicho con otras palabras, lo que permite el diagrama es dividir el plano 

en muchas regiones como centros referenciales que tengamos de tal modo que a cada 

punto se le asigne la región con formada por todo lo que está más cerca de él que de 

ningún otro. Los indicadores de esta dimensión son: 

 
• ¿Conecta puntos convenientemente? 

• ¿Utiliza segmentos recto y curvos para unir puntos 

establecidos? 

• ¿Proporciona correctamente los segmentos rectos y curvos? 
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3. Geometrización 

 
 

De acuerdo a Benito, (2016), la geometrización se erige a partir de la abstracción 

de una imagen basándose de figuras geométricas; éstas pueden tener formas regulares o 

irregulares. Nace como resultado: La interpretación de una imagen concreta mediante 

planos geométricos. 

 
Además, la geometrización es entendida como un proceso de traslación de tu 

diseño o propuesta (abstracta), a escenarios puros (si referimos sobre geometría 

euclidiana) o bien hacia otra dimensión como geometría no euclidiana a un plano bi y/o 

tridimensional, en otro caso, sea un diseño cualquiera que incubas en mente, es posible 

su plasmación sobre el papel, y se puede lograr el establecimiento de vinculación y sus 

asociaciones entre los espacios para conformar un conjunto espacial que generará forma 

peculiar a un proyecto. Los indicadores son: 

 
• ¿Geometriza correctamente utilizando uniones de puntos? 

• ¿Construye estructuras en base a polígonos? 

 

4. Esbozado 

 
 

De acuerdo a Scott, (2005), se dice esbozo al insinuar, sugerir, bosquejar. Un 

bosquejo es el inicio o la versión primigenia de una obra artística. 

 
Un esbozo, definitivamente, suele ser un plan o un modelo que después se debe 

efectuar. Generalmente se trata de algo indeterminado, debido que aún la forma y las 

peculiaridades de la obra final no han sido concluidas. 

 
En ciertos espacios conceptuales un esbozo es un croquis. Pues se trata de un 

boceto que en resumidas cuentas inspira una idea o un proyecto. Este esquema es factible 

de su funcionamiento como punto inicial para avanzar hacia un objetivo fijado. 

 
• ¿Realiza trazos suaves? 

• ¿Realiza trazos recursivos? 

https://definicion.de/obra/
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• ¿Realiza sombreados suaves? 

 
2.2.9. Etapas del proceso gráfico 

 
Según Lowenfeld en su obra Crecimiento creativo y mental (1947), divide en las 

siguientes etapas: 

 
a. Etapa del garabato: (comprende desde 2 años hasta los 4 años), en este periodo 

no hay una genuina motivación para personificar, representar objetos o individuos 

sino simple y llanamente una motivación hacia la actividad o movimiento. Se 

fragmente la categoría: en garabato desordenado, garabato controlado y garabato 

con nombre. 

b. Etapa pre esquemática: (comprende desde 4años hasta los 7 años), en este 

periodo el niño intenta reflejar algo por primera vez. Se siente atraído por 

representar los objetos que lo rodea especialmente la figura humana al principio 

los rostros y sus representaciones tienen pocos elementos, y de manera progresiva 

se intentan representar lo más real posible. 

c. Etapa esquemática: (comprende desde 7 años hasta los 9 años), Los dibujos 

representan el concepto del objeto para el infante, esto dependerá de su 

experiencia personales y el estímulo al que está condicionado. En esta etapa el 

niño empieza representar el color del objeto reproducido. 

d. Etapa del realismo: (comprende desde 9 años hasta los 12 años), sus 

representaciones son más naturales. En esta etapa su entorno social se vuelve 

importante y descubren la independencia social. 

e. Etapa del pseudonaturalismo: (comprende desde 12 años hasta los 13 años), el 

dibujo ya tiene una perspectiva espacial y aumentando las características sexuales 

en el dibujo. 

f. Etapa de la decisión: (comprende desde 13 años hasta los 14 años), etapa de toma 

de decisiones. Sus representaciones muestran sentimientos. 

 
| El autor divide el proceso grafico del niño y adolescente en seis etapas de suma 

importancia que ayudan el desarrollo íntegro del conocimiento gráfico. Por eso la 

necesidad de estimular el desarrollo grafico en sus etapas pertinentes; pero la idealización 
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no siempre se llega a lograr; por eso la importancia del docente en conocer a los 

estudiantes para propiciar un estímulo acorde a su necesidad. 

 
Los jóvenes adolescentes que no tuvieron la estimulación oportuna en su etapa 

correspondiente presentan dificultades a la hora de estructurar, diagramar, geometrizar, 

fragmentar, esquematizar y simplificar un objeto, con ello viene la frustración y rechazo 

hacia el dibujo. 

 
• Etapa esquemática en el proceso gráfico 

 

Es la tercera etapa comprendida entre siete y nueve años en el desarrollo gráfico 

del niño donde adquiere la parte objetiva del subjetivo de la realidad que lo rodea. 

También se dispersan los objetos o elementos en el espacio vinculándose entre ellos y el 

infante llega a formar una conceptualización sobre el hombre y de su escenario de vida. 

Los dibujos en esta edad tendrán un carácter rígido y geométrico y sin movimiento. 

 
A partir de los 7 años se prolongan los cambios en el hacer del dibujo y se inicia 

a tomar en cuidados la forma y el color. La categoría forma constituye lo más importante 

que en las fases anteriores, y las imágenes tienen vinculación no con la pura imaginación, 

sino con la conceptualización que se haya gestado en interrelación con las experiencias. 

Entendida de esa manera, con el despliegue perceptivo se va produciendo en este periodo 

los primeros pasos de acto de dibujar según el patrón interno de dibujar según lo que se 

visualiza realmente, es el trance entre lo interno y lo figurativo. En definitiva, en este 

periodo se torna más perceptible el movimiento, el cambio. 

 
Aparecen el cielo y el suelo como peculiaridades fundamentales, inicia a existir 

cierta disciplina u orden de cosas en la representación espacial, más allá de los límites del 

egocentrismo. Las cosas ya están vinculadas entre sí, y con un escenario global 

organizado sintácticamente en torno a ellas. Así comprendido, el símbolo de esta 

organización es la gestación de la “línea del suelo”, denominada línea base; y también la 

“línea del cielo” o “la línea del horizonte”. En un experimento muy interesante llevado a 

cabo por el autor Wall (1959), para observar el desarrollo gráfico del niño analizó cien 

(100) dibujos de niños entre tres (3) a ocho (8) años de edad, llegado a concluir que los 
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niños de 3 años, la línea del suelo aparece solamente en uno (1%), de cada cien dibujos y 

a los seis años solo (10%), de los cien dibujos, por último, los (96%) de los cien dibujos 

hacen la línea de suelo. 

 
En esa misma línea conceptual, Lowenfeld (1980), un esquema puro es el que no 

revela experiencias intencionales. Por eso cuando los infantes alteran su esquema o lo 

cambian para expresar sus experiencias, se sabe que está representando algo muy 

fundamental para los mismos. Las desviaciones del esquema del infante se darán por 3 

razones principales según el autor: La primera por la exageración de partes esenciales, la 

segundo el desprecio o supresión de partes no fundamentales y tercera, modificación de 

símbolos para partes sumamente significativas. Los infantes no tienen conciencia de estas 

diferenciaciones, ya que la significatividad es tan alta, visualizada, real para ellos como 

una representación objetiva. 

 
El mismo autor Lowenfeld, siempre hace énfasis en los elementos exteriores de la 

realidad, en el sentido de que el esquema nace de la percepción externa, en otras palabras, 

el proceso mental se contempla y toma conciencia de sus propios sentimientos, y del 

desarrollo de su sensibilidad perceptiva. Mientras que Rhode Kellogg nos dice que lo 

externo no condiciona en el dibujo del niño. 

 
De la misma manera Herbert Read (1982), lo explica así: 

Debemos comprender que la actividad gráfica del niño es un medio 

especializado de comunicación, dotado de sus propias características y leyes. 

No está determinado por cánones de realismo visual objetivo, sino por la 

presión del sentimiento o la sensación subjetiva anterior. Desde un comienzo, 

los dibujos de los niños son total y espontáneamente de este tipo. Sólo 

cambian porque se impone gradualmente al niño la actitud naturalista de 

afrontar el mundo exterior, en virtud de la necesidad experimentada por ellos 

de objetivar su mundo perceptual en forma de medirlo, valorarlo, tratar con 

él y someterlo. (citado en Pancorbo, 2014, p.146). 

 
Se tiene que tener en cuenta que cada infante posee un esquema diferencial, 

propio, único o diferente al que no todos acceden del mismo modo, por eso hay que 
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pretender incrementar sus experiencias con el hacer del dibujo facilitándole siempre 

nuevas adquisiciones en el lenguaje, nuevas peculiaridades de los objetos que ya 

identifica, reconoce o distingue para lograr que el infante internalice estos y mejore 

progresivamente sus conocimientos y amplíe su panorama. El formador debe ser un 

espléndido guía en las creaciones del infante, pero sin influir en los resultados, 

proporcionando soluciones creativas. 

 
El docente está en la capacidad de fomentar la creatividad ofreciendo materiales 

motivadores e innovadores como el dibujo esquemático para mejorar su comprensión del 

entorno. 

 

2.2.10. El punto en el dibujo 

 
El punto sobre una superficie tiene la gran capacidad de atraer la mirada del 

espectador sin importar si están agrupadas o aisladas del uno al otro. Las sensaciones que 

estas pueden causar en el observador son diversas de acuerdo a su posición, tamaño y 

color, por ejemplo: si colocamos un punto en la parte superior de una hoja nos dará la 

sensación de desequilibrio, mientras se coloca en la parte inferior dará una idea de 

tranquilidad y si colocamos en el centro da la impresión de estabilidad, condiciones 

determinantes que son necesarios e indispensables en todo trabajo que inicie con un 

bosquejo. 

 
Según Kandinsky (s.f.) nos plantea que el punto es el fragmento más pequeño de 

los artes visuales y se puede formar obras maestras si usamos de manera correcta la 

composición. También os menciona que el punto da origen a la línea mediante la tensión 

que se origina mediante el movimiento y su posterior desplazamiento. El punto en las 

obras pictóricas se han usado infinidad de veces, por ejemplo: Antoni Gaudí con el 

mosaico, Kandinsky con su obra el círculo y el puntillismo de Georges Seurat, etc. 

 

2.2.11. La línea en el dibujo: 

 

 

La línea geométrica es una entidad invisible, es el trazo que deja el punto al 

moverse de un lugar a otro en un plano o superficie. La línea es la absoluta antítesis del 

elemento pictórico primario: el punto. 
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En el mismo entendimiento Kandinsky (1995), cuando una fuerza que procede del 

exterior desplaza el punto en cualquier orientación, se gesta el primer tipo de línea; la 

dirección permanece inmutable y la línea tiende a alargarse indefinidamente. Los tipos de 

línea según Kandinsky: 

 
a. La línea recta: Constituye una sucesión de infinitos puntos (no fija principio ni 

fin, significando no tener límite alguno) en la que los puntos están trazados en una 

sola dirección. Si se trata de una verdadera línea recta no podría finalizar nunca, 

tendría que ser infinita, por la izquierda y por la derecha. 

b. La línea recta: Las líneas rectas son infinitas, por lo que nunca se puede pintar 

una línea recta completa, solo una fracción de ella y el resto se tiene que 

imaginarse. 

c. Línea horizontal: Son aquellas que tienen la dirección de la línea del horizonte. 

Su desplazamiento puede ser de derecha a izquierda o viceversa, además de ser 

perpendiculares a la línea vertical. Se le conoce también como línea inclinada. Es 

una línea recta o acostada que va de izquierda a derecha o viceversa. 

d. La línea vertical: Son aquellas que tienen como trayectoria con una dirección de 

arriba- abajo o viceversa. 

e. Línea diagonal: Es aquella línea recta que se posiciona de forma transversal, 

entre una línea recta y una vertical y en términos matemáticos la diagonal es igual 

a la suma del cuadrado de sus lados. 

f. Línea curva: Es aquella línea que está formada por una curva o tiene forma 

redondeada. Su dirección varía a medida que se extiende de manera paulatina y 

constante. 

g. Línea mixta: Es aquella línea que está compuesta por líneas curvas y rectas, que 

tienen trayectorias distintas. Estás líneas curvas y rectas que al mismo tiempo 

llevan direcciones distintas tienen un punto en común con el que tiene una curva 

muy visualizada. 

 

2.2.12. Planos geométricos básicos en el dibujo 

 
Las formas geométricas más principales y perfectas son el círculo, cuadrado y el 

triángulo equilátero, con ellas se pueden hacer infinidad de creaciones artísticas. En el 
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contexto en el que se vive, nos encontramos envueltos de objetos o entes que estamos 

muy acostumbrados a percibir, pero no a analizar y visualizar más lejano de la apariencia 

más superficial. Siendo aprovechados todos los recursos de nuestro alrededor 

propondremos a los escolares a realizar una recopilación de imágenes fotográficas, en las 

que se perciban elementos comunes; es decir, los más próximos donde queden claramente 

reflejadas algunas de las formas geométricas, luego tomar como un medio de motivación 

para nuevos productos artísticos. 

 
En esta actividad se pretende que el estudiante se acostumbre con la fotografía 

como una forma de análisis del contexto, además de que se tenga en cuenta la fijación de 

los objetos atendiendo a las formas geométricas que presentan, así puedan reconocer y 

familiarizar los tipos de líneas y las formas geométricas que conforman una figura. 

 
Todos los objetos concretos tienen una forma geométrica; que solo se podrá 

identificar con claridad obviando los detalles minuciosos del objeto y centrándose en la 

forma y la estructura que lo caracteriza. Para llegar a este punto tiene que educar la vista 

con las diferentes técnicas de dibujo: por ejemplo, el dibujo esquemático. 

 
Desde la mirada de Kandinsky, considerado pionero de la corriente artística 

abstracta que tiene como característica en sus obras el color, la línea y la forma. Busca 

representar una nueva realidad en las que cada elemento están previamente meditados con 

el propósito de provocar una reacción natural en los espectadores y los mismo queden 

adheridos emotivamente. 

 
El cubismo de Picasso es la descomposición geométrica con un complicado 

trabajo de análisis y síntesis los objetos no son plasmados como se ven en la realidad sino 

como lo ha concebido el autor. 

 
Este movimiento vanguardista propiamente dicho se distancia de modo abierto de 

la representación naturalista; es decir, de la perspectiva de imitación de la naturaleza como 

propósito final del arte. El cubismo es más extensivo, va más de los límites al distanciarse, 

incluso, de la idea de representar los objetos naturales según los modos de percepción de 

los ojos o acción emoción; en decir, en los efectos o los afectos. Es todo 
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cuanto, cómo se alcanza la deconstrucción plástica por medio de un estudio analítico, 

logrando crear en el soporte una realidad singular independiente de cualquier referente y 

de cualquier intento por conseguir la apariencia. 

 
Esta actividad o como cualquier otra actividad artística, consiste en la elaboración 

compositiva libre partiendo de las formas planas, suponiendo un acercamiento de la 

geometría a la manifestación plástica recreativa. Los objetivos que esencialmente se 

pretende con esta actividad es que los infantes manipulen, perciban las formas planas para 

extraer sus particularidades, basándose en los aspectos experimentación, así como 

desplegar la creatividad partiendo de la composición de productos plásticos. 

 
2.2.13. Arte contemporáneo y el dibujo 

 

 
El arte contemporáneo se particularizó por negar todo lo pretérito y buscar una 

forma de expresión que desgarre con todo lo gestado hasta estos días porque no buscan 

repetir o imitar a los grandes artistas del pasado, sino a crear nuevas formas, a interpretar 

partiendo desde la realidad en donde nos encontramos y buscando otras alternativas que 

aún no se han practicado o puesto a prueba. Aquí la forma y el color adquirieron 

cualidades potentes si bien no se puede crear algo absolutamente desligado de lo 

conocido, pero se puede construir en base a lo que ya conocemos, corregimos, rehacemos, 

siempre desde lo conocido. 

 
2.2.14. La creatividad 

 

 

La creatividad es una categoría básica, fundamental, esencial de aplicación de 

la inteligencia humana hacia una mejora sobre la calidad de vida de los seres humanos y, 

en consecuencia, la prosperidad de la comunidad. La creatividad considerada como una 

de las estrategias esenciales de la transformación cultural de las sociedades. Así 

entendida, sin creatividad, no existe evolución, cambio ni progreso en el futuro. 

 
Según El Comercio (Lima 22 de diciembre de 2020), asegura Frida Melgar, 

promover la creatividad en los educandos durante este periodo es fundamental para el 

despliegue personal porque permite el fortalecimiento de la autoestima, autonomía y 
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seguridad del estudiante. Así también, Llorén, G. (2011), nos dice si el sistema educativo 

de una determinada nación está orientado a lograr ciudadanos conformistas, pasivos y 

obedientes, se dedicará a esterilizar cualquier atisbo de creatividad, puesto que la 

creatividad es, por antonomasia, inconformista y divergente. Si, por la otra vertiente, está 

enfocado a instruir y promover la creatividad de las personas, desde la atapa infantil hasta 

las escalas universitarias más altas, se producirá el efecto multiplicador de un triángulo 

virtuoso, plausible y encantador. En caso particular, los ciudadanos, los paradigmas 

educativos y la sociedad del conocimiento se interrelacionan y se influyen 

simultáneamente de modo benéfico. 

 

2.2.15. Dimensiones del proceso creativo 

 
Según Joy P. Guilford (1977), menciona cuatro componentes para lograr la 

creatividad en los estudiantes. Estos a continuación: 

 
a. Fluidez: Es la capacidad de germinar varias o múltiples respuestas válidas a una 

problemática. Es la destreza que tiene sentido con la cantidad de ideas germinadas 

por un individuo y no así a la calidad de las mismas. Es la fluidez del pensamiento, 

destreza que se despliega para emitir de modo rápido muchas ideas y pensar en 

solucionar una situación de diversas maneras. Esta categoría por definición 

consiente a tomar en cuenta la germinación productiva, abundante de ideas, un 

mayor número de respuestas a situaciones o problemáticas. Por tanto, en un 

escolar la fluidez se viera expresada por la producción variada de muchas ideas, 

muchas respuestas, muchas resoluciones. 

b. Flexibilidad: Implica una capacidad básica de adaptación en contraposición a un 

patrón recto, rígido, y está referida al manejo de diversas categorías de respuestas 

ante una situación visible. Además de alcanzar respuestas válidas estas ostentan 

el sello de variabilidad y distintas perspectivas. Capacidad de trasladar una idea 

hacia la otra, de un escenario a otro, con cierta facilidad y dar resoluciones 

variadas, modificar y moldear ideas y descollar el patrón rígido. Por tanto, para 

ser un ente flexible se requiere una forma de visualizar categorías variadas y de 

respuestas. Otro modo de comprender la flexibilidad es entendiéndola como 

mutaciones, modificaciones, replanteamientos, reorientaciones, reinvenciones, 

reinterpretaciones, y transformaciones de eventos estáticos u objetivos originales. 
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c. Originalidad: Es la capacidad de comunicar o emitir respuestas, que aparte de ser 

consideradas válidas, resulten enteramente nuevas, novedosas inesperadas y que, 

por lo tanto, exciten impactos o impresiones considerativas. Pero para tratar de 

respuestas originales, su ocurrencia debe ser baja. Es la destreza que tienen los 

individuos de aportar ideas genuinas, distintas, únicas y apartadas de la 

normalidad o convencionalidad. Para su nacimiento requiere del rompimiento de 

los esquemas establecidos, ideas o modelos anticuados y, por otra parte, sugiere 

poner en praxis ideas activadoras o bien la sintaxis de éstas, integración o 

asociación de elementos distantes y reestructurar o reelaborar modelos ya 

asumidos. La originalidad es la destreza de germinar ideas o respuestas poco 

frecuentes. 

d. Elaboración: Habilidad y destreza que se desprende durante el transcurso de la 

vida humana y se particulariza en reproducir una idea con originalidad, 

perfección, precisión y complejidad. 

 

2.2.16. Fases del proceso creativo 

 
Las fases del proceso creativo según el autor de la obra “manual de creatividad de 

los procesos psíquicos y el desarrollo” Mauro Rodriguez (1993), nos habla de que hay 

varios autores que mencionan los diferentes fases, etapas o pasos para un mayor proceso 

creativo en los estudiantes. Entre ellos Arthur Koestler con sus tres pases: la fase lógica, 

fase intuitiva y la fase crítica. Sin embargo, según Mauro, R. todos llegan casi siempre a 

concluir que un proceso implica: La estructuración de la realidad, una desestructuración 

de la misma y una reestructuración de términos nuevos. Las seis fases más principales y 

fundamentales según el autor son: 

a. El cuestionamiento: Es una inquietud intelectual curiosidad encauzada y de 

hábitos reflexivos para percibir de manera consiente más allá de lo superficie y 

las apariencias. 

b. El acopio de datos: Una vez que la persona se llena de inquietud en buscar 

respuestas debe salir al campo de los hechos. 

c. La incubación: Es la digestión inconsciente de las ideas implantadas y esto ocurre 

cuando distanciamos nuestra atención del problema y liberamos la mente. 

d.  La iluminación: Es la fase donde empiezan a surgir ideas y soluciones 

pertinentes al problema planteado. 
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e. La elaboración: Consiste en la redacción, ejecución, demostración y la solución 

de la hipótesis. 

f. La comunicación: Es la manifestación de “dar a conocer” que se realiza al 

concluir el proceso creativo. 

 
Como ya hemos visto cada autor tiene diferencias en sus procesos y fases para el 

desarrollo de la creatividad, pero todos radican en el mismo objetivo de medir el proceso 

creativo de los estudiantes. 

 
En esta investigación para medir la capacidad creativa se va utilizar los 

indicadores de: Originalidad, Flexibilidad, Fluidez y la Elaboración para medir y/o 

evaluar el dibujo esquemático en el desarrollo de la creatividad en educandos de 3er año 

en institución educativa privada “Harry Sullivan”, distrito de ventanilla, provincia de 

callao, 2021. 

 

2.2.17. Pensamiento convergente 

 
En este tipo de pensamiento la creatividad es lo que menos se valora porque se 

valora más el lógico y matemático donde todo es exacto y preciso sin un margen de 

“error”. En las instituciones donde se practica este tipo de pensamiento tienen como único 

fin las soluciones optimas y de carácter cuantitativo desestimando las ideas espontaneas 

y creativas. 

 
También conocida como pensamiento vertical cuyo significado esta sintetizada a 

la uniformidad desarrollado en un único plano cerrado y tiende a buscar respuestas 

siempre en lo concreto y lo convencional por lo tanto las soluciones de están son finito y 

basado en pruebas con cierta determinación. Algunas prescripciones a tener en cuenta 

para el pensamiento convergente: 

a. Tomarse el tiempo prudencial para pensar sobre el tópico a decidir y evaluar todas 

las demás opciones. 

b. Contrastar la validez y viabilidad de cada asunto decidido comparándolo con los 

objetivos planteados. 

c. Tratar de mantener un enfoque positivo, aunque realista, y siempre enfocado al 

mejoramiento continuo. 
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2.2.18. El pensamiento divergente o lateral 

 
Actúa en varios planos e incorpora distintas miradas sobre una temática, lo que 

permite alcanzar distintas soluciones. El tiempo de duración es indeterminado, pues el 

ente no se limita a controlar una secuencia lógica, sino que se orienta en todas las 

posibilidades, por irracionales que pueden ser, guiado por una extraordinaria flexibilidad 

mental e imaginaria, sin tener muy claro qué está investigando. 

 
De ahí que el pensamiento divergente se vincula a la creatividad en espectro puro 

en cualquier espacio académico, desde el plano artístico hasta las indagaciones científicas, 

e independientemente del coeficiente intelectual del individuo. Como refiere el nobel de 

Química Kary B. Mullis, “esto de la invención tiene sus propias reglas; a menudo, cuando 

alguien intenta descubrir algo, no es la lógica lo que lleva a la solución, sino un sinuoso 

proceso subconsciente”. 

 
El pensamiento divergente según Guilford, (1960), define como un método o 

proceso que el cerebro realiza frente a circunstancias o problemas generando nuevas ideas 

y posibles soluciones creativas. Por medio del pensamiento divergente, la creatividad 

suele plasmarse tanto en la invención o descubrimiento de entes, objetos y técnicas, en la 

capacidad para encontrar nuevas soluciones modificando los comunes planteamientos o 

puntos de enfoque, en la posibilidad de renovar pretéritos esquemas o guías. Estas dos 

categorías constituyen los extremos de un continuo en el que todos nos situamos en alguna 

de sus ubicaciones. 

 
Del mismo modo, Romo (1987), la producción divergente refiere a la capacidad 

para generar expectativas, alternativas lógicas partiendo de una información conocida, 

cuya importancia se controla en relación de la variedad, cantidad y relevancia de la 

producción a partir de la misma fuente. En esa misma línea conceptual, Vygotsky, (1990), 

refiere, es precisamente la actividad creadora del ser humano la que hace de él un ser 

diseñado hacia el futuro, un ser que contribuye a crear, recrear y que modifica su presente. 

 
Para Lowenfeld y Brittain (2008), consideran, el proceso del dibujo es un 

procedimiento complejo por el cual los escolares agrupan elementos diversos de su 

experiencia para hacer un todo nuevo que tenga sentido y significado. 
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De la misma manera, Escobar en: Arte, individuo y sociedad (2000), con relación 

a la utilización de materiales para la realización de dibujos, se puede sugerir que este no 

se ve limitado por el uso efectivo de uno u otro material para ser llamado dibujo como 

normalmente se puede pensar, sino que, traspasa esos límites y se plantea como un medio 

dinámico, activo y que está en constante movimiento. Por decir de otras disciplinas como 

por ejemplo la pintura, el dibujo no es clasificado como tal debido a los materiales, 

técnicas, medios o instrumentos con que está hecho, es decir, no se limita al cómo y con 

qué está realizado sobre un soporte, esto debido a que el dibujo es también un acto o 

ejercicio y como tal trasciende estas fronteras; es más, incluso cuando uno pinta el acto 

de dibujar está presente. Uno dibuja por medio de líneas y manchas con el propósito de 

dar consistencia, volumen y forma, ya sea empleando el color o sin ella. 

 
En Nueva crónica y buen gobierno de Felipe Guamán Poma de Ayala (1613), el 

cual, aun siendo probablemente hijo de una noble familia indígena, fue educado como 

todo un miembro español en la época del virreinato de nuestro país. Guamán Poma de 

Ayala es el creador de más de 1180 páginas de dibujos esquemáticos que evidencia el 

abuso cometido por los españoles contra los indígenas. 

 
Los dibujos de Guamán Poma de Ayala son simplificados y están realizados a 

base de líneas, proporciones y perspectivas logrando documentar con muchos detalle 

eventos, sucesos, objetos como prendas de vestir, animales, costumbres, herramientas y 

demás elementos con los que podríamos concluir, que su capacidad intelectiva, artística, 

de observación fueron altamente desarrolladas para estructurar y/o simplificar 

composiciones gráficas bastante complejas y que hoy son trabajos dignos de imitación y 

admiración. 
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3.1. Hipótesis: 

 

3.1.1. General 

 
• Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el desarrollo 

de la originalidad en estudiantes de 3er año de la Institución Educativa Privada 

“Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, provincia de Callao, 2021. 

 

3.1.2. Específicas 

 
HE1. Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la originalidad en estudiantes de 3er año de la institución 

mencionada. 

 

HE2. Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la fluidez en estudiantes de 3er año de la institución mencionada. 

 

HE3. Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la flexibilidad en estudiantes de 3er año de la institución 

mencionada. 

 
HE3. Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la elaboración en estudiantes de 3er año de la institución 

mencionada. 

 
3.2. VARIABLES E INDICADORES: 

 

3.2.1. Variables: 

 
Las variables son conceptos, atributos o propiedades de carácter social o natural, 

que tienden a variar, cambiar y modificar para asumir niveles o escalas. Se caracterizan 

por ser observables, medibles y cuantificables; por tal motivo asumen valores bien 

definidos. 

 
Variable independiente (V.I) : X= el dibujo esquemático 

Variable dependiente (V.D) : Y= la creatividad 
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3.2.2. Operacionalización de las variables: 
 
 

Variables 
Definición 

Conceptual 

Definición 

Operacional 

Dimensiones e 

Indicadores 

Escala de 

Medición 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
V.I.: 

 

Dibujo 

esquemático 

 

 

 

 

 

 
El dibujo 

esquemático 

según 

Lowenfeld   y 

Brittain 

(1980)   es  el 

“concepto  al 

cual  ha 

llegado    un 

niño respecto 

de un objeto 

real y  que 

repite 

continuamente 

mientras  no 

haya   alguna 

experiencia 

intencional 

que  influya 

sobre él para 

que      lo 

cambie” 

(p.173). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Con el propósito 

de cuantificar las 

dimensiones del 

dibujo 

esquemático: 

percepción visual, 

ideas sentimientos 

y emociones, 

planos  básicos 

geométricos y la 

descomposición. 

utilizando   el 

cuestionario de la 

encuesta 

-Sistemas de puntos 

referenciales 

-Utiliza sistemas de 

referencia absolutas 

correctamente. 

-Utiliza sistemas de 

referencia relativas 

correctamente. 

-Distribuye los 

pontos sobre sistemas 

de referencia. 

Reticulación 

-Conecta puntos 

convenientemente. 

-Utiliza segmentos 

recto y curvos para 

unir puntos 

establecidos. 

-Proporciona 

correctamente los 

segmentos rectos y 

curvos. 

Geometrización 

-Geometriza 

correctamente 

utilizando uniones de 

puntos. 

-Construye 

estructuras en base a 

polígonos. 

Esbozado 

-Realiza trazos 

suaves. 

-Realiza trazos 

recursivos. 

-Realiza sombreados 

suaves. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nominal: 

-Sí 

-No 

 
 

V.D.: 

 

La 

creatividad 

Lee Hausner – 

Jeremy 

Schlosberg en 

su libro 

Enseña a tu 

hijo a ser 

creativo 

(2000), dice es 

Cuantificar las 

dimensiones de la 

variable 

creatividad se han 

de utilizar  el 

cuestionario de la 

encuesta 

considerando las 

Variable D: la 

creatividad: 

Originalidad 

-Trabaja con 

personalidad. 

-Composiciones 

únicas 

Ordinal: 

- 

Malo:1 

- 

Regular:2 

- 

Bueno:3 
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 el deseo  de 

mejorar,     la 

tendencia   de 

acometer estas 

mejoras 

considerando 

las situaciones 

desde     un 

nuevo  punto 

de   vista    o 

redefiniendo 

un  problema, 

estar abierto a 

muchas ideas 

nuevas y las 

soluciones 

posibles 

incluso 

aquellas   que 

parecen malas 

al principio y 

actuar 

conforme     a 

esas    nuevas 

perspectivas 

para     crear 

soluciones 

nuevas” (p. 

22). 

dimensiones de la 

presente 

investigación: 

originalidad, 

fluidez, 

flexibilidad y la 

elaboración 

-Plasma momentos 

cotidianos 

Fluidez: 

-Habilidades propias. 

-Presenta variedad de 

soluciones posibles 

-Compara su entorno 

Flexibilidad: 

-Capacidad de 

adaptación 

-Abordar el problema 

de diferentes ángulos 

Elaboración: 

-Ejecuta el dibujo 

-Utiliza las 

herramientas 

brindadas 

-Orden y limpieza en 

la obra. 

- 

Excelente:4 

 

 

 

3.3. Metodología: 

 

El aspecto metodológico en una investigación científica es fundamental, debido a 

que, mediante él se obtiene la información relevante para un análisis óptimo. En este 

sentido se muestra la concordancia con Tamayo (2012), quien define el aspecto 

metodológico como un proceso mediante el cual se procura obtener informaciones 

relevantes para entender, verificar y corregir o aplicar los conocimientos. 

 
Es la aplicación de enfoques, métodos, estrategia, técnicas e instrumentos en el 

proceso de la investigación, con el objetivo de adquirir nuevos conocimientos 

significativos. Todos estos aspectos son necesarios y fundamentales para un desarrollo 

riguroso que implica un análisis. 
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3.3.1. Tipo de Investigación: 

 
La mayoría de los conocedores de la investigación mencionan que existen dos 

tipos de investigación; según su propósito o según su finalidad. La primera es la básica o 

pura y se caracteriza por buscar una nueva verdad, desarrollar nuevas teorías y promover 

la comprensión de la naturaleza y el hombre. La segunda es la investigación de tipo 

aplicada que tiene como característica principal la de solucionar un problema real del 

momento y tiende a ser más descriptiva. 

 
Investigación aplicada: Propone soluciones a problemas prácticos; prioriza las 

soluciones orientadas a problemas actuales y reales del momento; consta de tres fases: La 

planificación, la ejecución y la publicación de resultados ya sea en artículos o una tesis. 

Según Oré (2015) refiere que se caracteriza en solucionar una problemática basándose en 

las teorías, a la vez plantea su solución obteniendo los conocimientos alcanzados en ella 

en beneficio de la sociedad. 

 
Ser un estudio experimental adquiere el carácter Longitudinal, entendido como 

un proceso de recolección los datos de la muestra establecida se han de moverse en puntos 

o periodos específicos para hacer las inferencias respecto a la dinamicidad o 

modificación, determinantes y consecuencias. 

 
3.3.2. Diseño de Investigación: Preexperimental con un solo grupo, diseño de 

preprueba y posprueba y de corte Longitudinal. 

 
El diseño es preexperimental, al respecto Ñaupas et al (2018) consideran que se 

caracteriza porque tiene un control mínimo, pero sirve para realizar la comparación de 

la presencia o ausencia del efecto de la variable independiente con respecto a la otra. 

Busca una respuesta del ¿Por qué? 

 
El diseño: 

 
 

 

G1 O1 X O2 
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Donde: 

 
G1 = grupo de individuos (educandos). 

 
O1 = Medición a los sujetos de un grupo (preprueba, observación). 

 
X = Tratamiento, estímulo o condición experimental. 

 
O2 = Medición a los sujetos de un grupo (posprueba, observación). 

 

 
3.4. Métodos: 

 

 
Desde la postura teórica de Ore (2015), es un proceso o forma de crear 

conocimientos a través de una serie de etapas sucesivas provenientes de la observación, 

experimentación y análisis de los fenómenos. 

 
a. Método de análisis y síntesis: Permite conocer la realidad del fenómeno 

observado; describiendo, simplificando y descubriendo sus singularidades para 

construir nuevos conocimientos a partir de ello. Las características principales del 

método análisis y síntesis son: Observación, descripción, crítica, descomposición, 

enumeración, análisis y explicación de resultados. 

 
b. Método hipotético deductivo: Es característica principal de una investigación de 

tipo aplicada. Tiene un conjunto de procesos que consiste en la identificación del 

problema, formulación de hipótesis, contrastación y conclusión de la 

investigación. 

 
3.4.1. Técnicas de recolección de datos: 

 

 

• Técnicas 

 

Desde la perspectiva de Carrasco (2019), constituyen una serie de reglas y pautas 

que guían las acciones que efectúan los indagadores en cada fase del proceso 

investigatorio, dichas herramientas procedimentales suponen un conocimiento previo 

respecto a su utilidad y aplicación. 
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VARIABLES TÉCNICAS INSTRUMENTOS 

V.I. Dibujo esquemático Experimentación Plan experimental 

V.D.: La creatividad Observación Lista de cotejo 

 

• Observación: 

Según Hernández, et al (1991) citado por Pino (2014) manifiestan que la 

observación es una técnica fundamental para el registro sistemático, válido y confiable de 

los comportamientos o conducta manifiesta, en función a la unidad de análisis. Es tan 

clásica esta técnica en las áreas de las ciencias sociales y el arte está inmersa en esta 

clasificación; por tanto, su justificación. 

 
• La técnica de la experimentación: 

 

Es una técnica tan imprescindible en los tipos de investigaciones experimentales, 

por su carácter práctico, pues es una técnica de acopio de datos muy eficaz, clásico y 

común, pues se preocupa por generar condiciones objetivas y prácticas (variable 

independiente) para evidenciar cambios conductuales en la muestra representativa 

(variable dependiente). 

 
3.4.2. Instrumentos de recolección de datos: 

 
 

Desde la postura de Sabino (2000) citado por Gamarra, et al (2016) refiere que 

son los recursos físicos, que son fundamentales para el investigador para inmiscuirse en 

el fenómeno de estudio y a través de ellos recabar los datos que les sean de utilidad, a 

partir de los datos alcanzados buscar la comprobación del objetivo de estudio. En ese 

entendido, se ha de emplear el instrumento de medición, conocido como lista de cotejo 

para recolectar los datos de la muestra representativa. 

 
• Plan Experimental: 

 

El plan experimental hace referencia al conjunto de actividades con propósitos 

específicos, en el que se consigna tópicos muy vinculados a la variable independiente, 
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desde esa postura se enfoca mediante los recursos educativos los objetivos establecidos 

en el estudio. Como toda actividad se considera la planificación, ejecución y evaluación 

de las actividades académicas perfiladas al estudio, se concreta bajo la línea lógica de 

causas (variable independiente: dibujo esquemático) hacia los efectos (variable 

independiente: procesa de la creatividad). 

 
• Lista de Cotejo o de chequeo 

 

Al respecto Saras (2020), considera que es un instrumento de medición, cuyos 

ítems están vinculados a cada dimensión, motivo de análisis. Permite la contrastación de 

los ítems con la parte observada, se delimita su escala valorativa en función a los objetivos 

específicos. 

 
 

Ficha técnica de la lista de cotejo de desarrollo creativo 

Nombre del Instrumento Lista de cotejo 

Autora Jhenli Gasga Dávila 

Año 2021 

Técnica de acopio de datos Observación. 

Objetivo Medir las dimensiones propuestas: fluidez, 

originalidad, flexibilidad y elaboración 

Población: 21 estudiantes de una institución escolar del Callao. 

Muestra 115 escolares de la institución educativa privada 

Harry Sullivan, distrito de Ventanilla, Callao. 

Número de ítem 20 ítems de los cuales 05 corresponde a cada 

dimensión. 

Aplicación Individualizado 

Tiempo de administración 07 minutos para la administración del instrumento 

con respecto a cada producto artístico del escolar. 

Normas de aplicación Cada reactivo cumple el rol de la determinación del 

desarrollo de la creatividad del educando. 

Niveles o rango Se propone: Nivel de desarrollo creativo aplicado a 

un solo grupo. 



60  

3.4.3. Validación y confiabilidad de los instrumentos: 

3.4.3.1. Validez: 

Desde la postura de Hernández, et al (2006) consideran que, “la validez, 

en términos bien categóricos, se refiere al grado en que un instrumento realmente 

mide la variable que pretende medir” (p. 277). Dicha cualificación del 

instrumento estuvo refrendada por profesionales destacados y entendidos en el 

campo de investigación, trabajadores de la Escuela de Bellas Artes “Felipe 

Guamán Poma de Ayala” de Ayacucho. Puesto que cumplieron la responsabilidad 

de la validación y formaron parte de la terna de Juicio de expertos. 

 
 

EXPERTOS VALORACIÓN 

Dr. Licas Garibay, Juan Luis 91 

Lic. Ariste Guerreros, Luis Carlos 91 

Lic. Torres Viacava, Teofilo 93 

PROMEDIO 91.66 

 

 

 

3.4.3.2. Confiabilidad: 

 
Según Charry (1998) refiere que el proceso de confiabilidad de un 

instrumento es, “el grado en que un instrumento de medición se mantiene estable; 

es decir, produce resultados similares en repetidas administraciones. Un 

instrumento no puede ser válido si no es también confiable, pero puede ser 

confiable y no ser válido” (p. 13). Este proceso es de uso exclusivo del coeficiente 

Alfa de Cronbach; cuyo índice de valoración fluye entre (0 y 1). 

 
 

Estadígrafo Valores 

Alfa de Cronbach 0.911 

 

La respuesta estadística muestra un buen nivel de confiabilidad (muy alta); por lo 

tanto, su administración del instrumento es una garantía para ser aplicada a la muestra 

investigada. En el siguiente cuadro se percibe los rangos específicos: 
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RANGOS MAGNITUD 

0,81 a 1,00 Muy Alta 

0,61 a 0,80 Alta 

0,41 a 0,60 Moderada 

0,21 a 0,40 Baja 

0,01 a 0,20 Muy baja 

 

 

 

La confiabilidad se determinó empleando el estadígrafo de Coeficiente de Alfa de 

Cronbach, método diseñado para responder estas exigencias de la investigación, cuya 

característica: programa IBM SPSS versión 25. 

 
3.5. Población - universo, muestra, muestreo. 

 

 
3.5.1. Población: 

 

 
Al respecto Gamarra, et al (2016), refieren, que es la totalidad de sujetos o 

elementos de un conjunto delimitado por el indagador. Se denomina también universo y 

su estudio se efectúa mediante el censo; es decir, el conteo de uno a uno los elementos 

estudiados. 

 
El estudio tiene una población de 76 estudiantes que comprende a los educandos 

del 3er año de nivel secundario de la Institución Educativa Privada “Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, provincia del Callao. 

 
 

N° Grado y sección Estudiantes Total 

Masculino Femenino 

 3ro “A” 11 10 21 

 3ro “B” 16 13 29 

 3ro “C” 12 14 26 

Total 76 

FUENTE: Nómina de matriculados del periodo 2021 
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3.5.2. Muestra: 

 
Según Gamarra, et al (2018), consideran, es el subconjunto de la población. Una 

parte o fracción representativa de toda una población definida que ha sido seleccionada 

para un estudio determinado. La muestra del presente estudio estuvo constituida por 21 

estudiantes de 3er año, sección “A” de la institución escolar “Harry Sullivan” del distrito 

de Ventanilla, provincia del Callao. 

 
 

N° Grado y sección Estudiantes Total 

Masculino Femenino 

 3ro “A” 11 10 21 

Total 21 

FUENTE: Nómina de matriculados del periodo 2021 

 
3.5.3. Muestreo: 

 
El muestreo de la investigación es de carácter no probabilístico porque los 21 

estudiantes que conforman la investigación fueron elegidos de manera intencional, dicha 

selección fue determinada por la investigadora. 

 
3.6. Fuentes de investigación: 

 

• Fuentes primarias: Son obras directas del autor sin ninguna interpretación ni 

reelaboración por otros autores secundarios. 

 
• Fuentes secundarias: Son fuentes reelaboradas de acuerdo a la necesidad y 

contexto, en su mayoría son interpretaciones de las fuentes primarias. 

 
3.7. Recuperación de información 

 

Son actividades que facilitan la localización de los datos que se emplearán como 

IBM SPSS versión 27.009 y Excel 2019 con la finalidad de dar acceso a las novedades 

informativas para brindar un conocimiento más amplio en futuras investigaciones. 
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3.8. Método de análisis de datos: 

 

La investigación cuenta con estadístico de descriptiva simple, partiendo de un 

proceso de sistematización de los datos adquiridos, los cuales se toman en cuenta a partir 

de las dimensiones plasmadas, de igual modo, para el análisis inferencial usado para el 

contraste de la hipótesis planteada, para estas pruebas estadísticas de usó el programa 

estadístico SPSS versión 25, en especial la prueba estadística de Rango de Wilcoxon. 

 
3.9. Aspectos éticos: 

 
 

La investigación consta de códigos de ética propuestos por la Institución y la 

comunidad científica las cuales se toman en cuenta en toda investigación; por lo tanto, 

para el recojo de la información necesaria se tuvo en cuenta el anonimato de la población 

investigada, de igual modo, la información recabada constó con las citas correspondientes 

acorde a la American Psychological Association (APA) sexta versión. Por último, las 

prescripciones de la deontología profesional y la ética de la investigación forman parte 

del asidero, base fundamental que permite un estudio original, sin riesgo alguno de falta 

jurídica. 
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4.1. A nivel descriptivo 

 

4.1.1. Análisis e interpretación de datos 

 

 

Tabla 1 
 

 

Nivel de desarrollo de la creatividad en la preprueba y posprueba en los estudiantes de 

secundaria del Callao. 

 
 

Nivel de desarrollo 

creativo 

Antes  Después 

fi fi% fi fi% 

No se interesa 14 66,7 % 0 00,0 % 

Regular 7 33,3 % 3 14,3 % 

Bueno 0 0,00 % 6 28,6 % 

Excelente 0 0,00 % 12 57,1 % 

TOTAL 21 100,0 21 100,0 

Elaboración propia 

 

 

En la tabla 1, se percibe que el desarrollo de la creatividad de los escolares, en el 

antes y después del plan experimental, el 66, 7 % (14) de educandos, se sitúan en el nivel 

No se interesa y el 33, 3 % (7), en el nivel Regular. Posterior al tratamiento, la cifra 

porcentual mayor fue de 57,1 % (12) de escolares, los mismos que acrecentaron avances 

importantes, situándose en el nivel Excelente; el 28,6 % (6), en el nivel Bueno y el 14.3 

% (3), en el nivel Regular. 

 
 

Resultados que me permiten aseverar, que el dibujo esquemático efectuado con 

todos os mecanismos de enseñanza-aprendizaje incide de manera directa, significativa y 

proyectiva artística en los estudiantes del Callao. 

 
Tabla 2 

 

 

Medidas de resumen del desarrollo de la creatividad en la preprueba y posprueba en 

estudiantes del Callao. 
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  Estadísticos  

 DESARROLLO DE LA 

CREATIVIDAD- 

PRREPRUEBA 

DESARROLLLO DE LA 

CREATIVIDAD- 

POSPRUEBA 

N 
Válidos 21 21 

Perdidos 0 0 

Media  33,57 65,76 

Mediana 32,00 68,00 

Moda  33 62a 

Desv. típ. 7,082 9,224 

Varianza 50,157 85,090 

Rango  24 31 

Mínimo  24 47 

Máximo 48 78 

Suma  705 1381 

a. Existen varias modas. Se mostrará el menor de los valores. 

 

En la tabla 2 se tiene una media aritmética de 33,67 ± 7,08 con una mediana de 

32,00 (nivel No se interesa) y un rango de 14 puntos. Posterior al plan de intervención, 

se tiene una media aritmética 65,76 ± 9,22 puntos y la mediana de 68.00 (Nivel excelente) 

y un rango de 31. Comparativamente, se percibe el punto de diferencia de las medianas 

entre el antes y después con un 36.00. A manera de conclusión, el dibujo esquemático 

ejerce acción positiva en el favorecimiento del desarrollo de la creatividad de los 

educandos del Callao. 

 
Tabla 3 

Nivel de la fluidez artística en la preprueba y posprueba en los estudiantes de 

secundaria del Callao. 

 
 

Nivel de fluidez 

artística 

Antes  Después 

fi fi% fi fi% 

No se interesa 10 47,6 % 0 00,0 % 

Regular 5 23,8 % 0 00,0 % 

Bueno 6 28,6 % 7 33,3 % 

Excelente 0 0,00 % 14 66,7 % 

TOTAL 21 100,0 21 100,0 

Elaboración propia 
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En la tabla 3, se percibe que la fluidez artística de los educandos, en el antes y 

después del plan experimental, el 47, 6 % (10) de educandos, se sitúan en el nivel No se 

interesa; el 28, 6 % (6), en el nivel Bueno y el 23, 8 % (5), en el nivel Regular. Posterior 

al tratamiento, la cifra porcentual mayor fue de 66,7 % (14) de escolares, los mismos que 

acrecentaron avances importantes, situándose en el nivel Excelente y el 33,3 % (7), en el 

nivel Bueno. 

 
Resultados que me permiten aseverar, que el dibujo esquemático efectuado con 

todos os mecanismos de enseñanza-aprendizaje incide de manera directa, significativa y 

proyectiva en la fluidez artística en los estudiantes del Callao. 

 
Tabla 4 

 

 

Medidas de resumen de la fluidez artística en la preprueba y posprueba en estudiantes 

del Callao. 

 

 

  Estadísticos  

 FLUIDEZ ARTÍSTICA- 

PREPRUEBA 

FLUIDEZ ARTÍSTICA- 

POSPRUEBA 

N 
Válidos 21 21 

Perdidos 0 0 

Media  9,00 16,00 

Mediana 8,00 16,00 

Moda  7 16a 

Desv. típ. 2,366 2,490 

Varianza 5,600 6,200 

Rango  7 8 

Mínimo  6 12 

Máximo 13 20 

Suma  189 336 

a. Existen varias modas. Se mostrará el menor de los valores. 

 

En la tabla 4 se tiene una media aritmética de 9,00 ± 7,36 con una mediana de 8,00 

(nivel No se interesa) y un rango de 7 puntos. Posterior al plan de intervención, se tiene 

una media aritmética 16,00 ± 2,48 puntos y la mediana de 16.00 (Nivel excelente) y un 

rango de 8.00. Comparativamente se percibe la diferencia de las medianas entre el antes 
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y después con un 8. A manera de conclusión, el dibujo esquemático ejerce acción positiva 

en el favorecimiento de la fluidez artística de los educandos del Callao. 

 
Tabla 5 

 

 

Nivel de la originalidad artística en la preprueba y posprueba en los estudiantes de 

secundaria del Callao. 

 
 

Nivel de originalidad 

artística 

Antes  Después 

fi fi% fi fi% 

No se interesa 11 52,4 % 0 00,0 % 

Regular 9 42,9 % 1 4,8 % 

Bueno 1 4,8 % 6 28,6 % 

Excelente 0 0,00 % 14 66,7 % 

TOTAL 21 100,0 21 100,0 

Elaboración propia. 

 

 

En la tabla 5 se percibe que la originalidad artística de los educandos, en el antes 

y después del plan experimental, el 52, 4 % (11) de educandos, se sitúan en el nivel No 

se interesa; el 42, 9 % (9), en el nivel Regular y el 4, 8 % (5), en el nivel Bueno. Posterior 

al tratamiento, la cifra porcentual mayor fue de 66,7 % (14) de escolares, los mismos que 

acrecentaron avances importantes, situándose en el nivel Excelente; el 28,6 % (6), en el 

nivel Bueno y el 4, 6 % (1), en el nivel Regular. 

 
Resultados que me permiten aseverar, que el dibujo esquemático efectuado con 

todos os mecanismos de enseñanza-aprendizaje incide de manera directa, significativa y 

proyectiva en la originalidad artística en los estudiantes del Callao. 

 
Tabla 6 

 

 

Medidas de resumen de la originalidad artística en la preprueba y posprueba en 

estudiantes del Callao. 
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  Estadísticos  

 ORIGINALIDAD 

ARTÍSTICA-PREPRUEBA 

ORIGINALIDAD 

ARTÍSTICA-POSPRUEBA 

N 
Válidos 21 21 

Perdidos 0 0 

Media  7,19 16,00 

Mediana 7,00 16,00 

Moda  8 16 

Desv. típ. 1,914 2,720 

Varianza 3,662 7,400 

Rango  7 9 

Mínimo  5 11 

Máximo 12 20 

Suma  151 336 

FUENTE: Base de datos 

 
 

En la tabla 6 se tiene una media aritmética de 7,19 ± 1,91 con una mediana de 7,00 

(nivel No se interesa) y un rango de 7 puntos. Posterior al plan de intervención, se tiene 

una media aritmética 16,00 ± 2,72 puntos y la mediana de 16.00 (Nivel excelente) y un 

rango de 9. Comparativamente se percibe la diferencia de las medianas entre el antes y 

después con un 9. A manera de conclusión, el dibujo esquemático ejerce acción positiva 

en el favorecimiento de la originalidad artística de los educandos del Callao. 

 
Tabla 7 

 

 

Nivel de la flexibilidad artística en la preprueba y posprueba en los estudiantes de 

secundaria del Callao. 

 
 

Nivel de flexibilidad 

artística 

Antes  Después 

fi fi% fi fi% 

No se interesa 8 38,1 % 0 00,0 % 

Regular 8 38,1 % 1 4,8 % 

Bueno 5 23,8 % 4 19,0 % 

Excelente 0 0,00 % 16 76,2 % 

TOTAL 21 100,0 21 100,0 

Elaboración propia. 
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En la tabla 7 se percibe que la flexibilidad artística de los educandos, en el antes 

y después del plan experimental, el 38, 1 % (8) de educandos, se sitúan en los niveles No 

se interesa y Regular y el 23, 8 % (5), en el nivel Bueno. Posterior al tratamiento, la cifra 

porcentual mayor fue de 76,2 % (16) de escolares, los mismos que acrecentaron avances 

importantes, situándose en el nivel Excelente; el 19,0 % (4), en el nivel Bueno y el 4, 8 % 

(1), en el nivel Regular. 

 
Resultados que me permiten aseverar, que el dibujo esquemático efectuado con 

todos os mecanismos de enseñanza-aprendizaje incide de manera directa, significativa y 

proyectiva en la flexibilidad artística en los estudiantes del Callao. 

 
Tabla 8 

 

 

Medidas de resumen de la flexibilidad artística en la preprueba y posprueba en 

estudiantes del Callao. 

 
  Estadísticos  

 FLEXIBILIDAD 

  ARTÍSTICA-PREPRUEBA  

FLEXIBILIDAD 

ARTÍSTICA-POSPRUEBA  

N 
Válidos 21 21 

Perdidos 0 0 

Media  8,76 16,81 

Mediana 9,00 18,00 

Moda  7a 18 

Desv. típ. 2,468 2,379 

Varianza 6,090 5,662 

Rango  7 9 

Mínimo  5 11 

Máximo 12 20 

Suma  184 353 

a. Existen varias modas. Se mostrará el menor de los valores. 

FUENTE: Base de datos 

 
 

En la tabla 8 se tiene una media aritmética de 8,76 ± 2,46 con una mediana de 9,00 

(nivel No se interesa) y un rango de 7 puntos. Posterior al plan de intervención, se tiene 

una media aritmética 16,81 ± 2,37 puntos y la mediana de 16.81 (Nivel excelente) y un 

rango de 9. Comparativamente se percibe la diferencia de las medianas entre el antes y 
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después con un 9. A manera de conclusión, el dibujo esquemático ejerce acción positiva 

en el favorecimiento de la flexibilidad artística de los educandos del Callao. 

 

Tabla 9 
 

 

Nivel de la elaboración artística en la preprueba y posprueba en los estudiantes de 

secundaria del Callao. 

 
 

Nivel de elaboración 

artística 

Antes  Después 

fi fi% fi fi% 

No se interesa 8 38,1 % 0 00,0 % 

Regular 12 57,1 % 2 9,5 % 

Bueno 1 4,8 % 2 9,5 % 

Excelente 0 0,00 % 17 81,0 % 

TOTAL 21 100,0 21 100,0 

Elaboración propia. 

 

 

En la tabla 9 se percibe que la elaboración artística de los educandos, en el antes 

y después del plan experimental, el 57, 1 % (12) de educandos, se sitúan en el nivel 

Regular; el 38, 1 % (8), en el nivel No se interesa y el 4, 8 % (1), se sitúa en el nivel 

Bueno. Posterior al tratamiento, la cifra porcentual mayor fue de 81,0 % (17) de escolares, 

los mismos que acrecentaron avances importantes, situándose en el nivel Excelente y el 

9,5 % (2), en los niveles Bueno y Regular. 

 
Resultados que me permiten aseverar, que el dibujo esquemático efectuado con 

todos os mecanismos de enseñanza-aprendizaje incide de manera directa, significativa y 

proyectiva en la elaboración artística en los estudiantes del Callao. 

 
Tabla 10 

 

 

Medidas de resumen de la elaboración artística en la preprueba y posprueba en 

estudiantes del Callao. 
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  Estadísticos  

 ELABORACIÓN 

  ARTÍSTICA-PREPRUEBA  

ELADORACIÓN 

ARTÍSTICA-POSPRUEBA  

N 
Válidos 21 21 

Perdidos 0 0 

Media  8,62 16,95 

Mediana 8,00 18,00 

Moda  7 18 

Desv. típ. 1,746 2,801 

Varianza 3,048 7,848 

Rango  5 9 

Mínimo  7 11 

Máximo 12 20 

Suma  181 356 

FUENTE: Base de datos 
 

 

En la tabla 10 se tiene una media aritmética de 8,62 ± 1,74 con una mediana de 

8,00 (nivel No se interesa) y un rango de 7 puntos. Posterior al plan de intervención, se 

tiene una media aritmética 16,95 ± 2,80 puntos y la mediana de 18.00 (Nivel excelente) y 

un rango de 9. Comparativamente se percibe la diferencia de las medianas entre el antes 

y después con un 9. A manera de conclusión, el dibujo esquemático ejerce acción positiva 

en el favorecimiento de la elaboración artística de los educandos del Callao. 

 

 
4.2. Resultados a Nivel Inferencial: 

 

Prueba de normalidad de datos: 

 

 

A. Planteamiento de hipótesis: 

 
Ho: Los datos de la variable desarrollo creativo tienen configuración normal. 

 

 
Ha: Los datos de la variable desarrollo creativo No tienen configuración normal. 

 
 

Nivel de significancia 
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NC = 0,95 (nivel de confianza) 

NS = 0,05 % (nivel de significancia) 

 
 

B. Prueba estadística a emplear: Shapiro-Wilk 

 
 

Si P-valor < 0,05 se rechaza la Ho 

 

 
Si P-valor > 0,05 se acepta la Ho y se rechaza la Ha 

 

 
Tabla 11 

 

 
 

DESARROLLO CREATIVO Shapiro-Wilk 

Estadístico gl Sig. 

0,914 21 0,067 

a. Corrección de la significación de Lilliefors 

 

 

 

Conclusión de la normalidad 

 

 
Siendo el significado = 0,067, mayor que la significancia (α = 0,05); en efecto, se 

acepta la hipótesis nula y se rechaza, la alterna; es decir: “Los datos de la variable 

desarrollo creativo tienen configuración normal”, así mismo, la variable es de tipo ordinal 

y con escalas de medición; pues es obligatorio el empleo del estadístico no paramétrico, 

en este caso el rango de Willcoxon. 

 

 
4.2.1. Prueba de hipótesis general: 

 
A. Planteamiento de las hipótesis: 

 

 
Hi:  Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el desarrollo de 

la creatividad en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia del Callao, 2021. 
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Ho: No es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el desarrollo 

de la creatividad en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia del Callao, 2021. 

 
B. Prueba estadística 

 

 
Tabla 12 

 

 

 

Estadísticos de contrastea
 

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD: 

  PREPRUEBA - POSPRUEBA  

Z -4,138b 

Sig. asintót. (bilateral) ,000 

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon  

b. Basado en los rangos negativos.  

 

C. Decisión: 

 
 

En la presente tabla se visualiza que, el nivel de significancia es a ρ=0.000; menor 

a α=0,05; por regla general se rechaza la hipótesis nula y se acepta la hipótesis alterna; 

por lo que se confirma las diferencias entre la preprueba y posprueba, de esta manera se 

confirma: “Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la creatividad en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito 

de Ventanilla, provincia del Callao, 2021. (Z = -4,138b; p < 0,05). 

 

4.2.2. Prueba de hipótesis específica 1: 

 
A. Planteamiento de las hipótesis: 

 

 
Hi: Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la fluidez artística 

en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, 

provincia del Callao, 2021. 
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Ho: No es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la fluidez 

artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia del Callao, 2021. 

 

B. Prueba estadística 

 

 
Tabla 13 

 

 

 

Estadísticos de contrastea
 

FLUIDEZ ARTÍSTICA-PREPRUEBA - FLUIDEZ 

  ARTÍSTICA-POSPRUEBA  

Z -4,117b 

Sig. asintót. (bilateral) ,000 

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon  

b. Basado en los rangos negativos.  

 

C. Decisión: 

 
 

En la presente tabla se visualiza que, el nivel de significancia es a ρ=0.000; menor 

a α=0,05; por regla general se rechaza la hipótesis nula y se acepta la hipótesis alterna; 

por lo que se confirma las diferencias entre la preprueba y posprueba, de esta manera se 

confirma: “Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la fluidez 

artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, 

provincia del Callao, 2021. (Z = -4,117b; p < 0,05). 

 

 
4.2.3. Prueba de hipótesis específica 2: 

 
A. Planteamiento de las hipótesis: 

 

 
Hi: Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático  en  la  originalidad 

artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, 

provincia del Callao, 2021. 
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Ho: No es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la 

originalidad artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito 

de Ventanilla, provincia del Callao, 2021. 

 

B. Prueba estadística 

Tabla 14 

 

 

Estadísticos de contrastea
 

ORIGINALIDAD ARTÍSTICA-PREPRUEBA - 

  ORIGINALIDAD ARTÍSTICA-POSPRUEBA  

Z -4,200b 

Sig. asintót. (bilateral) ,000 

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon  

b. Basado en los rangos negativos.  

 

C. Decisión: 

 
 

En la presente tabla se visualiza que, el nivel de significancia es a ρ=0.000; menor 

a α=0,05; por regla general se rechaza la hipótesis nula y se acepta la hipótesis alterna; 

por lo que se confirma las diferencias entre la preprueba y posprueba, de esta manera se 

confirma: “Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la 

originalidad artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia del Callao, 2021. (Z = -4,200b; p < 0,05). 

 

 
4.2.4. Prueba de hipótesis específica 3: 

 

 
 

A. Planteamiento de las hipótesis: 

 

 
Hi: Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la flexibilidad 

artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia del Callao, 2021. 
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Ho: No es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la flexibilidad 

artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia del Callao, 2021. 

 

B. Prueba estadística 

 

 
Tabla 15 

 

Estadísticos de contrastea
 

FLEXIBILIDAD ARTÍSTICA-PREPRUEBA - 

  FLEXIBILIDAD ARTÍSTICA-POSPRUEBA  

Z -4,117b 

Sig. asintót. (bilateral) ,000 

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon  

b. Basado en los rangos negativos.  

 

 

C. Decisión: 

 
 

En la presente tabla se visualiza que, el nivel de significancia es a ρ=0.000; menor 

a α=0,05; por regla general se rechaza la hipótesis nula y se acepta la hipótesis alterna; 

por lo que se confirma las diferencias entre la preprueba y posprueba, de esta manera se 

confirma: “Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la 

flexibilidad artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia del Callao, 2021. (Z = -4,117b; p < 0,05). 

 

 
4.2.5. Prueba de hipótesis específica 4: 

 

 
 

A. Planteamiento de las hipótesis: 

 

 
Hi: Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático  en  la  elaboración 

artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia del Callao, 2021. 
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Ho: No es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la elaboración 

artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia del Callao, 2021. 

 

B. Prueba estadística 

 

 
Tabla 16 

 

 

 

Estadísticos de contrastea
 

ELABORACIÓN ARTÍSSTICA-PREPRUEBA - 

  ELABOTACIÓN ARTÍSTICA-POSPRUEBA  

Z -4,165b 

Sig. asintót. (bilateral) ,000 

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon  

b. Basado en los rangos positivos.  

 

C. Decisión: 

 
 

En la presente tabla se visualiza que, el nivel de significancia es a ρ=0.000; menor 

a α=0,05; por regla general se rechaza la hipótesis nula y se acepta la hipótesis alterna; 

por lo que se confirma las diferencias entre la preprueba y posprueba, de esta manera se 

confirma: “Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la 

elaboración artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia de Callao, 2021. (Z = -4,165b; p < 0,05). 

 

 

4.3. DISCUSIÓN DE RESULTADOS 

 

La técnica del dibujo esquemático y la creatividad artística son categorías 

esenciales en los tratamientos artísticos en cualquier disciplina del arte, toda vez que una 

representación de cualquier objeto natural tiene que cobijar las características principales, 

los elementos compositivos y los cánones estéticos que asocien analogías, parecidos o 

similitudes, significando un crédito valorable para los espectadores sea cual fuere su nivel 

de percepción de análisis artístico. En ese caminar artístico, la creatividad va gestándose 
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de acuerdo al estilo y ritmo de aprendizaje del escolar y el proceso de inyección que 

propina el profesional de arte de manera progresiva será fundamental y el nivel creativo 

saltará a la vista. 

 
De acuerdo a Godillo (2002) con relación a la técnica del dibujo esquemático, su 

estilo más preminente se funda en los procesos experimentales hasta los límites de lo más 

extremos y posibles que muestren su manejo de la geometría, la perspectiva y la división 

del plano en figuras iguales. Las imágenes, los diagramas y las representaciones 

simbólicas de un objeto constituye en una simplicidad a parir de la combinación de 

tipología de líneas organizadas; ya sean macroscópicas o microscópicas. Verbigracia, un 

arquitecto realiza un esquema de una casa futura dará una idea general de cómo será 

edificada. 

 
Por otro lado, como refiere Frida Melgar (2020), promover la creatividad en los 

educandos en este periodo coyuntural es esencial, descollante para el despliegue personal 

porque ha de favorecer, ayudar a fortificar la autoestima, autonomía y seguridad del 

estudiante. Le da un amplio abanico de posibilidades para que en un futuro inmediato 

resalte lo tan creativo que es y será, todo dependerá de la estimulación persistente. 

 
Precisamente, teniendo en consideración los planteamientos expuestos se propuso 

desarrollar el estudio titulado: Técnica del dibujo esquemático para el desarrollo de la 

creatividad en educación secundaria, Ventanilla, Callao – 2021, para su desarrollo se 

planteó el objetivo. Determinar la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la creatividad en estudiantes de 3er año de educación secundaria. 

 
Los resultados hallados como producto del estudio, en la tabla 1, se percibe que el 

desarrollo de la creatividad de los educandos, en el antes y después del plan experimental, 

el 66, 7 % (14) de educandos, se sitúan en el nivel No se interesa y el 33, 3 

% (7), en el nivel Regular. Posterior al tratamiento, la cifra porcentual mayor fue de 57,1 

% (12) de escolares, los mismos que acrecentaron avances importantes, situándose en el 

nivel Excelente; el 28,6 % (6), en el nivel Bueno y el 14.3 % (3), en el nivel Regular. 

Datos concordantes se percibe en la tabla 12, pues el nivel de significancia es a ρ=0.000; 

menor a α=0,05; por lo que se rechazó la hipótesis nula y se aceptó la hipótesis alterna; 
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pues se confirma las diferencias entre la preprueba y posprueba, de esta manera se 

confirma: “Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la creatividad en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito 

de Ventanilla, provincia del Callao, 2021. (Z = -4,138b; p < 0,05). 

 

Indagación que se ve respaldada con las conclusiones dadas por 

Herrera, B., Ortiz, M., Vallejos, C. (2016) quienes para efectuar el estudio y tener un buen 

sustento teórico se recorrió a los diferentes autores bibliográficos, posteriormente se 

realizó un trabajo de campo con 88 niños de la institución. Finalmente, después de 

analizar los datos se ha llegado a concluir que el dibujo infantil es una herramienta para 

potenciar distintas áreas del desarrollo del niño. A su vez, queda muy claro que el dibujo 

es la primera actividad artística que el niño enfrenta desde sus primeras etapas de vida y 

que se desarrolla de modo paulatino. Por otro lado, Pantia (2019), en su tesis tuvo como 

propósito de la investigación comprenden y explicar las interpretaciones del dibujo lineal 

geométrico, reconocer e identificar las dosis creativa, teniendo plena seguridad se efectuó 

la aplicación del método de análisis y de los esquemas de repetición de sucesiones gráficas 

representativas, esta indagación es confiable porque se tuvo que emplear mecanismos y 

herramientas pedagógicas para un mejor análisis de todo el procesamiento de trabajo, la 

indagación es cualitativa y por lo que es de exigencia el empleo del método descriptivo e 

interpretativo, se consideró una población de 30 participantes y con una muestra de 8 

escolares, y de igual manera Perales, R. (2016) concluye que, después de haber realizado 

una prueba (inicial y de salida) a una muestra de 72 estudiantes dando como resultado 

que los estudiantes despertaron su curiosidad, imaginación buscando una respuesta 

creativa original y proyectando ideas futuristas. 

 
Similares fueron los resultados que se obtuvieron con respecto a las hipótesis 

específicas, en las que se concluyen, que existe influencia positiva y significativa de la 

técnica del dibujo esquemático en la fluidez, la originalidad, la flexibilidad y la 

elaboración artísticas en los estudiantes de educación secundaria en el área de Arte y 

Cultura de la provincia del Callao- Lima. 

 
Finalmente, pienso que a partir de los resultados obtenidos asevero con mucha 

categoría, que existe una influencia directa, positiva y significativa de la técnica del dibujo 

Aguayo, P., 



81  

esquemático en la creatividad en los estudiantes de educación secundaria, la misma que 

me permite manifestar que la indagación abordada contribuye de modo positivo, 

gratificante, tonificante y significativo al conocimiento de la ciencia, constituyéndose los 

resultados hallados en antecedentes para los futuros estudios que permitan resolver 

problemas de esta temática en el campo educacional, que tanto requiere su entendimiento 

en pro de las futuras generaciones estudiosas. 
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V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES 
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5.1. Conclusiones: 

 

 

 
Primero: Llevada a cabo el proceso de experimentación con las prescripciones del hacer 

de la ciencia expresadas en fondo y forma, se llega a resumir de forma expresa: 

“Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la fluidez 

artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia del Callao, 2021. (Z = -4,117b; p < 0,05). 

 
Segundo: Llevada a cabo el proceso de experimentación con las prescripciones del hacer 

de la ciencia expresadas en fondo y forma, se llega a resumir de forma expresa: 

“Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la fluidez 

artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia del Callao, 2021. (Z = -4,117b; p < 0,05). 

 
Tercero: Llevada a cabo el proceso de experimentación con las prescripciones del hacer 

de la ciencia expresadas en fondo y forma, se llega a resumir de forma expresa: 

“Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la 

originalidad artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, provincia del Callao, 2021. (Z = -4,200b; p < 0,05). 

 
Cuarto: Llevada a cabo el proceso de experimentación con las prescripciones del hacer 

de la ciencia expresadas en fondo y forma, se llega a resumir de forma expresa: 

“Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la 

flexibilidad artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, provincia del Callao, 2021. (Z = -4,117b; p < 0,05). 

 
Quinto: Llevada a cabo el proceso de experimentación con las prescripciones del hacer 

de la ciencia expresadas en fondo y forma, se llega a resumir de forma expresa: 

“Es significativa la influencia de la técnica del dibujo esquemático en la 

elaboración artística en estudiantes de 3er año de la IEP “Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, provincia de Callao, 2021. (Z = -4,165b; p < 0,05). 
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5.2. Recomendaciones: 

 

 

 
Primero: A todos los profesionales de la educación, en el afán aclaratorio, siempre en su 

quehacer teórico -práctico, hacen uso de la técnica del dibujo esquemático de 

manera espontánea, no planificada e irregular; pero al efectuar un 

razonamiento, una reflexión sobre la temática expuesta nos enteramos que es 

vital, pues se torna muy pertinente su apropiación y entendimiento con el 

propósito de fundar una corriente de innovación para su mejor comprensión e 

importancia de la cultura académica y estudiantil, específicamente en la 

elaboración de trabajos esquemáticos, imágenes y gráficos con símbolos 

convencionales. 

 
Segundo: A los profesionales del área de Arte y cultura, con fines aclarativos, que, en su 

quehacer teórico - práctico, hacen uso de la técnica del dibujo esquemático de 

manera espontánea, no planificada e irregular; pero si se tiene en cuenta es 

encomiable su labor; pero es vital su apropiación y entendimiento cuando se 

practica la labor artística; ya que recobra una armonía en forma y fondo, pues 

si se considera en el producto artístico los cánones, la perspectiva, las líneas y 

las prescripciones estéticas como fundamento de las artes plásticas y visuales 

para una mejor creatividad será digno de su aplicabilidad para generar las dosis 

creativa en los escolares. 
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ANEXO 3 

MATRIZ DE CONSISTENCIA 
 

Título: Técnica del dibujo esquemático para el desarrollo de la creatividad en educación secundaria. Ventanilla, Callao-2021. 

Investigadora: Jhenli Gasga Dávila 
 

Problema Objetivo Hipótesis Variables e 
indicadores 

Metodología 

General General General Variable 

independiente: El 

dibujo esquemático 

Enfoque de la 

investigación: 

Cuantitativa 

Tipo de investigación: 

Experimental 

Nivel de investigación: 

Explicativo 

Diseño de investigación: 

Preexperimental 

Pretest, postest, con un 

solo grupo. 

O1 X O2 

O1 = Evaluación pre test del 

nivel creativa de los 

estudiantes 

O2 = Evaluación post test del 

nivel creativo de los 

estudiantes 

X = técnicas de dibujo 

esquemático 
Población 

¿En qué 

medida influye la 

técnica del dibujo 

esquemático en el 

desarrollo de la 

creatividad  en 

estudiantes de 3er año 

en institución 

educativa privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia de Callao, 

2021? 

Determinar la 

influencia de la técnica 

del dibujo esquemático 

en el desarrollo de la 

creatividad   en 

estudiantes de 3er año 

en la institución 

educativa  privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia de Callao, 

2021 

Es significativa 

la influencia de la 

técnica del dibujo 

esquemático en el 

desarrollo de la 

creatividad   en 

estudiantes de 3er año 

en la institución 

educativa  privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia de Callao, 

2021 

Percepción visual 

-Figura y fondo 

-Proximidad 

-Simplicidad 

Planos básicos y 

geométricos 

-Simetría 

-Circulo, cuadrado y 

triángulo equilátero 

Punto y línea 

-El punto y la línea en el 

espacio 

-las líneas como 

elemento expresivo 

Ideas, sentimientos y 

emociones 

-optimismo 
-Potencia expresiva. 
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   -Plasma momentos 

cotidianos. 

Planificación, 

desarrollo y evaluación 

76 estudiantes de la 

institución educativa privada 

Harry Sullivan distrito de 

Ventanilla, Callao. 

Muestra 

21 estudiantes del 3er grado 

de la institución educativa 

Harry Sullivan de nivel 

secundario del distrito de 

ventanilla, callao 

Muestreo 

No probabilístico-intencional 

Técnicas de recojo de datos: 

Observación 

 

Instrumento de recojo de 

datos: 

 

Lista de cotejo 

 

Análisis de datos: 

Se efectuó con la 

presentación de tablas de 

frecuencia relativa simple y la 

prueba de hipótesis, 

empleando el estadístico de 

rango de Wilcoxon. 

Específicos: 

¿En qué 

medida influye la 

técnica del dibujo 

esquemático en el 

desarrollo de la 

originalidad en 

estudiantes de 3er año 

en institución 

educativa privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia de Callao, 

2021? 

¿En qué 

medida influye la 

técnica del dibujo 

esquemático en el 

desarrollo de la fluidez 

en estudiantes de 3er 

año en institución 

educativa        privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

Específicos: 

Determinar la 

influencia de la técnica 

del dibujo esquemático 

en el desarrollo de la 

originalidad   en 

estudiantes de 3er año 

en la institución 

educativa  privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia de Callao, 

2021 

Determinar la 

influencia de la técnica 

del dibujo esquemático 

en el desarrollo de la 

fluidez en estudiantes de 

3er año en la institución 

educativa privada

 “Harry 

Sullivan”, distrito de 

Ventanilla, provincia de 
Callao, 2021 

Específicas: 

Es significativa 

la influencia de la 

técnica del dibujo 

esquemático en el 

desarrollo de la 

originalidad   en 

estudiantes de 3er año 

en la institución 

educativa  privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia de Callao, 

2021 

Es significativa 

la influencia de la 

técnica del dibujo 

esquemático en el 

desarrollo de la fluidez 

en estudiantes de 3er 

año en la institución 

educativa  privada 

“Harry Sullivan”, 
distrito   de Ventanilla, 

Variable dependiente: 

La creatividad: 

 
 

Originalidad 

-Trabaja con 

personalidad. 

-Composiciones únicas 

 

Fluidez: 

-Habilidades propias 

-Presenta variedad de 

soluciones posibles 

-Compara su entorno 

 

Flexibilidad: 

-Capacidad adaptación 

-Abordar el problema de 

diferentes ángulos 

 

Elaboración: 

-Ejecuta el dibujo 

-Utiliza las herramientas 

brindadas 
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provincia de Callao, 

2021? 

¿En qué 

medida influye la 

técnica del dibujo 

esquemático en el 

desarrollo de la 

flexibilidad  en 

estudiantes de 3er año 

en institución 

educativa privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia de Callao, 

2021? 

¿En qué 

medida influye la 

técnica del dibujo 

esquemático en el 

desarrollo de la 

elaboración  en 

estudiantes de 3er año 

en institución 

educativa privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia   de Callao, 
2021? 

Determinar la 

influencia de la técnica 

del dibujo esquemático 

en el desarrollo de la 

flexibilidad   en 

estudiantes de 3er año 

en la institución 

educativa  privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia de Callao, 

2021 

Determinar la 

influencia de la técnica 

del dibujo esquemático 

en el desarrollo de 

elaboración   en 

estudiantes de 3er año 

en la institución 

educativa  privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia de Callao, 

2021 

provincia de Callao, 

2021 

Es significativa 

la influencia de la 

técnica del dibujo 

esquemático en el 

desarrollo de la 

flexibilidad   en 

estudiantes de 3er año 

en la institución 

educativa  privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia de Callao, 

2021. 

Es significativa 

la influencia de la 

técnica del dibujo 

esquemático en el 

desarrollo        de       la 

elaboración   en 

estudiantes de 3er año 

en la institución 

educativa  privada 

“Harry Sullivan”, 

distrito de Ventanilla, 

provincia    de    Callao, 
2021 

-Orden y limpieza en la 

obra. 

 

 

 

 



 

ANEXO 4 

INSTRUMENTO DE LA VARIABLE INDEPENDIENTE 
 

 
 

Variable Dimensiones Indicadores Escala 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
El 

dibujo 

esquemático 

 

 

 

 
Sistemas de 

puntos referenciales 

¿Utiliza 

sistemas de referencia 

absolutas 

correctamente? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Razón 

¿Utiliza 

sistemas de referencia 

relativas 

correctamente? 

¿Distribuye los 

pontos sobre sistemas de 

referencia? 

 

 

 

Reticulación 

¿Conecta puntos 

convenientemente? 

¿Utiliza 

segmentos recto y 

curvos para unir puntos 
establecidos? 

¿Proporciona 

correctamente los 

segmentos rectos  y 
curvos? 

 

 
Geometrización 

¿Geometriza 

correctamente 

utilizando uniones de 

puntos? 

¿Construye 

estructuras en base a 

polígonos? 

 

 
Esbozado 

¿Realiza trazos 

suaves? 

¿Realiza trazos 
recursivos? 

¿Realiza 

sombreados suaves? 
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LISTA DE COTEJO DE LA VARIABLE DEPENDIENTE (DESARROLLO DE 

LA CREATIVIDAD) 

N° ITEMS ESCALA 

FLUIDEZ ARTÍSTICA M=1 R=2 B=3 E=4 

1 Presenta variedad de ideas novedosas.     

2 Presenta asociación de ideas sobre el tema propuesto.     

3 Presenta soluciones diferentes y eficaces sobre el tema 

propuesto. 

    

4 Expresa relación entre los objetos y las figuras 

representadas. 

    

5 Expresa variedad de elementos en la composición 
presentada. 

    

ORIGINALIDAD ARTÍSTICA     

6 Manifiesta individualidad y autonomía en la composición.     

7 Exterioriza espontaneidad compositiva y temática.     

8 Muestra composición única y diferente.     

9 Expresa claridad en el mensaje temático de la obra.     

10 Transmite ideas infrecuentes e inusuales.     

FLEXIBILIDAD ARTÍSTICA     

11 Utiliza materiales apropiados en el lenguaje pictórico 

realizado. 

    

12 Resuelve el problema artístico desde diferentes puntos de 

vista. 

    

13 Presenta adaptación al tipo de material empleado.     

14 Comunica nuevas respuestas en el manejo del material y 

tema. 

    

15 Presenta capacidad de resolución pictórica.     

ELABORACION ARTÍSTICA     

16 Plasma la obra propuesta de manera diferenciada e 

intensiva. 

    

17 Realiza considerando las pautas previas presentadas.     

18 Plasma sus ideas y pensamientos con facilidad.     

19 Muestra ideas compositivas con habilidades artísticas.     

20 Exhibe y explica el proceso y resultado de su trabajo.     

Leyenda: No se interesa (1), Regular (2), Bueno (3) y Excelente (4) 
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ANEXO 5 

 
 

PLAN EXPERIMENTAL DE CREATIVIDAD 
 

 

1. Denominación: 

 
Técnica del dibujo esquemático para el desarrollo de la creatividad en educación 

secundaria, Ventanilla, Callao – 2021. 

 

2. Duración: 

 
 

Los meses de mayo, junio, julio y agosto de 2022 

 
 

3. Institución educativa: 

 
 

Institución Educativa Privada “Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, provincia 

del Callao, región Lima. 

 
4. Introducción: 

 
 

La educación es arte por excelencia, por lo tanto es fundamental para el 

desarrollo del hombre, la misma se establece como derecho básico para todo ser 

humano, esta según figura en la Constitución Política del Perú, así la educación 

ayuda al desarrollo de habilidades, destrezas y capacidades para ser buenos 

ciudadanos y fortalecer el desarrollo de una sociedad, pero si bien es cierto, en 

nuestro país se ve una deficiencia educativa por falta de implementación educativa 

sobre todo en las zonas rurales o pueblos marginales, en las cuales los niños y 

jóvenes se ven obligados a recorrer largas distancias en busca de una educación 

de calidad, es por ello que este debe es un problema muy agudo que requiere de 

ayuda inmediata, necesaria para mejorar la calidad educativa. Se tiene la seguridad 

que por medio de la educación y las artes plásticas es posible alivianar y elevar 

las dosis creativas de los estudiantes. 

El área de Arte y Cultura se ha visto con un curso de recreación y relajación 

por parte de los estudiantes, no se le da el valor necesario para el desarrollo de las 
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habilidades creativas, resolución de problemas, manejo de emociones y demás 

capacidades que se deben desarrollar en el ámbito educativo, de cierto modo, esta 

área es infravalorada, dejando de lado su verdadera función, quizá por la falta de 

docentes especializados, ya que se ha visto que en regiones el curso es dictado por 

docentes de otras áreas curriculares, pues no desarrollan las habilidades y 

capacidades necesarias, es por ello, que el arte es una forma de expresión objetiva 

y subjetiva que permite al ser humano el manejo correcto de las emociones y su 

desarrollo personal con la sociedad, por ello debe ser manejado por especialistas 

y no por otros docentes no entendidos en la materia artística. 

 
Dicho ello, la técnica del dibujo esquemático ayuda el desarrollo de la 

creatividad, así entendida se presenta este módulo de actividades planificadas y 

engarzadas bajo orientaciones de logros de objetivos y metas propuestas, los 

cuales serás dirigida por mi persona, en la cual que se pondrá en práctica la técnica 

del dibujo esquemático y su influencia en el desarrollo de la creatividad en 

estudiantes de nivel secundario. 

 
5. Objetivos: 

 
 

5.1. General: 

 
 

• Determinar la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la creatividad en estudiantes de 3er año en la institución 

educativa privada “Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, provincia de 

Callao, 2021. 

 
5.2. Específicos: 

• Determinar la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la originalidad en estudiantes de 3er año en la institución 

educativa privada “Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, provincia de 

Callao, 2021. 
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• Determinar la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la fluidez en estudiantes de 3er año en la institución educativa 

privada “Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, provincia de Callao, 2021 

• Determinar la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de la flexibilidad en estudiantes de 3er año en la institución 

educativa privada “Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, provincia de 

Callao, 2021 

• Determinar la influencia de la técnica del dibujo esquemático en el 

desarrollo de elaboración en estudiantes de 3er año en la institución 

educativa privada “Harry Sullivan”, distrito de Ventanilla, provincia de 

Callao, 2021 

 
6. Fundamentación pedagógica. 

 
 

El manejo de estrategias y métodos constituyen indispensables para el 

desarrollo de la enseñanza - aprendizaje, es por ello que conocer los métodos 

necesarios, pertinentes y correctos resultan primordiales para el desarrollo de 

cualquier actividad educativa, de modo específico en las artes plásticas y visuales. 

 
Según el PEI, la institución educativa muestra un modelo educativo basado 

en la calidad y modelo de excelencia, así mismo el personal capacitado, buen 

equipamiento, desarrollo de las TICs y reforzamiento para el desarrollo de ingreso 

a las mejores universidades, de igual modo el desarrollo constante de tutoría 

educativa se tornan fundamentales; del mismo modo se busca que los estudiantes 

demuestren actitudes solidarias y cooperativas, demostrar sus ideas y opiniones 

con libertad, constar de seguridad y lo que más quieran expresar en las obras 

artísticas. 

 
La motivación y el desarrollo del arte resulta fundamental en el desarrollo 

de todo hombre, es por ello que su esencia teórica como practica requiere de 

diversas habilidades, entre ellas la forma de expresión y desarrollo de la 

creatividad, siempre orientadas a prácticas cotidianas y acorde a los recursos, 
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materiales y métodos acorde a su proceso de aprendizaje, tanto así a su estilo y 

ritmo de cada escolar que será monitoreado de modo permanente. 

Dicho ello, el desarrollo de esta propuesta experimental correspondiente al 

área de Arte y Cultura, consiste en la práctica y la teoría, con el propósito de 

desarrollar estudiantes con crecimiento artístico acorde a las dimensiones de 

originalidad, fluidez, flexibilidad y elaboración de trabajos artísticos, en cuya 

investigación corresponde al dibujo esquemático, buscando así la influencia de 

esta actividad en el desarrollo de la creatividad. 

 
7. Fundamentación psicológica: 

 
 

El aprendizaje es una forma secuencial de conocimientos adquiridos a lo 

largo de nuestro desarrollo como personas, para formarnos como buenos 

ciudadanos y mejorar alguna actividad que ayude al desarrollo de una sociedad, 

es por ello que el alumno debe fortalecer su aprendizaje y la forma de 

entendimiento del mundo, estas propuestas a través de experiencias propias y 

autodirigidas por el educador. Por tanto, desde la psicología, el proceso de la 

enseñanza- aprendizaje es dinámica y modifica la conducta humana, para que su 

desarrollo y forma de adaptación será óptimo en los ambientes naturales, 

culturales y sociales en las cuales se desarrollan. 

 
8. Evaluación: 

 
 

La evaluación será constante en todo el desarrollo de la aplicación del plan 

experimental, siendo sistemática y flexible en el desarrollo de las sesiones de 

aprendizaje, es por ello que se aplicará la técnica de observación y la lista de cotejo 

para evaluar el desarrollo de la actividad creativa del estudiante. 

 
9. Organización de las actividades: 

 

 

N° DE 

SESIÓN 

 

NOMBRE DE LA 

ACTIVIDAD 

 
FECHA 

 
RESPONSABLE 

 
RECURSOS 

 

01 

 

Introducción teórica 

sobre las artes plásticas y 

los procesos creativos. 

  

Investigador 

• Laptop. 

• Proyector. 

• Diapositivas. 
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02 

 

Socialización sobre las 

actividades pictóricas que 

serán desarrollados en el 
espacio y tiempo. 

  

Investigador 

• Cámara 

fotográfica. 

• Lápices. 

• Carboncillo. 

• Papel bond. 
 

03 

 

Reconocimiento de los 

materiales para las 

elaboraciones del dibujo 

esquemático 

  

Investigador 

 

04 

 

Fundamentación teórica 

sobre los procesos 

creativos         y         sus 

dimensiones (fluidez, 

originalidad, flexibilidad 

y elaboración artística) 

con    ejemplos    para   su 

posterior elaboración 

pictórica. 

  

 
 

Investigador 

 

05 

 

ACTIVIDAD 1: 

desarrollo de las líneas y 

formas 

  

Investigador 

 

06 

 

ACTIVIDAD 2: búsqueda 

de un tema y desarrollo 

del bosquejo 

  

 
 

Investigador 

 

07 

 

ACTIVIDAD 3: 

plasmación del dibujo 

esquemático 

  

 
 

Investigador 

 

 

 
 

08 

 

ACTIVIDAD 4: ejecución 

de las dimensiones 

establecidas en el dibujo 
esquemático. 

  

 
 

Investigador 

 

09 

 

ACTIVIDAD 5: 

ultimación de detalles y 

proceso de enmarcado 

  

 
 

Investigador. 

 

10 

 

ACTIVIDAD 6: 

exposición de los trabajos 

pictóricos en el patio 

general de la institución. 

  

Investigador 
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ANEXO 6 

 

 
CONSTANCIA DE RECOJO DE DATOS 
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ANEXO 7 

 

 
ESTADÍSTICA DE FIABILIDAD 

 

PREPRUEBA: 
 

 
 

Estadísticos de fiabilidad 

Alfa de 

Cronbach 

N de 

elementos 

,911 20 

 
 

Estadísticos total-elemento 

 Media de la 

escala si se 

elimina el 

elemento 

Varianza de 

la escala si se 

elimina el 

elemento 

Correlación 

elemento- 

total 

corregida 

Alfa de 

Cronbach si 

se elimina el 

elemento 

Pregunta 01 33,50 50,722 ,585 ,906 

Pregunta 02 32,80 52,400 ,743 ,905 

Pregunta 03 33,40 50,711 ,594 ,906 

Pregunta 04 32,60 54,044 ,369 ,911 

Pregunta 05 33,20 51,733 ,419 ,912 

Pregunta 06 33,40 51,378 ,738 ,904 

Pregunta 07 33,40 48,044 ,715 ,903 

Pregunta 08 33,80 52,400 ,743 ,905 

Pregunta 09 33,40 52,044 ,454 ,910 

Pregunta 10 33,70 49,789 ,721 ,903 

Pregunta 11 33,20 55,511 ,127 ,917 

Pregunta 12 33,60 51,600 ,707 ,904 

Pregunta 13 32,90 53,656 ,377 ,911 

Pregunta 14 33,10 52,989 ,460 ,909 

Pregunta 15 33,10 49,211 ,581 ,908 

Pregunta 16 33,60 51,378 ,738 ,904 

Pregunta 17 32,70 53,344 ,501 ,908 

Pregunta 18 33,40 51,600 ,707 ,904 

Pregunta 19 33,40 49,156 ,762 ,901 

Pregunta 20 32,80 53,956 ,481 ,909 

 

POSPRUEBA: 
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Estadísticos de fiabilidad 

Alfa de 

Cronbach 

N de 

elementos 

,845 20 

 

 

 

 

Estadísticos total-elemento 

 Media de la 

escala si se 

elimina el 

elemento 

Varianza de 

la escala si se 

elimina el 

elemento 

Correlación 

elemento- 

total 

corregida 

Alfa de 

Cronbach si 

se elimina el 

elemento 

Pregunta 01 67,80 30,400 ,275 ,843 

Pregunta 02 67,80 29,067 ,538 ,834 

Pregunta 03 67,80 25,733 ,681 ,823 

Pregunta 04 67,30 30,011 ,414 ,839 

Pregunta 05 67,50 27,833 ,734 ,825 

Pregunta 06 67,60 28,489 ,592 ,831 

Pregunta 07 67,60 28,489 ,412 ,839 

Pregunta 08 67,60 26,267 ,736 ,821 

Pregunta 09 67,90 26,989 ,548 ,832 

Pregunta 10 67,60 31,156 ,023 ,865 

Pregunta 11 67,30 30,900 ,218 ,845 

Pregunta 12 67,90 30,767 ,247 ,844 

Pregunta 13 67,20 30,400 ,459 ,839 

Pregunta 14 67,70 30,011 ,322 ,842 

Pregunta 15 67,30 30,233 ,364 ,840 

Pregunta 16 67,50 28,722 ,385 ,840 

Pregunta 17 67,20 30,400 ,459 ,839 

Pregunta 18 67,50 27,833 ,734 ,825 

Pregunta 19 67,60 28,489 ,592 ,831 

Pregunta 20 67,20 31,956 ,012 ,849 
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ANEXO 8 

FICHA DE EVALUACIÓN DE INSTRUMENTO 
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ANEXO 9 

BASE DE DATOS DE LA PREPRUEBA 
 

 
 

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD ARTISTICA PREPRUEBA 
 Fluidez Originalidad Flexibilidad Elaboración  

 P. 

01 

P. 

02 

P. 

03 

P. 

04 

P. 

05 

P. 

06 

P. 

07 

P. 

08 

P. 

09 

P. 

10 

P. 

11 

P. 

12 

P. 

13 

P. 

14 

P.1 

5 

P.1 

6 

P. 

17 

P. 

18 

P. 

19 

P.2 

0 

 

Est- 

01 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

2 
6 

Est- 

02 

 
2 

 
2 

 
2 

 
3 

 
3 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

3 
3 

Est- 

03 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
3 

 
1 

 
3 

 
2 

 
3 

 
1 

 
2 

 
2 

 
2 

 
3 

3 
7 

Est- 

04 

 
2 

 
3 

 
2 

 
2 

 
2 

 
2 

 
3 

 
2 

 
1 

 
2 

 
2 

 
2 

 
2 

 
3 

 
3 

 
2 

 
2 

 
2 

 
3 

 
2 

4 
4 

Est- 

05 

 
1 

 
2 

 
3 

 
3 

 
3 

 
2 

 
1 

 
1 

 
3 

 
1 

 
2 

 
2 

 
2 

 
2 

 
3 

 
2 

 
3 

 
2 

 
2 

 
2 

4 
2 

Est- 

06 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

 
2 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

 
3 

 
1 

 
2 

 
2 

3 
3 

Est- 

07 

 
3 

 
3 

 
2 

 
3 

 
2 

 
2 

 
3 

 
2 

 
2 

 
3 

 
2 

 
2 

 
3 

 
2 

 
2 

 
2 

 
3 

 
2 

 
2 

 
3 

4 
8 

Est- 

08 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

2 
8 

Est- 

09 

 
1 

 
2 

 
2 

 
3 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
2 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

3 
2 

Est- 

10 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

2 
7 

Est- 

11 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

2 
7 

Est- 

12 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
3 

 
1 

 
3 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

3 
1 

Est- 

13 

 
2 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
2 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

 
2 

 
2 

 
1 

 
1 

3 
2 

Est- 
14 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

2 
6 

Est- 

15 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

2 
4 

Est- 

16 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

2 
9 

Est- 

17 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

 
2 

 
1 

 
1 

 
2 

2 
9 

Est- 
18 

 
2 

 
2 

 
2 

 
3 

 
3 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
1 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

3 
3 

Est- 

19 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
2 

 
1 

 
2 

 
1 

 
3 

 
1 

 
3 

 
2 

 
3 

 
1 

 
2 

 
1 

 
2 

 
3 

3 
6 

Est- 

20 

 
2 

 
3 

 
2 

 
2 

 
3 

 
2 

 
3 

 
2 

 
1 

 
2 

 
2 

 
2 

 
2 

 
3 

 
3 

 
2 

 
2 

 
2 

 
3 

 
2 

4 
5 

Est- 

21 

 
1 

 
2 

 
3 

 
3 

 
3 

 
2 

 
1 

 
1 

 
3 

 
1 

 
2 

 
3 

 
2 

 
2 

 
3 

 
2 

 
3 

 
2 

 
2 

 
2 

4 
3 
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BASE DE DATOS DE LA POSPRUEBA 
 

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD - POSPRUEBA  

 Fluidez Originalidad Flexibilidad Elaboración  

 
P. 01 P. 02 P. 03 P. 04 P. 05 P. 06 P. 07 P. 08 P. 09 P. 10 P. 11 P. 12 P. 13 P. 14 P.15 P.16 P. 17 P. 18 P. 19 P.20 

 

Est-01 4 3 4 4 4 3 3 3 4 3 4 4 4 3 4 4 4 4 4 4 74 

Est-02 3 3 3 4 4 3 4 4 3 4 4 3 4 3 4 4 4 4 4 4 73 

Est-03 3 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 3 4 4 4 4 4 4 3 4 77 

Est- 04 3 4 4 4 3 4 4 4 2 4 4 3 4 4 4 3 4 3 4 4 73 

Est-05 3 3 4 4 4 4 3 4 4 2 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 75 

Est-06 4 3 2 3 4 4 4 4 3 4 3 3 4 4 3 4 4 4 3 3 70 

Est-07 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 3 4 3 4 4 4 4 4 4 78 

Est-08 3 3 2 3 3 3 3 2 3 2 4 3 4 3 4 3 4 3 3 4 62 

Est-09 3 3 3 4 3 3 4 3 3 4 3 3 4 3 4 2 4 3 3 4 66 

Est-10 3 3 3 4 3 3 2 3 2 4 4 3 3 3 3 4 3 3 3 4 63 

Est-11 3 3 3 4 3 3 4 3 4 2 4 3 4 3 4 3 3 4 4 4 68 

Est-12 3 4 4 4 4 3 3 3 4 3 4 3 4 3 4 3 4 4 4 4 72 

Est-13 3 4 3 4 3 4 4 4 3 4 4 3 3 4 3 3 4 3 4 4 71 

Est-14 2 3 2 3 2 2 2 2 3 2 4 3 4 4 3 3 4 3 4 4 59 

Est-15 3 4 3 3 4 3 3 2 4 2 3 3 3 3 3 3 4 3 3 4 63 

Est-16 3 3 3 4 4 4 4 3 4 3 3 3 4 4 4 3 3 3 4 4 70 

Est-17 2 3 4 3 2 3 3 3 4 3 2 4 2 3 4 4 3 3 3 3 61 

Est-18 3 3 3 2 2 3 2 3 3 2 2 3 2 3 2 2 3 2 2 2 49 

Est-19 2 4 2 3 3 3 3 4 4 3 4 3 4 3 3 3 2 3 3 3 62 

Est-20 3 2 2 2 3 2 2 4 2 2 2 3 2 2 2 3 2 3 2 2 47 

Est-21 3 3 2 2 2 2 3 2 2 3 4 3 2 2 2 3 2 2 2 2 48 
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ANEXO 10 

 

 
GALERÍA DE FOTOGRAFÍAS 

 

Trabajo efectuado por una estudiante 
 

Trabajo efectuado por un estudiante 
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Trabajo efectuado por un estudiante 
 

 

Trabajo efectuado por una estudiante 
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Trabajo artístico efectuado por una estudiante 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 


