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RESUMEN 

 
Desarrollar de una forma adecuada los procedimientos de lectura musical conduce a los 

estudiantes de FOTEM a tener una adecuada ejecución instrumental del piano. En este 

sentido, el propósito del estudio fue determinar los niveles de logro en que se ubican los 

procedimientos de la lectura musical que utilizan los alumnos de Piano del Programa de 

Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Música del Norte Público 

Carlos Valderrama, 2021. El estudio siguió el enfoque cuantitativo, no experimental, tipo 

descriptivo transversal. El instrumento que se aplicó fue sometido a criterios de 

confiabilidad y validez de juicio de expertos para su respectiva aplicación. La muestra 

estuvo constituida por 55 estudiantes de FOTEM, seleccionados a través del muestro no 

probabilístico de carácter censal. Los resultados indican 73% de los estudiantes se ubican 

en un nivel de inicio con respecto a los procedimientos de lectura musical durante la 

ejecución del piano, por ello se recomienda reforzar la lectura musical con la 

incorporación de procedimientos de lectura rítmica tales como las células rítmicas 

básicas. 

Palabras claves: Lectura rítmica, lectura en endecagrama, transposición mental. 
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ABSTRACT 
 

Properly developing musical reading procedures leads FOTEM students to have an 

adequate instrumental performance of the piano. In this sense, the purpose of the study 

was to determine the levels of achievement in which the musical reading procedures used 

by piano students of the Early Training Program (FOTEM) of the Regional Conservatory 

of Music of the North Public Carlos Valderrama, 2021 are located. The study followed a 

quantitative, non-experimental, cross-sectional descriptive approach. The instrument that 

was applied was subjected to criteria of reliability and validity of expert judgment for its 

respective application. The sample consisted of 55 FOTEM students, selected through 

non-probabilistic sampling of a census nature. The results indicate that 73% of the 

students are located at a starting level with respect to musical reading procedures during 

piano performance, therefore it is recommended to reinforce musical reading with the 

incorporation of rhythmic reading procedures such as rhythmic cells. basic. 

 

Keywords: Rhythmic reading, Grand Staff reading, mental transposition. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

xi 
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 INTRODUCCIÓN  
 
 

Los procedimientos de lectura musical como son: lectura rítmica, lectura en endecagrama 

y transposición mental en los estudiantes de piano les conduce a una adecuada ejecución 

musical. 

 

En el presente estudio se buscó determinar el nivel en que se ubican los 

procedimientos de la lectura musical que utilizan los alumnos de Piano del Programa de 

Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Música del Norte Público 

Carlos Valderrama, 2021 y está organizado en cuatro capítulos, a los que se suma las 

conclusiones, sugerencias, referencias bibliográficas y anexos. 

 

El primer capítulo, comienza describiendo el problema. Este capítulo ofrece una 

descripción básica de la problemática a nivel internacional, nacional y regional-local, 

también se formula el problema, los antecedentes, la justificación del estudio, y se 

menciona los objetivos propuestos. 

 

En el segundo capítulo, se presenta el marco teórico para el desarrollo de la 

investigación, en donde se definen las variables y las dimensiones del estudio. 

 

En el tercer capítulo, se presenta el marco metodológico que contiene la hipótesis, 

la variable, la operacionalización, la población-muestra estuvo constituida por 55 

estudiantes de FOTEM del Conservatorio Regional de Música del Norte Público Carlos 

Valderrama. El diseño de investigación aplicado fue descriptivo-transversal. 

.  

Se presenta además el procedimiento seguido para desarrollar la investigación, las 

técnicas e instrumentos de recolección de datos y los métodos para sus análisis. Se usó 

un cuestionario para evaluar los procedimientos de lectura musical sometido a juicio de 

expertos y criterios de confiabilidad. Los datos obtenidos en el cuestionario permitieron 

construir tablas y gráficos estadísticos para una mejor explicación. 

En el cuarto capítulo se presenta los resultados de la investigación como 

consecuencia de la aplicación de los instrumentos de recolección de datos. También se 

presenta la discusión de resultados frente a los antecedentes y las teorías presentadas. 
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.  

Las conclusiones evidencian que los procedimientos de lectura musical que 

utilizan los estudiantes de FOTEM se ubican en un nivel de proceso. 

 

En las sugerencias, se propone a los profesores de educación musical diseñar y 

ejecutar sesiones de aprendizaje considerando las debilidades detectadas en las 

dimensiones de los procedimientos de lectura musical. 

 

En las referencias bibliográficas se ha colocado los textos, tesis, revistas y 

artículos científicos provenientes de fuentes físicas y virtuales. 

 

Finalmente, en la parte de anexos, se ha ubicado el instrumento de recolección de 

datos, la matriz de operacionalización, el registro de datos, una constancia que sirve de 

sustento para evidenciar el permiso para la aplicación del instrumento otorgado por el 

Conservatorio y el reporte de similitud obtenido a partir del aplicativo Turnitin. 
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CAPÍTULO I: PROBLEMA DE INVESTIGACIÓN 

 
 

1.1 Descripción de la realidad problemática. 

 

En la realidad actual en el CRMNP Carlos Valderrama se puede observar, por 

parte de los estudiantes de piano de Formación Temprana, una escasa fluidez de 

lectura musical los sistemas musicales para las claves de sol y de Fa, así como 

su lectura simultánea al momento de interpretar en la ejecución musical al piano, 

de composiciones correspondientes a todos los períodos del programa de 

estudios oficial (Barroco, Clásico, Romántico, Moderno y Música Peruana). 

Problemas como por ejemplo reconocer el valor de una blanca, negra o 

corchea en las diferentes cifras indicadoras de compas, lo cual le dificulta una 

fluidez al momento del estudio de una nueva partitura. Esto conlleva una demora 

innecesaria para el aprendizaje de nuevas obrasen el tiempo asignado en cada 

unidad. 

Otro problema que durante mis años de docente me he dado cuenta es que 

el alumno escribe el nombre de las notas y que sin estas escritas no es capaz de 

ejecutar la nota correcta, lo cual se vuelve un mal hábito. 

Estos problemas se presentan a pesar de que los estudiantes llevan un curso 

específico de lectura musical y otro de teoría musical durante los 6 grados que 

dura todo el programa de FOTEM y sin embargo no cubren la capacidad de 

aplicar esos conocimientos en su ejecución instrumental. Este problema no se 

presenta únicamente en los alumnos de piano sino también en alumnos de otras 

especialidades. 

A nivel internacional la lectura musical al piano se presenta como un 

problema por sus dificultades de interpretación y ha sido señalada con otros 

matices por la Licenciada Nora Pandol (España) quien refiere que:  

 

Al comienzo del estudio musical, los estudiantes enfrentan la dificultad 

de aprender los nombres de las notas puestas en un pentagrama y 

frecuentemente tropiezan con la incongruencia de ver cambiar de 

nombre al mismo símbolo de acuerdo a la clave con la que comienza el 

pentagrama.” (2008. p. 6) 
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Para aprender a tocar piano, se requiere la convergencia de varias 

capacidades como la lectura a primera vista que es bien importante. 

Esta, es importante en todos los instrumentos, pero lo es aún más para 

los pianistas por la dificultad que conlleva la lectura simultánea de dos 

claves y el número de notas que tiene que tocar un pianista a la vez. 

(Cabeza, 2016) 

 

En nuestra propia experiencia invaluable de observación “de campo” como 

testimonio directo o fuente investigativa primaria (“de primera mano”) al 

recorrer como maestro invitado para el dictado de clases magistrales y como 

concertista en toda la extensión del Perú las Escuelas de Música en diferentes 

contextos nacionales se ha observado esta problemática que se presume se debe 

al uso parcial de métodos y procedimientos de lectura musical que no solucionan 

los requerimientos actuales de un músico competente así como a una precariedad 

cultural general con respecto a lo que significa realmente la educación musical 

en el sistema educativo peruano.  

 

Esta deficiencia se traduce en demora para completar satisfactoriamente 

dichos programas y por lo tanto una incidencia en el bajo nivel profesional 

musical observado subsecuentemente en la formación superior de los alumnos. 

 
1.2 Formulación del problema. 

 
 

1.2.1 Problema general. 

¿Cuáles son los niveles de logro en los que se encuentran los 

procedimientos de lectura musical que utilizan los estudiantes del 

Programa de Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio 

Regional de Música del Norte Público Carlos Valderrama durante el 

semestre académico 2021?  
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1.2.2 Problemas específicos. 
 

¿Cuáles son los niveles de logro de lectura rítmica que utilizan los 

estudiantes del Programa de Formación Temprana (FOTEM) del 

Conservatorio Regional de Música del Norte Público Carlos Valderrama 

durante el semestre académico 2021? 

  

¿Cuáles son los niveles de logro de lectura endecagrama que utilizan 

los estudiantes del Programa de Formación Temprana (FOTEM) del 

Conservatorio Regional de Música del Norte Público Carlos Valderrama 

durante el semestre académico 2021?  

 

¿Cuáles son los niveles de logro de transposición mental que utilizan 

los estudiantes del Programa de Formación Temprana (FOTEM) del 

Conservatorio Regional de Música del Norte Público Carlos Valderrama 

durante el semestre académico 2021?  

 

1.3 Antecedentes. 
 
Al respecto hemos podido encontrar trabajos de investigación vinculados con el 

presente tema que hemos revisado y a continuación detallamos. 

En el ámbito internacional se encontraron los siguientes trabajos: 

      La investigación efectuada por Rodríguez (2018) que lleva como título: 

“Modelos de enseñanza del lenguaje musical”. Trabajo de carácter descriptivo 

realizado con el objetivo de obtener el Doctorado en la Universidad Complutense 

de Madríd y se han utilizado diferentes técnicas de recojo de datos cualitativa y 

cuantitativa. El instrumento para el acopio de datos fue un cuestionario dirigido a 

194 docentes de música de Madrid, concluye que  

- hay una gran variedad de esquemas para enseñar Lenguaje Musical 

difícil de clasificar, debido a que el profesor no emplea exclusivamente 

solo uno, sino que de forma flexible toma otros elementos y los 

combina, con el fin de adaptarlo al grupo de alumnos en el aula. 

- El nivel cognitivo de acuerdo a la edad de los estudiantes condiciona 

el modelo a utilizar, siendo más viable emplear el modelo complejo 
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con los estudiantes mayores que parten de una experiencia y tienen 

recursos aprendidos y hechos propios, que, al aplicarlo con los más 

pequeños, es más viable la utilización del juego y la imitación.                              

 

 

Martínez (2015), desarrolló una tesis titulada, “Guía de enseñanza – 

aprendizaje basada en el método Suzuki para la iniciación en la lectura musical 

con niños de 5 a 6 años del instituto de investigación, educación y promoción 

popular del ecuador (INEPE)”, tesis para obtener la licenciatura en ciencias de la 

educación, con mención en educación musical, en la Pontificia Universidad 

Católica del Ecuador, esta investigación es de tipo aplicada con diseño pre 

experimental en una muestra con 90 niños y niñas, utilizando la técnica de 

observación y el instrumento para el acopio de datos la Guía de observación . 

Llegando a las conclusiones siguientes: 

- recogiendo básicamente la guía efectuada en esta investigación, 

basada en la Filosofía y Método Suzuki, podemos observar que en la 

Iniciación de la Lectura Musical podría darse de forma natural, 

considerando el ritmo de aprendizaje de los niños, y basados en 

elementos de la música conocidos por ellos y que hayan escuchado, o 

que hayan tocado en un instrumento, y por medio de juegos los hayan 

interiorizado hondamente. Además podremos ver, que del mismo 

modo un niño o niña aprende la lengua materna, y luego  la manera 

como se escribe, de esta manera puede aplicarse a la iniciación musical 

en su proceso de lectura en niños más pequeños, para que cuando 

hayan interiorizado la música,  no aprenda los códigos partiendo de 

algo abstracto. 

 

Piñeros (2016) presenta una tesis titulada “Influencia de la Música en 

procesos de enseñanza – Aprendizaje en estudiantes de medicina”. Para obtener 

el grado de doctor, de carácter aplicada realizada en la Universidad de Granada, 

investigación del tipo experimental - aplicada a una muestra de 30 adultos 

voluntarios, en la cual dicho investigador a concluido que:  
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- La música como una estrategia es favorable para cualquier tipo de 

método de aprendizaje y manera de aprender de los alumnos, así como 

se adapta para complementar cualquier teoría de aprendizaje que 

constituya en la estructura empírica y teórica en los procesos de 

enseñanza-aprendizaje. 

Díaz, (2015), realizó una investigación titulada, “Importancia de la lectura musical y su 

aplicación en el taller de guitarra a los alumnos del 3er y 4to grado de educación 

primaria del colegio franco peruano Monterrico – lima” tesis para obtener la licenciatura 

en interpretación instrumental con mención guitarra, del Conservatorio de Música de 

Lima “Josafat Roel Pineda”,  un estudio de tipo cualitativo que utiliza el diseño 

experimental-descriptivo y de una muestra de 48 niños, usa la encuesta como técnica y 

como su instrumento para la obtención de datos ficha de encuesta y pruebas calificadas, 

llegó a las siguientes conclusiones: 

 

- La lectura musical por medio de ejercicios prácticos y teóricos antes 

de ejecutar cualquier instrumento y después de esto aumenta su 

rendimiento así como mejora la postura, la concentración, la 

resistencia y la relajación en niños de tercero y cuarto grado en el 

Colegio Franco Peruano. 

 

- Al finalizar las veintisiete semanas, los niños expresaron que: además 

de haber aprendido piezas para guitarra, ellos sentirían una mejora 

gradual en su lectura, postura e interpretación  

 

- En la Postura notaron mayor diferencia a como comenzaron el taller, 

también desarrollaron mayor fluidez melódica y rítmica en la lectura 

musical. 

 

     El trabajo de investigación realizado por Rabanal (2020) titulado “Estrategias 

pedagógicas musicales utilizadas para el desarrollo integral de niños de cuatro y 

cinco años en el curso de música en un colegio de Lima. Estudio de Caso.”. 

Investigación aplicada efectuada en la Pontifica Universidad Católica del Perú 

para la obtención de la Licenciatura en Música, siendo esta, una investigación 
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cualitativa usa como instrumento un cuestionario y una guía de observación en la 

cual se concluye que:  

- Los recursos multimedia en el dictado de clases de música se ha vuelto 

una herramienta obligatoria. Existen en la actualidad canales de 

YouTube, así como páginas orientadas a la producción de un material 

de corte educativo musical de contenido muy didáctico y completo 

donde los niños y niñas pueden aprender acerca de los aspectos 

musicales tales como melodía y ritmo. Es importante una selección 

correcta en dicho material, ya que se encuentran videos de múltiple 

dificultad que son necesarios analizar previamente para que puedan 

funcionar cada vez mejor en el grupo de niños con el que está 

trabajando.  

- La iniciación musical en niños y niñas de cuatro a cinco años en la 

lectura musical, favorece actividades que facilitan su desarrollo motor, 

emocional y cognitivo en el niño. Esto solo se logra a través de la 

ejecución de ritmos básicos y la entonación de la escala de DO; asi 

también el reforzamiento positivo de logros alcanzados por el 

estudiante. 

 

 

Mamani, (2019), realizó una investigación titulada, “La Lectura musical y el 

aprendizaje en la sub área de música en los alumnos de la institución educativa 

secundaria “Túpac Amaru” centro poblado de Curayllo distrito de Arapa 2016” 

tesis para obtener la licenciatura en educación artística con mención en música, 

en la ESFA pública Juliaca,  estudio de tipo aplicado que utiliza el diseño Cuasi 

experimental y cuenta con una muestra de 36 estudiantes, usa la encuesta y el test 

como técnica de observación, y la ficha de observación, ficha de encuesta y prueba 

como instrumento en la obtención de datos, llegando a las conclusiones siguientes: 

 

- La influencia del lenguaje musical aplicada al aprendizaje es positiva 

y directa, en los estudiantes del 4to año de la I.E. Secundaria Túpac 

Amaru –Curayllo. Tal como se demuestra, en donde el Pre-Test del 

G.E. es 35% del total de la muestra tienen calificaciones reprobatorias; 

una vez aplicado el experimento de lenguaje musical, el 90% obtuvo 
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calificaciones aprobatorias mientras que el 10% fueran excelentes. No 

contamos con alumnos reprobados. De esta manera se confirma la 

tercera hipótesis específica de la presente Investigación. 

- Por medio de reultados obtenidos en la investigación, se llega a 

demostrar que el dominio del lenguaje musical influye de manera 

positiva y directa al aprendizaje, en la rama de Educación Artística de 

los estudiantes del cuarto grado, en dos secciones de la I.E.  Secundaria 

Tupac Amaru de Curayllo al finalizar el 3er. trimestre del año 

académico. 

 

       La investigación elaborada por Jiménez (2014) titulada “Relación entre la 

aptitud musical y el rendimiento en la asignatura de música de los estudiantes del 

sexto grado nivel primario, modalidades menores del colegio América del Callao, 

distrito de Bellavista, provincia del Callao, año 2010”. Investigación descriptiva 

realizada en el Conservatorio Nacional de Música (hoy Universidad Nacional de 

Música) para obtener la licenciatura en Música y en la cual se concluye que:  

 

- Al porcentaje de 42,9% los alumnos solfean con algunos problemas en 

la Clave de sol con sus valores y notas musicales respectivas y en este 

porcentaje además, los alumnos mantienen un Pulso un poco estable 

cuando realizan el solfeo hablado. Mientras que el 54,3% de los 

alumnos observados solfean en Clave de G dos notas: La y Do; y de 

manera contraria pasa con las notas musicales de: Mi y Fa, que no son 

solfeadas en la clave el Sol en un 42,9% y 48,6% los alumnos solfean 

solo una nota musical en la clave de G: Re y Sol, así como los alumnos 

en un 51,4% solfean una sola nota en clave el sol: Re y Si. 

 
1.4 Justificación de la investigación. 

El valor práctico del estudio radica en la excelencia en la formación musical, 

sobre todo en los primeros años, como lo es en la sección preparatoria FOTEM, 

parte entre otras cosas, de una adecuada fluidez en la lectura musical, como si 

estuviera leyendo textos literarios.  

La presente investigación se justifica porque al determinar cuáles son los 

procedimientos que los estudiantes utilizan para la lectura musical pretende, más 
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adelante mejorar el nivel de los alumnos para el desarrollo de los contenidos 

propios de su especialidad: el piano. 

Unificar criterios de enseñanza del lenguaje musical adaptados a la 

ejecución instrumental en piano, siendo este un instrumento base para todos los 

otros instrumentistas y músicos en general. 

Mejorar así la calidad de las presentaciones de fin de ciclo en el 

desenvolvimiento que es reflejo de su formación musical en la que convergen, 

sus pensamientos, expresiones y emociones.  

La trascendencia institucional e implicancia práctica del arte musical se 

determina porque atiende el bajo rendimiento presentado por algunos alumnos 

por falta capacidades en relación al tiempo de preparación requerido para cada 

presentación y esto a su vez se ve reflejado en la falta de público asistente a los 

conciertos de música clásica catalogándola de aburrida. 

De esta manera contribuyendo a la formación de músicos no únicamente 

en lo académico sino también con sentido de visión y misión en la sociedad.  

A partir de la metodología científica, se permitió conocer el mundo mejor, y el 

solucionar problemas concretos de los diferentes ámbitos de la realidad con la 

finalidad de mejorar al ser humano sus formas de vida. El arte y la educación 

artística, es un ámbito de la realidad que puede ser abordado científicamente, son 

solamente para conocerlo, sino principalmente para dar solución a los diferentes 

problemas que en la formación artística puede encontrarse.  

Esto se desprende también de la realización de la presente investigación. 

Justamente, al conocer las técnicas y  procedimientos utilizados en la lectura 

musical nos permite incorporar nuevos elementos para potenciar su enseñanza 

en etapa temprana, tal como concluye nuestra investigación, nos demuestra la 

utilidad del metodo científico para solucionar las dificultades de la educación 

musical.  

El método científico, tal y como lo hemos utilizado en nuestra 

investigación, puede permitir, según queda demostrado de las conclusiones de 

esta investigación, identificar los métodos y técnicas que nos permitan la más 

óptima formación musical de los niños y adolescentes. Esto no solamente en la 

educación superior, que es donde se ambienta nuestra investigación, sino en la 

misma educación básica, en donde la formación artística, pero específicamente 
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la educación musical, presenta necesario resolver mediante el uso de la 

metodología científica. 

Teóricamente el estudio se efectúa con el objeto de contribuir al 

conocimiento ya existente en el área de la educación musical, específicamente 

acerca del uso de diferentes metodologías para mejorar la enseñanza musical. 

Dentro de este campo, uno de los campos menos tratados en nuestro medio, es 

el de enseñanza de la lectura musical.  

La mayor parte de docentes hacen uso de metodologías antiguas 

formuladas por expertos extranjeros, especialmente europeos, pero urge la 

necesidad de realizar investigaciones en nuestra realidad peruana, son la 

finalidad de adecuar las metodologías foráneas a nuestra realidad, y de esta 

manera contribuir al desarrollo teórico de la metodología musical en general. En 

esa línea se orienta nuestra investigación, puesto que sus resultados podrán 

ordenarse de manera sistemática en una propuesta para incorporarse como nuevo 

conocimiento en las ciencias de la educación, y específicamente en la educación 

musical, debido a que su identificación sirve para mejorar de forma significativa 

la enseñanza del lenguaje musical. 

 

1.5 Objetivos de la investigación. 

 

1.5.1 Objetivo general. 

- Determinar los niveles de logro en los que se encuentran los 

procedimientos de lectura musical que utilizan los estudiantes del 

Programa de Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio 

Regional de Música del Norte Público Carlos Valderrama durante el 

semestre académico 2021 
 

 

1.5.2 Objetivos específicos. 

- Identificar los niveles de logro de la lectura rítmica que utilizan los 

estudiantes del Programa de Formación Temprana (FOTEM) del 

Conservatorio Regional de Música del Norte Público Carlos 

Valderrama durante el semestre académico 2021 
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- Identificar los niveles de logro de la lectura endecagrama que utilizan 

los estudiantes del Programa de Formación Temprana (FOTEM) del 

Conservatorio Regional de Música del Norte Público Carlos 

Valderrama durante el semestre académico 2021 

- Identificar los niveles de logro de la transposición mental que utilizan 

los estudiantes del Programa de Formación Temprana (FOTEM) del 

Conservatorio Regional de Música del Norte Público Carlos 

Valderrama durante el semestre académico 2021 
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CAPÍTULO II: MARCO TEÓRICO 
 

2.1 Bases teóricas-científicas. 

 

2.1.1 Procedimientos de lectura musical. 

 

Está definida por técnicas de lectura melódica y rítmica, donde la 

partitura viene a ser su representación gráfica y en su lectura participan 

varios factores: el ritmo, la entonación, el proceso cognitivo relacionado 

con el conocimiento en la teoría del lenguaje musical. Agustín (2014) 

 

2.1.2 La lectura musical. 

 

La lectura musical viene a ser una habilidad para solfear una partitura, 

semejante a cuando una persona lee cualquier libro. Solfear debería ser 

como leer el periódico o cualquier: al ver una partitura y entender lo que 

significa; entonar una melodía sin acompañamiento; observar una obra 

sin ayuda extra, teniendo una idea de cómo suena y entenderla. Eso es 

solfear. 

Según Fraser (1992) Leer música sería identificar un signo escrito, 

recordar cómo suena y ejecutarlo. Debemos ver el ritmo, sentirlo y oírlo, 

al igual que una melodía, una armonía o una tonalidad. La teoría es muy 

importante, pero esta por si sola no elevará el nivel de lectura. Tendría 

que establecerse un nexo entre los signos de una página y lo que se 

escucha, y entre el instrumento y el oído; el alumno ve, escucha en su 

oído interno, lo comprende y luego recién toca. 
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2.1.3 Dimensiones de la lectura musical. 

 

2.1.3.1 Lectura rítmica. 

En la lectura rítmica se debe tener claridad en la métrica, las direcciones 

y los acentos. Distinto es hacer negras en cuatro cuartos y con un patrón 

tético, que hacer lo mismo en un patrón en anacrusa. Para poder 

diferenciarlas es relevante que el ritmo lo sienta en su cuerpo, sea 

moviendo el cuerpo, usando las manos o pies para marcar el tiempo. 

Sani (s/a) 

 

2.1.3.1.1 Elementos. 

 

A. Partitura. 

 

La Partitura indica, por medio de su lenguaje propio, identificado 

como sistema de notación, cómo se debe interpretar una composición. 

Esta contiene generalmente instrucciones para un solo instrumento, 

para una obra entera cuando ésta es para un solista, o una parte cuando 

se trata de un score orquestal y sus particelas. Cuando presenta una 

obra completa, que involucra otras voces o instrumentos, se le llama 

parte principal o solista. 

La partitura equivale al lenguaje escrito en la música y aprender a 

leerla es similar a estudiar de un idioma extranjero. 

 

 

 

B. La notación rítmica. 

 

Conocemos cómo se escribe la nota a interpretar, pero también debemos 

determinar su duración, para ello, debemos primero reconocer la cifra 

indicadora de compás y las figuras musicales. (Ezaine, Meléndez y 

Palomino, 2010): 
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Figura 1.1 

Figuras musicales.  

Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-

3513.html 

Como se aprecia, cada figura dura la mitad que la figura anterior. Por 

ejemplo podemos visualizar dicho ejemplo, en el siguiente fragmento 

musical, observamos 2 patrones rítmicos distintos, en la voz superior se 

forma con cuatro negras y en el bajo con dos blancas. Mientras la negra 

dura como media blanca, tocamos 2 negras por 1 blanca (Ezaine, 

Meléndez y Palomino, 2010). 

Figura 1.2 

Patrones rítmicos.  

Figura Nombre duración 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
 

 
 
 

 

Cuadrada 
 
Redonda 
 
 
Blanca 
 
 
Negra 
 
 
Corchea 
 
 
Semicorchea 
 
 
Fusa 
 
 
 
Semifusa 

Equivalente a 2 redondas 
 
Equivalente a 2 blancas 
O media cuadrada 
 
Equivalente a 2 negras 
O media redonda 
 
Equivalente a 2 corcheas 
O media blanca 
 
Equivalente a 2 semicorcheas 
O media negra 
 
Equivalente a 2 fusas 
O media corchea 
 
Equivalente a 2 semifusas 
O media semicorchea 
 
 
Media Fusa 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

 

Cuando se escriben semifusas, fusas, semicorcheas y corcheas, se 

agrupa en un solo corchete para facilitar su lectura; como en los 

ejemplos siguientes: 

Figura 1.3 

Agrupación de corchetes.  

 

 

 

Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

 

C. El compás. 

 

       El patrón rítmico en la música viene a ser el compás, sirve para 

agrupar un grupo de pulsos o de tiempos indicados al comienzo del 

pentagrama. Este sirve para marcar el ritmo y el desarrollo en una obra. 

(Ezaine, Meléndez y Palomino, 2010). 

En la música existen varios patrones rítmicos. Estos se agrupan en 

pulsos o tiempos, en grupos de cuatro, tres o de dos. Por esta razón 

existen también compases de dos, tres y cuatro pulsos o tiempos, hay 

otros tipos de compases menos comunes como son los de cinco y siete 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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tiempos o pulsos; sin embargo, nos encontramos con compases de 12 

pulsos como en la música de origen flamenco (Ezaine, Meléndez y 

Palomino, 2010). 

 

D. El puntillo. 

Viene a ser un signo que agregándolo a una figura musical aumenta la 

mitad de su valor de duración. Por ejemplo, si tenemos una redonda, 

esta equivale a 2 blancas, pero si le agregamos un puntillo sumará a 

su valor hasta ser el de 3 blancas por haber agregado la mitad de su 

duración. En la siguiente tabla se grafica este concepto: 

Figura 1.4 

Sin y con puntillo.  

Sin puntillo Con puntillo 

Figura Equivalencia Figura Equivalencia 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

 

 

E. La ligadura. 

 La ligadura añade el valor de una figura a otra 

 

 

Figura 1.5 

Equivalencia de compases. 

 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

 

En el ejemplo anterior podemos apreciar en el 1er. compás una ligadura 

entre una negra y una corchea, de tal forma que todo el compás sea de 

2 tiempos. Mientras que en el 2do compás se puede apreciar una negra 

con punto que equivale a 3 corcheas, y el total es también de dos 

tiempos. El 1er. compás equivale en tiempos al segundo compás. 

(Ezaine, Meléndez y Palomino, 2010). 

 

F. Unidad de tiempo y compás. 

 

Es una figura que ocupa un pulso en un compás mientras que la unidad 

de compás ocupa la totalidad del mismo. En la siguiente tabla se pueden 

apreciar los distintos compases con su unidad de tiempo y su respectiva 

unidad de compás. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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Figura 1.6 

Unidad de tiempo y compás. 

 

Compás 

Unidad de tiempo Unidad de compás 

2 

4 

3 

4 

4 

4 

2 

2 

 

3 

2 

4 

2 

 

2 

8 

 

3 

8 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

 

 

 

 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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G. Los silencios. 

 

Cada figura musical tiene un silencio de igual duración, lo cual nos 

señala que en vez de tocar esa nota se considere un silencio que dura 

como si fuese la nota tocada conforme al compás utilizado. (Ezaine, 

Meléndez y Palomino, 2010). 

El siguiente cuadro muestra los signos para identificar los silencios: 

 

 

 

 

Figura 1.7 

Simbología de silencios. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

Figura Silencio 

Cuadrada   

Redonda   

Blanca 
  

Negra 
  

Corchea 
  

Semicorchea 
  

Fusa 
  

Semifusa 
  

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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H. Las células rítmicas básicas y su explicación. 

 

Las diferentes maneras de mezclar corcheas y semicorcheas y han 

dado a las células o grupos rítmicos básicos. Aprender dichas células 

o grupos rítmicos nos brindará mayor fluidez en la lecto-escritura 

musical, gracias a que aparecen en diferentes maneras de combinar, 

con sus diferentes variantes que incluyen silencios y ligaduras. 

Cada célula equivale a una negra, como viene a ser la unidad de 

tiempo por defecto en los compases simples. De igual manera 

podemos convertir las semicorcheas en corcheas y las corcheas en 

negras para obtener el mismo tipo de subdivisión con otros valores 

más grandes. 

a. La galopa. 

 Es la combinación en el siguiente orden: 1 corchea y luego 2 

semicorcheas. Su reproducción suena similar al galope de un 

caballo al ejecutarlo rápidamente. 

Figura 1.8 

Galopea. 

 
Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

 

Al momento de visualizar dichos patrones rítmicos, podemos 

aplicar como base cuatro semicorcheas seguidas que caben en 

una negra (a veces llamada cuartina) y reemplazar algunas de 

estas semicorcheas por algunos silencios: 

Figura 1.9 

La galopea en semicorpchea. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

 

 

Figura 1.10 

Galopa, otra manera de graficarla basada en la cuartina 

 
Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 
 

Existe también la Galopa invertida, que viene a ser la misma figura, 

pero de disposición invertida, es decir: dos semicorcheas y luego una 

corchea. Podemos también escribirla con silencios, como en el 

siguiente ejemplo: 

Figura 1.11 

Galopa invertida  

 

 
Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

 

b. El saltillo. 
En el caso del Saltillo podemos encontrar una corchea con una 

semicorchea, de esta manera, la corchea con puntillo equivale a 3 

semicorcheas de las 4 que caben en una negra. 

 

 

 

 

 

Figura 1.12 

Saltillo desde los silencios. 

 

 

 
Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 
       Al momento de ejecutar dichas células ritmicas, es importante 

mantenerla duración completa de la corchea con puntillo.      

 

Saltillo invertido viene a ser la célula rítmica invertida de partida: una 

semicorchea, mas una corchea con puntillo. 

Figura 1.13 

Saltillo invertido con silencios. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html


35 
 

 

 
Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 
 

c. La sincopa. 

       Por lo general se trata de un patrón rítmico en donde se 

acentúa un tiempo que usualmente es débil (cuarta o segunda 

nota de un grupo de cuatro tiempos), y se extiende hasta el 

tiempo fuerte. 

       A Diferencia del contratiempo que, no lleva esta extensión, 

lo cual genera efectos diferentes.  

Ahora nos centramos en la síncopa en que se genera este 

fenómeno en su interior: primero una semicorchea, luego una 

corchea seguida de otra semicorchea. 

 

Figura 1.14 

La sincopa. 

 

 
Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

 

         

d. El tresillo. 

Viene a ser la figura que nos permite insertar tres notas donde 

entran tiempos pares de 2 y 4. De esta manera, en un tresillo de 

corcheas, se debe insertar tres corcheas donde entran solo dos. 

Figura 1.16 

Compás de 4/4 lleno de tresillos. 

 

 
Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

 

e. La corchea swing. 

Cuando aparece la palabra «Swing» en la partitura, las corcheas 

se deben leer de otra manera: primero, divide todo en tresillos y 

se coloca un silencio en medio, tal como se aprecia en la imagen 

siguiente: 

Figura 1.17 

La corchea swing. 

 
Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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Estas, se escriben de forma normal. Lo que significa que , una 

frase cualquiera escrita con dos corcheas y que tenga a inicio la 

indicación de Swing, se leerá tal como mostramos en la imagen 

anterior:una corchea «larga» (o lo que serian a dos corcheas de 

tresilllo) y una corchea «corta» (equivalente a una corchea de 

tresillo). Soto, F. (2020) 

 

2.1.3.2 Lectura en endecagrama. 

 

Tormo (2015) define el endecagrama como un sistema nuevo de 

ortografía musical: 

       El endecagrama se refiere a las innovaciones en la ortografía 

musical y que concierne sólo a la manera de escribir en la partitura las 

claves, el compás y la armadura. La utilización de estas innovaciones 

es, la aplicación de las teorías que desarrolló con sus estudiantes en el 

Conservatorio durante las clases de Transportación, Repentización, 

Bajo cifrado, y Reducción de la partitura, efectuadas al piano. 

De esta manera se confirma la finalidad o el origen practico y 

pedagógico de estas reformas. 

Por otro lado, el Endecagrama es la unión de dos pentagramas, el 

de la clave de G y F y se emplea para el entrenamiento en lectura 

melódica en ambas claves. Asimismo, para comprender la ubicación y 

la altura exacta de las notas en claves de Do tercera línea, Fa y Sol 

(“Mundo Clave”) (Mundo Clave, 2016) 

Figura 1.18 

El endecagrama. 

Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-

3513.html 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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Badano (2012) explica que para saber la entonación y la altura de 

los sonidos que corresponden a las notas musicales usamos el 

endecagrama que se configura mediante once líneas y sus respectivos 

espacios, de allí proviene su nombre. Cuenta con cinco líneas en la parte 

superior (clave de sol) para las voces agudas, y con cinco líneas debajo 

de ellas (clave de Fa) para las voces más bajas. Cada grupo de cinco 

líneas se llama pentagrama y están separados por una línea adicional 

central donde se encuentra el Do.”  

 Grüner (s.f.) describe el endecagrama como la unión de claves o 

llaves más usadas: la de Fa y la de Sol. 

Es el esquema que se emplea para escribir en piano, y abarca todas 

las alturas posibles del sonido, de la nota más graves a la más aguda. 

 

A. Elementos. 

 

a. Pentagrama. 

Está conformado por 5 líneas y 4 espacios donde se ubican las notas 

musicales. 

 

Figura 1.19. 
Pentagrama en clave Sol. 

 
Nota.  Rivera, A. (2020). Figuras y su duración. Un profesor. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-

3513.html 

  

El término pentagrama proviene del griego: penta que significa cinco y 

grama significa escrito. Estas 5 líneas y sus respectivos espacios se 

deben aprender si se quiere a escribir, leer y ejecutar música. 

 

b. Las claves. 

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
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Lo primero que colocamos en el pentagrama es la llave o clave. 

Estas son en tres tipos pero las más usadas son las claves de Fa y 

Sol. 

La clave de Sol se usa más en instrumentos de registro agudo tales 

como la flauta, el violín, la trompeta y por otros de registro medio 

como la guitarra. Se representa así: 

 
La clave de Fa es usada en instrumentos de registro bajo como el 

fagot, el trombón, contrabajo y el violonchelo. Y se representa asi: 

 
La utilidad de la clave es porque nos permite ubicar las notas de la 

clave en el pentagrama. En la clave Sol la nota Sol se encuentra en la 

segunda línea: 

 
Podemos escribir notas en el resto de líneas y espacios del 

pentagrama de la siguiente forma: 

 
En el pentagrama anterior se encuentran las notas re, mi , fa, sol, la 

, si y do 

Para la clave de Fa la nota Fa se encuentra en la cuarta línea: 

 
podemos también añadir líneas adicionales para las notas más 

agudas o graves: 
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Para leer música es imprescindible saber leer rápido la nota que va 

en cada línea y espacio del pentagrama 

 

 

 

2.1.3.3 Transposición mental. 

 

A lo largo de la historia el transporte mental de la música se ha visto 

como una habilidad prodigiosa o solo de gente muy talentosa, por 

ejemplo, Mozart a la edad de 5 años, cuando hizo su primera gira, 

delante de los monarcas, demostraba esta habilidad tocando en 

cualquier tonalidad la pieza musical que le solicitaban. Hoy en día, esta 

habilidad se ha desarrollado en algunos instrumentistas de orquesta y 

banda, como por ejemplo la ejecución de la trompeta y clarinete en Bb, 

el Corno en Fa, ya que no se cuenta muchas veces con escritura 

específica transportada para estos instrumentos, los músicos, se ven en 

la obligación de realizar un transporte mental. 

García, A (2012) Doctora en Ciencias de la Música e Historia y 

Catedrática de Pedagogía Musical dice que el transporte musical 

consiste en la escritura e interpretación de una obra musical en otra 

tonalidad diferente. Modifica la altura de las notas, mas no los 

intervalos entre estas. Por eso, la obra musical se continúa reconociendo 

a pesar de sonar más alta o más baja. 
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CAPÍTULO III: MARCO METODOLÓGICO 

3.1 Hipótesis. 
 
3.1.1 Hipótesis general. 

 
Hi= Los procedimientos de lectura musical que utilizan los estudiantes 

del Programa de Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio 

Regional de Música del Norte Público Carlos Valderrama durante el 

semestre académico 2021, se ubican en un nivel de inicio. 

H0= Los procedimientos de lectura musical que utilizan los estudiantes 

del Programa de Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio 

Regional de Música del Norte Público Carlos Valderrama durante el 

semestre académico 2021, no se ubican en un nivel de inicio. 

 

3.1.2 Hipótesis específica. 
 

H1= La lectura rítmica que utilizan los estudiantes del Programa de 

Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Música del 

Norte Público Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021, se 

ubica en un nivel de inicio. 

H0= La lectura rítmica que utilizan los estudiantes del Programa de 

Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Música del 

Norte Público Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021, no 

se ubica en un nivel de inicio. 

H2= La lectura en endecagrama que utilizan los estudiantes del Programa 

de Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Música 

del Norte Público Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021, 

se ubica en un nivel de inicio. 

H0= La lectura en endecagrama que utilizan los estudiantes del Programa 

de Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Música 

del Norte Público Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021, 

no se ubica en un nivel de inicio. 

H3= La transposición mental que utilizan los estudiantes del Programa de 

Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Música del 

Norte Público Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021, se 

ubica en un nivel de inicio. 
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H0= La transposición mental que utilizan los estudiantes del Programa de 

Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Música del 

Norte Público Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021, no 

se ubica en un nivel de inicio. 

 

3.2 Variables. 
 
3.2.1 Definición conceptual. 

 
A. Procedimientos de lectura musical. 

 

Está definida por técnicas de lectura melódica y rítmica, donde la 

partitura viene a ser la forma gráfica de representarla y en su lectura 

participan varios factores: el ritmo, la entonación, el proceso cognitivo 

relacionado con el conocimiento en la teoría del lenguaje musical. 

Agustín (2014) 

a. En la lectura rítmica se debe tener claridad en la métrica, las 

direcciones y los acentos. Distinto es hacer negras en cuatro cuartos y 

con un patrón tético, que hacer lo mismo en un patrón en anacrusa. 

Para poder diferenciarlas es relevante que el ritmo lo sienta en su 

cuerpo, sea moviendo el cuerpo, usando las manos o pies para marcar 

el tiempo. Sani (s/a) 

b. La lectura en endecagrama: Para Tormo (2015), El endecagrama se 

refiere a las innovaciones en la ortografía musical y que concierne 

sólo a la manera de escribir en la partitura las claves, el compás y la 

armadura. La utilización de estas innovaciones es, la aplicación de las 

teorías que desarrolló con sus estudiantes en el Conservatorio durante 

las clases de Transportación, Repentización, Bajo cifrado, y 

Reducción de la partitura, efectuadas al piano. 

c. La transposición mental: Según García, A (2012), el transporte 

musical consiste en la escritura e interpretación de una obra musical 

en otra tonalidad diferente. Modifica la altura de las notas, pero no los 

intervalos entre estas. Por eso, la pieza musical se sigue reconociendo 

a pesar de sonar más alta o más baja. 
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3.2.2 Definición operacional. 
 
A. Procedimientos de lectura musical. 

Consiste en identificar los procedimientos de lectura musical con 

respecto a lectura rítmica, lectura en endecagrama y transposición mental 

utilizados por los estudiantes de piano, a quienes se les aplicó un 

cuestionario sobre procedimientos de lectura musical. 
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3.3 Operacionalización de la variable. 
 

Tabla 3.1  

Operacionalización de la variable procedimientos de lectura musical 

Variable 
Definición conceptual Definición operacional Indicadores Escala de 

medición 
Procedimientos 
de lectura 
musical 
 

Son las de lectura melódica y 
rítmica, donde la partitura viene 
a ser su representación gráfica y 
en su lectura participan varios 
factores: el ritmo, la entonación, 
el proceso cognitivo relacionado 
con el conocimiento en la teoría 
del lenguaje musical. Agustín 
(2014) 

Consiste en identificar los procedimientos de 
lectura musical con respecto a lectura rítmica, 
lectura en endecagrama y transposición mental 
utilizados por los estudiantes de piano, a quienes se 
les aplicó un cuestionario sobre procedimientos de 
lectura musical. 

- Lectura musical 
 
Identifica y ejecuta el SALTILLO 
Identifica y ejecuta la GALOPA 
Identifica y ejecuta la SÍNCOPA 
Identifica y ejecuta el TRESILLO 
Identifica y ejecuta la CORCHEA SWING 

 

 
 

Escala  
Ordinal 

- Lectura en endecagrama 
 
Lee en clave de sol. 
Lee en clave de Fa. 
Lee en clave de Do tercera línea 
Lee en endecagrama 
 

- Transposición mental 
 

Transportan a la octava superior e inferior. 
Transportan a la segunda superior e inferior. 
Transportan a la quinta superior e inferior. 
 

Nota. Elaboración propia considerando el marco teórico  
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3.4 Población y muestra. 
 
3.4.1 Población. 

 

Según (Carrasco, 2017), la población viene a ser el conjunto que comprende 

las unidades que se van a análizar, también llamadas, elementos que 

corresponden al ámbito donde se desarrolla una investigación.  

 La población de esta investigación se conformó con todos los estudiantes 

de piano matriculados en FOTEM que en total son un número de 55. 

 Una característica de la población radica en que los estudiantes son de 

condición económica media a baja. A continuación, se detalla los datos la 

siguiente tabla. 

Tabla 3.2  
Distribución de la población. 

FOTEM H % M % Total % 
1 4 7% 8 15% 12 22% 
2 6 11% 8 15% 14 25% 
3 6 11% 6 11% 12 22% 
4 5 9% 4 7% 9 16% 
5 4 7% 3 5% 7 13% 
6 1 2% 0 0% 1 2% 

Total 26 47% 29 53% 55 100% 
 

                 Nota. Nómina de matrícula de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos 
Valderrama” 

 

3.4.2 Muestra y muestreo. 

La muestra viene a ser la selección de donde se toma la información del 

estudio donde se realiza la observación y medición de las variables 

consideradas. (Bernal, 2010c). Por las características de la población se 

asume el total poblacional. 

 Se usó el muestreo no probabilístico intencionado de carácter censal.  

Según Zarcovich (2005) el cual requiere la obtención de datos de una muestra 

que contiene el total del universo (por ser finita y pequeña) 
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3.5 Tipo de investigación. 
 

La presente investigación es de tipo básica y sus propósitos aplicativos no son 

inmediatos, ya que busca solo profundizar y ampliar los conocimientos científicos ya 

existentes sobre la realidad. Su objetivo de estudio lo constituyen teorías científicas,  

que las analiza para el perfeccionamiento de sus contenidos. (Carrasco, 2017) 

3.6 Diseño de investigación. 
 
En cuanto al diseño de la presente investigación ha sido descriptivo-transversal, pues se buscó 

especificar las dimensiones de una realidad, para luego irlas describiendo (Hernández-

Sampieri y Mendoza, 2018, p. 147).  

Además, la presente investigación fue no experimental y de corte transversal, pues se 

observaron los diferentes fenómenos en su entorno natural, sin manipulaciones, para 

analizarlos y posteriormente, para hacer inferencias (Hernández-Sampieri y Mendoza, 2018, 

p. 213); y transversal, porque se buscó describir las variables, recolectando los datos en un 

momento determinado (Hernández-Sampieri y Mendoza, 2018, p. 215). Su figura es la 

siguiente: 

Figura 3.1 

Diseño de investigación.  

M--------------------------------O1 

Nota. Elaboración considerando el marco teórico. 

Donde: 

M= Muestra no probabilística de los estudiantes de FOTEM 

O1= Procedimientos de lectura musical 

 

3.7 Procedimiento. 
 
- Se redactó cada uno de los puntos señalados en el esquema de informe de tesis 

alcanzado por el CRMNP “Carlos Valderrama” para la obtención de la 

Licenciatura en Educación Musical. 

- Se solicitó autorización a la dirección del CRMNP “Carlos Valderrama” para el 

desarrollo de la investigación. 
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- Se definió la muestra de estudio. 

- Se curso el consentimiento de informado a la muestra de estudio 

- Se aplicó el instrumento de recolección de datos, según hora y fecha establecido 

por dirección, considerando la disponibilidad de tiempo de los estudiantes. 

 

3.8 Técnicas e instrumentos de recojo de datos. 
 
3.8.1 Técnicas. 

Son los procedimientos o formas que emplea el investigador para el acopio 

de información de acuerdo al diseño de la investigación. Estas pueden ser 

diferentes para obtener la información. (Arias, 2006) 

A. Encuesta. 

Técnica que consiste en acopiar información a través de un instrumento 

diseñado con preguntas y respuestas alternativas. 

 

3.8.2 Instrumento de recojo de datos. 
 

A. Cuestionario para evaluar los procedimientos de lectura musical. 

El cuestionario tuvo como propósito evaluar los niveles de logro de los 

procedimientos de lectura musical que utilizan los alumnos del Programa 

de Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de 

Música del Norte Público Carlos Valderrama. 

El instrumento consta de tres dimensiones: lectura rítmica, lectura en 

endecagrama y transposición mental. 

El instrumento oscila entre 1 a 4 puntos, dando un total de 12 puntos 

como mínimo y 48 puntos como máximo. 

Las categorías diagnósticas consideradas para el instrumento están 

fundamentadas en las puntuaciones directas: En inicio (12-24), en 

proceso (25-36) y logrado (27-48) para la evaluación general de la escala.      

Mientras que para la evaluación de cada dimensión se consideró las 

siguientes categorías diagnósticas:  

Lectura rítmica: En inicio (05-10), en proceso (11-15) y logrado (16-

20) para la evaluación general de la escala.      

Lectura en endecagrama: En inicio (04-08), en proceso (09-12) y 

Logrado (13-16) para la evaluación general de la escala.      
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Transposición mental: En inicio (03-06), en proceso (07-09) y 

Logrado (10-12) para la evaluación general de la escala.      

 

Validez y confiabilidad. 

Validez. 

El cuestionario fue sometido al juicio de expertos para identificar la 

coherencia de redacción de cada uno de los ítems. Se usó el coeficiente 

de contenido de Hernández-Nieto (2002) para cuantificar la relevancia 

con respecto a la construcción de cada ítems. Éste consiente estimar el 

grado de según los expertos, de modo general y específico; además, se 

recomienda la aportación de entre tres y cinco expertos.  

Según Escurra (1988), el coeficiente de contenido puede tener valores 

que oscilen entre 0 y 1. Sin embargo, cuanto más cerca este del 1, mayor 

será la validez de contenido. Además, Hernández-Nieto (2002) 

recomienda mantener solo aquellos ítems con un CVC que sean 

superiores a 0.80. 

Así tenemos que el promedio obtenido a juicio de expertos para la guía 

de observación para evaluar los procedimientos de lectura musical fue de 

0.96; de lo que se inferir que el instrumento tiene validez y concordancia 

excelente. 

 

Confiabilidad. 

Es una prueba de medición de carácter estadístico que sirve para 

establecer cuanto exacto y consistente es un instrumento de recolección 

de datos.  Por la característica del instrumento de ser politómico se tuvo 

que someter a prueba de confiabilidad interna con Alpha de Cronbach, 

con la cual se determinó el cálculo de consistencia interna de cada uno 

con un valor mayor o igual a α:0.71 

Se aplicó una prueba piloto a una pequeña muestra de similares 

características a la que pertenece la investigación. Los datos fueron 

procesados en el programa estadístico SPSS-V 26 para determinar su 

puntuación; la puntuación obtenida para la guía de observación para 

evaluar los procedimientos de lectura musical fue de 0.93; por lo que se 

puede afirmar que el instrumento posee una confiabilidad muy alta.   
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3.9 Técnicas de procesamiento de datos. 
 
3.9.1 Análisis descriptivo. 

 

En la presente investigación se llevó a cabo el siguiente análisis 

descriptivo: 

 Se dio confiabilidad al instrumento de recolección de datos.  

 Se halló medidas de tendencia central. 

 Se elaboró tablas de distribución de frecuencia. 

 Se calculó frecuencias absolutas y relativas porcentuales. 

 Se elaboró figuras estadísticas. 

 Se realizó la respectiva descripción de las figuras estadísticas. 

3.9.2 Paquetes estadísticos empleados. 

- Los datos tuvieron que ser procesados con  técnicas estadísticas adecuadas, 

haciendo uso del software Excel 2021 y SPSS versión 26, de modo que se 

lograran resultados objetivos y confiables totalmente para las variables 

postura corporal y ejecución de la flauta dulce; esto permitió desarrollar 

cálculos estadísticos apropiados.  
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CAPÍTULO IV: RESULTADOS 

 

4.1 Resultados. 

A continuación, se presentan los resultados obtenidos luego de la aplicación de un 

cuestionario para evaluar los niveles de logro de los procedimientos de lectura 

musical durante la ejecución del piano. 

El instrumento presenta las siguientes características: 

 

Tabla 4.1. 

Características del cuestionario para evaluar los procedimientos de lectura musical. 

Dimensiones N° de Ítems Opciones de respuesta 

Lectura rítmica 5 Nunca (1) 
A veces (2) 

Casi siempre (3) 
Siempre (4) 

Lectura en endecagrama 4 

Transposición mental  3 

Categorías y rangos 

Para la variable Para la dimensión lectura rítmica 

 
 

En inicio [12-24] 
 
 

En proceso [25-36] 
 
 

Logrado [37-48] 

En inicio [05-10] 

En proceso [11-15] 

Logrado [16-20] 

Para la dimensión lectura en endecagrama 

En inicio [04-08] 

En proceso [09-12] 

Logrado [13-16] 

Transposición mental  

En inicio [03-06] 

En proceso [07-09] 

Logrado [10-12] 

Nota. Registro de datos. (ver anexo 3) 

  



 

51 
 

Tabla 4.2.  

Distribución de los niveles logro de los procedimientos de lectura musical durante la 

ejecución del piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama”-

2021 

Niveles de logro Frecuencia Porcentaje Porcentaje 
válido 

Porcentaje 
acumulado 

Logrado 0 0% 0% 0% 
En proceso 15 27% 27% 27% 
En inicio 40 73% 100% 100% 
  55 100%   
Nota. Registro de datos (ver anexo 3) 

 

Descripción. En la tabla 4.2 y figura 4.1 se puede observar que el 0% (00) de los 

estudiantes de FOTEM se ubica en un nivel logrado, el 27% (15) se ubica en un nivel 

de proceso y el 73% (40) se ubica en un nivel de inicio con respecto a los 

procedimientos de lectura musical durante la ejecución del piano. 

 

Figura 4.1.  

Distribución de los niveles logro de los procedimientos de lectura musical durante la 

ejecución del piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama”-

2021

 
Nota. Tabla 4.2 
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Tabla 4.3.  

Distribución de los niveles logro de la lectura rítmica durante la ejecución del piano 

de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama”-2021 

Niveles de logro Frecuencia Porcentaje Porcentaje 
válido 

Porcentaje 
acumulado 

Logrado 0 0% 0% 0% 
En proceso 10 18% 18% 18% 
En inicio 45 82% 100% 100% 
  55 100%   
Nota. Registro de datos (ver anexo 3) 

 

Descripción. En la tabla 4.3 y figura 4.2 se puede observar que el 0% (00) de los 

estudiantes de FOTEM se ubica en un nivel logrado, el 18% (10) se ubica en un nivel 

de proceso y el 82% (45) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la lectura rítmica 

durante la ejecución del piano. 

 

Figura 4.2.  

Distribución de los niveles logro de la lectura rítmica durante la ejecución del piano 

de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama”-2021 

 

 
Nota. Tabla 4.3 
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Tabla 4.4.  

Distribución de los niveles logro de la lectura endecagrama durante la ejecución del 

piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama”-2021 

Niveles de logro Frecuencia Porcentaje Porcentaje 
válido 

Porcentaje 
acumulado 

Logrado 0 0% 0% 0% 
En proceso 15 27% 18% 18% 
En inicio 40 73% 100% 100% 
  55 100%   
Nota. Registro de datos (ver anexo 3) 

 

Descripción. En la tabla 4.4 y figura 4.3 se puede observar que el 0% (00) de los 

estudiantes de FOTEM se ubica en un nivel logrado, el 27% (10) se ubica en un nivel 

de proceso y el 73% (40) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la lectura 

endecagrama durante la ejecución del piano. 

 

Figura 4.3.  

Distribución de los niveles logro de la lectura endecagrama durante la ejecución del 

piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama”-2021 

 
Nota. Tabla 4.4 
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Tabla 4.5.  

Distribución de los niveles logro de la transposición mental durante la ejecución del 

piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama”-2021 

Niveles de logro Frecuencia Porcentaje Porcentaje 
válido 

Porcentaje 
acumulado 

Logrado 3 5% 0% 0% 
En proceso 18 33% 18% 18% 
En inicio 34 62% 100% 100% 
  55 100%   
Nota. Registro de datos (ver anexo 3) 

 

Descripción. En la tabla 4.5 y figura 4.4 se puede observar que el 5% (3) de los 

estudiantes de FOTEM se ubica en un nivel logrado, el 33% (18) se ubica en un nivel 

de proceso y el 62% (34) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la transposición 

mental durante la ejecución del piano. 

 

Figura 4.4.  

Distribución de los niveles logro de la transposición mental durante la ejecución del 

piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama”-2021 

 
Nota. Tabla 4.5 
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4.2 Discusión de resultados. 

En la tabla 4.2, se puede observar que el 0% (00) de los estudiantes de FOTEM se 

ubica en un nivel logrado, el 27% (15) se ubica en un nivel de proceso y el 73% 

(40) se ubica en un nivel de inicio con respecto a los procedimientos de lectura 

musical durante la ejecución del piano. 

Estos hallazgos coinciden con lo encontrado por Ramírez (2018) con su 

investigación: Guía didáctica para el aprendizaje de la lectura musical en los 

estudiantes del taller de banda de la I. E. P. “San Luís Gonzaga”, Huánuco 2018, 

en donde se encontró a partir del análisis de las frecuencias y porcentajes de los 

índices de estudio, que el 100% (12 estudiantes) se encontraban en un nivel de 

inicio respecto a la lectura musical. Se debe considerar que la lectura musical es 

la capacidad para leer una partitura, similar a lo que para cualquier persona es el 

leer un libro. 

 

En la tabla 4.3, se puede observar que el 0% (00) de los estudiantes de FOTEM se 

ubica en un nivel logrado, el 18% (10) se ubica en un nivel de proceso y el 82% 

(45) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la lectura rítmica durante la 

ejecución del piano. 

Estos datos coinciden con lo hallado por Dávila (2017) en su tesis: Guía 

de lectura musical, dirigida al taller de banda de música de la I.E. N° 16001 Ramon 

Castilla y Marquesado, donde encontró que todos los 30 estudiantes, la frecuencia 

relativa simple porcentual, nos indica que ningún estudiante puede leer 

excelentemente los ejercicios propuestos, por lo tanto: el 13.3% alcanzó a llegar 

al nivel bueno, el 6.6% alcanzó un nivel regular, y la mayoría en 80.1% su nivel 

de lectura rítmica es deficiente.  

En la lectura rítmica se debe tener claridad en la métrica, las direcciones y 

los acentos. Distinto es hacer negras en cuatro cuartos y con un patrón tético, que 

hacer lo mismo en un patrón en anacrusa. 

 

En la tabla 4.4, se puede observar que el 0% (00) de los alumnos de FOTEM se 

ubica en un nivel logrado, el 27% (10) se ubica en un nivel de proceso y el 73% 

(40) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la lectura endecagrama durante 

la ejecución del piano. 

Para Tormo (2015)  El endecagrama se refiere a las innovaciones en la 
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ortografía musical y que concierne sólo a la manera de escribir en la partitura las 

claves, el compás y la armadura. Siendo esta dificultad la que se ha detectado en 

los estudiantes de FOTEM y que deberá ser subsanada para mejor su ejecución 

musical en piano. 
 

En la tabla 4.5, se puede observar que el 5% (3) de los estudiantes de FOTEM se 

ubica en un nivel logrado, el 33% (18) se ubica en un nivel de proceso y el 62% 

(34) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la transposición mental durante 

la ejecución del piano. 

Para García, A (2012) el transporte musical consiste en la escritura e 

interpretación de una obra musical en otra tonalidad diferente. Modifica la altura 

de las notas, mas no los intervalos entre estas. Por eso, la obra musical se continúa 

reconociendo a pesar de sonar más alta o más baja. Tal como se evidencia en los 

resultados la transposición mental, sigue siendo una de las mayores dificultades 

que se observa en los estudiantes de FOTEM y que deberá ser corregido, ya que 

de este modo se asegura la transferencia de los conocimientos al momento de 

ejecutar musicalmente el piano. 
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CONCLUSIONES 

 

- Los niveles de logro en que se encuentran los procedimientos de lectura musical que 

utilizan los alumnos del Programa de Formación Temprana (FOTEM) del 

Conservatorio Regional de Música del Norte Público Carlos Valderrama durante la 

ejecución del piano, se encuentran en un nivel de inicio 

- Los niveles de logro en que se ubican la lectura rítmica que utilizan los alumnos del 

Programa de Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Música 

del Norte Público Carlos Valderrama durante la ejecución del piano, se ubican en un 

nivel de inicio 

- Los niveles de logro en que se identifican la lectura en endecagrama que utilizan los 

alumnos del Programa de Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional 

de Música del Norte Público Carlos Valderrama durante la ejecución del piano, son de 

nivel de inicio 

- Los niveles de logro que se obtienen en la transposición mental que utilizan los 

alumnos del Programa de Formación Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional 

de Música del Norte Público Carlos Valderrama durante la ejecución del piano, están 

en un nivel de inicio 
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SUGERENCIAS 

       

Se recomienda al director del programa preparatorios de FOTEM: 

- Reforzar la lectura musical en los estudiantes con la incorporación de procedimientos 

de lectura rítmica tales como las células rítmicas básicas. 

- Fortalecer la lectura melódica en los estudiantes mediante el uso del endecagrama y 

los textos que cuenten con este contenido desde sus primeras lecciones.  

- Fortalecer la lectura melódica en los estudiantes mediante el uso del endecagrama y 

los textos que cuenten con el mencionado contenido desde sus primeras lecciones. 
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Anexo 1. Instrumento de recolección de datos. 
Cuestionario para evaluar los procedimientos de lectura musical. 

 

Instructivo: 

Apreciado estudiante, el siguiente cuestionario tiene como propósito determinar el nivel, 

de modo general y específico, en que te encuentras respecto a los procedimientos que 

utilizas de lectura musical, por ello responde con sinceridad a cada uno de los ítems 

propuestos. 

Valoración: 

1= Nunca 

2= A veces 

3= Casi siempre   

4= Siempre 

N° CRITERIOS Siempre  

4 

Casi siempre 

3 

A veces 

2 

Nunca 

1 

TOTAL 

 LECTURA RITMICA      

1.  identificas y ejecutas el Saltillo.      

2.  identificas y ejecutas la galopa.      

3.  Identificas y ejecutar la 
síncopa. 

     

4.  Identificas y ejecutas el tresillo.      

5.  Identificas y ejecutas la corchea 
swing. 

     

 LECTURA EN 
ENDECAGRAMA 

     

6.  Utilizas el procedimiento de 
lectura en Clave de Sol. 

     

7.  Utilizas el procedimiento de 
lectura en clave de Fa. 

     

8.  Utilizas el procedimiento de 
lectura en clave de Do 3era 
línea. 

     

9.  Utilizas el procedimiento de 
lectura en el endecagrama. 

     



 

63 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 TRANSPORTE MUSICAL      

10.  Utilizas el procedimiento de 
transporte a la octava superior e 
inferior. 

     

11.  Utilizas el procedimiento de 
transporte a la segunda superior 
e inferior. 

     

12.  Utilizas el procedimiento de 
transporte a la quinta superior e 
inferior. 
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Ficha técnica  

Descripción: 

Características Descripción 

1.Nombre del instrumento • Cuestionario para evaluar los 

procedimientos de lectura musical. 

2. Dimensiones que mide • Lectura rítmica 

• Lectura en endecagrama 

• Trasposición mental 

3. Total de indicadores • 12 indicadores 

4.Tipo de puntuación  • Numérica 

5. Valoración total   • 48 puntos 

6.Tipo de administración • Directa  

7.Tiempo de administración • 10 minutos por cada estudiante 

8. Constructo que evalúa  • Postura corporal 

9. Área de aplicación • Educación Musical 

10. Soporte • Lápiz, papel, borrador,  

11.Fecha de elaboración  • Octubre 2021 

12. Autor • Marquina Alván, Iván Henzel 

13. Validez • Criterios de expertos 
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Matriz de valoración general y específica 

de los procedimientos de lectura musical 

Niveles de logro de los procedimientos de lectura musical 
Variable Total de ítems Puntaje Escala Valoración 

Procedimientos de 
lectura musical 12 48 

Logrado 37-48 
En proceso 25-36 
En inicio 12-24 

Dimensiones de los procedimientos de lectura musical 

Dimensión Total de 
ítems Puntaje Escala Valoración 

Lectura rítmica 5 20 
Logrado 16-20 

En proceso 11-15 
En inicio 05-10 

Lectura en 
endecagrama 4 16 

Logrado 13-16 
En proceso 09-12 
En inicio 04-08 

Transposición 
mental 3 12 

Logrado 10-12 
En proceso 07-09 
En inicio 03-06 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

66 
 

CONSTANCIA DE VALIDACIÓN-EXPERTO 1 

 

Yo, SAMUEL GERARDO CHÁVEZ CAMPOS, con Documento Nacional de 

Identidad Nº 44185606  de profesión Licenciado en MUSICA, labor que ejerzo 

actualmente como DOCENTE DE PREGRADO DE LA UNIVERSIDAD PRIVADA 

ANTENOR ORREGO. 

Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de Validación el 

Instrumento denominado: CUESTIONARIO PARA EVALUAR LOS 

PROCEDIMIENTOS DE LECTURA MUSICAL DE MODO GENERAL Y 

ESPECÍFICO, a los efectos de su aplicación a estudiantes de secundaria de FOTEM del 

CRMNP “Carlos Valderrama” 

Considerando los siguientes indicadores y escala de valores propuestos para la 

revisión de cada uno de sus ítems. 

 

INDICADORES 

Coherencia 

El ítem mide alguna variable/categoría presente en el cuadro de 

congruencia metodológica 

Claridad El ítem es claro (no genera confusión o contradicciones) 

Escala 

El ítem puede ser respondido de acuerdo a la escala que presenta el 

instrumento 

Relevancia 

El ítem es ítem relevante para cumplir con las preguntas y objetivos de 

investigación 

   
ESCALA DE VALORES 

1=Inaceptable   2= Deficiente  3= Regular  4= Bueno  5= Excelente 
           

Ítem Indicadores generales Observaciones 
Evaluación 

1 2 3 4 5 

1 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

2 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

3 Coherencia       X 
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Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

4 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

5 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

6 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

7 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

8 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

9 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

10 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

11 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

12 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

He llegado a la conclusión que el instrumento: se relaciona directamente en contenido y 

forma con la especialidad de educación musical. 

Y por lo tanto el instrumento es: Aplicable [X]  Aplicable después de corregir [ ] No 
aplicable [ ] 
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Trujillo, a los 20 días del mes de octubre del  2021 
 

 
 
Firma del experto informante: ……………………………….  DNI: 44185606   
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CONSTANCIA DE VALIDACIÓN-EXPERTO 2 

 

Yo, DIANA JULIA OBANDO CASTRO, con Documento Nacional de Identidad 

Nº  17897715 de profesión Licenciada en EDUCACIÓN MUSICAL, con código de 

colegiatura CPP N° 1517897715, labor que ejerzo actualmente como DOCENTE 

FORMADORA DEL CONSERVATORIO REGIONAL DE MÚSICA DEL NORTE 

PÚBLICO “CARLOS VALDERRAMA” 

Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de Validación el 

Instrumento denominado: CUESTIONARIO PARA EVALUAR LOS 

PROCEDIMIENTOS DE LECTURA MUSICAL DE MODO GENERAL Y 

ESPECÍFICO, a los efectos de su aplicación a estudiantes de secundaria de FOTEM del 

CRMNP “Carlos Valderrama” 

Considerando los siguientes indicadores y escala de valores propuestos para la 

revisión de cada uno de sus ítems. 

INDICADORES 

Coherencia 

El ítem mide alguna variable/categoría presente en el cuadro de 

congruencia metodológica 

Claridad El ítem es claro (no genera confusión o contradicciones) 

Escala 

El ítem puede ser respondido de acuerdo a la escala que presenta el 

instrumento 

Relevancia 

El ítem es ítem relevante para cumplir con las preguntas y objetivos de 

investigación 

   
ESCALA DE VALORES 

1=Inaceptable   2= Deficiente  3= Regular  4= Bueno  5= Excelente 
           

Ítem Indicadores generales Observaciones 
Evaluación 

1 2 3 4 5 

1 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

2 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

3 Coherencia       X 
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Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

4 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

5 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

6 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

7 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

8 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

9 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

10 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

11 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

12 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 
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He llegado a la conclusión que el instrumento: Reúne los requisitos metodológicos 

consignados en la investigación educativa para ser aplicado. 

Y por lo tanto el instrumento es: Aplicable [X]  Aplicable después de corregir [ ] No 
aplicable [ ] 

Trujillo, a los 20 días del mes de octubre del  2021 
 

 
 
Firma del experto informante: ……………………………….  DNI: 17897715   
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CONSTANCIA DE VALIDACIÓN-EXPERTO 3 

 

Yo, GUADALUPE GRIMALDINA GUERRERO CABEZA, con Documento 

Nacional de Identidad Nº 16721531 de profesión Licenciada en EDUCACIÓN 

MUSICAL, con código de colegiatura CPP N° 151621531, labor que ejerzo actualmente 

como DOCENTE FORMADORA DEL CONSERVATORIO REGIONAL DE MÚSICA 

DEL NORTE PÚBLICO “CARLOS VALDERRAMA” 

Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de Validación el 

Instrumento denominado: CUESTIONARIO PARA EVALUAR LOS 

PROCEDIMIENTOS DE LECTURA MUSICAL DE MODO GENERAL Y 

ESPECÍFICO, a los efectos de su aplicación a estudiantes de secundaria de FOTEM del 

CRMNP “Carlos Valderrama” 

Considerando los siguientes indicadores y escala de valores propuestos para la 

revisión de cada uno de sus ítems. 

 

INDICADORES 

Coherencia 

El ítem mide alguna variable/categoría presente en el cuadro de 

congruencia metodológica 

Claridad El ítem es claro (no genera confusión o contradicciones) 

Escala 

El ítem puede ser respondido de acuerdo a la escala que presenta el 

instrumento 

Relevancia 

El ítem es ítem relevante para cumplir con las preguntas y objetivos de 

investigación 

   
ESCALA DE VALORES 

1=Inaceptable   2= Deficiente  3= Regular  4= Bueno  5= Excelente 
           

Ítem Indicadores generales Observaciones 
Evaluación 

1 2 3 4 5 

1 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

2 
Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
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Relevancia       X 

3 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

4 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

5 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

6 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

7 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

8 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

9 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

10 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

11 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

12 

Coherencia       X 
Claridad       X 
Escala       X 
Relevancia       X 

 

He llegado a la conclusión que el instrumento: Se encuentra bien estructurado a nivel 

semántico, sintáctico y ortográfico. 



 

74 
 

Y por lo tanto el instrumento es: Aplicable [X]  Aplicable después de corregir [ ] No 
aplicable [ ] 

Trujillo, a los 20 días del mes de octubre del  2021 
 

 
 
Firma del experto informante: ……………………………….  DNI: 16721531    

  



 

75 
 

CONSOLIDADO DE VALIDACIÓN DE EXPERTOS 

 

Del análisis consolidado del coeficiente de validez de contenido a los expertos 

consultados sobre los ítems propuestos en la “Cuestionario para evaluar los 

procedimientos de lectura musical” no sugiere corrección de ítem alguno, por ser >80 y 

≤ 1.00 (0.96). Por lo que se considera que el “Cuestionario para evaluar los 

procedimientos de lectura musical” posee validez y concordancia buena y está listo para 

ser aplicado a la muestra de estudio seleccionada. 

N° de 
Item 

Jueces      
J1 J2 J3 SX1 Mx CVC1 Pei CVCtc 

Item 1 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 
Item 2 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 
Item 3 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 
Item 4 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 
Item 5 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 
Item 6 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 
Item 7 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 
Item 8 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 
Item 9 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 
Item 10 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 
Item 11 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 
Item 12 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96 

       Promedio 0.96 
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ANÁLISIS DE CONFIABILIDAD DEL INSTRUMENTO. 

 

Se aplicó una prueba piloto a la “Cuestionario para evaluar los procedimientos de 

lectura musical” a una muestra no probabilística por conveniencia a 15 estudiantes con 

similares características a la muestra, de manera que no se afectó a la muestra de estudio, 

con el objetivo de depurar los 12 ítems propuestos en el instrumento.  

Del análisis de los coeficientes de correlación corregido ítem-total no sugiere la 

eliminación de ítem alguno, por ser superiores a 0.20; así mismo el valor del coeficiente 

de consistencia interna Alpha de Cronbach del instrumento es de 0.93 en promedio y de 

sus dimensiones (Lectura musical es de 0.96, Lectura en endecagrama es de 0.97 y 

Transposición mental es de 0.86) e ítems (oscilaron entre 0.83 y 0.98). Por lo que se 

considera que la “Cuestionario para evaluar los procedimientos de lectura musical” es 

confiable. 

 

Coeficiente de correlación corregido ítem-total 

  Lectura musical Lectura en 
endecagrama Transposición mental 

Ítem 1 0.85     
Ítem 2 0.89     
Ítem 3 0.79     
Ítem 4 0.76     
Ítem 5 0.79     
Ítem 6   0.79   
Ítem 7   0.78   
Ítem 8   0.86   
Ítem 9   0.82   
Ítem 10     0.83 
Ítem 11     0.91 
Ítem 12     0.83 

Correlación 
por 

dimensiones 
0.82 0.81 0.86 

Correlación 
total 0.83 
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Coeficiente de confiabilidad corregido ítem-total. 

 

  Lectura musical Lectura en 
endecagrama Transposición mental 

Ítem 1 0.96     
Ítem 2 0.98     
Ítem 3 0.93     
Ítem 4 0.96     
Ítem 5 0.98     
Ítem 6   0.97   
Ítem 7   0.96   
Ítem 8   0.97   
Ítem 9   0.98   
Ítem 10     0.83 
Ítem 11     0.91 
Ítem 12     0.83 

Confiabilidad 
por 

dimensiones 
0.96 0.97 0.86 

Confiabilidad 
total 0.93 
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Anexo 2. Matriz de consistencia.  

 
Título: Procedimientos de lectura musical en FOTEM del CRMNP Carlos Valderrama, TRUJILLO – 2021. 
Autor: Marquina Alván, Iván Henzel 
 

Problema Variable Objetivos Hipótesis Dimensiones Población y Muestra Diseño Técnicas e Instrumentos Prueba de 
Contraste 

¿Cuáles son los 
niveles de logro en 
los que se 
encuentran los 
procedimientos de 
lectura musical que 
utilizan los 
estudiantes del 
Programa de 
Formación 
Temprana 
(FOTEM) del 
Conservatorio 
Regional de Música 
del Norte Público 
Carlos Valderrama 
durante el semestre 
académico 2021?  

Procedimien
tos de 
lectura 
musical 

Determinar los 
niveles de logro 
en los que se 
encuentran los 
procedimientos 
de lectura 
musical que 
utilizan los 
estudiantes del 
Programa de 
Formación 
Temprana 
(FOTEM) del 
Conservatorio 
Regional de 
Música del 
Norte Público 
Carlos 
Valderrama 
durante el 
semestre 
académico 2021 

Hi= Los procedimientos 
de lectura musical que 
utilizan los estudiantes 
del Programa de 
Formación Temprana 
(FOTEM) del 
Conservatorio Regional 
de Música del Norte 
Público Carlos 
Valderrama durante el 
semestre académico 
2021, se ubican en un 
nivel de inicio.. 
H0= Los procedimientos 
de lectura musical que 
utilizan los estudiantes 
del Programa de 
Formación Temprana 
(FOTEM) del 
Conservatorio Regional 
de Música del Norte 
Público Carlos 
Valderrama durante el 
semestre académico 
2021, no se ubican en un 
nivel de inicio. 

Procedimientos 
de lectura 
musical: 
 
- Lectura rítmica 
- Lectura en 
endecagrama 

- Transposición 
mental 

La población de la 
presente investigación 
estará constituida por 
todos los estudiantes 
matriculados en 
FOTEM del CRMNP 
“Carlos Valderrama”, 
los que hacen un total 
de 55. 
Se utilizó el muestreo 
no probabilístico 
intencionado de 
carácter censal por ser 
de fácil acceso para el 
investigador. 

El diseño que se 
utilizará será 
descriptivo, cuya 
representación es: 
 
M ------------ O 
 
Donde: 
M= Muestra no 
probabilística de los 
estudiantes de 
FOTEM 
O= Procedimientos 
de lectura musical 

Técnicas. 
Observación. 
Técnica de recolección de datos 
a través de la percepción directa 
de los hechos educativos. 
Instrumento de recolección de 
datos. 
Cuestionario de 
procedimientos de lectura 
musical. 
El cuestionario tuvo como 
propósito evaluar los niveles de 
logro de los procedimientos de 
lectura musical que utilizan los 
alumnos del Programa de 
Formación Temprana 
(FOTEM) del Conservatorio 
Regional de Música del Norte 
Público Carlos Valderrama. 
El instrumento consta de tres 
dimensiones: lectura rítmica, 
lectura en endecagrama y 
transposición mental. 
El instrumento oscila entre 1 a 4 
puntos, dando un total de 12 
puntos como mínimo y 48 
puntos como máximo 

 
No aplica 
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Anexo 3. Registro de datos.  

 

N° 
Lectura 
rítmica Valoración 

Lectura en 
endecagrama Valoración 

Transposición 
mental Valoración 

Procedimientos 
de lectura 
musical Valoración 

1 7 En inicio 8 En inicio 7 En proceso 22 En inicio 
2 10 En inicio 9 En proceso 7 En proceso 26 En proceso 
3 9 En inicio 6 En inicio 4 En inicio 19 En inicio 
4 11 En proceso 8 En inicio 4 En inicio 23 En inicio 
5 9 En inicio 8 En inicio 6 En inicio 23 En inicio 
6 7 En inicio 8 En inicio 9 En proceso 24 En inicio 
7 13 En proceso 10 En proceso 11 Logrado 34 En proceso 
8 8 En inicio 7 En inicio 5 En inicio 20 En inicio 
9 10 En inicio 7 En inicio 6 En inicio 23 En inicio 

10 8 En inicio 8 En inicio 6 En inicio 22 En inicio 
11 7 En inicio 7 En inicio 8 En proceso 22 En inicio 
12 9 En inicio 7 En inicio 5 En inicio 21 En inicio 
13 9 En inicio 12 En proceso 5 En inicio 26 En proceso 
14 12 En proceso 8 En inicio 8 En proceso 28 En proceso 
15 8 En inicio 6 En inicio 5 En inicio 19 En inicio 
16 9 En inicio 9 En proceso 8 En proceso 26 En proceso 
17 10 En inicio 7 En inicio 5 En inicio 22 En inicio 
18 8 En inicio 9 En proceso 9 En proceso 26 En proceso 
19 14 En proceso 10 En proceso 7 En proceso 31 En proceso 
20 9 En inicio 7 En inicio 4 En inicio 20 En inicio 
21 10 En inicio 7 En inicio 4 En inicio 21 En inicio 
22 7 En inicio 8 En inicio 9 En proceso 24 En inicio 
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23 9 En inicio 8 En inicio 3 En inicio 20 En inicio 
24 10 En inicio 8 En inicio 8 En proceso 26 En proceso 
25 9 En inicio 12 En proceso 3 En inicio 24 En inicio 
26 14 En proceso 5 En inicio 5 En inicio 24 En inicio 
27 8 En inicio 8 En inicio 11 Logrado 27 En proceso 
28 11 En proceso 7 En inicio 5 En inicio 23 En inicio 
29 9 En inicio 8 En inicio 6 En inicio 23 En inicio 
30 6 En inicio 8 En inicio 6 En inicio 20 En inicio 
31 8 En inicio 8 En inicio 5 En inicio 21 En inicio 
32 9 En inicio 4 En inicio 7 En proceso 20 En inicio 
33 9 En inicio 7 En inicio 5 En inicio 21 En inicio 
34 9 En inicio 11 En proceso 5 En inicio 25 En proceso 
35 7 En inicio 10 En proceso 10 Logrado 27 En proceso 
36 11 En proceso 6 En inicio 5 En inicio 22 En inicio 
37 9 En inicio 11 En proceso 6 En inicio 26 En proceso 
38 9 En inicio 7 En inicio 6 En inicio 22 En inicio 
39 7 En inicio 8 En inicio 8 En proceso 23 En inicio 
40 11 En proceso 7 En inicio 5 En inicio 23 En inicio 
41 8 En inicio 9 En proceso 7 En proceso 24 En inicio 
42 9 En inicio 7 En inicio 8 En proceso 24 En inicio 
43 9 En inicio 5 En inicio 5 En inicio 19 En inicio 
44 10 En inicio 8 En inicio 5 En inicio 23 En inicio 
45 12 En proceso 7 En inicio 5 En inicio 24 En inicio 
46 8 En inicio 7 En inicio 9 En proceso 24 En inicio 
47 10 En inicio 8 En inicio 6 En inicio 24 En inicio 
48 8 En inicio 6 En inicio 7 En proceso 21 En inicio 
49 9 En inicio 10 En proceso 3 En inicio 22 En inicio 
50 10 En inicio 8 En inicio 6 En inicio 24 En inicio 
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51 9 En inicio 9 En proceso 7 En proceso 25 En proceso 
52 9 En inicio 7 En inicio 6 En inicio 22 En inicio 
53 9 En inicio 8 En inicio 3 En inicio 20 En inicio 
54 12 En proceso 10 En proceso 5 En inicio 27 En proceso 
55 9 En inicio 9 En proceso 8 En proceso 26 En proceso 
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Anexo 4. Constancia.   
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Anexo 5. Reporte de similitud. 

 
 

 



 

 
 

 

 

 
 

RESOLUCIÓN DIRECTORAL  Nº 147-2022-CRMNPCV/DG 
 

Trujillo, 18 de julio de 2022 

 

Vistos el Expediente Nº 000760-2022-CRMNPCV de fechas 09 de junio de 2022, presentado por 

el Mg Santos Orbegoso Dávila - Docente del curso de Seminario de Tesis II y el Informe Nº 020-

2022-CRMNPCV/OIPGYT de fecha 18 de julio de 2022, presentado el Mg. Santos Oswaldo 

Orbegoso Dávila - Jefe de Investigación y Proyectos para optar Grados Académicos y Títulos 

Profesionales, sobre aprobación del Informe Final de Tesis del Bachiller: MARQUINA ALVÁN 

IVÁN HENZEL del Programa de Complementación Pedagógica 2019 - PROCOP, y; 

 

CONSIDERANDO: 

 

Que, en la actualidad el Conservatorio Regional de Música del Norte Público “Carlos Valderrama 

académicamente posee autonomía en mérito a lo dispuesto por la Ley Universitaria N°30220 y 

mediante Resolución Nº 0366-2012-ANR se aprueban las Carreras Profesionales de Música y 

Educación Musical y se le faculta para la organización de los programas de complementación 

académica; 

 

Que, mediante la R.D. Nº 138-2019-CRMNPCV/DG se aprueban el Programa de 

Complementación Pedagógica 2019 - PROCOP; con el fin de conferir el Título Profesional de 

Licenciado en Educación Musical a los egresados que se han Licenciado en Música en nuestra 

Institución en cualquier otra Institución de Formación Musical con rango universitario; 

 

Que, en el Artículo Segundo de la R.D. Nº 046-2018-CRMNPCV/DG se aprueba el Reglamento de 

Elaboración y Sustentación de Tesis del Conservatorio Regional de Música del Norte Público 

“Carlos Valderrama”, el mismo que norma los procedimientos a seguir en lo referente a la 

elaboración y sustentación de Tesis para optar el Título correspondiente; 

 

Que, el Bachiller: MARQUINA ALVÁN IVÁN HENZEL del Programa de Complementación 

Pedagógica 2019 - PROCOP, ha elaborado su Informe Final de Tesis, el mismo que debe contar 

con la Constancia de aprobación de Antiplagio y el Visto Bueno de su asesor Metodológico;  

 

Que, mediante informes de vistos, se adjuntan los informes con la constancia de aprobación de 

Antiplagio y visto bueno del asesor metodológico, quien manifiesta que el egresado mencionado 

en el párrafo anterior ha concluido satisfactoriamente con la elaboración de su Informe Final de 

Tesis quedando expedito para su respectiva sustentación con fines de titulación, siendo necesario 

emitir la consiguiente Resolución Directoral que permita aprobar el trámite que corresponda; 

 

Estando a lo dispuesto en Ley Universitaria N°30220, Resolución Nº 0366-2012-ANR, R.D. Nº 

138-2019-CRMNPCV/DG, R.D. N°046-2018-CRMNPCV/DG y Estatuto Institucional; 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

RESOLUCIÓN DIRECTORAL  Nº 147-2022-CRMNPCV/DG 
 

Trujillo, 18 de julio de 2022 

 

SE RESUELVE: 

  

ARTÍCULO ÚNICO.- APROBAR el Informe Final de Tesis denominado: “PROCEDIMIENTOS DE 

LECTURA MUSICAL EN ESTUDIANTES DE PIANO DE FOTEM DEL CRMNP CARLOS 

VALDERRAMA, TRUJILLO – 2021”, presentado por el Bachiller: MARQUINA ALVÁN IVÁN 

HENZEL, el mismo que debe ser sustentado dentro del plazo estipulado por el Reglamento de 

Elaboración y Sustentación de Tesis del Conservatorio Regional de Música del Norte Público 

“Carlos Valderrama”. 

 

    REGÍSTRESE Y COMUNÍQUESE; 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
C.E.P.A./DG 

S.z.t. 
cc. CPCA, SG, GYT, Interesado(a) 
      Archivo  


