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RESUMEN

Desarrollar de una forma adecuada los procedimientos de lectura musical conduce a los
estudiantes de FOTEM a tener una adecuada ejecucion instrumental del piano. En este
sentido, el proposito del estudio fue determinar los niveles de logro en que se ubican los
procedimientos de la lectura musical que utilizan los alumnos de Piano del Programa de
Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico
Carlos Valderrama, 2021. El estudio sigui6 el enfoque cuantitativo, no experimental, tipo
descriptivo transversal. El instrumento que se aplico fue sometido a criterios de
confiabilidad y validez de juicio de expertos para su respectiva aplicacién. La muestra
estuvo constituida por 55 estudiantes de FOTEM, seleccionados a través del muestro no
probabilistico de caracter censal. Los resultados indican 73% de los estudiantes se ubican
en un nivel de inicio con respecto a los procedimientos de lectura musical durante la
ejecucion del piano, por ello se recomienda reforzar la lectura musical con la
incorporacion de procedimientos de lectura ritmica tales como las celulas ritmicas

bésicas.

Palabras claves: Lectura ritmica, lectura en endecagrama, transposicion mental.



ABSTRACT

Properly developing musical reading procedures leads FOTEM students to have an
adequate instrumental performance of the piano. In this sense, the purpose of the study
was to determine the levels of achievement in which the musical reading procedures used
by piano students of the Early Training Program (FOTEM) of the Regional Conservatory
of Music of the North Public Carlos Valderrama, 2021 are located. The study followed a
quantitative, non-experimental, cross-sectional descriptive approach. The instrument that
was applied was subjected to criteria of reliability and validity of expert judgment for its
respective application. The sample consisted of 55 FOTEM students, selected through
non-probabilistic sampling of a census nature. The results indicate that 73% of the
students are located at a starting level with respect to musical reading procedures during
piano performance, therefore it is recommended to reinforce musical reading with the

incorporation of rhythmic reading procedures such as rhythmic cells. basic.

Keywords: Rhythmic reading, Grand Staff reading, mental transposition.
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INTRODUCCION

Los procedimientos de lectura musical como son: lectura ritmica, lectura en endecagrama
y transposicién mental en los estudiantes de piano les conduce a una adecuada ejecucion

musical.

En el presente estudio se buscé determinar el nivel en que se ubican los
procedimientos de la lectura musical que utilizan los alumnos de Piano del Programa de
Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico
Carlos Valderrama, 2021 y esta organizado en cuatro capitulos, a los que se suma las

conclusiones, sugerencias, referencias bibliogréaficas y anexos.

El primer capitulo, comienza describiendo el problema. Este capitulo ofrece una
descripcion bésica de la problematica a nivel internacional, nacional y regional-local,
también se formula el problema, los antecedentes, la justificacion del estudio, y se

menciona los objetivos propuestos.

En el segundo capitulo, se presenta el marco teérico para el desarrollo de la

investigacion, en donde se definen las variables y las dimensiones del estudio.

En el tercer capitulo, se presenta el marco metodoldgico que contiene la hipétesis,
la variable, la operacionalizacion, la poblacion-muestra estuvo constituida por 55
estudiantes de FOTEM del Conservatorio Regional de Mdsica del Norte Pablico Carlos

Valderrama. El disefio de investigacion aplicado fue descriptivo-transversal.

Se presenta ademas el procedimiento seguido para desarrollar la investigacion, las
técnicas e instrumentos de recoleccion de datos y los métodos para sus analisis. Se uso
un cuestionario para evaluar los procedimientos de lectura musical sometido a juicio de
expertos y criterios de confiabilidad. Los datos obtenidos en el cuestionario permitieron

construir tablas y graficos estadisticos para una mejor explicacion.

En el cuarto capitulo se presenta los resultados de la investigacion como
consecuencia de la aplicacion de los instrumentos de recoleccion de datos. Tambien se

presenta la discusion de resultados frente a los antecedentes y las teorias presentadas.
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Las conclusiones evidencian que los procedimientos de lectura musical que

utilizan los estudiantes de FOTEM se ubican en un nivel de proceso.

En las sugerencias, se propone a los profesores de educacién musical disefiar y
gjecutar sesiones de aprendizaje considerando las debilidades detectadas en las

dimensiones de los procedimientos de lectura musical.

En las referencias bibliograficas se ha colocado los textos, tesis, revistas y

articulos cientificos provenientes de fuentes fisicas y virtuales.

Finalmente, en la parte de anexos, se ha ubicado el instrumento de recoleccién de
datos, la matriz de operacionalizacion, el registro de datos, una constancia que sirve de
sustento para evidenciar el permiso para la aplicacion del instrumento otorgado por el
Conservatorio y el reporte de similitud obtenido a partir del aplicativo Turnitin.

13



CAPITULO I: PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Descripcion de la realidad problematica.

En la realidad actual en el CRMNP Carlos Valderrama se puede observar, por
parte de los estudiantes de piano de Formacion Temprana, una escasa fluidez de
lectura musical los sistemas musicales para las claves de sol y de Fa, asi como
su lectura simultanea al momento de interpretar en la ejecucion musical al piano,
de composiciones correspondientes a todos los periodos del programa de
estudios oficial (Barroco, Clasico, Romantico, Moderno y Musica Peruana).

Problemas como por ejemplo reconocer el valor de una blanca, negra o
corchea en las diferentes cifras indicadoras de compas, lo cual le dificulta una
fluidez al momento del estudio de una nueva partitura. Esto conlleva una demora
innecesaria para el aprendizaje de nuevas obrasen el tiempo asignado en cada
unidad.

Otro problema que durante mis afios de docente me he dado cuenta es que

el alumno escribe el nombre de las notas y que sin estas escritas no es capaz de
ejecutar la nota correcta, lo cual se vuelve un mal habito.
Estos problemas se presentan a pesar de que los estudiantes llevan un curso
especifico de lectura musical y otro de teoria musical durante los 6 grados que
dura todo el programa de FOTEM vy sin embargo no cubren la capacidad de
aplicar esos conocimientos en su ejecucion instrumental. Este problema no se
presenta Unicamente en los alumnos de piano sino también en alumnos de otras
especialidades.

A nivel internacional la lectura musical al piano se presenta como un
problema por sus dificultades de interpretaciéon y ha sido sefialada con otros

matices por la Licenciada Nora Pandol (Espafia) quien refiere que:

Al comienzo del estudio musical, los estudiantes enfrentan la dificultad
de aprender los nombres de las notas puestas en un pentagrama y
frecuentemente tropiezan con la incongruencia de ver cambiar de
nombre al mismo simbolo de acuerdo a la clave con la que comienza el

pentagrama.” (2008. p. 6)
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12

Para aprender a tocar piano, se requiere la convergencia de varias
capacidades como la lectura a primera vista que es bien importante.
Esta, es importante en todos los instrumentos, pero lo es aun mas para
los pianistas por la dificultad que conlleva la lectura simultanea de dos
claves y el nUmero de notas que tiene que tocar un pianista a la vez.
(Cabeza, 2016)

En nuestra propia experiencia invaluable de observacion “de campo” como
testimonio directo o fuente investigativa primaria (“de primera mano”) al
recorrer como maestro invitado para el dictado de clases magistrales y como
concertista en toda la extension del Per( las Escuelas de Musica en diferentes
contextos nacionales se ha observado esta problematica que se presume se debe
al uso parcial de métodos y procedimientos de lectura musical que no solucionan
los requerimientos actuales de un musico competente asi como a una precariedad
cultural general con respecto a lo que significa realmente la educacién musical

en el sistema educativo peruano.

Esta deficiencia se traduce en demora para completar satisfactoriamente
dichos programas y por lo tanto una incidencia en el bajo nivel profesional

musical observado subsecuentemente en la formacion superior de los alumnos.

Formulacién del problema.

1.2.1 Problema general.
¢Cuéles son los niveles de logro en los que se encuentran los
procedimientos de lectura musical que utilizan los estudiantes del
Programa de Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio
Regional de Musica del Norte Publico Carlos Valderrama durante el

semestre académico 2021?

15



1.3

1.2.2

Problemas especificos.

¢Cuéles son los niveles de logro de lectura ritmica que utilizan los
estudiantes del Programa de Formacion Temprana (FOTEM) del
Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico Carlos Valderrama

durante el semestre académico 2021?

¢ Cuales son los niveles de logro de lectura endecagrama que utilizan
los estudiantes del Programa de Formacion Temprana (FOTEM) del
Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico Carlos Valderrama

durante el semestre académico 2021?

¢Cuadles son los niveles de logro de transposicion mental que utilizan
los estudiantes del Programa de Formacion Temprana (FOTEM) del
Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico Carlos Valderrama

durante el semestre académico 2021?

Antecedentes.

Al respecto hemos podido encontrar trabajos de investigacion vinculados con el

presente tema que hemos revisado y a continuacion detallamos.

En el ambito internacional se encontraron los siguientes trabajos:

La investigaciéon efectuada por Rodriguez (2018) que lleva como titulo:

“Modelos de ensefianza del lenguaje musical”. Trabajo de caracter descriptivo

realizado con el objetivo de obtener el Doctorado en la Universidad Complutense

de Madrid y se han utilizado diferentes técnicas de recojo de datos cualitativa y

cuantitativa. El instrumento para el acopio de datos fue un cuestionario dirigido a

194 docentes de musica de Madrid, concluye que

hay una gran variedad de esquemas para ensefiar Lenguaje Musical
dificil de clasificar, debido a que el profesor no emplea exclusivamente
solo uno, sino que de forma flexible toma otros elementos y los
combina, con el fin de adaptarlo al grupo de alumnos en el aula.

El nivel cognitivo de acuerdo a la edad de los estudiantes condiciona

el modelo a utilizar, siendo més viable emplear el modelo complejo

16



con los estudiantes mayores que parten de una experiencia y tienen
recursos aprendidos y hechos propios, que, al aplicarlo con los mas

pequefios, es mas viable la utilizacion del juego y la imitacion.

Martinez (2015), desarrolld una tesis titulada, “Guia de ensefianza —
aprendizaje basada en el método Suzuki para la iniciacion en la lectura musical
con nifios de 5 a 6 afios del instituto de investigacién, educacién y promocion
popular del ecuador (INEPE)”, tesis para obtener la licenciatura en ciencias de la
educacion, con mencién en educacion musical, en la Pontificia Universidad
Catdlica del Ecuador, esta investigacion es de tipo aplicada con disefio pre
experimental en una muestra con 90 nifios y nifias, utilizando la técnica de
observacién y el instrumento para el acopio de datos la Guia de observacion .
Llegando a las conclusiones siguientes:

- recogiendo bésicamente la guia efectuada en esta investigacion,

basada en la Filosofia y Método Suzuki, podemos observar que en la
Iniciacion de la Lectura Musical podria darse de forma natural,
considerando el ritmo de aprendizaje de los nifios, y basados en
elementos de la masica conocidos por ellos y que hayan escuchado, o
que hayan tocado en un instrumento, y por medio de juegos los hayan
interiorizado hondamente. Ademas podremos ver, que del mismo
modo un nifio o nifia aprende la lengua materna, y luego la manera
como se escribe, de esta manera puede aplicarse a la iniciacion musical
en su proceso de lectura en nifios mas pequefios, para que cuando
hayan interiorizado la musica, no aprenda los codigos partiendo de

algo abstracto.

Pifieros (2016) presenta una tesis titulada “Influencia de la Musica en
procesos de ensefianza — Aprendizaje en estudiantes de medicina”. Para obtener
el grado de doctor, de carécter aplicada realizada en la Universidad de Granada,
investigacion del tipo experimental - aplicada a una muestra de 30 adultos

voluntarios, en la cual dicho investigador a concluido que:

17



- La musica como una estrategia es favorable para cualquier tipo de
método de aprendizaje y manera de aprender de los alumnos, asi como
se adapta para complementar cualquier teoria de aprendizaje que
constituya en la estructura empirica y tedrica en los procesos de

enseflanza-aprendizaje.

Diaz, (2015), realiz6 una investigacion titulada, “Importancia de la lectura musical y su
aplicacion en el taller de guitarra a los alumnos del 3er y 4to grado de educacion
primaria del colegio franco peruano Monterrico — lima” tesis para obtener la licenciatura
en interpretacion instrumental con mencion guitarra, del Conservatorio de Musica de
Lima “Josafat Roel Pineda™, un estudio de tipo cualitativo que utiliza el disefio
experimental-descriptivo y de una muestra de 48 nifios, usa la encuesta como técnica y
como su instrumento para la obtencion de datos ficha de encuesta y pruebas calificadas,

Ileg6 a las siguientes conclusiones:

- La lectura musical por medio de ejercicios practicos y tedricos antes
de ejecutar cualquier instrumento y después de esto aumenta su
rendimiento asi como mejora la postura, la concentracion, la
resistencia y la relajacion en nifios de tercero y cuarto grado en el

Colegio Franco Peruano.

- Alfinalizar las veintisiete semanas, los nifios expresaron que: ademas
de haber aprendido piezas para guitarra, ellos sentirian una mejora

gradual en su lectura, postura e interpretacion

- En la Postura notaron mayor diferencia a como comenzaron el taller,
también desarrollaron mayor fluidez melddica y ritmica en la lectura

musical.

El trabajo de investigacion realizado por Rabanal (2020) titulado “Estrategias
pedagdgicas musicales utilizadas para el desarrollo integral de nifios de cuatro y
cinco afios en el curso de musica en un colegio de Lima. Estudio de Caso.”.
Investigacion aplicada efectuada en la Pontifica Universidad Catolica del Peru

para la obtencién de la Licenciatura en Musica, siendo esta, una investigacién

18



cualitativa usa como instrumento un cuestionario y una guia de observacion en la

cual se concluye que:

Los recursos multimedia en el dictado de clases de musica se ha vuelto
una herramienta obligatoria. Existen en la actualidad canales de
YouTube, asi como paginas orientadas a la produccién de un material
de corte educativo musical de contenido muy didactico y completo
donde los nifios y niflas pueden aprender acerca de los aspectos
musicales tales como melodia y ritmo. Es importante una seleccién
correcta en dicho material, ya que se encuentran videos de multiple
dificultad que son necesarios analizar previamente para que puedan
funcionar cada vez mejor en el grupo de nifios con el que esta
trabajando.

La iniciacion musical en nifios y nifias de cuatro a cinco afios en la
lectura musical, favorece actividades que facilitan su desarrollo motor,
emocional y cognitivo en el nifio. Esto solo se logra a través de la
ejecucion de ritmos basicos y la entonacion de la escala de DO; asi
también el reforzamiento positivo de logros alcanzados por el

estudiante.

Mamani, (2019), realiz6 una investigacion titulada, “La Lectura musical y el

aprendizaje en la sub area de musica en los alumnos de la institucién educativa

secundaria “Tapac Amaru” centro poblado de Curayllo distrito de Arapa 2016”

tesis para obtener la licenciatura en educacion artistica con mencion en masica,

en la ESFA publica Juliaca, estudio de tipo aplicado que utiliza el disefio Cuasi

experimental y cuenta con una muestra de 36 estudiantes, usa la encuesta y el test

como técnica de observacion, y la ficha de observacion, ficha de encuesta y prueba

como instrumento en la obtencion de datos, llegando a las conclusiones siguientes:

La influencia del lenguaje musical aplicada al aprendizaje es positiva
y directa, en los estudiantes del 4to afio de la I.E. Secundaria Tupac
Amaru —Curayllo. Tal como se demuestra, en donde el Pre-Test del
G.E. es 35% del total de la muestra tienen calificaciones reprobatorias;

una vez aplicado el experimento de lenguaje musical, el 90% obtuvo
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calificaciones aprobatorias mientras que el 10% fueran excelentes. No
contamos con alumnos reprobados. De esta manera se confirma la
tercera hipétesis especifica de la presente Investigacion.

- Por medio de reultados obtenidos en la investigacion, se llega a
demostrar que el dominio del lenguaje musical influye de manera
positiva y directa al aprendizaje, en la rama de Educacion Artistica de
los estudiantes del cuarto grado, en dos secciones de la I.E. Secundaria
Tupac Amaru de Curayllo al finalizar el 3er. trimestre del afio

académico.

La investigacion elaborada por Jiménez (2014) titulada “Relacion entre la
aptitud musical y el rendimiento en la asignatura de musica de los estudiantes del
sexto grado nivel primario, modalidades menores del colegio América del Callao,
distrito de Bellavista, provincia del Callao, afio 2010”. Investigacion descriptiva
realizada en el Conservatorio Nacional de Musica (hoy Universidad Nacional de

Mdsica) para obtener la licenciatura en Mdsica y en la cual se concluye que:

- Al porcentaje de 42,9% los alumnos solfean con algunos problemas en
la Clave de sol con sus valores y notas musicales respectivas y en este
porcentaje ademas, los alumnos mantienen un Pulso un poco estable
cuando realizan el solfeo hablado. Mientras que el 54,3% de los
alumnos observados solfean en Clave de G dos notas: La y Do; y de
manera contraria pasa con las notas musicales de: Mi y Fa, que no son
solfeadas en la clave el Sol en un 42,9% y 48,6% los alumnos solfean
solo una nota musical en la clave de G: Re y Sol, asi como los alumnos

en un 51,4% solfean una sola nota en clave el sol: Re y Si.

Justificacion de la investigacion.
El valor practico del estudio radica en la excelencia en la formacién musical,
sobre todo en los primeros afios, como lo es en la seccion preparatoria FOTEM,
parte entre otras cosas, de una adecuada fluidez en la lectura musical, como si
estuviera leyendo textos literarios.

La presente investigacion se justifica porque al determinar cuales son los

procedimientos que los estudiantes utilizan para la lectura musical pretende, méas
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adelante mejorar el nivel de los alumnos para el desarrollo de los contenidos
propios de su especialidad: el piano.

Unificar criterios de ensefianza del lenguaje musical adaptados a la
gjecucion instrumental en piano, siendo este un instrumento base para todos los
otros instrumentistas y musicos en general.

Mejorar asi la calidad de las presentaciones de fin de ciclo en el
desenvolvimiento que es reflejo de su formacion musical en la que convergen,
sus pensamientos, expresiones y emociones.

La trascendencia institucional e implicancia préactica del arte musical se
determina porque atiende el bajo rendimiento presentado por algunos alumnos
por falta capacidades en relacion al tiempo de preparacion requerido para cada
presentacion y esto a su vez se ve reflejado en la falta de publico asistente a los
conciertos de musica clésica catalogandola de aburrida.

De esta manera contribuyendo a la formacion de misicos no Unicamente

en lo academico sino también con sentido de vision y mision en la sociedad.
A partir de la metodologia cientifica, se permitié conocer el mundo mejor, y el
solucionar problemas concretos de los diferentes &mbitos de la realidad con la
finalidad de mejorar al ser humano sus formas de vida. El arte y la educacion
artistica, es un ambito de la realidad que puede ser abordado cientificamente, son
solamente para conocerlo, sino principalmente para dar solucion a los diferentes
problemas que en la formacién artistica puede encontrarse.

Esto se desprende también de la realizacion de la presente investigacion.
Justamente, al conocer las técnicas y procedimientos utilizados en la lectura
musical nos permite incorporar nuevos elementos para potenciar su ensefianza
en etapa temprana, tal como concluye nuestra investigacion, nos demuestra la
utilidad del metodo cientifico para solucionar las dificultades de la educacion
musical.

El método cientifico, tal y como lo hemos utilizado en nuestra
investigacion, puede permitir, segun queda demostrado de las conclusiones de
esta investigacion, identificar los métodos y técnicas que nos permitan la mas
Optima formacion musical de los nifios y adolescentes. Esto no solamente en la
educacion superior, que es donde se ambienta nuestra investigacion, sino en la

misma educacion basica, en donde la formacion artistica, pero especificamente
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la educacion musical, presenta necesario resolver mediante el uso de la
metodologia cientifica.

Tedricamente el estudio se efectia con el objeto de contribuir al
conocimiento ya existente en el area de la educacion musical, especificamente
acerca del uso de diferentes metodologias para mejorar la ensefianza musical.
Dentro de este campo, uno de los campos menos tratados en nuestro medio, es
el de ensefianza de la lectura musical.

La mayor parte de docentes hacen uso de metodologias antiguas
formuladas por expertos extranjeros, especialmente europeos, pero urge la
necesidad de realizar investigaciones en nuestra realidad peruana, son la
finalidad de adecuar las metodologias fordneas a nuestra realidad, y de esta
manera contribuir al desarrollo tedrico de la metodologia musical en general. En
esa linea se orienta nuestra investigacion, puesto que sus resultados podran
ordenarse de manera sistematica en una propuesta para incorporarse Como nuevo
conocimiento en las ciencias de la educacion, y especificamente en la educacion
musical, debido a que su identificacidn sirve para mejorar de forma significativa

la ensefianza del lenguaje musical.

Objetivos de la investigacion.

1.5.1 Objetivo general.

- Determinar los niveles de logro en los que se encuentran los
procedimientos de lectura musical que utilizan los estudiantes del
Programa de Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio
Regional de Musica del Norte Pablico Carlos Valderrama durante el

semestre académico 2021

1.5.2 Objetivos especificos.
- ldentificar los niveles de logro de la lectura ritmica que utilizan los
estudiantes del Programa de Formacion Temprana (FOTEM) del
Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico Carlos

Valderrama durante el semestre académico 2021
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- ldentificar los niveles de logro de la lectura endecagrama que utilizan
los estudiantes del Programa de Formacién Temprana (FOTEM) del
Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico Carlos
Valderrama durante el semestre académico 2021

- ldentificar los niveles de logro de la transposicion mental que utilizan
los estudiantes del Programa de Formacién Temprana (FOTEM) del
Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico Carlos

Valderrama durante el semestre académico 2021
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CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1 Bases tedricas-cientificas.

2.11

2.1.2

Procedimientos de lectura musical.

Esta definida por técnicas de lectura melddica y ritmica, donde la
partitura viene a ser su representacion grafica y en su lectura participan
varios factores: el ritmo, la entonacion, el proceso cognitivo relacionado

con el conocimiento en la teoria del lenguaje musical. Agustin (2014)

La lectura musical.

La lectura musical viene a ser una habilidad para solfear una partitura,
semejante a cuando una persona lee cualquier libro. Solfear deberia ser
como leer el periodico o cualquier: al ver una partitura y entender lo que
significa; entonar una melodia sin acompafiamiento; observar una obra
sin ayuda extra, teniendo una idea de cdmo suena y entenderla. Eso es
solfear.

Segun Fraser (1992) Leer musica seria identificar un signo escrito,
recordar cémo suena y ejecutarlo. Debemos ver el ritmo, sentirlo y oirlo,
al igual que una melodia, una armonia o una tonalidad. La teoria es muy
importante, pero esta por si sola no elevara el nivel de lectura. Tendria
que establecerse un nexo entre los signos de una pagina y lo que se
escucha, y entre el instrumento y el oido; el alumno ve, escucha en su

oido interno, lo comprende y luego recién toca.

24



2.1.3 Dimensiones de la lectura musical.

2.1.3.1 Lectura ritmica.
En la lectura ritmica se debe tener claridad en la métrica, las direcciones
y los acentos. Distinto es hacer negras en cuatro cuartos y con un patrén
tético, que hacer lo mismo en un patron en anacrusa. Para poder
diferenciarlas es relevante que el ritmo lo sienta en su cuerpo, sea
moviendo el cuerpo, usando las manos o pies para marcar el tiempo.
Sani (s/a)

2.1.3.1.1 Elementos.

A. Partitura.

La Partitura indica, por medio de su lenguaje propio, identificado
como sistema de notacion, como se debe interpretar una composicion.
Esta contiene generalmente instrucciones para un solo instrumento,
para una obra entera cuando ésta es para un solista, o una parte cuando
se trata de un score orquestal y sus particelas. Cuando presenta una
obra completa, que involucra otras voces o instrumentos, se le llama
parte principal o solista.

La partitura equivale al lenguaje escrito en la musica y aprender a

leerla es similar a estudiar de un idioma extranjero.

B. La notacién ritmica.

Conocemos cOmo se escribe la nota a interpretar, pero también debemos
determinar su duracion, para ello, debemos primero reconocer la cifra
indicadora de compés y las figuras musicales. (Ezaine, Meléndez y
Palomino, 2010):
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Figural.l

Figuras musicales.

Figura Nombre duracion
=] Cuadrada Equivalente a 2 redondas
. Redonda Equivalente a 2 blancas

O media cuadrada

Blanca Equivalente a 2 negras
O media redonda

Negra Equivalente a 2 corcheas
O media blanca

Corchea Equivalente a 2 semicorcheas
O media negra

Semicorchea Equivalente a 2 fusas

;
,
J
ﬁ O media corchea
J

Fusa Equivalente a 2 semifusas
O media semicorchea

Semifusa Media Fusa

)

Nota. Rivera, A. (2020). Figuras y su duracién. Un profesor.
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-
3513.html

Como se aprecia, cada figura dura la mitad que la figura anterior. Por
ejemplo podemos visualizar dicho ejemplo, en el siguiente fragmento
musical, observamos 2 patrones ritmicos distintos, en la voz superior se
forma con cuatro negras y en el bajo con dos blancas. Mientras la negra
dura como media blanca, tocamos 2 negras por 1 blanca (Ezaine,

Meléndez y Palomino, 2010).

Figura 1.2

Patrones ritmicos.

26


https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html

Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-
duracion-3513.html

Cuando se escriben semifusas, fusas, semicorcheas y corcheas, se

agrupa en un solo corchete para facilitar su lectura; como en los

ejemplos siguientes:

Figura 1.3

Agrupacion de corchetes.

Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracién. Un profesor.
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-
duracion-3513.html

C. El compaés.

El patron ritmico en la musica viene a ser el compas, sirve para

agrupar un grupo de pulsos o de tiempos indicados al comienzo del

pentagrama. Este sirve para marcar el ritmo y el desarrollo en una obra.

(Ezaine, Meléndez y Palomino, 2010).

En la musica existen varios patrones ritmicos. Estos se agrupan en

pulsos o tiempos, en grupos de cuatro, tres 0 de dos. Por esta razon

existen también compases de dos, tres y cuatro pulsos o tiempos, hay

otros tipos de compases menos comunes como son los de cinco y siete
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tiempos o pulsos; sin embargo, nos encontramos con compases de 12

pulsos como en la masica de origen flamenco (Ezaine, Meléndez y
Palomino, 2010).

D. El puntillo.

Viene a ser un signo que agregandolo a una figura musical aumenta la

mitad de su valor de duracion. Por ejemplo, si tenemos una redonda,

esta equivale a 2 blancas, pero si le agregamos un puntillo sumaré a

su valor hasta ser el de 3 blancas por haber agregado la mitad de su

duracion. En la siguiente tabla se grafica este concepto:

Figura 1.4
Siny con puntillo.
Sin puntillo Con puntillo
Figura Equivalencia Figura Equivalencia
R

;
;

"
)

"
PP

Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html

E. La ligadura.

La ligadura afiade el valor de una figura a otra

Figura 1.5

Equivalencia de compases.

%

Lol 1]

T

I

el

]
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Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-
duracion-3513.html

En el ejemplo anterior podemos apreciar en el 1er. compas una ligadura
entre una negra y una corchea, de tal forma que todo el compas sea de
2 tiempos. Mientras que en el 2do compas se puede apreciar una negra
con punto que equivale a 3 corcheas, y el total es también de dos
tiempos. El ler. compas equivale en tiempos al segundo compas.

(Ezaine, Meléndez y Palomino, 2010).

F. Unidad de tiempo y compas.
Es una figura que ocupa un pulso en un compas mientras que la unidad
de compas ocupa la totalidad del mismo. En la siguiente tabla se pueden

apreciar los distintos compases con su unidad de tiempo y su respectiva

unidad de compas.
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Figura 1.6

Unidad de tiempo y compas.

Unidad de tiempo Unidad de compas
Compas
2 J J
4
: J J
]
4
4
2
4
2
J =
2
; J
{:} -
2
4
&
2
2 i )
8
3
8 J" )

Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracién. Un profesor.

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html

30


https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-3513.html

G. Los silencios.

Cada figura musical tiene un silencio de igual duracién, lo cual nos

sefiala que en vez de tocar esa nota se considere un silencio que dura

como si fuese la nota tocada conforme al compés utilizado. (Ezaine,

Meléndez y Palomino, 2010).

El siguiente cuadro muestra los signos para identificar los silencios:

Figura 1.7

Simbologia de silencios.

Figura

Silencio

Cuadrada

k=

Redonda

Blanca

Negra

Corchea

Semicorchea

Fusa

'E:l
)
J
J
J
J

Semifusa

;

s Rl e ]

Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html
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H. Las células ritmicas bésicas y su explicacion.

Las diferentes maneras de mezclar corcheas y semicorcheas y han
dado a las células o grupos ritmicos basicos. Aprender dichas células
0 grupos ritmicos nos brindara mayor fluidez en la lecto-escritura
musical, gracias a que aparecen en diferentes maneras de combinar,
con sus diferentes variantes que incluyen silencios y ligaduras.

Cada célula equivale a una negra, como viene a ser la unidad de
tiempo por defecto en los compases simples. De igual manera
podemos convertir las semicorcheas en corcheas y las corcheas en
negras para obtener el mismo tipo de subdivisién con otros valores
mas grandes.

a. La galopa.

Es la combinacion en el siguiente orden: 1 corchea y luego 2
semicorcheas. Su reproduccion suena similar al galope de un
caballo al ejecutarlo rapidamente.

Figura 1.8

Galopea.

¢

Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-
duracion-3513.html

Al momento de visualizar dichos patrones ritmicos, podemos
aplicar como base cuatro semicorcheas seguidas que caben en
una negra (a veces llamada cuartina) y reemplazar algunas de
estas semicorcheas por algunos silencios:

Figura 1.9

La galopea en semicorpchea.
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Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-
duracion-3513.html

Figura 1.10
Galopa, otra manera de graficarla basada en la cuartina

e —
(]

000

Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-
duracion-3513.html

Existe también la Galopa invertida, que viene a ser la misma figura,
pero de disposicion invertida, es decir: dos semicorcheas y luego una
corchea. Podemos también escribirla con silencios, como en el
siguiente ejemplo:

Figura 1.11

Galopa invertida

()

=
o 0o 0 Y

/

Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.
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. El saltillo.
En el caso del Saltillo podemos encontrar una corchea con una
semicorchea, de esta manera, la corchea con puntillo equivale a 3

semicorcheas de las 4 que caben en una negra.

Figura 1.12

Saltillo desde los silencios.
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Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html

Al momento de ejecutar dichas células ritmicas, es importante

mantenerla duracion completa de la corchea con puntillo.

Saltillo invertido viene a ser la célula ritmica invertida de partida: una
semicorchea, mas una corchea con puntillo.
Figura1.13

Saltillo invertido con silencios.
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Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-
duracion-3513.html

. Lasincopa.

Por lo general se trata de un patrén ritmico en donde se
acentia un tiempo que usualmente es débil (cuarta o segunda
nota de un grupo de cuatro tiempos), y se extiende hasta el
tiempo fuerte.

A Diferencia del contratiempo que, no lleva esta extension,
lo cual genera efectos diferentes.

Ahora nos centramos en la sincopa en que se genera este
fendmeno en su interior: primero una semicorchea, luego una

corchea seguida de otra semicorchea.

Figural.14

La sincopa.

T

Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.
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. El tresillo.

Viene a ser la figura que nos permite insertar tres notas donde
entran tiempos pares de 2 y 4. De esta manera, en un tresillo de
corcheas, se debe insertar tres corcheas donde entran solo dos.
Figura 1.16

Compés de 4/4 lleno de tresillos.

4
",\‘I |

e

Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-
duracion-3513.html

. La corchea swing.

Cuando aparece la palabra «Swing» en la partitura, las corcheas
se deben leer de otra manera: primero, divide todo en tresillos y
se coloca un silencio en medio, tal como se aprecia en la imagen
siguiente:

Figura 1.17

La corchea swing.

et
et
St

Nota. Rivera, A. (2020). Figurasy su duracion. Un profesor.
https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-

duracion-3513.html
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Estas, se escriben de forma normal. Lo que significa que , una
frase cualquiera escrita con dos corcheas y que tenga a inicio la
indicacion de Swing, se leera tal como mostramos en la imagen
anterior:una corchea «larga» (o lo que serian a dos corcheas de
tresilllo) y una corchea «corta» (equivalente a una corchea de
tresillo). Soto, F. (2020)

2.1.3.2 Lecturaen endecagrama.

Do
£} Central

Tormo (2015) define el endecagrama como un sistema nuevo de
ortografia musical:

El endecagrama se refiere a las innovaciones en la ortografia
musical y que concierne s6lo a la manera de escribir en la partitura las
claves, el compés y la armadura. La utilizacion de estas innovaciones
es, la aplicacion de las teorias que desarroll6 con sus estudiantes en el
Conservatorio durante las clases de Transportacion, Repentizacion,
Bajo cifrado, y Reduccion de la partitura, efectuadas al piano.

De esta manera se confirma la finalidad o el origen practico y
pedagogico de estas reformas.

Por otro lado, el Endecagrama es la unién de dos pentagramas, el
de la clave de G y F y se emplea para el entrenamiento en lectura
melddica en ambas claves. Asimismo, para comprender la ubicacion y
la altura exacta de las notas en claves de Do tercera linea, Fa y Sol
(“Mundo Clave”) (Mundo Clave, 2016)

Figura 1.18

El endecagrama.
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Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol I‘.z_l Si
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Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do

Central
Nota. Rivera, A. (2020). Figuras y su duracién. Un profesor.

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-
3513.html
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Badano (2012) explica que para saber la entonacion y la altura de
los sonidos que corresponden a las notas musicales usamos el
endecagrama que se configura mediante once lineas y sus respectivos
espacios, de alli proviene su nombre. Cuenta con cinco lineas en la parte
superior (clave de sol) para las voces agudas, y con cinco lineas debajo
de ellas (clave de Fa) para las voces mas bajas. Cada grupo de cinco
lineas se llama pentagrama y estan separados por una linea adicional
central donde se encuentra el Do.”

Griner (s.f.) describe el endecagrama como la union de claves o
llaves més usadas: la de Fa y la de Sol.

Es el esquema que se emplea para escribir en piano, y abarca todas

las alturas posibles del sonido, de la nota mas graves a la mas aguda.
A. Elementos.
a. Pentagrama.

Esta conformado por 5 lineas y 4 espacios donde se ubican las notas

musicales.

Figura 1.19.

Pentagrama en clave Sol.

1y
AT

'y

Nota. Rivera, A. (2020). Figuras y su duracién. Un profesor.

https://www.unprofesor.com/musica/figuras-musicales-y-su-duracion-
3513.html

El término pentagrama proviene del griego: penta que significa cinco y
grama significa escrito. Estas 5 lineas y sus respectivos espacios se

deben aprender si se quiere a escribir, leer y ejecutar masica.

b. Las claves.
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Lo primero que colocamos en el pentagrama es la llave o clave.
Estas son en tres tipos pero las mas usadas son las claves de Fay
Sol.

La clave de Sol se usa mas en instrumentos de registro agudo tales
como la flauta, el violin, la trompeta y por otros de registro medio

como la guitarra. Se representa asi:

1y
AT

)

La clave de Fa es usada en instrumentos de registro bajo como el

fagot, el trombdn, contrabajo y el violonchelo. Y se representa asi:

&)

i

La utilidad de la clave es porque nos permite ubicar las notas de la
clave en el pentagrama. En la clave Sol la nota Sol se encuentra en la

=

| i T
e
&)

Podemos escribir notas en el resto de lineas y espacios del

segunda linea:

pentagrama de la siguiente forma:

-1 {\_}

1y = S

Sl ] =

N
En el pentagrama anterior se encuentran las notas re, mi, fa, sol, la

, Siydo

Para la clave de Fa la nota Fa se encuentra en la cuarta linea:

s T

i

podemos también afiadir lineas adicionales para las notas mas

agudas o graves:

=
Eﬁ_{li%:
1y
AT
"_J {:}_E__G__
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2.1.3.3

Para leer musica es imprescindible saber leer rapido la nota que va

en cada linea y espacio del pentagrama

Transposicion mental.

A lo largo de la historia el transporte mental de la mdsica se ha visto
como una habilidad prodigiosa o solo de gente muy talentosa, por
ejemplo, Mozart a la edad de 5 afios, cuando hizo su primera gira,
delante de los monarcas, demostraba esta habilidad tocando en
cualquier tonalidad la pieza musical que le solicitaban. Hoy en dia, esta
habilidad se ha desarrollado en algunos instrumentistas de orquesta y
banda, como por ejemplo la ejecucion de la trompeta y clarinete en Bb,
el Corno en Fa, ya que no se cuenta muchas veces con escritura
especifica transportada para estos instrumentos, los musicos, se ven en
la obligacion de realizar un transporte mental.

Garcia, A (2012) Doctora en Ciencias de la Musica e Historia y
Catedrética de Pedagogia Musical dice que el transporte musical
consiste en la escritura e interpretacion de una obra musical en otra
tonalidad diferente. Modifica la altura de las notas, mas no los
intervalos entre estas. Por eso, la obra musical se continda reconociendo

a pesar de sonar mas alta 0 méas baja.
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CAPITULO IIl: MARCO METODOLOGICO
3.1 Hipdtesis.

3.1.1 Hipdtesis general.

Hi= Los procedimientos de lectura musical que utilizan los estudiantes
del Programa de Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio
Regional de Musica del Norte Publico Carlos Valderrama durante el
semestre académico 2021, se ubican en un nivel de inicio.

Ho= Los procedimientos de lectura musical que utilizan los estudiantes
del Programa de Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio
Regional de Musica del Norte Publico Carlos Valderrama durante el

semestre académico 2021, no se ubican en un nivel de inicio.

3.1.2 Hipdtesis especifica.

Hi= La lectura ritmica que utilizan los estudiantes del Programa de
Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Musica del
Norte Publico Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021, se
ubica en un nivel de inicio.

Ho= La lectura ritmica que utilizan los estudiantes del Programa de
Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Musica del
Norte Publico Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021, no
se ubica en un nivel de inicio.

H= La lectura en endecagrama que utilizan los estudiantes del Programa
de Formacién Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Musica
del Norte Publico Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021,
se ubica en un nivel de inicio.

Ho= La lectura en endecagrama que utilizan los estudiantes del Programa
de Formacién Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Musica
del Norte Publico Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021,
no se ubica en un nivel de inicio.

Hs= La transposicion mental que utilizan los estudiantes del Programa de
Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Musica del
Norte Publico Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021, se

ubica en un nivel de inicio.
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Ho= La transposicion mental que utilizan los estudiantes del Programa de

Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Musica del

Norte Publico Carlos Valderrama durante el semestre académico 2021, no

se ubica en un nivel de inicio.

3.2 Variables.

3.2.1 Definicién conceptual.

A. Procedimientos de lectura musical.

Esta definida por técnicas de lectura melddica y ritmica, donde la
partitura viene a ser la forma grafica de representarla y en su lectura
participan varios factores: el ritmo, la entonacion, el proceso cognitivo
relacionado con el conocimiento en la teoria del lenguaje musical.
Agustin (2014)

En la lectura ritmica se debe tener claridad en la métrica, las
direcciones y los acentos. Distinto es hacer negras en cuatro cuartos y
con un patrén tético, que hacer lo mismo en un patrén en anacrusa.
Para poder diferenciarlas es relevante que el ritmo lo sienta en su
cuerpo, sea moviendo el cuerpo, usando las manos o pies para marcar
el tiempo. Sani (s/a)

La lectura en endecagrama: Para Tormo (2015), El endecagrama se
refiere a las innovaciones en la ortografia musical y que concierne
solo a la manera de escribir en la partitura las claves, el compas y la
armadura. La utilizacién de estas innovaciones es, la aplicacion de las
teorias que desarroll6 con sus estudiantes en el Conservatorio durante
las clases de Transportacion, Repentizacion, Bajo cifrado, y
Reduccion de la partitura, efectuadas al piano.

La transposicion mental: Segun Garcia, A (2012), el transporte
musical consiste en la escritura e interpretacién de una obra musical
en otra tonalidad diferente. Modifica la altura de las notas, pero no los
intervalos entre estas. Por eso, la pieza musical se sigue reconociendo

a pesar de sonar mas alta o mas baja.
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3.2.2 Definicién operacional.

A. Procedimientos de lectura musical.
Consiste en identificar los procedimientos de lectura musical con
respecto a lectura ritmica, lectura en endecagrama y transposicion mental
utilizados por los estudiantes de piano, a quienes se les aplico un

cuestionario sobre procedimientos de lectura musical.
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3.3 Operacionalizacion de la variable.

Tabla 3.1
Operacionalizacion de la variable procedimientos de lectura musical
iabl Definicion conceptual Definicion operacional Indicadores Escala de
Variable medicion
Procedimientos Son las de lectura melédica y Consiste en identificar los procedimientos de - Lectura musical
de lectura ritmica, donde la partitura viene lectura musical con respecto a lectura ritmica,
musical a ser su representacion graficay lectura en endecagrama y transposicion mental Identifica y ejecuta el SALTILLO Escala
utilizados por los estudiantes de piano, a quienes se Identifica y ejecuta la GALOPA Ordinal

en su lectura participan varios
factores: el ritmo, la entonacion,
el proceso cognitivo relacionado
con el conocimiento en la teoria
del lenguaje musical. Agustin
(2014)

les aplicé un cuestionario sobre procedimientos de
lectura musical.

Identifica y ejecuta la SINCOPA
Identifica y ejecuta el TRESILLO
Identifica y ejecuta la CORCHEA SWING

Lectura en endecagrama

Lee en clave de sol.

Lee en clave de Fa.

Lee en clave de Do tercera linea
Lee en endecagrama

Transposicién mental

Transportan a la octava superior e inferior.

Transportan a la segunda superior e inferior.

Transportan a la quinta superior e inferior.

Nota. Elaboracion propia considerando el marco tedrico
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3.4 Poblacion y muestra.

3.4.1 Pablacion.

Segun (Carrasco, 2017), la poblacion viene a ser el conjunto que comprende
las unidades que se van a analizar, también llamadas, elementos que
corresponden al &mbito donde se desarrolla una investigacion.

La poblacion de esta investigacion se conformé con todos los estudiantes
de piano matriculados en FOTEM que en total son un namero de 55.
Una caracteristica de la poblacién radica en que los estudiantes son de
condicion econémica media a baja. A continuacién, se detalla los datos la
siguiente tabla.

Tabla 3.2
Distribucion de la poblacién.

FOTEM H % M % Total %
1 4 % 8 15% 12 22%

2 6 11% 8 15% 14 25%

3 6 11% 6 11% 12 22%

4 5 9% 4 7% 9 16%

5 4 7% 3 5% 7 13%

6 1 2% 0 0% 1 2%
Total 26 47% 29 53% 55 100%

Nota. Némina de matricula de los estudiantes de FOTEM del CRMNP ““Carlos

Valderrama™

3.4.2 Muestray muestreo.

La muestra viene a ser la seleccion de donde se toma la informacion del
estudio donde se realiza la observacion y medicion de las variables
consideradas. (Bernal, 2010c). Por las caracteristicas de la poblacion se
asume el total poblacional.

Se usd el muestreo no probabilistico intencionado de caracter censal.
Segun Zarcovich (2005) el cual requiere la obtencion de datos de una muestra

que contiene el total del universo (por ser finita y pequefia)
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3.5 Tipo de investigacion.

La presente investigacion es de tipo basica y sus propdsitos aplicativos no son
inmediatos, ya que busca solo profundizar y ampliar los conocimientos cientificos ya
existentes sobre la realidad. Su objetivo de estudio lo constituyen teorias cientificas,
que las analiza para el perfeccionamiento de sus contenidos. (Carrasco, 2017)

3.6 Disefio de investigacion.

En cuanto al disefio de la presente investigacion ha sido descriptivo-transversal, pues se buscd
especificar las dimensiones de una realidad, para luego irlas describiendo (Hernandez-
Sampieri y Mendoza, 2018, p. 147).

Ademas, la presente investigacion fue no experimental y de corte transversal, pues se
observaron los diferentes fendmenos en su entorno natural, sin manipulaciones, para
analizarlos y posteriormente, para hacer inferencias (Hernandez-Sampieri y Mendoza, 2018,
p. 213); y transversal, porque se buscd describir las variables, recolectando los datos en un
momento determinado (Herndndez-Sampieri y Mendoza, 2018, p. 215). Su figura es la

siguiente:
Figura 3.1

Disefio de investigacion.

Nota. Elaboracion considerando el marco teérico.
Donde:
M= Muestra no probabilistica de los estudiantes de FOTEM

O1= Procedimientos de lectura musical

3.7 Procedimiento.

- Se redactd cada uno de los puntos sefialados en el esquema de informe de tesis
alcanzado por el CRMNP “Carlos Valderrama” para la obtencién de la
Licenciatura en Educacion Musical.

- Se solicité autorizacion a la direccion del CRMNP “Carlos Valderrama” para el

desarrollo de la investigacion.
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- Se definio la muestra de estudio.

- Se curso el consentimiento de informado a la muestra de estudio

- Se aplico el instrumento de recoleccion de datos, segun hora y fecha establecido

por direccidn, considerando la disponibilidad de tiempo de los estudiantes.

3.8 Técnicas e instrumentos de recojo de datos.

3.8.1 Técnicas.

3.8.2

Son los procedimientos o formas que emplea el investigador para el acopio
de informacién de acuerdo al disefio de la investigacion. Estas pueden ser
diferentes para obtener la informacién. (Arias, 2006)

A. Encuesta.

Técnica que consiste en acopiar informacion a través de un instrumento

disefiado con preguntas y respuestas alternativas.

Instrumento de recojo de datos.

A. Cuestionario para evaluar los procedimientos de lectura musical.

El cuestionario tuvo como proposito evaluar los niveles de logro de los
procedimientos de lectura musical que utilizan los alumnos del Programa
de Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de
Musica del Norte Publico Carlos Valderrama.

El instrumento consta de tres dimensiones: lectura ritmica, lectura en
endecagrama y transposicion mental.

El instrumento oscila entre 1 a 4 puntos, dando un total de 12 puntos
como minimo y 48 puntos como maximo.

Las categorias diagndsticas consideradas para el instrumento estan
fundamentadas en las puntuaciones directas: En inicio (12-24), en
proceso (25-36) y logrado (27-48) para la evaluacion general de la escala.

Mientras que para la evaluacion de cada dimension se considero las
siguientes categorias diagndsticas:

Lectura ritmica: En inicio (05-10), en proceso (11-15) y logrado (16-
20) para la evaluacion general de la escala.

Lectura en endecagrama: En inicio (04-08), en proceso (09-12) y
Logrado (13-16) para la evaluacion general de la escala.
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Transposicion mental: En inicio (03-06), en proceso (07-09) y

Logrado (10-12) para la evaluacion general de la escala.

Validez y confiabilidad.

Validez.

El cuestionario fue sometido al juicio de expertos para identificar la
coherencia de redaccion de cada uno de los items. Se uso el coeficiente
de contenido de Hernandez-Nieto (2002) para cuantificar la relevancia
con respecto a la construccion de cada items. Este consiente estimar el
grado de segun los expertos, de modo general y especifico; ademas, se
recomienda la aportacion de entre tres y cinco expertos.

Segun Escurra (1988), el coeficiente de contenido puede tener valores
que oscilen entre 0 y 1. Sin embargo, cuanto mas cerca este del 1, mayor
serd la validez de contenido. Ademds, Hernandez-Nieto (2002)
recomienda mantener solo aquellos items con un CVC que sean
superiores a 0.80.

Asi tenemos que el promedio obtenido a juicio de expertos para la guia
de observacion para evaluar los procedimientos de lectura musical fue de
0.96; de lo que se inferir que el instrumento tiene validez y concordancia

excelente.

Confiabilidad.
Es una prueba de medicion de caracter estadistico que sirve para
establecer cuanto exacto y consistente es un instrumento de recoleccién
de datos. Por la caracteristica del instrumento de ser politdmico se tuvo
que someter a prueba de confiabilidad interna con Alpha de Cronbach,
con la cual se determino el célculo de consistencia interna de cada uno
con un valor mayor o igual a a:0.71

Se aplico una prueba piloto a una pequefia muestra de similares
caracteristicas a la que pertenece la investigacion. Los datos fueron
procesados en el programa estadistico SPSS-V 26 para determinar su
puntuacion; la puntuacion obtenida para la guia de observacion para
evaluar los procedimientos de lectura musical fue de 0.93; por lo que se

puede afirmar que el instrumento posee una confiabilidad muy alta.
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3.9 Técnicas de procesamiento de datos.

3.9.1 Andlisis descriptivo.

En la presente investigacion se llevd a cabo el siguiente analisis

descriptivo:

v

AN N NN

Se dio confiabilidad al instrumento de recoleccién de datos.
Se hall6 medidas de tendencia central.

Se elabord tablas de distribucion de frecuencia.

Se calculd frecuencias absolutas y relativas porcentuales.

Se elaboro figuras estadisticas.

Se realizo la respectiva descripcion de las figuras estadisticas.

3.9.2 Paguetes estadisticos empleados.

Los datos tuvieron que ser procesados con técnicas estadisticas adecuadas,

haciendo uso del software Excel 2021 y SPSS versién 26, de modo que se

lograran resultados objetivos y confiables totalmente para las variables

postura corporal y ejecucion de la flauta dulce; esto permitio desarrollar

calculos estadisticos apropiados.
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CAPITULO IV: RESULTADOS

4.1 Resultados.
A continuacion, se presentan los resultados obtenidos luego de la aplicacién de un
cuestionario para evaluar los niveles de logro de los procedimientos de lectura
musical durante la ejecucion del piano.

El instrumento presenta las siguientes caracteristicas:

Tabla 4.1.

Caracteristicas del cuestionario para evaluar los procedimientos de lectura musical.

Dimensiones N° de items Opciones de respuesta
Lectura ritmica 5 Nunca (1)
A veces (2)
Lectura en endecagrama 4 Casi siempre (3)
Transposicién mental 3 Siempre (4)

Categorias y rangos

Para la variable Para la dimensién lectura ritmica

En inicio [05-10]
En proceso [11-15]
Logrado [16-20]
Para la dimension lectura en endecagrama
En inicio [04-08]
En proceso [09-12]
Logrado [13-16]
Transposicion mental
En inicio [03-06]
En proceso [07-09]
Logrado [10-12]

En inicio [12-24]

En proceso [25-36]

Logrado [37-48]

Nota. Registro de datos. (ver anexo 3)
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Tabla 4.2.

Distribucion de los niveles logro de los procedimientos de lectura musical durante la
ejecucion del piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP ““Carlos Valderrama™-
2021

Porcentaje Porcentaje

Niveles de logro Frecuencia Porcentaje 1
valido acumulado
Logrado 0 0% 0% 0%
En proceso 15 27% 27% 27%
En inicio 40 73% 100% 100%
55 100%

Nota. Registro de datos (ver anexo 3)

Descripcion. En la tabla 4.2 y figura 4.1 se puede observar que el 0% (00) de los
estudiantes de FOTEM se ubica en un nivel logrado, el 27% (15) se ubica en un nivel
de proceso y el 73% (40) se ubica en un nivel de inicio con respecto a los

procedimientos de lectura musical durante la ejecucién del piano.

Figura4.1.

Distribucion de los niveles logro de los procedimientos de lectura musical durante la
ejecucion del piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama”-
2021

80% 73%
70%
60%
'% 50% M Logrado
q‘:d 40% En proceso
é 30% 27% En inicio
20%
10%
0%
0%
Logrado En proceso En inicio

Nota. Tabla 4.2

51



Tabla 4.3.

Distribucion de los niveles logro de la lectura ritmica durante la ejecucion del piano
de los estudiantes de FOTEM del CRMNP ““Carlos Valderrama™-2021

Niveles de logro Frecuencia Porcentaje Por,ce_ntaje Porcentaje
valido acumulado
Logrado 0 0% 0% 0%
En proceso 10 18% 18% 18%
En inicio 45 82% 100% 100%
55 100%

Nota. Registro de datos (ver anexo 3)

Descripcion. En la tabla 4.3 y figura 4.2 se puede observar que el 0% (00) de los

estudiantes de FOTEM se ubica en un nivel logrado, el 18% (10) se ubica en un nivel

de proceso y el 82% (45) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la lectura ritmica

durante la ejecucion del piano.

Figura 4.2.

Distribucion de los niveles logro de la lectura ritmica durante la ejecucion del piano
de los estudiantes de FOTEM del CRMNP ““Carlos Valderrama™-2021
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Tabla 4.4.

Distribucion de los niveles logro de la lectura endecagrama durante la ejecucion del
piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama™-2021

Niveles de logro Frecuencia Porcentaje Por,ce_ntaje Porcentaje
valido acumulado
Logrado 0 0% 0% 0%
En proceso 15 27% 18% 18%
En inicio 40 73% 100% 100%
55 100%

Nota. Registro de datos (ver anexo 3)

Descripcion. En la tabla 4.4 y figura 4.3 se puede observar que el 0% (00) de los

estudiantes de FOTEM se ubica en un nivel logrado, el 27% (10) se ubica en un nivel

de proceso y el 73% (40) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la lectura

endecagrama durante la ejecucion del piano.

Figura 4.3.

Distribucion de los niveles logro de la lectura endecagrama durante la ejecucion del
piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama’-2021
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Tabla 4.5.
Distribucion de los niveles logro de la transposicion mental durante la ejecucion del
piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama™-2021

Porcentaje Porcentaje

Niveles de logro Frecuencia Porcentaje 1
valido acumulado
Logrado 3 5% 0% 0%
En proceso 18 33% 18% 18%
En inicio 34 62% 100% 100%
55 100%

Nota. Registro de datos (ver anexo 3)

Descripcion. En la tabla 4.5 y figura 4.4 se puede observar que el 5% (3) de los
estudiantes de FOTEM se ubica en un nivel logrado, el 33% (18) se ubica en un nivel
de proceso y el 62% (34) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la transposicién

mental durante la ejecucion del piano.

Figura 4.4.
Distribucion de los niveles logro de la transposicion mental durante la ejecucion del
piano de los estudiantes de FOTEM del CRMNP “Carlos Valderrama’-2021
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4.2 Discusion de resultados.
En latabla 4.2, se puede observar que el 0% (00) de los estudiantes de FOTEM se
ubica en un nivel logrado, el 27% (15) se ubica en un nivel de proceso y el 73%
(40) se ubica en un nivel de inicio con respecto a los procedimientos de lectura
musical durante la ejecucion del piano.

Estos hallazgos coinciden con lo encontrado por Ramirez (2018) con su
investigacion: Guia didactica para el aprendizaje de la lectura musical en los
estudiantes del taller de banda de la I. E. P. “San Luis Gonzaga”, Huanuco 2018,
en donde se encontro a partir del andlisis de las frecuencias y porcentajes de los
indices de estudio, que el 100% (12 estudiantes) se encontraban en un nivel de
inicio respecto a la lectura musical. Se debe considerar que la lectura musical es
la capacidad para leer una partitura, similar a lo que para cualquier persona es el

leer un libro.

En la tabla 4.3, se puede observar que el 0% (00) de los estudiantes de FOTEM se
ubica en un nivel logrado, el 18% (10) se ubica en un nivel de proceso y el 82%
(45) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la lectura ritmica durante la
ejecucion del piano.

Estos datos coinciden con lo hallado por Davila (2017) en su tesis: Guia
de lectura musical, dirigida al taller de banda de musica de la I.E. N° 16001 Ramon
Castilla y Marquesado, donde encontr6 que todos los 30 estudiantes, la frecuencia
relativa simple porcentual, nos indica que ningun estudiante puede leer
excelentemente los ejercicios propuestos, por lo tanto: el 13.3% alcanzé a llegar
al nivel bueno, el 6.6% alcanz6 un nivel regular, y la mayoria en 80.1% su nivel
de lectura ritmica es deficiente.

En la lectura ritmica se debe tener claridad en la métrica, las direcciones y
los acentos. Distinto es hacer negras en cuatro cuartos y con un patrén tético, que

hacer lo mismo en un patrén en anacrusa.

En la tabla 4.4, se puede observar que el 0% (00) de los alumnos de FOTEM se
ubica en un nivel logrado, el 27% (10) se ubica en un nivel de proceso y el 73%
(40) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la lectura endecagrama durante
la ejecucion del piano.

Para Tormo (2015) EI endecagrama se refiere a las innovaciones en la
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ortografia musical y que concierne s6lo a la manera de escribir en la partitura las
claves, el compés y la armadura. Siendo esta dificultad la que se ha detectado en
los estudiantes de FOTEM y que deberd ser subsanada para mejor su ejecucion

musical en piano.

En la tabla 4.5, se puede observar que el 5% (3) de los estudiantes de FOTEM se
ubica en un nivel logrado, el 33% (18) se ubica en un nivel de proceso y el 62%
(34) se ubica en un nivel de inicio con respecto a la transposicion mental durante
la ejecucion del piano.

Para Garcia, A (2012) el transporte musical consiste en la escritura e
interpretacion de una obra musical en otra tonalidad diferente. Modifica la altura
de las notas, mas no los intervalos entre estas. Por eso, la obra musical se continta
reconociendo a pesar de sonar mas alta 0 mas baja. Tal como se evidencia en los
resultados la transposicién mental, sigue siendo una de las mayores dificultades
que se observa en los estudiantes de FOTEM y que debera ser corregido, ya que
de este modo se asegura la transferencia de los conocimientos al momento de

ejecutar musicalmente el piano.
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CONCLUSIONES

Los niveles de logro en que se encuentran los procedimientos de lectura musical que
utilizan los alumnos del Programa de Formacion Temprana (FOTEM) del
Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico Carlos Valderrama durante la
ejecucion del piano, se encuentran en un nivel de inicio

Los niveles de logro en que se ubican la lectura ritmica que utilizan los alumnos del
Programa de Formacién Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional de Musica
del Norte Publico Carlos Valderrama durante la ejecucion del piano, se ubican en un
nivel de inicio

Los niveles de logro en que se identifican la lectura en endecagrama que utilizan los
alumnos del Programa de Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional
de Musica del Norte Publico Carlos Valderrama durante la ejecucion del piano, son de
nivel de inicio

Los niveles de logro que se obtienen en la transposicién mental que utilizan los
alumnos del Programa de Formacion Temprana (FOTEM) del Conservatorio Regional
de Mdsica del Norte Pablico Carlos Valderrama durante la ejecucion del piano, estan

en un nivel de inicio
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SUGERENCIAS

Se recomienda al director del programa preparatorios de FOTEM:

- Reforzar la lectura musical en los estudiantes con la incorporacion de procedimientos
de lectura ritmica tales como las células ritmicas bésicas.

- Fortalecer la lectura melodica en los estudiantes mediante el uso del endecagrama y
los textos que cuenten con este contenido desde sus primeras lecciones.

- Fortalecer la lectura melddica en los estudiantes mediante el uso del endecagrama y

los textos que cuenten con el mencionado contenido desde sus primeras lecciones.
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Anexo 1. Instrumento de recoleccién de datos.
Cuestionario para evaluar los procedimientos de lectura musical.

Instructivo:

Apreciado estudiante, el siguiente cuestionario tiene como propoésito determinar el nivel,

de modo general y especifico, en que te encuentras respecto a los procedimientos que

utilizas de lectura musical, por ello responde con sinceridad a cada uno de los items

propuestos.
Valoracion:

1= Nunca
2= A veces
3= Casi siempre

4= Siempre

NO

CRITERIOS Siempre
4

Casi siempre

3

A veces

2

Nunca

TOTAL

LECTURA RITMICA

1. identificas y ejecutas el Saltillo.

2. identificas y ejecutas la galopa.

3. Identificas y ejecutar la
sincopa.

4, Identificas y ejecutas el tresillo.

5. Identificas y ejecutas la corchea
swing.

LECTURAEN
ENDECAGRAMA

6. Utilizas el procedimiento de
lectura en Clave de Sol.

7. Utilizas el procedimiento de
lectura en clave de Fa.

8. Utilizas el procedimiento de
lectura en clave de Do 3era
linea.

9. Utilizas el procedimiento de

lectura en el endecagrama.
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TRANSPORTE MUSICAL

10.

Utilizas el procedimiento de
transporte a la octava superior e
inferior.

11.

Utilizas el procedimiento de
transporte a la segunda superior
e inferior.

12.

Utilizas el procedimiento de
transporte a la quinta superior e
inferior.
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Descripcion:

Ficha técnica

Caracteristicas

Descripcion

1.Nombre del instrumento

Cuestionario para evaluar los

procedimientos de lectura musical.

2. Dimensiones que mide

Lectura ritmica
Lectura en endecagrama

Trasposicion mental

3. Total de indicadores

12 indicadores

4.Tipo de puntuacion e Numérica
5. Valoracidn total e 48 puntos
6.Tipo de administracion e Directa

7. Tiempo de administracion

10 minutos por cada estudiante

8. Constructo que evalla

Postura corporal

9. Area de aplicacion

Educacién Musical

10. Soporte

Léapiz, papel, borrador,

11.Fecha de elaboracién

Octubre 2021

12. Autor

Marquina Alvan, Ivan Henzel

13. Validez

Criterios de expertos
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Matriz de valoracion general y especifica

de los procedimientos de lectura musical

Niveles de logro de los procedimientos de lectura musical

Variable Total de items Puntaje Escala | Valoracion
o Logrado 37-48
Procedlmlentps de 12 48 En proceso 25-36
lectura musical —
En inicio 12-24
Dimensiones de los procedimientos de lectura musical
Dimension TP tal de Puntaje Escala | Valoracion
items
Logrado 16-20
Lectura ritmica 5 20 En proceso 11-15
En inicio 05-10
Logrado 13-16
Lectura en 4 16 En proceso 09-12
endecagrama —
En inicio 04-08
T o Logrado 10-12
ransposicion
mental 3 12 En proceso| 07-09
En inicio 03-06
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CONSTANCIA DE VALIDACION-EXPERTO 1

Yo, SAMUEL GERARDO CHAVEZ CAMPOS, con Documento Nacional de
Identidad N° 44185606 de profesion Licenciado en MUSICA, labor que ejerzo
actualmente como DOCENTE DE PREGRADO DE LA UNIVERSIDAD PRIVADA
ANTENOR ORREGO.

Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de Validacion el
Instrumento  denominado:  CUESTIONARIO PARA  EVALUAR LOS
PROCEDIMIENTOS DE LECTURA MUSICAL DE MODO GENERAL Y
ESPECIFICO, a los efectos de su aplicacion a estudiantes de secundaria de FOTEM del
CRMNP “Carlos Valderrama”

Considerando los siguientes indicadores y escala de valores propuestos para la

revision de cada uno de sus items.

INDICADORES

El item mide alguna variable/categoria presente en el cuadro de

Coherencia |congruencia metodoldgica

Claridad El item es claro (no genera confusion o contradicciones)

El item puede ser respondido de acuerdo a la escala que presenta el

Escala instrumento

El item es item relevante para cumplir con las preguntas y objetivos de

Relevancia |investigacion

ESCALA DE VALORES

1=Inaceptable 2= Deficiente 3= Regular 4= Bueno 5= Excelente

Evaluacion

item Indicadores generales Observaciones 11234

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

XX XXX XXX | X o

3 Coherencia

[eA]
[e)]



Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

10
Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

11
Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

12
Escala

Relevancia

X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
Coherencia X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
y

He llegado a la conclusion que el instrumento: se relaciona directamente en contenido

forma con la especialidad de educacion musical.

Y por lo tanto el instrumento es: Aplicable [X] Aplicable después de corregir [ ] No
aplicable [ ]
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Trujillo, a los 20 dias del mes de octubre del 2021

2

Firma del experto informante: .......<3 . ST DNI: 44185606
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CONSTANCIA DE VALIDACION-EXPERTO 2

Yo, DIANA JULIA OBANDO CASTRO, con Documento Nacional de Identidad
Ne 17897715 de profesion Licenciada en EDUCACION MUSICAL, con codigo de
colegiatura CPP N° 1517897715, labor que ejerzo actualmente como DOCENTE
FORMADORA DEL CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE
PUBLICO “CARLOS VALDERRAMA”

Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de Validacion el
Instrumento  denominado: CUESTIONARIO PARA  EVALUAR LOS
PROCEDIMIENTOS DE LECTURA MUSICAL DE MODO GENERAL Y
ESPECIFICO, a los efectos de su aplicacion a estudiantes de secundaria de FOTEM del
CRMNP “Carlos Valderrama”

Considerando los siguientes indicadores y escala de valores propuestos para la

revision de cada uno de sus items.

INDICADORES

El item mide alguna variable/categoria presente en el cuadro de
Coherencia |congruencia metodoldgica

Claridad El item es claro (no genera confusion o contradicciones)

El item puede ser respondido de acuerdo a la escala que presenta el

Escala instrumento

El item es item relevante para cumplir con las preguntas y objetivos de

Relevancia |investigacion

ESCALA DE VALORES

1=Inaceptable 2= Deficiente 3= Regular 4= Bueno 5= Excelente

Evaluacion

item Indicadores generales Observaciones 11234

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

XX XXX XXX | X o

3 Coherencia

[e)]
Ve



Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

10

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

11

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

12

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

XXX XX XX XXX XX XX XXX XX XX XXX XX XX XXX XX XXX XXX
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He llegado a la conclusién que el instrumento: Reune los requisitos metodoldgicos

consignados en la investigacion educativa para ser aplicado.

Y por lo tanto el instrumento es: Aplicable [X] Aplicable después de corregir [ ] No
aplicable [ ]

Trujillo, a los 20 dias del mes de octubre del 2021

Firma del experto informante:
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CONSTANCIA DE VALIDACION-EXPERTO 3

Yo, GUADALUPE GRIMALDINA GUERRERO CABEZA, con Documento
Nacional de Identidad N° 16721531 de profesion Licenciada en EDUCACION
MUSICAL, con codigo de colegiatura CPP N° 151621531, labor que ejerzo actualmente
como DOCENTE FORMADORA DEL CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA
DEL NORTE PUBLICO “CARLOS VALDERRAMA”

Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de Validacion el
Instrumento  denominado: CUESTIONARIO PARA  EVALUAR LOS
PROCEDIMIENTOS DE LECTURA MUSICAL DE MODO GENERAL Y
ESPECIFICO, a los efectos de su aplicacion a estudiantes de secundaria de FOTEM del
CRMNP “Carlos Valderrama”

Considerando los siguientes indicadores y escala de valores propuestos para la

revision de cada uno de sus items.

INDICADORES

El item mide alguna variable/categoria presente en el cuadro de

Coherencia | congruencia metodoldgica

Claridad El item es claro (no genera confusidn o contradicciones)

El item puede ser respondido de acuerdo a la escala que presenta el

Escala instrumento

El item es item relevante para cumplir con las preguntas y objetivos de

Relevancia |investigacion

ESCALA DE VALORES

1=Inaceptable 2= Deficiente 3= Regular 4= Bueno 5= Excelente

Evaluacion

item Indicadores generales Observaciones 11234

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

2 Claridad

XX XX XX |X |0

Escala

~
N



Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

10

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

11

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

12

Coherencia

Claridad

Escala

Relevancia

XXX XX XXX XX XX XXX XX XXX XX XX XX XXX XX XXX XX XX XXX

He llegado a la conclusion que el instrumento: Se encuentra bien estructurado a nivel

semantico, sintactico y ortogréfico.
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Y por lo tanto el instrumento es: Aplicable [X] Aplicable después de corregir [ ] No
aplicable [ ]

Trujillo, a los 20 dias del mes de octubre del 2021

ad ity
Firma del experto informante: ...77 ‘é‘g/umﬂ .......... DNI: 16721531
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CONSOLIDADO DE VALIDACION DE EXPERTOS

Del analisis consolidado del coeficiente de validez de contenido a los expertos
consultados sobre los items propuestos en la “Cuestionario para evaluar los
procedimientos de lectura musical” no sugiere correccién de item alguno, por ser >80 y
< 1.00 (0.96). Por lo que se considera que el “Cuestionario para evaluar los
procedimientos de lectura musical” posee validez y concordancia buena y esté listo para

ser aplicado a la muestra de estudio seleccionada.

N° de Jueces
Item J1 J2 J3 SX1 Mx CVC1 Pei CVCrt
Item 1 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Item 2 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Item 3 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Item 4 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Item 5 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Item 6 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Item 7 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Item 8 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Item 9 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Item 10 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Item 11 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Item 12 20 20 20 60 3.00 1.00 0.037 0.96
Promedio 0.96
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ANALISIS DE CONFIABILIDAD DEL INSTRUMENTO.

Se aplico una prueba piloto a la “Cuestionario para evaluar los procedimientos de

lectura musical” a una muestra no probabilistica por conveniencia a 15 estudiantes con

similares caracteristicas a la muestra, de manera que no se afect6 a la muestra de estudio,

con el objetivo de depurar los 12 items propuestos en el instrumento.

Del anélisis de los coeficientes de correlacion corregido item-total no sugiere la

eliminacion de item alguno, por ser superiores a 0.20; asi mismo el valor del coeficiente

de consistencia interna Alpha de Cronbach del instrumento es de 0.93 en promedio y de

sus dimensiones (Lectura musical es de 0.96, Lectura en endecagrama es de 0.97 y

Transposicion mental es de 0.86) e items (oscilaron entre 0.83 y 0.98). Por lo que se

considera que la “Cuestionario para evaluar los procedimientos de lectura musical” es

confiable.
Coeficiente de correlacién corregido item-total
Lectura musical Lectura en Transposicion mental
endecagrama

ftem1 0.85

item 2 0.89

item 3 0.79

ftem 4 0.76

item 5 0.79

item 6 0.79

item 7 0.78

item 8 0.86

ftem9 0.82

item 10 0.83

item 11 0.91

item 12 0.83
Correlacion

por 0.82 0.81 0.86

dimensiones

rrelacion
oy
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Coeficiente de confiabilidad corregido item-total.

Lectura musical Lectura en Transposicion mental
endecagrama

item 1 0.96

ftem 2 0.98

item 3 0.93

item 4 0.96

item 5 0.98

item 6 0.97

ftem 7 0.96

item 8 0.97

ftem9 0.98

item 10 0.83

item 11 0.91

item 12 0.83
Confiabilidad

por 0.96 0.97 0.86

dimensiones

nfiabili
©° tgtt:il ded 0.93
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Anexo 2. Matriz de consistencia.

Titulo: Procedimientos de lectura musical en FOTEM del CRMNP Carlos Valderrama, TRUJILLO - 2021.
Autor: Marquina Alvan, Ivan Henzel

procedimientos de
lectura musical que

utilizan los
estudiantes del
Programa de
Formacion
Temprana
(FOTEM) del

Conservatorio
Regional de Musica
del Norte Puablico
Carlos Valderrama
durante el semestre
académico 2021?

procedimientos

de lectura
musical que
utilizan los

estudiantes del
Programa de

Formacion
Temprana
(FOTEM)  del
Conservatorio
Regional de
Musica del
Norte  Publico
Carlos
Valderrama
durante el
semestre

académico 2021

Formacién ~ Temprana
(FOTEM) del
Conservatorio Regional
de Misica del Norte
Pablico Carlos
Valderrama durante el
semestre académico
2021, se ubican en un
nivel de inicio..

Ho= Los procedimientos
de lectura musical que
utilizan los estudiantes
del Programa de
Formacién ~ Temprana
(FOTEM) del
Conservatorio Regional
de Misica del Norte
Pablico Carlos
Valderrama durante el
semestre académico
2021, no se ubican en un
nivel de inicio.

- Lectura ritmica
- Lectura en
endecagrama
- Transposicion

mental

matriculados en
FOTEM del CRMNP
“Carlos Valderrama”,
los que hacen un total
de 55.

Se utilizé el muestreo
no probabilistico
intencionado de
caracter censal por ser
de facil acceso para el
investigador.

I 0
Donde:

M= Muestra no
probabilistica de los
estudiantes de
FOTEM

O= Procedimientos
de lectura musical

de los hechos educativos.
Instrumento de recoleccion de

datos.

Cuestionario de
procedimientos de lectura
musical.

El cuestionario tuvo como
proposito evaluar los niveles de
logro de los procedimientos de
lectura musical que utilizan los

alumnos del Programa de
Formacién Temprana
(FOTEM) del Conservatorio

Regional de Mdsica del Norte
Publico Carlos Valderrama.

El instrumento consta de tres
dimensiones: lectura ritmica,
lectura en endecagrama y
transposicion mental.

El instrumento oscilaentre 1 a 4
puntos, dando un total de 12
puntos como minimo y 48
puntos como maximo

. - . . . . — A Prueba de
Problema Variable Objetivos Hipotesis Dimensiones Poblacion y Muestra Disefio Técnicas e Instrumentos Contraste
¢Cuéles son los | Procedimien | Determinar los | Hi= Los procedimientos | Procedimientos | La poblacion de la | El disefio que se | Técnicas.
niveles de logro en | tos de | niveles de logro | de lectura musical que | de lectura | presente investigacion | utilizard serd | Observacion. No aplica
los que se | lectura en los que se | utilizan los estudiantes | musical: estara constituida por | descriptivo, cuya | Técnica de recoleccion de datos
encuentran los | musical encuentran los | del Programa de todos los estudiantes | representacion es: a traveés de la percepcion directa
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Anexo 3. Registro de datos.

Procedimientos

Lectura Lecturaen Transposicion de lectura
N° ritmica Valoracion endecagrama Valoracion mental Valoracion musical Valoracion
1 7 En inicio 8 En inicio 7| En proceso 22| Eninicio
2 10 En inicio 9 En proceso 7| En proceso 26| En proceso
3 9 En inicio 6 En inicio 4| Eninicio 19 En inicio
4 11 En proceso 8 En inicio 4| Eninicio 23| Eninicio
5 9 En inicio 8 En inicio 6| Eninicio 23 En inicio
6 7 En inicio 8 En inicio 9| En proceso 24| Eninicio
7 13 En proceso 10 En proceso 11 Logrado 34| En proceso
8 8 En inicio 7 En inicio 5| Eninicio 20| Eninicio
9 10 En inicio 7 En inicio 6| Eninicio 23 En inicio
10 8 En inicio 8 En inicio 6| Eninicio 22 En inicio
11 7 En inicio 7 En inicio 8| En proceso 22 En inicio
12 9 En inicio 7 En inicio 5| Eninicio 21| Eninicio
13 9 En inicio 12 En proceso 5| Eninicio 26| En proceso
14 12 En proceso 8 En inicio 8| En proceso 28| En proceso
15 8 En inicio 6 En inicio 5| Eninicio 19 En inicio
16 9 En inicio 9 En proceso 8| En proceso 26| En proceso
17 10 En inicio 7 En inicio 5| Eninicio 22 En inicio
18 8 En inicio 9 En proceso 9| En proceso 26| En proceso
19 14 En proceso 10 En proceso 7| En proceso 31| En proceso
20 9 En inicio 7 En inicio 4| Eninicio 20| Eninicio
21 10 En inicio 7 En inicio 4| Eninicio 21 En inicio
22 7 En inicio 8 En inicio 9| En proceso 24| Eninicio
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23 9 En inicio 8 En inicio 3| Eninicio 20| Eninicio
24 10 En inicio 8 En inicio 8| En proceso 26| En proceso
25 9 En inicio 12 En proceso 3| Eninicio 24| Eninicio
26 14 En proceso 5 En inicio 5| Eninicio 24| Eninicio
27 8 En inicio 8 En inicio 1 Logrado 27| En proceso
28 11 En proceso 7 En inicio 5| Eninicio 23| Eninicio
29 9 En inicio 8 En inicio 6| Eninicio 23| Eninicio
30 6 En inicio 8 En inicio 6| Eninicio 20| Eninicio
31 8 En inicio 8 En inicio 5| Eninicio 21| Eninicio
32 9 En inicio 4 En inicio 7| En proceso 20| Eninicio
33 9 En inicio 7 En inicio 5| Eninicio 21| Eninicio
34 9 En inicio 11 En proceso 5| Eninicio 25| En proceso
35 7 En inicio 10 En proceso 0 Logrado 27| En proceso
36 11 En proceso 6 En inicio 5| Eninicio 22| Eninicio
37 9 En inicio 11 En proceso 6| Eninicio 26| En proceso
38 9 En inicio 7 En inicio 6| Eninicio 22| Eninicio
39 7 En inicio 8 En inicio 8| En proceso 23| Eninicio
40 11 En proceso 7 En inicio 5| Eninicio 23| Eninicio
41 8 En inicio 9 En proceso 7| En proceso 24| Eninicio
42 9 En inicio 7 En inicio 8| En proceso 24| Eninicio
43 9 En inicio 5 En inicio 5| Eninicio 19| Eninicio
44 10 En inicio 8 En inicio 5| Eninicio 23| Eninicio
45 12 En proceso 7 En inicio 5| Eninicio 24| Eninicio
46 8 En inicio 7 En inicio 9| En proceso 24| Eninicio
47 10 En inicio 8 En inicio 6| Eninicio 24| Eninicio
48 8 En inicio 6 En inicio 7| En proceso 21| Eninicio
49 9 En inicio 10 En proceso 3| Eninicio 22| Eninicio
50 10 En inicio 8 En inicio 6| Eninicio 24| Eninicio
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51 9 En inicio 9 En proceso 7| En proceso 25| En proceso
52 9 En inicio 7 En inicio 6| Eninicio 22| Eninicio
53 9 En inicio 8 En inicio 3| Eninicio 20| Eninicio
54 12 En proceso 10 En proceso 5| Eninicio 27| En proceso
55 9 En inicio 9 En proceso 8| En proceso 26| En proceso
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Anexo 4. Constancia.

CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO

“CARLOS VALDERRAMA”

Institucion con Rango Universitario segun Ley 29595

"Ano del Fortalecimiento de la Soberania Nacional™

CONSTANCIA

El Director General del Conservatorio Fegional de Musica del Norte Publico “Carlos
Valderrama™, que suscribe:

HACE CONSTAR

Chee, el Sr. Marguina Alvan, Ivan Henzel, esmdiante de Educacion Musical aplicd
el mstrumento “Cuestionario para evaluar los procedimientos de lectura mmsical™
de su tfesis trwlada: “PROCEDIMIENTOS DE LECTURA MUSICAL EN
ESTUDIANTES DE PIANO DE FOTEM DEL CEMNF CARLOS
VALDERRAMA, TRUJILLO — 20217, La aplicacion del cuestionario se realizd
durante los dias 02 v 03 del mes de noviembre a los estudiantes del Programa
Preparatorio de Formacion Temprana quienes son parte de su omestra de estudio.

Se expide la presente constancia a sobicind del interesado para fines cque estime

conveniente.
Trujillo, 30 noviembre de 2021
S CRRMNPC
? Wﬁ'u
BIRECTOR GENERAL

CEPA DG
Szt
Ci.: Archivo.

Jr. Independencia 572 - 2do. Piso - Tell.: ((44) 287454 - Trujillo - Pertd
www.conservatonotrujilo.edu.pe
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Anexo 5. Reporte de similitud.
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CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO
“CARLOS VALDERRAMA”

Institucion con Rango Universitario segun Ley 29595

RESOLUCION DIRECTORAL N° 147-2022-CRMNPCV/DG

Trujillo, 18 de julio de 2022

Vistos el Expediente N° 000760-2022-CRMNPCV de fechas 09 de junio de 2022, presentado por
el Mg Santos Orbegoso Davila - Docente del curso de Seminario de Tesis Il y el Informe N° 020-
2022-CRMNPCV/OIPGYT de fecha 18 de julio de 2022, presentado el Mg. Santos Oswaldo
Orbegoso Davila - Jefe de Investigacion y Proyectos para optar Grados Académicos y Titulos
Profesionales, sobre aprobacién del Informe Final de Tesis del Bachiller: MARQUINA ALVAN
IVAN HENZEL del Programa de Complementacién Pedagdgica 2019 - PROCOP, y;

CONSIDERANDO:

Que, en la actualidad el Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico “Carlos Valderrama
académicamente posee autonomia en mérito a lo dispuesto por la Ley Universitaria N°30220 y
mediante Resolucién N° 0366-2012-ANR se aprueban las Carreras Profesionales de Musica y
Educacion Musical y se le faculta para la organizacién de los programas de complementacion
académica;

Que, mediante la R.D. N° 138-2019-CRMNPCV/DG se aprueban el Programa de
Complementacion Pedagdgica 2019 - PROCOP; con el fin de conferir el Titulo Profesional de
Licenciado en Educacion Musical a los egresados que se han Licenciado en Musica en nuestra
Institucion en cualquier otra Institucion de Formacion Musical con rango universitario;

Que, en el Articulo Segundo de la R.D. N° 046-2018-CRMNPCV/DG se aprueba el Reglamento de
Elaboracion y Sustentacién de Tesis del Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico
“Carlos Valderrama”, el mismo que norma los procedimientos a seguir en lo referente a la
elaboracidn y sustentacion de Tesis para optar el Titulo correspondiente;

Que, el Bachiller: MARQUINA ALVAN IVAN HENZEL del Programa de Complementacion
Pedagégica 2019 - PROCOP, ha elaborado su Informe Final de Tesis, el mismo que debe contar
con la Constancia de aprobacion de Antiplagio y el Visto Bueno de su asesor Metodoldgico;

Que, mediante informes de vistos, se adjuntan los informes con la constancia de aprobacién de
Antiplagio y visto bueno del asesor metodoldgico, quien manifiesta que el egresado mencionado
en el parrafo anterior ha concluido satisfactoriamente con la elaboracion de su Informe Final de
Tesis quedando expedito para su respectiva sustentacion con fines de titulacién, siendo necesario
emitir la consiguiente Resolucion Directoral que permita aprobar el tramite que corresponda;

Estando a lo dispuesto en Ley Universitaria N°30220, Resoluciéon N° 0366-2012-ANR, R.D. N°
138-2019-CRMNPCV/DG, R.D. N°046-2018-CRMNPCV/DG y Estatuto Institucional;

Jr. Independencia 572 - 2do. Piso - Telf.: (044) 297454 - Trujillo - Pert
www.conservatoriotrujillo.edu.pe



CONSERVATORIO REGIONAL DE MUSICA DEL NORTE PUBLICO
“CARLOS VALDERRAMA”

Institucion con Rango Universitario segin Ley 29595

RESOLUCION DIRECTORAL N° 147-2022-CRMNPCV/DG

Trujillo, 18 de julio de 2022
SE RESUELVE:

ARTICULO UNICO.- APROBAR el Informe Final de Tesis denominado: “PROCEDIMIENTOS DE
LECTURA MUSICAL EN ESTUDIANTES DE PIANO DE FOTEM DEL CRMNP CARLOS
VALDERRAMA, TRUJILLO - 2021”, presentado por el Bachiller: MARQUINA ALVAN IVAN
HENZEL, el mismo que debe ser sustentado dentro del plazo estipulado por el Reglamento de
Elaboracion y Sustentacién de Tesis del Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico
“Carlos Valderrama”.

REGISTRESE Y COMUNIQUESE;

g. Carlos E. Paredes Abad
DIRECTOR GENERAL

C.E.P.A/DG

S.zt.

cc. CPCA, SG, GYT, Interesado(a)
Archivo

Jr. Independencia 572 - 2do. Piso - Telf.: (044) 297454 - Truijillo - Pert
www.conservatoriotrujillo.edu.pe



